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ONSOZ

Geleneksel Tirk Miizigi calgilarimizdan olan Klasik Kemenge’nin; Orta Asya’dan
baslayan miizik seyahati, cesitli degisim siire¢lerinden gecerek Anadolu’da son
bulmustur. Benzersiz tinisi, kiiclik yapis1 ve miizikteki kaynastirict 6zelligini, dolastigi

cografyalarin kiiltiir, sanat anlayis ve ozellikleri ile birlestirmistir.

Onemli Klasik Kemenge icracilarinin duygu ve teknikleri, olgunlastirdiklar1 miizik
anlayislan ile birlesmis ve geliserek bugiinlere tasinmistir. Klasik Kemence’de her biri
usta icraci olarak bilinen ve calismada da eser ve taksim Ornekleri ile yer bulan Tanburi
Cemil Bey, Kemal Niyazi Seyhun, Ciineyd Orhon, ihsan Ozgen, bu ¢algi icin yazilmis

ve yazilacak etiit caligmalarina olumlu katkilar saglayacaklardir.

Klasik Kemencge’'nin icra tekniginin ve big¢imsel oOzelliklerinin analizini yapmayi
amaclayan bu calismanin, Klasik Kemencge geleneksel icrasina ve egitimine olumlu

katkilar saglayacagi diisliniilmektedir.

Calismanin gerceklesmesinde benimle degerli fikirlerini ve cabasini paylasan, ayni
zamanda birlikte miizik yapmaktan keyif aldigim danisman hocam Dog. Dr. Oya

LEVENDOGLU’na tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim.

Calismalarim sirasinda, bilgi ve yardimlarim esirgemeyen, Nihal SENGUN, Afsin
ONER ve Ziilfiikar OZFINDIK’a, akademik calismalara yonlendiren ve destegini
esirgemeyen sevgili kardesim Osman OZDEMIR’e ve hakkini hicbir zaman
o0deyemeyecegim c¢ok degerli hocam Klasik Kemence icracis1 ve egitimcisi Kamran

ERDOGRU’ya tesekkiirlerimi sunarim.
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KLASIK KEMENCE’ DE GELENEKSEL iCRA TEKNIKLERI UZERINE BiR
ARASTIRMA
Sevda OZDEMIR

OZET

Bu arastirma, geleneksel Klasik Kemence icrasinda kullanilan icra ve siisleme
tekniklerinin ortaya c¢ikarilmasi ve bu alana katki saglayacak yeni etiitlerin
olusturulmasi amaciyla yapilmistir. Bu amacla, belirlenen ornek eser ve taksimler, sag
el ve sol el teknikleri bakimindan degerlendirilerek bu saza ait geleneksel icra 6zellikleri

ortaya ¢ikarilmis ve ornek etiitler olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Klasik Kemenge, Etiit, Taksim, [cra.
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A STUDY ON TRADITONAL PERFORMANCE TECHNIQUES ON
CLASSICAL KEMENCE
Sevda OZDEMIR

ABSTRACT

This study has been done with the purpose to bring about the performance and
decoration techniques that are used in the Classical Kemencge performance and the
purpose to create new studies to contribute this area. With this aim, being assessed in
terms of left and right hand techniques, the sample works of art and inporivizes and the
traditional performance features that belong to this instrument have been brought to

light and sample studies have been formed.

Keywords: Classical Kemence, Study, Inporivize, Performance.
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BOLUMI

GIRIS

Kemencge kelimesi, yayla calinan sazlarin, Farsca 'yay' anlamindaki keman kelimesinden
tiiremis ortak adidir. Araplarin Rebab dedigi bu tiire eski Tiirkler 'oklu' anlaminda
"1kl1g" demislerdir ve bu saz biitiin yayl sazlarin en kidemli atasidir. 10. ve 15. yy.larda
yalniz Arap ve Bizanshlarin degil, Iranlhlarla Tiirklerin de kullandigi kaynaklardan
anlagilan ve 18. yy. sonlarina kadar Tiirk musikisinin tek yayli saz1 olan Kemenge'nin
yerini, once Batinin Viola d'amore'si (sinekemani adiyla), sonra da Violino'su (keman)
almistir. Ama Laz kemencesi Karadeniz horonlar1 sayesinde, armudi kemence ise 19.
yy. ortalarina dogru girdigi fasil toplulugu icinde giiniimiize kadar ulagmustir. Tiirk
musikisinin bu en kiicilk sazi, fiziki yapisindan beklenmeyecek giicte bir ses

yiiksekligine ve tinisina sahiptir (Gazimihal 1958, ?).

Klasik Kemenge, Tiirk saz miizigi icrasina, yapisal eksiklerinden otiirii gec¢ katilan Tiirk
calgilarindan biri olmustur. Ilk dénemlerinde Klasik Kemence’nin kullanilabilir sadece
iki teli olmasindan dolay: icrada soniik ve geri planda kalmistir. Sonralari tel sayisinin
tice ¢ikarilmasi ve iigiincii telin bir ahenk teli olma 6zelliginden arindirilarak ve Yegah
sesine akortlanarak kullanilmasi, melodi calmaya baslamasi ile icrada iistlendigi gorev
fazlalagsarak onem kazanmistir. Bir¢ok Tiirk ¢algisi gibi Klasik Kemenge’de, genisleyen
ses sahasi ve degisen yapisal 6zellikleri ile batililasma doneminin ileri ve yiiksek miizik

anlayisina uyum saglamstir.



Batililasma doneminde Osmanli’nin sanat ve kiiltiir anlayisindaki degisimi Tiirk saz
miizigine ve calgilarina olumlu anlamda etki etmistir. Tiirk saz miizigi besteci ve
icracilari, donemin {ist sinifin1 etkileyen bati miizigi Ornek ve bicimlerinden
etkilenmisler, bat1 notasin1 tatbik ederek yiiksek icra ve teknik bakimdan zengin igerikli
saz eseri Ornekleri vermisler, saz miizigi besteleri sayr bakimindan artmistir (Kaygusuz

2006, 5).

1.1. Klasik Kemencenin Yapisal Ozellikleri

Bir calgidan saglikli ve miizikal ses elde etmenin en Onemli geregi yapisal bi¢ciminin
bilimsel oranlara uygun olmasidir. Bu husus calgidan elde edilen sesin rengini,
ozelliklerini belirler. Calgilarin birbiri arasindaki yapisal farkliligi, fiziksel yapinin
oranlarinin farkli olarak oOlciilendirilmesi, sazin tinisimi etkiledigi gibi icralart da
birbirinden ayiran 6nemli bir 6zelliktir. Dolayisiyla Klasik Kemence icrasi ile ilgili
arastirma ve saptamalarda icra 6zellikleri ve teknikleri tek basina yeterli olmamaktadir.
Oncelikle calginin fiziksel formunun oranlari, calgiyr olusturan boliimlerin rakamsal

ifadeleri anlatimli olarak ele alinmalidir.

Klasik Kemenge; ses kutusu, ses tablosu, esik, can diregi, kuyruk, sap, tuse, burgu,
burguluk, filato, tel, ses deligi ve yay boliimlerinden olusur. Sol diz iizerine konularak,
gdgse dayandirilarak, sol elin yardimi ile kendi ekseninde saga ve sola cevrilerek icra
edilir. Klasik kemengenin standart olciileri su sekildedir; form boyu 25 cm., form eni 15
cm., form derinligi 5 cm., esik yeri 7, Scm., , sap boyu 7, Scm., tel boyu 25, 29 cm. dir.
Klasik Kemengede tellerin sirasi ve frekanslar1 soyledir; birinci tel, Neva 440frekans,

ikinci tel Rast 293 frekans, tigiincii tel Yegah 220 frekanstir (Ac¢in 2001, 38-44-59).

Klasik kemencede kullanilan teller bagirsak, raket, sarma teller, krom teller, katkiit
olarak bilinir. Bagirsak tellerin ¢abuk yipranmasi, dayaniksiz olmasi sebebi ile daha az
tercih edildigi bilinmektedir. Klasik Kemengede en yaygin olarak kullanilan raket teldir.
Ham maddesi naylon olarak bilinen tel, dayanikli olmasi sebebiyle tercih edilmektedir.
Yegah teli icin, kemanin sol teli kullanilir, malzemesi krom olarak bilinir. Bunun yani
sira i¢i bagirsak olan metal sarma teller de Yegah teli icin uygundur (Esen 2006, 12-

13).



Burgu boylarinin normal saz burgularindan uzun olmasinin bir sebebi kisa kalin tellerin
momentini dengelemekse, diger bir sebebi de sazin iki noktadan tesbitli olarak
tutulmasini saglamak olabilir: kemenge, kuyruk takozu sol dize (bazen de iki diz
arasina) konmak ve burgularindan gogse (kalbe) dayatilmak suretiyle tutulur; tellere
yandan degen sol elle yay1 ¢ceken sag el de icray1 saglar (yay durumlarina gore saz sol el
ayast i¢inde saga-sola hafifce dondiiriilebilir). Burgunun 1 cm.i kafadan arkaya cikar;
kafaya giren 6 cm.lik kisim kesik koni, kalan 8 cm.i de tavsan kulagina veya laleye

benzer cesitli sekillerdedir.

Kemencgenin {ii¢ telinden ikisi (Rast ve Neva) bagirsaktan, iistteki ilk tel ise (Yegah)
giimiis sargilidir. Saz ortalama 60 cm. uzunlugunda, esnemeye dayanikli yilan, abanoz
vb. sert agaclardan yapilmis, avug ici yukariya bakacak sekilde tutulan bir yayla calinir.
Tellere siirtiilen 150-200 civarindaki at kilina, kaymasin diye -keman yayindaki gibi-
recine siiriiliir. Yayin sapa yakin 10 cm..lik deri kapli kismina sokulan orta parmak
(gerekirse yliziik parmagi) vasitasiyla at kili gerdirilir. Yayin burnu ise at kuyrugu gibi

bir siis piiskiil ile bitirilir.

Bilinen en eski biiyiik kemence yapimcilar1 Biiyiik Izmitli, Vasil ve Baron'dur (adlar -
silinmemigse- tekne i¢indeki etikette veya kapak altinda yazilidir). Bu biiyiik isimlerden
sonra gelen iyi kemence yapimcilart ise Haldun Menemencioglu (Haluk Recai), Resat

Uca ve Thsan Ozgen'dir.

Kemengevi veya Kemenceci olarak bilinen sazin en iyi icracilarim ise su sekilde
siralayabiliriz: Vasil, Tanburi Cemil, Nikolaki, Samiye Morkaya, Anastas, Sotiri,
Mes'ud Cemil, Rusen Kam, Hadiye Otiiken, Haluk Recai, Ciineyd Orhon ve [hsan
Ozgen (Yekta 1986, 86)

Adi gecen Klasik Kemenge icracilarinin her biri, kendi calis tisluplarimi olusturarak
degerli icracilar olmalarinin beraberinde, renk sazi olarak taninan bu sazi énemli bir
noktaya tagiyarak taninmasi ve geleneksel Tiirk saz miiziginde yer bulmasi adina
mithim katkilar saglamiglardir. Klasik Kemence’ de batililasma doneminde bir¢ok Tiirk
calgis1 gibi yapisal, ve islevsel agidan olumlu degisimlerden gegerek bugiin ki formuna

kavusmustur.



1.2 Amac

Bu arastirmada, Klasik Kemenge icra tekniklerine yonelik teknik etiitler yazilmasi,
geleneksel bir tavira sahip olan Klasik Kemenge icracilarinin kayitlarindan hareketle
geleneksel Tiirk saz miiziginde ve taksimlerde kullanilan icra tekniklerinin ortaya
cikarilmast ve Klasik kemence egitiminde kullanilabilecek teknik etiitler yazilmasi

amaclanmugtir.

1.3 Onem

Bu arastirma, Klasik Kemenge’ye ait yeni Ornek etiitlerin olusturulmasi, aragtirmaya
taksim ve eser icralari ile katkida bulunan sanat¢ilarin icralarinda kullandiklar1 teknik ve

tavirlarin somut olarak ortaya konulmasi bakimindan énem tasimaktadir.

1.4 Stmirhhiklar

Bu calisma, Klasik Kemenge’de kullanilan geleneksel icra tekniklerini yansitmasi
bakimindan Tanburi Cemil Bey, Kemal Niyazi Seyhun, Ciineyd Orhon ve Ihsan
Ozgen’in icralar ile sinirlandirilmastir.

1.5 Sayiltilar

Bu arastirma;

1. Orneklem grubunda ki 6rnek icralarin, Klasik Kemence’de kullanilan icra tekniklerini
ortaya ¢cikarmada yeterli oldugu,

2. Sesli dokiimanlarin verilere ulasmada saglikli ve giivenilir materyaller oldugu,

3. Arastirmada kullanilan yontemin, arastirmanin igerigine ve amacina uygun oldugu

sayiltilarina dayanmaktadir.



BOLUM II

ILGILi ARASTIRMALAR

Giilgin Yahya tarafindan Selcuk Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii’'ne bagh olarak
1993 yilinda hazirlanan Tiirk Saz Musikisinde Icra Nota Farkhhg isimli yiiksek
lisans calismasinda, nota ve icra farklihig konulart islenmis cesitli icracilarin

yorumladiklari eser kayitlari notaya alinarak icra teknikleri sergilenmistir. .

Elif Senem Gorgiz tarafindan Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’ne
bagli olarak 2002 yilinda hazirlanan Ud’da Geleneksel Icra Tekniginin Egitimi
Uzerine Bir Calisma isimli yiiksek lisans ¢alismasinda, Ud icrasi teknik olarak ele
alinmis ve konunun pekistirilmesi i¢in segilen icra ornekleri ve etiit calismalar ile

desteklendirilerek incelenmistir.

Giilgin Yahya tarafindan Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii’ne bagli olarak 2000
yilinda hazirlanan Yorgo Bacanos’ un Ud Taksimleri isimli doktora calismasinda

Yorgo Bacanos’un Ud ile Yaptig1 taksimler incelenmistir.



BOLUM III

YONTEM

Bu boliimde; aragtirma modeli, evren ve drneklem agiklanmis, veri toplama araglari,

verilerin toplanmasi ve verilerin yorumlanmasi konularina yer verilmistir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada belgesel tarama yontemi ile veriler toplanmistir. Calisma, betimsel

nitelik tagimaktadir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Klasik Kemence’de kullanilan geleneksel icra teknikleri,
orneklemini ise Tanburi Cemil Bey, Kemal Niyazi Seyhun, Ciineyd Orhon ve Ihsan

Ozgen’e ait ses kayitlar1 ve ornek etiitler olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Araclari

Bu aragtirmada, ¢oziimlenecek eserleri tespit etmek amaciyla Equinox, Traditional
Crossroads ve Kalan Miizik firmasindan, yaymlanan compact disc Ornekleri
kullanilmistir. Universite kiitiiphaneleri, internet kaynaklar1 ve diger ses kayitlari
arastirlarak calismaya 1s1k tutacak verilere ulasilmustir. Ilgili kayitlarin notaya

aktariminda, Finale miizik yazilim programi kullanilmistir.



3.4. Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Klasik Kemence icracilar arasindan, bu alanda ekol olarak kabul edilmis olan Tanburi
Cemil Bey, Kemal Niyazi Seyhun, Ciineyd Orhon ve Ihsan Ozgen’in kayitlardaki icra
ornekleri tespit edilmistir. Secilen bu kayitlardaki eser ve taksim Ornekleri notaya
alinarak, icracilarin yorum farkliliklari, icra ozellikleri, siisleme teknikleri ve icraci
kimlikleri analiz edilmis, ortaya ¢ikan sonuglar dogrultusunda Klasik Kemenge saz1 i¢in
ornek etiitler olusturulmustur. Nota icra farkliliklarinin analizinde T.R.T. nota

arsivinden faydalanilmistir.



BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

4.1. Klasik Kemencede Sag El Teknigi

Yayin tellerle biitiinleserek, tellere siirtiilmesi hareketine bilindigi gibi yay cekme
denilmektedir. Yay ¢cekme sirasinda yay ile tel arasinda siirtiinme kuvvetleri olusur. Yay
cekme esnasinda olusan titresimlerin bicimleri, mizraplanan veya vurulan tellerdeki gibi
yay ¢ekme noktasinin konumuna baghdir. Klasik Kemencenin esigine yakin cekilen
yaylar sonucunda elde edilen sesler sert ve yiiksek olur, yay cekilen nokta esikten
uzaklastiginda ise yliksek sesin azalmakta oldugu goriiliir ve elde edilen ses yumusak

olur.

Klasik Kemencenin geleneksel icrasi, yayr kisa ve kesik kullanmaktan olabildigince
uzaktir. Klasik Kemence icrasinda, yay, esigin 4-5 santimetre yukarisindan ve esige
paralel olarak cekilir. Yay hareketi bilegin sag ve sol yone hareketi ile saglanir, kol ve
dirsekten yapilmaz. Bu arastirmaya yol gosteren icra kayitlarinda da bu husus dikkati
cekmektedir. Baz1 ©6zel yay teknikleri disinda, icrada uzun yaylarin kullanildigi
goriilmektedir. Bagli calisin tersi bir ifade teknigi olan staccato teknigi de uslubu
olusturan 6nemli bir dzelliktir. Klasik kemence taksim ve eser icralart dinlenildiginde
yay ile yapilan Legato, Tremolo ve Trill tekniginin sik kullanildigi duyulmaktadir.
Mevcut sesin tek bir yay ile uzun olarak cekilerek degil ayni sesin kisa ve hizli tekrarlar
ile calindig1 dikkati cekmektedir. Ezgi daha cok Trill, gibi teknikler yardimi ile
zenginlestirilmistir. Sag el teknigine dair en belirgin ¢alis 6zellikleri, sik yay cekisler ve

siisleme teknikleri ile olusan vurgulu yay kullanimidir.



4.2. Klasik Kemence’de Sol El Teknigi

Klasik Kemence icrasinda sol eldeki en dikkat cekici unsur, baskilardaki parmak ve
pozisyon konusu ve kullammmudir. Icra sirasinda dort parmagm kullanilmas: anlayisi,
bugiiniin icra 6zelliginde oldugu gibi eski gelenekte de mevcuttur. Sol el teknigindeki
belirleyici 0Ozellikler Vibrato, Trill, Carpma, Mordan, Glissando, gibi siisleme
teknikleridir. Geleneksel icrada, uzun seslerde; ileri geri parmak hareketleriyle sesin

devindirilmesi anlamini tastyan Vibrato teknigi hakimdir.

Yay1 bir defa ¢ekerek bu sesin sonmeden dalgalanarak uzamasi saglanir. Legato teknigi
de Vibrato teknigi gibi geleneksel icra anlayisinda belirleyici bir ozelliktir. Belirli
icralarda sesler arasinda bagli calish icra s6z konusudur. Yayr cekerek ilk ses
duyurulduktan sonra ikinci sesin de ayni yay hareketi icinde kalarak duyurulmasidir.
Telden parmagi kaldirmadan, yeni sese parmagi kaydirarak gelmeyi saglayan Glissando

teknigi geleneksel icra 6zelliginde onemli yer tutar.

4.3. Geleneksel Klasik Kemence Icrasinda Kullamlan Siisleme Teknikleri

Asagida Klasik Kemenge icrasinda kullanilan sag ve sol el siisleme teknikleri ile 6rnek

etiitler yer almaktadir.

4.3.1. Vibrato Teknigi

fcra sirasinda teli iten parmagin, ileri geri parmak hareketleri kullanarak cok kiiciik ve
esit siirelerle sesin devindirilmesidir. Sesin dalgalanarak duyurulmasi anlamini tasiyan
vibrato teknigi, sesin timisini belirleyici bir etkendir. Vibrato tekniginin kullanimi
sirasinda isitilen ses tiz ya da pest degil, algilanilmasi hedeflenen sestir. Vibrato
teknigini tammmlayan esit siirelerdeki ve Olciilii ileri geri parmak hareketleri ¢cok genis
olmamalidir. Diger yayl sazlardan farkli olarak tele basarak degil teli iterek icra edilen
klasik kemencede siisleme teknikleri farkliliklar gosterir. Itme suretiyle yapilan calis
tekniginde en ayirt edici unsur, elde edilen ses rengi ve timidir. Vibrato tekniginin

uygulanmasi sirasinda teli itmek sureti ile ses elde edilen ¢alis 6zelliginde sol elin ve sol
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el parmaklarinin aldig1 bi¢im, parmaklarin ¢alg tizerindeki konumu, sol bilegin durumu
Ozeldir. Vibrato tekniginde sesin yiiksekliginin yaninda perdenin frekansindaki
dalgalanmada degisiklik gosterir. Sol eldeki dort parmak ile vibrato teknigini
uygulamak miimkiindiir. Tanimin sonrasinda yer alan 6rnek etiid icinde bulunan vibrato
teknigi, ters yonlere hareket eden iki ayr1 ok sekli ile simgelendirilmistir. Iki cesit
vibrato vardir; bunlardan ilki, teli iten parmak teldeki konumundan ayrilmadan asagi ve
yukar1 hareketler uygular, diger vibrato teknigi bi¢imi ise teli iten parmagin bulundugu
konumdan ayrilarak asagi yukar1 kaydirilarak yapilir. Sesin siddetinin, frekansinin ya da

her ikisinin de diizenli sekilde dalgalanarak ¢alinmasidir.

Vibrato Etiit

Sevda Ozdemir
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4.3.2. Trill Teknigi

Hedeflenen ses ile bu sesin bir ya da yarim ses iistiindeki sesin seri hareketlerle
degisimli ve titreterek uygulanmasidir. Teknigin uygulanmasi sirasinda, gergek nota ile
bir ya da yarim ses iizerindeki nota titresimli sekilde yinelenir. Ustteki ses, Trill yapilan
sese kiyasla daha hafif kuvvette duyurulur. Trill teknigi uygulanirken nota degeri ve
siiresine dikkat edilmeli, yay ¢ekisleri nota degerini agsmamalidir. Tek yay kullanimina
dikkat edilmesi teknigin dogru ve yerinde kullanimi1 acisindan onem tasir. Yay1 cekerek
ya da iterek, aym yay hareketi icerisinde gostermek miimkiindiir. Trill teknigi, Tiirk

klasik miizigi geleneksel icrasinin onemli ifade 6zelliklerindendir.

Trill Etut

Sevda Ozdemir
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4.3.3. Staccato Teknigi

Notalarin kesik bir sekilde duyurulmasidir. Staccato teknigi nota iizerinde nokta isareti
ile tanimlanir. Duyurulan ses, yaym kesik hareketi ile sonlandirilir. Hedeflenen ses,
degerinden yar1 deger daha kisa ve kesik olarak isitilir. Staccato tekniginin kullanimi
sirasinda, telin titresimi belirgin bir sekilde kesilir. Staccato teknigi uygulanirken
zamanlama Oonemli yer tutar. Sesin yar1 degeri kesik calis ile duyurulurken diger yarisi

sus olarak siireyi tamamlar.

Staccato Etlt

Sevda Ozdemir
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4.3.4. Legato Teknigi

Klasik Kemenge icrasinda olduk¢a sik kullanilan ve baglh calma anlamini tasiyan
Legato bagli yay teknigi ile icra edilir. Nota iizerinde bag isareti ile gosterilir. Birden
fazla seste uygulanabilir. Cikici ya da inici ses hareketinde kullanimi miimkiindiir.
Klasik Kemence icrasinda, Cikic1 Legato ya da inici Legato teknigi, ayr1 olarak
degerlendirilmemis, her iki yone harekette de yayin ve ses iizerindeki parmaklarin
konumu birbirinden farklilik arz etmemistir. Legato tekniginin kullanimi sirasinda,
itilen ya da ¢ekilen yay, tel lizerinden kaldirilmaz ve baglh ¢alinmas1 hedeflenen sesin ya
da seslerin siirekliligi saglanir. Sesler arasinda ki bagli calis sirasinda, yayin teknige

uygun olarak kullanimi bagli calinmasi hedeflenen sesler agisindan 6nemli ve etkilidir.

Legato Etiit

Sevda Ozdemir
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4.3.5. Carpma Teknigi

Geleneksel icrada siklikla kullanilan bir siisleme teknigidir. Klasik Kemence geleneksel
icrasinda var olan bu siisleme notalari, nota iizerinde sekizlik degerde, gercek sesten
daha kiiciik ve nota kuyrugunda kiiciik yatay bir cizgi ile ifade edilir. Carpma notast,
degerini kendinden oOnce gelen ya da kendinden sonra gelen gercek notadan alir.
Carpma notasinin degerini kendinden onceki ya da sonra ki notadan almasi, gercek nota
ile arasindaki bag isareti ile belirlenir. Nota iizerinde belirtilmeyen ve ¢ogu zaman icra
da kendini gosteren siislemeler olan ¢arpma ornekleri iki ayr1 sekilde goriilmektedir;
degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma ve degerini kendinden sonraki notadan

alan ¢arpma olarak adlandirilir.

4.3.5.1. Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Teknigi

Degerini kendinden onceki notadan alan ¢arpma orneginde, gercek ses daha kuvvetli ve
belirgin olmakla beraber carpma notasindan Once duyurulur. Klasik Kemencenin
geleneksel icrasinda, degerini kendinden sonraki gercek notadan alan ¢carpma kullanimi

oldukca fazladir.
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Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Etudu

Sevda Ozdemir
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4.3.5.2. Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Teknigi

Degerini kendinden sonraki notadan alan carpma Orneginde gercek ses carpma
notasindan sonra duyurulur. Geleneksel Klasik Kemence icrasinda, degerini kendinden
sonraki notadan alan ¢arpma Ornekleri nadiren kullanilarak, nota disinda yapilan icrada
da fazla yer verilmez. Carpma notasi duyurulduktan hemen sonra hedeflenen sese

baglanir.



16

Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Etiidi

Sevda Ozdemir
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4.3.6. Glissando Teknigi

Hedeflenen sese, parmag kaldirmadan, ileri veya geri hareketlerle kaydirarak gelme
teknigidir. Ayn1 parmak kullanilarak inici veya ¢ikici olarak uygulanan bu teknik nota
tizerinde yatik bir ¢izgi ile ifade edilir. Aym tel iizerinde kullanimi miimkiindiir. Bu
teknigin icrasit esnasinda aradaki var olan sesler duyurulur ve kesintisiz bir duyum
olusur. Glissando tekniginde sesten sese parmak kaydirma hareketi kisa olmali ve arada
ki mevcut sesler ¢cok belirgin olmamakla beraber hafifce duyurulmalidir. Glissando
tekniginin uygulanmasi ile beraber parmak numaralar1 ve dolayisiyla pozisyon da

degisiklige ugramis olur. Bir pasaj icinde uygulanan, hizli kas hareketi i¢in kullanilan

terimdir.

Giissando Etut

Sevda Ozdemir
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4.3.7. Tremolo Teknigi

Klasik Kemengenin geleneksel icrasinda sag el teknigi iginde yer alan icra
tekniklerindendir. Seri yay ucu hareketleri ile sergilenerek var olan nota degerinin
boliinerek istenilen siire icinde duyurulmasidir. Teknigin uygulamas: sirasinda yayin
ucu kullanilir. Hedeflenen sesin hizli bir sekilde boliinerek tekrar edilmesi esasina
dayanir. Uzun nota, Tremolo yapilirken hizli bir sekilde yinelenerek vurgulanir. Gergek
sesin degerine gore sekizlik, onaltiik ve otuzikilik siirelerde uygulanabilir. Tremolo
teknigi, miizikal ifadeyi, ritmik ve melodik agidan zenginlestiren 6nemli bir sag el
teknigi unsurudur. Nota iizerinde kullanimi sirasinda nota kuyrugunda egik bir cizgi ile
belirtilir ve ¢izgi sayisi istenilen tremolo degerine gore degisiklik gosterir. Tremolo
teknigi aym ses iizerinde uygulanir ve bir bagka sesi duyurmadan sergilenir. Nota

tizerinde “ Trem ” kisaltmasi ile de belirtilebilir.

Tremolo Etut

Sevda Ozdemir
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4.3.8. Mordan Teknigi

Hedeflenen gergek sesin iki defa carpma yapmasidir. Iki kiiciik onaltilik deger ile ifade
edilir. Gergek sesin ardindan alt veya iist ses duyurulur. Onaltilik iki ¢arpma notast,
degerlerini kendilerinden ©Once gelen veya kendisinden sonra gelen gercek sesten
alabilir. Kisa siirede hedeflenen sesin degerini eksiltmeden duyurulur. Teknigin, Klasik

Kemence icrasinda tek yay i¢inde uygulanmasi miimkiindiir.

Mordan Etiit
Sevda Ozdemir
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4.4. Geleneksel Tiirk Saz Miiziginde Nota ve Icra Farkhliklarimin Klasik Kemence

Icrasindaki Yansimalari

Torun’a gore, kullanilan bati notasi, misikimizde son yiizyil i¢inde yayginlasmistir.
Daha o6nce, Ebced, Kantemiroglu, Hamparsum notalar1 gibi harflerle ses gosterme
esasina dayali miizik yazilar1 kullanilmis idi. Ancak, masikimizin semai (isitilerek
Ogrenilen) karakterinden dolayl, bu notalar genis alana yayilamadi. Eserler,
miizisyenlerin hafizalarinda bulunur, talebelerine mesk adi verilen; kulaktan, tekrar ile
ezberletme sistemi ile Ogretilerdi. Bu sebeple eserler, degisik kaynaklardan farkli

sekillerde gelmis, notaya biiyiik-kiiciik farkliliklarla alinmistir.

Bati miiziginde, her enstriiman veya enstriiman grubunun kendilerine 6zel partileri
vardir. Coksesli miizigin gere8i olan bu partiler, o enstriimanlarin 6zelliklerine,
imkanlarina gore hazirlanmistir. Miizisyenler, notada olmayan hicbir seyi ¢almazlar.
Misikimizde ise, biitiin sazlar, tek tip notaya bakarak calarlar. Tanburi Cemil Bey,
Refik Fersan, Yorgo Bacanos gibi pek cok ustanin kayitlar1 dinlenildiginde, notanin ana
cizgisini bozmadan, kiicik melodi pargalari, siislemeler ekledikleri goriiliir. Kendi
eserlerini dahi notaya alirken biitiin enstriimanlara gore, tek tip nota olarak yazmuislar,
calarken, kendi sazlarinin ve miizisyen sahsiyetlerinin farkli icrasii, ilavesini

yapmuslardir.

Bugiin, radyolar ve korolar Bati miizigindeki disiplini ornek alip, tek tip notaya cok
bagh kalarak icray: tercih etmektedir. Bu icrada bile, alistigimiz i¢in fark etmedigimiz
carpmalar, Glissandolar yapilmaktadir. Mlsikimizin icra iislubundaki bu farklilik, aynm
notayr bir bati korosu okudugunda hemen meydana c¢ikmaktadir. Geleneksel icrayi
uygulayan fasil'larda, solo veya birkac kisilik saz gruplarinda, enstriiman veya insan

sesinin ve miizisyenin imkanlar1 ve anlayisina gore nota dis1 icra yapilmaktadir.

Mizrapli sazlarda, uzun seslerde, bir mizrap vurusuyla cikan ses, zayiflayip
sondiigiinden, uzun notlarin birka¢c mizrap vurusuyla doldurulmasi, hatta bu vuruslar
arasinda carpmalar yapilmasi ¢ok kullanilmistir. Her {idi, kendi teknigine gore, 1. ve II.
pozisyonda, acgik telleri, veya ileri pozisyonlar1 kullanarak c¢alabilmektedir. Pozisyon
degisimleri sirasinda, Tiirk Musikisi tislubuna uygun carpma ve diger siislemeleri

yapabilmektedir.
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fcra iislubu ve nota dis1 ilaveler, icrici sayisi, yapilan miizigin tiirii ve esere gore
degismektedir. Korolarda genellikle nota disi icrd istenmez, masikimizin {islubu
icindeki carpma, glissando vb. kendiliginden yapilmaktadir. Fasilda nota dis1 ¢almak
olagandir. Ancak, icrici sayisi ¢ok oldugundan, kiiciik siislemeler, pozisyon degisimi ile
saglanan 0zel timlar duyulmaz. Uzun sesler, aynm1 seste mizrap vuruslariyla doldurulur,

kiiciik figiirler eklenir.

Solo veya birka¢ enstriimanla yapilan icrida ise, enstriimanin cinsi ve icracinin
anlayisina gore cok daha serbest ilaveler, bazen tersine ozetlemeler yapilabilmektedir
(TRT gibi bir kurum tarafindan denetleme ile notaya bagh icrad istenmiyorsa). Bunda
ornegi, gelenekten, en saglam sekilde eski tas plak kayitlarindan ve kopyalarindan
almak gerekir. Tabii ki en 6nce Tanburi Cemil Bey'i cok dinlemek, icralarini notaya alip
karsilastirmak, calismak, onun diger enstriimanlarla caldiklarini kendi sazina adapte
etmek en dogru yoldur. Ud i¢in ise, Udl Nevres Bey ve Yorgo Bacanos'un icralarini

caligmayi tavsiye ederiz.

Her tiirli siisleme, tremolo, flajole, legato, staccato, hatta glissando, portamento gibi
tekniklerin kullanilmasi, zaman zaman ¢ift tele veya birkag tele vurus, notada olmayan
seslerin ¢alinmasi bati disiplininde, notada gosterilmedikce yapilmaz. Niians, vurgu,
eserin gideri gibi yorum elemanlarindan farkli olarak, yazilmamis olan bu ilavelerin
secimi, yapilmasi, miizigimizde icracinin tercihine kalmistir. Ancak, dengeyi
kacirmamak, eserin iislubuna uygun olanlari, ana c¢izgiyi bozmadan yapmak gerekir

(Yahya, 2000).
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4.4.1. Tanburi Cemil Bey’e Ait Ornek icralar

Calismanin bu boliimiinde, Tanburi Cemil Bey’e ait eser ve Taksim oOrneklerinin
bestelendikleri yalin bicimleri ile sonrasinda Tanburi Cemil Bey’in kayitlardaki
yorumu, kullandigi teknik, tiim melodik farkliliklar1 ve c¢esitlemeleri dikkate alinarak

analiz edilmistir.

4.4.1.1. Hiiseyni Cecen Kizi

Tanburi Cemil Bey’in kullandig1 siisleme tekniklerine 6rnek olarak kendisi tarafindan

bestelenmis Cecen Kizi isimli Hiiseyni Oyun Havasi verilmistir.
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Cecen Kizi
Beste : Tanburi Cemil Bey
Icra Tanburi Cemil Bey Notaya Alan Sevda Ozdemir
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Tanburi Cemil Bey, Klasik Kemenge geleneksel icrasinda, hocasi Vasil’den sonra
ulasilmasi1 zor bir teknige eriserek, sira disi, yenilik¢i ve renkli icrasi ile bu calginin
geleneksel Tiirk saz miiziginin aranan bir calgis1 olmasinda 6nemli bir yer tutmaktadir.
Tanburi Cemil Beyin, miizikte yenilik arayisini, besteledigi eserlerinde, kayitli taksim
orneklerinde, icra ettigi eser Orneklerinde gdormek ve anlamak miimkiindiir. Tanburi
Cemil Bey’in bu calismada da yer bulan ornek kayitlar1 dinlenildiginde, sazin1 var olan
ses sahasinin iistiinde rahatlikla kullanmasi, icraya renk katan c¢esitleme unsurunu
siklikla sergilemesi, teknik 6zellikleri Klasik Kemenge’de kullanis bi¢cimi, benzersiz yay
teknigi ve yay hakimiyeti, kusursuz icrasi ile Klasik Kemenge’nin geleneksel icrasina
yeni bir anlayis, yiiksek icra ve icra teknigi kazandirdigi anlasilmaktadir. Hiiseyni
makaminda besteledigi Cecen Kizi icrasinda s6z konusu icra 6zelliklerinin her birini
bulmak miimkiindiir. Eserin icrasinda nota ve degerlerinde yaptigi degisikliklerle
cesitleme unsurunu siklikla kullanarak renkli bir yorum sergilemistir. Doniis gerektiren
boliimlerde her defasinda farkli bir calis goriilmektedir. Eserin ana cizgisi ve melodik
yapisindan kopmayarak yaptigi bu degisiklikler, sade ciimlelere hareket kazandirmistir.
Sekizlik degerde olan notalari, onaltilik ve otuzikilik degerlere doniistiirerek
yorumlamustir. Icra boyunca Carpma teknigini yogun olarak kullanmustir. Uzun seslerde
Vibrato teknigini kullandigi goriilmektedir. Kisa ve kesik yay kullanimi bu icrasinda
siklikla duyulmaktadir. Vurgulu sese kullanimi, sert, keskin icra sekli onemli 6l¢iide yer
bulmustur. Eserin genel yapisinda var olan hareketli ve renkli melodik yapi, Tanburi
Cemil Bey’in siisleme kullanimi, yaptigi cesitlemeler ve teknik ifadeler ile

zenginlesmigtir.

4.4.1.2. Rast Zeybek

Tanburi Cemil Bey’in kullandig: siisleme tekniklerine 6rnek olarak kendisi tarafindan

bestelenmis Rast Zeybek adli1 eseri verilmistir.
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Rast Zeybek

Beste : Tanburi Cemil Bey

[cra Tanburi Cemil Bey Notaya Alan-Sevda Ozdemir
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Bestesi Tanburi Cemil Bey’e ait olan bu eser melodik yapis1 ve renkli kompozisyonu
itibariyle, icracinin saz eseri bestelerinden farklilik arz etmektedir. Bu farklilik icrada
daha da belirginleserek, Cemil Bey’in yenilikci ve sira dis1 c¢alis o6zelliklerini
yansitmaktadir. Ol¢ii sonlarinda yer alan dortliik degerdeki notalar, Staccato teknigi ile
vurgulu ve kesik yay kullanimu ile sergilenmistir. Kisa ve kesik yay kullaniminin bagh
yay kullanimindan daha fazla yer buldugu duyulmaktadir. Degerini kendinden sonraki
notadan alan ¢arpma teknigi, orta bolgelerde ve onaltilik nota gruplari icinde sikca
kullanilmistir. Olgii sonlarinda yer alan noktali dortliik notalar, sekizlik es kullanimi ile
kisaltilarak vurgulu bicimde duyurulmustur. Uzun siireli seslerde Vibrato teknigini de
kullanmistir. Cesitleme unsurunu en belirgin sekilde kullanarak, melodi ve nota
degerlerinde yaptig1 farklilagtirmalarla icrayr renklendirmistir. Klasik Kemence
geleneksel icrasinda aymi anda iki ya da daha fazla sesi duyurarak calma fazla
kullanilmamis bir ¢alis bi¢imidir, eserin tekrar boliimiinde, besinci sayfanin besinci

portesinde Yegah telini ahenk teli olarak kullanmis ve Rast sesiyle birlikte duyurmustur.

4.4.1.3. Sultaniyegah Taksim

Tanburi Cemil Bey’in kullandigi siisleme tekniklerine ©Ornek olarak Sultaniyegah

Taksim verilmistir.
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Notaya Alan:Sevda Ozdemir

[cra - Tanburi Cemil Bey
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Ajelite, incelikli tavir ve usta icrasi ile Cemil Bey’in Klasik Kemence’yi tasidigi noktay1
anlamak adina, icracinin taksim kayitlar1 6nemli birer Ogreti niteligi tasimaktadir.
Calginin sinirlarini zorlayan, calginin sahip oldugu ses alaninin tamamini kusursuzca ve
ustalikla kullanabilme 0©zelligi, Tanburi Cemil Bey icra geleneginin ©Onemli
unsurlarindan biridir. Tanburi Cemil Bey’e ait bu taksim 6rneginde, Klasik Kemence
geleneksel icrasina ait tiim ifade tekniklerini bulmak miimkiindiir. Taksimin girisinde
Carpma teknigine ait ornekleri, yogun bir bicimde kullandig1 goriilmektedir. Otuzikilik
degerdeki notalar1 kesik ve kisa yay hareketleri ile vurgulamis, onaltilik ve sekizlik
notalari, noktal1 olarak kullanarak uzun yay hareketlerine de yer vermistir. Uzun ikilik
degerdeki uzun seslerde Vibrato ve Glissando teknigine yer vermistir. Icranm birgok
boliimiinde yay bagi kullanilmis Legato teknigi de yer bulmustur. Neva sesi iki ayr1
yerde oOncelikle Dik Kiirdi ve Yegah, sonrasinda Hiiseyni Asiran sesleri ile bir arada
duyurulmustur. Bu icrada karsilasilan en belirgin 6zellik, kompozisyonun sadelikten
uzak bir bicimde sergilenisidir. Klasik Kemenge geleneksel icra tekniklerinin siklikla
kullanimu, ajelitedeki ustalik, tiz durak iizeri seslerin yogun ve kusursuz kullanimu,

isitsel bir zenginlik sunmaktadir.

4.4.1.4. Hiiseyni Saz Semaisi

Tanburi Cemil Bey’in kullandigi siisleme tekniklerine ornek olarak Tatyos Efendi

tarafindan bestelenmis Hiiseyni Saz Semaisi verilmistir.
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Huseyni Sazsemaisi

Icra Tanburi Cemil Bey Beste : Tatyos Efendi

Notaya Alan:Sevda Ozdemir
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Cesitleme kullanimi, Tanburi Cemil Bey’in en sik yer verdigi icra ozelliklerindendir.
Tatyos Efendi’nin Hiiseyni makaminda besteledigi bu eserin icrasi icinde de siklikla
cesitleme  unsurunu  kullanmistir. Melodik  yapiyr  aslindan  uzaklasmadan
renklendirirken, sekizlik degerdeki notalar1 Triole’ler, ile farklilagtirmis, degerleri
noktal1 notalar kullanmis, noktali sekizlikleri de zaman zaman sadelestirerek
duyurmustur. Yine sekizlik degerdeki notalar1 otuzikilik nota kaliplarina doniistiirerek
icra etmistir. Kisa ve kesik yay kullanimi eserin biitiiniinde kullanilmistir. Vibrato
teknigini hizli dalgalanmalar ve kisa ifadelerle kullanmistir. Carpma teknigine, degerini
kendinden sonraki notadan alan, bi¢cimi ile yer vermistir. Eserin ii¢ hanesi ve teslim
boliimiinde belirgin bir sekilde karsilasilan cesitleme kullanimina doérdiincii hanede

fazla yer vermemistir.
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4.4.2. Kemal Niyazi Seyhun’a Ait Ornek icralar

Calismanin bu boliimiinde Vasil geleneginin en iyi Orneklerinden biri olan Kemal

Niyazi Seyhun’ un Taksim Caligsmasi yer almaktadir.

4.4.2.1. Mahur Taksim

Kemal Niyazi Seyhun’un kullandig1 siisleme tekniklerine Ornek olarak kendisi

tarafindan icra edilmis olan Mahur Taksim verilmistir.
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Mahur Taksim
Icra : Kemal Niyazi Seyhun Notaya Alan:Sevda Ozdemir
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Kemal Niyazi Seyhun’a ait olan bu Mahur gosteris 6rneginde, makamin dizisi sade bir
icra ile sergilenmis, ana dizi dis1 melodik bir unsura rastlanmamustir. Icracinin siklikla
yer verdigi Staccato teknigi ve kisa, kesik yay kullanim1 dikkati ¢ekmektedir. Taksime,
sirali ses kullanimi hakimdir. Onaltilik degerde ki ses gruplarinin sikca kullanildig: bu
icrada, ¢arpma teknigi kullanimina giris climlesinde rastlanmistir. Dortliikk notalarda
Vibrato teknigi kullanmis, uzun siireli sesler ve dolayisiyla uzun yay hareketlerine yer
vermemistir. Sik¢a yer verdigi noktali notalar ve Triole kullanimi, icray1 renklendirme

unsuru olarak diisiiniilebilir.

4.4.2.2 Ferahfeza Saz Semaisi

Kemal Niyazi Seyhun’un kullandig1 siisleme tekniklerine Ornek olarak kendisi

tarafindan icra edilmis olan Ferahfeza Saz Semaisi verilmistir.
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Ferahfeza Saz Semaisi
Beste : Serif Muhittin Targan

Icra:Kemal Niyazi Seyhun Notaya Alan:Sevda Ozdemir
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Kemal Niyazi Seyhun, sade ve yenilik¢i icrasi ile bu calginin geleneksel Tiirk saz
miiziginin aranan bir c¢algisi olmasinda ©6nemli katkilara sahiptir. Kemal Niyazi
Seyhun’un bu c¢alismada da yer bulan Ornek kayitlar1 dinlenildiginde, sazini tiz
bolgelerde rahatlikla kullanmasi, icraya renk katan cesitleme unsurunu sergilemesi,
Klasik Kemence’de ifade tekniklerini kullanis bigimi, yay teknigine hakimiyeti ve tiim
bu 6zelliklerinin icradaki yalinligi ile Klasik Kemenge’ nin geleneksel icrasina farkli bir
anlayls ve ileri icra kazandirdigi anlasilmaktadir. Tanburi Cemil Bey tarafindan
Ferahfeza makaminda bestelenen bu eserde Klasik Kemence geleneksel icra
ozelliklerinin her birini bulmak miimkiindiir. Eseri icra ederken nota ve degerlerinde
yaptigr degisikliklerle cesitleme unsurunu siklikla kullanarak renkli bir yorum
sergilemistir. Teslim boliimlerinin her doniisiinde icradaki farklilik dikkati cekmektedir.
Vibrato teknigine ozellikle dortliik degerdeki notalarda rastlanmaktadir. Glissando
teknigini Ozellikle orta bolgelerde kullandigir goriilmektedir. Sekizlik degerde olan
notalari, onaltilik ve otuzikilik degerlere doniistiirerek yorumlamistir. Melodik yapidan
kopmayarak yaptigi bu degisiklikler, sade ciimlelere hareket kazandirmustir. Icra
boyunca uzun yay hareketlerini siklikla kullanmistir. Uzun yaylarin yani sira kesik ve
vurgulu yay da kullanmistir. Staccato teknigine seyrek de olsa yer verdigi
goriilmektedir. Kemal Niyazi Seyhun’un bu icrada ortaya koydugu 6nemli bir farklilik
da; eserin iiclincii ve dordiincii hanelerinde, var olan melodiyi bir sekizli tizden ve

kusursuz bir icra ile sergilemis olmasidir.
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4.4.3. Ciineyd Orhon’a Ait Ornek icralar
Calismanin bu boliimiinde Vasil geleneginin en iyi o6rneklerinden biri olan Ciineyd

Orhon’a ait Taksim Caligmas1 yer almaktadir.

4.4.3.1. Hiiseyni Taksim

Ciineyd Orhon’un kullandig: siisleme tekniklerine 6rnek olarak kendisi tarafindan icra

edilmis olan Hiiseyni Taksim verilmistir.
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Huseyni Taksim

Notaya Alan:Sevda Ozdemir

[cra: Ciineyt Orhon
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Ciineyd Orhon, bu taksiminde Hiiseyni makaminin bilindik giris cimlelerinden biri olan
Diigah ve Hiiseyni perdelerini, belirgin bir bicimde, uzun sesler ve uzun yay kullanimi1
ile vurgulamistir. Melodi acisindan ele alindiginda, dizinin orta boliimiinde incelikli bir
icra sergilenerek makamin genel yapisina ait Ozellikleri belirgin bir bicimde
kullanmistir. Gecgkisiz bir taksim Ornegi olmast goz Oniinde bulunduruldugunda,
makamin kullanilmas1 amaclanan ses sahasi, yalin bir ifade ile islenerek vurgulanmstir.
Icracinin bu taksiminde, degerini kendinden sonraki notadan alan carpma teknigine dair
ornekler bulmak miimkiindiir. Dizinin tiz duragina giderken, Glissando teknigini
kullandig1 goriilmektedir. Ciineyd Orhon’a ait icra kayitlarinda Tiz durak ve iizeri
sesleri kusursuz bir bicimde kullandigi, s6z konusu teknige daha fazla yer verildigi de
goriilmektedir. Ug telli Klasik Kemence, iki oktav bir ses sahasina sahip olmasindan
dolayr Muhayyer perdesi ve sonrasinda pozisyon kullanimi gerekli ve mecburi bir hal
almaktadir, parmak kaydirma sureti ile yapilan Glissando teknigi tiz durak iizeri

seslerde pozisyon geregi kullanilmaktadir.

4.4.3.2. Rast’tan Segah’a Gecis Taksimi

Ciineyd Orhon’un kullandig: siisleme tekniklerine 6rnek olarak kendisi tarafindan icra

edilmis olan Rast’tan Segah’a Taksim verilmistir.
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Rast'tan Segah'a Gegis Taksimi

Notaya Alan:Sevda Ozdemir

Icra:Ciineyt Orhon
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Ciineyt Orhon’un taksim icrasinda, Rast makami kisaca gosterildikten sonra Segah
makamina yumusak bir ge¢is yapilmistir. Her iki makaminda orta ses bolgeleri onaltilik
degerdeki notalar ile vurgulanarak cikici karakterde bir taksim 6rnegi sergilenmistir.
Uzun seslerde bagh yay kullanimina yer verilerek Vibrato teknigi siklikla kullanilmistir.
Rast’tan Segah makamina gecis taksimi i¢inde, degerini kendinden sonraki notadan alan
carpma teknigi kullanilmistir. Kisa ve kesik yay kullanimina fazla rastlanmamaktadir.
Uzun siireli sesler, taksimin siiresi boyunca yer bulmus ve Vibrato teknigi ile
desteklenmistir. Trill teknigi, taksim sonlandirilirken sadece bir kez kullanilmistir.
Glissando teknigi daha cok orta bolgede, Rast teli iizerinde kullanilmistir. icrada dikkati
ceken diger bir konu ise sirali seslerin siklikla kullanimi ve atlamali seslerin az

kullanimudir.

4.4.3.3. Sedaraban Taksim

Ciineyd Orhon’un kullandig: siisleme tekniklerine 6rnek olarak kendisi tarafindan icra

edilmis olan Sedaraban Taksim verilmistir.
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Sedaraban Taksim

Notaya Alan:Sevda Ozdemir

Icra : Ciineyt Orhon
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Ciineyt Orhon’un icra etmis oldugu taksim Orneginde yalin bir icra sergilendigi
goriilmektedir. Makamin orta boliimlerindeki ses alanina belirgin bir bicimde yer
verilmistir. Melodik anlatim daha 6n plandadir. Bu taksim orneginde teknik ifadeler,
Ciineyt Orhon’un eser icra Orneklerinde oldugu siklikta yer bulmamistir. Makamin
dizisi sade bir ifade ile islenmistir. Uzun seslerdeki bagl yay kullanimi belirgin dlciide
kullanilmis, s6z konusu uzun seslerin kullaniminda Vibrato teknigi dikkati cekmektedir.
Glissando teknigi kullantmi, makamin Taksimine renk katarak, sade icrayi
hareketlendirmistir. Klasik Kemence’nin Rast ve Neva telleri iizerinde yer alan sesler

yogunlukla kullanilmistir.

4.4.3.4. Segah Saz Semaisi

Ciineyd Orhon’un kullandig: siisleme tekniklerine 6rnek olarak kendisi tarafindan icra

edilmis olan Mahur Taksim verilmistir.
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Segah Saz Semaisi

Beste:Nayi Osman Dede

Notaya Alan:Sevda Ozdemir

Icra: Ciineyt Orhon
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Ciineyd Orhon’un bu kayit orneginde eserin melodi climlelerine bagli kalarak ve
bestenin yapisindan uzaklasmayarak yaptigi icra dikkati cekmektedir. Dortliik ve ikilik
degerlerdeki seslerde biitiin ve uzun yaylar kullandigi goriilmektedir. Uzun siireli
seslerde, Vibrato teknigine siklikla yer vermistir. Bu icra Orneginde oldugu gibi
ozellikle sirali seslerde Glissando teknigi ve yay bagi kullanimi Ciineyd Orhon’un icra
ozelliklerindendir. Eserin aym1 zamanda teslim boliimii de olarak ¢alinan ikinci hanesi
her doniiste ayn1 yorumlanarak ¢alinmis, ¢esitleme kullanimina gidilmemistir. Notay1
ve nota degerlerini degisiklige ugratmayarak yapilan sade bir icra bicimi dikkati
cekmektedir. Bu icra ozellikleri ile Ciineyd Orhon’un, hocasida olan Kemal Niyazi
Seyhun’un Klasik Kemenge icra geleneginin bir uzantisi oldugunu diisiinmek
miimkiindiir. Notadan farkli icrada, siisleme notalar1 ve teknik ifadelerin sergilenisi
kadar var olan miizik ciimlelerini, eserin melodik yapisini birtakim nota eklemeleri veya
varolan notayr degistirerek icra etmek konusuda 6nemli yer tutmaktadir. Eserin genel
yapisindan ve melodik anlatimindan kopmayarak degisiklikler yapmak miimkiindiir.
Ozellikle Cemil Bey icralarinda bu durum belirgin bir bicimde karsimiza cikmaktadir.
Teknik ifadeleri kullanis bi¢imi kadar, kendi bestelerini ve baska bestecilerin eserlerini
icra ederken notada ve nota degerlerinde yaptigi farkliliklarla olduk¢a renkli bir

ornektir.
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4.4.4. ihsan Ozgen’e Ait Ornek icralar

Calismanin bu béliimiinde Ihsan Ozgen’e ait kayit rnekleri yer almaktadir.

4.4.4.1. Hicazkar Pesrevi

fhsan Ozgen’in kullandig1 siisleme tekniklerine 6rnek olarak kendisi tarafindan icra

edilmis olan Hicazkar Pesrev verilmistir.
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Hicazkar Pesrevi

Beste Tanburi Cemil Bey
Icra:ihsan Ozgen

Muhammes usuliinde terkib edilmis, Sofyan usuliinde notaya almmistir.

Notaya Alan:Sevda Ozdemir
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fhsan Ozgen’in bu icrasinda Klasik Kemence geleneksel icrasinda da siklikla yer bulan
ifade tekniklerinin 6nemli bir kismina rastlamak miimkiindiir. Nota ve es degerlerinde
yaptig1 degisikliklerle c¢esitleme unsurunu siklikla kullanarak, icraya renklilik
getirmigtir. Tekrar boliimlerinde, her doniiste farkli bir icra anlayis1 gormek
miimkiindiir. Eserin ana cizgisi ve melodik yapisindan kopmayarak kullandigi
cesitlemeler, Tanburi Cemil Bey’in tavir Ozelliklerini belirgin bir bi¢imde
yansitmaktadir. Glissando teknigine orta bolge ve tiz bolgede siklikla yer vermistir.
Ozellikle dortliik degerlerde, Trill ve Tremolo teknigini kullandig1 goriilmiistiir. Vibrato
teknigini daha ¢ok dortliikk ve noktal dortliikk degerdeki notalarda kullanmistir. Kisa ve
kesik yay kullanimi bu icrasinda siklikla duyulmaktadir. Vurgulu ses kullanimi, sert,
keskin yay hareketlerine bu icrada rastlamak miimkiindiir. Klasik Kemence’nin
geleneksel icrasinda var olan ozelliklere yer vermesi ve cesitlemeli icrasi, benimsedigi
calis gelenegi ve tavrin1 anlamak adina, Thsan Ozgen’e ait bu icra, 6nemli bir 6rnek

teskil etmektedir.

4.4.4.2. Suzidilara Saz Semaisi

fhsan Ozgen’in kullandig1 siisleme tekniklerine ornek olarak kendisi tarafindan icra

edilmis olan Suzidilara Saz Semaisi verilmistir.
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Suzidilara Saz Semaisi

icra: Thsan Ozgen Beste: Tanburi Cemil Bey
Notaya Alan: Sevda Ozdemir
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* Bu eser, ihsan ()7gen tarafindan Tanbur ve Klasik Kemence ile déniisiimlii olarak icra edilmistir. 1. Hanenin ilk béliimii

Tanbur ile tek bagina icra edildiginden notaya alinirken icra olarak ayrica belirtilmemistir.
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fhsan Ozgen’in bu icrasinda Klasik Kemence geleneksel icrasinda da siklikla yer bulan
ifade tekniklerinin 6nemli bir kismina rastlamak miimkiindiir. Thsan Ozgen bu kaydinda
Tanbur ve Klasik Kemenge’yi bir arada kullanmis ve her iki calgiyr da kendisi icra
etmistir. Eserin ilk iki Ol¢iisii icraci tarafindan Tanbur ile c¢alindigindan, notaya
alinmamustir. Klasik Kemence’nin icraya tigiincii dl¢iiden itibaren baslamasindan otiirii
bu durum dikkate alinmistir. Daha cok nota ve es degerlerinde yaptigi degisiklikler
icraya hakimdir. Cesitleme unsurunu siklikla kullanarak, icraya renklilik getirmistir.
Eserin ana ¢izgisi ve melodik yapisindan kopmayarak kullandigi cesitlemeler, Thsan
Ozgen’in tavir 6zelliklerini belirgin bir bicimde yansitmaktadir. Glissando teknigine tiz
bolge ve orta bolgede yer vermistir. Dortliikk degerlerde, Trill ve Tremolo teknigini
kullandig1 goriilmiistiir. Vibrato teknigini daha ¢ok dortliik ve noktali dortliik degerdeki
notalarda kullanmistir. Kisa ve kesik yay kullanimina bu icrasinda siklikla
rastlanmamaktadir. Vurgulu ses kullanimi, sert, yay hareketlerine bu icrada rastlamak
miimkiindiir. Klasik Kemenge’nin geleneksel icrasinda var olan 6zelliklere yer vermesi
ve cesitlemeli icrasi, benimsedigi calis gelenedi ve tavrini anlamak adina, Thsan

Ozgen’e ait bu icra, onemli bir 6rnek teskil etmektedir.



BOLUM V

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonuclar

Bu arastirmada, geleneksel Tiirk saz miiziginin yapisinda dogal olarak bulunan nota icra
farkliliginin Klasik Kemence icracilariin kisisel tavirlarini olusturmada etken oldugu,
orneklem olarak secilen icracilarin yorumladiklar1 eserlerin ve yaptiklari siislemelerin
Klasik Kemenge’'nin yapisal 6zelligini yansitir nitelik tasidigi, bu tekniklerin yazili nota
orneklerinde belirtilmedigi fakat bu tekniklerin icracimin kisisel tavrimi belirlemede
onemli rol oynadigi, calgi miiziginde kullanilan Trill, Staccato, Legato, Carpma,
Glissando, Tremolo ve Mordan gibi tekniklerin geleneksel c¢algilarimizdan Klasik
Kemenge icrasinda da etkin bir bicimde kullanildigi; bu dort icraci birbirleriyle
karsilastirlldiginda ise klasik uslubun en Onemli icracilarindan olan Tanburi Cemil
Bey’in, kivrak uslubu, ajlitesi, ileriki pozisyonlardaki atakligi, Klasik Kemence’de
istiin icra, cesitleme kullandigi, Kemal Niyazi Seyhun’un sade c¢alis uslubu, ileri
pozisyonlardaki hakimiyeti, siislemeleri kullanisindaki incelikli icrast oldugu, Ciineyd
Orhon’un sazin imkanlart ve oOzellikleri disindaki nota dis1 sade ve olgun icrasi

bulundugu, Ihsan Ozgen’in yenilikci ve sira dist icrast oldugu sonuglarina ulasilmustir.

5.2. Oneriler

Bu calismanin devaminda, caligmada kullanilan yontemden faydalanmilarak; Calginin
sinirlarim1 - zorlayabilecek teknik etiitler yazilabilir. Klasik Kemenge'nin yapisal
ozellikleri goz oniinde bulundurularak sag ve sol el i¢in 6zel calismalar olusturulabilir.

Aktarim yontemi ile Bati miizigi Keman metotlarindan faydalanilabilir. Geleneksel

Tiirk saz miizigi eserlerinin cesitlemeleri yoluyla etiitler iiretilebilir.
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