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ON SOZ
Tiirk siirinin sohretli isimlerinden Yahya Kemal Beyatli hakkinda akademik diizeyde bazi
caligmalar yapilmistir. Bu caligmalarla onun eserleri belirli diizeyde agiklanmais,
yorumlanmig ve degerlendirilmistir. Monografik ¢alismalarla da yasam 6ykiisii biiyiik
6lciide aydinlatilmistir. Bu ¢aligmalar arasinda Prof. Dr. Nurullah Cetin’in “Yahya Kemal
Kitab1” 6zel bir anlam tasir. Bu titiz ¢alisma “milli kimlik” merkezli olmas1 nedeniyle

bizim ¢alismamiza da ufuk olmustur.

Yahya Kemal sadece bir sanatkar degil ayn1 zamanda ¢agini yonlendiren bir aydindir. O
bu yoniiyle tarihimizin en karanlik giinlerinde ve o giinleri geride birakip yeniden insa
stirecine giristigimiz donemde gazete ve dergi gibi yayi organlar araciligiyla ve etrafina

topladig1 her toplumsal kesimden insanlarla yaptig1 sohbetlerle topluma 151k olmustur.

Yeniden insa siirecinde belirleyici 6ge “milli kimlik”tir ve Yahya Kemal kendisini
bununla var etmis; milleti de bununla yeniden ihya edecegini diisiinmiistiir. Bu tez
calismasi bu kimligin sanat eserlerine yansima bi¢imini sorgularken; kimligin 6ziini
olusturan “arketip”e yonelmis; c¢oziimlemeleri arketipsel elestiri baglaminda yapma

cabasi glitmiistiir.

Bu ¢aligma boyunca yardimci olan kiymetli danigman hocam Prof. Dr. Miimtaz
Sarigicek basta olmak {izere yardimlarini esirgemeyen aileme ve arkadaslarima 6zellikle
bu konuyu segmemde bana ilham kaynagi olan biitiin meslektaglarima, hocalarima

tesekkiirii borg bilirim.

Aybike ALADAG
Ankara, 2023



YAHYA KEMAL BEYATLI’NIN SITRLERINDE MILLI KIMLIK iNSASI VE
ARKETIiP KURAMI

Aybike ALADAG
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OZET

Eski Yunanca bir kelime olan arketip, Tiirk¢ede ilk imge, ilk 6rnek anlamina gelir.
Insanlhigin kolektif hafizasinda yer alan ilksel imgeler insanhigin ilksel deneyimlerine
kadar uzanan davranig kaliplarini ifade ederler. Sanatin yaratim siirecinde ruhsal
stireclerin etkili olmasi edebiyat elestirisinde psikoloji biliminin yontemlerinden
faydalanma imkan1 dogurur. Boylelikle eserin derinlerine niifuz etmis sembolik anlamlar
ortaya ¢ikma firsati bulur. Carl Gustav Jung’un, kolektif bilin¢ diginin malzemeleri olarak
bilim diinyasina tanittig1 arketipler bir¢ok insan eyleminde oldugu gibi edebi iiriinlerde
de varliklarimi sonsuz kez tekrar ederek siirdiirmeye devam ederler. Insanligin ortak
miras1 olan arketipler, sanat eserlerinin evrensel kimlik kazanmasina katki saglarlar.

Bunun yan1 sira arketipler eserin estetik degerinin olusum kisminda biiyiik rol oynarlar.

Bu tez calismasinda Yahya Kemal Beyatli'nin siirlerinde milli kimligi insa eden
semboller arketipsel elestiri yontemi ile tahlil edilmistir. Yahya Kemal’in yogun
arketipsel semboller kullandigi tespit edilirken kimlik insasindaki rolleri ortaya
cikarilmistir. Bu tez calismasi, Yahya Kemal’in sanatinin milli kimlikten yola ¢ikarak

nasil evrensel bir nitelige ulastigini gosterir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal, Arketipsel Inceleme, Milli Kimlik, Psikanaliz, Milli
Kimlik Insas1
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NATIONAL IDENTITY CONSTRUCTION IN YAHYA KEMAL'S POEMS AND
ARCETYPYPAL THEORY
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ABSTRACT

The archetype, an ancient Greek word, means 'the first image' or 'the first example' in
Turkish. The primary images embedded in the collective memory of humanity represent
the behavioral patterns extending back to humanity's primordial experiences. The
influence of psychological processes in the creative process of art provides the
opportunity to benefit from the methodology of psychology in literary criticism. As a
result, symbolic meanings that have penetrated deep into the work emerge. Archetypes,
introduced to the scientific world by Carl Gustav Jung as materials of the collective
unconscious, continue to exist by repeating themselves infinitely, as seen in various
human actions and literary creations. Archetypes, as the common heritage of humanity,
contribute to the universal identity of works of art. Additionally, archetypes play a
significant role in the formation of the aesthetic value of a work.

In this thesis, the symbols that have a role in constructing national identity in Yahya
Kemal Beyatli's poems are analyzed using the method of archetypal criticism. It is
determined that Yahya Kemal extensively employs archetypal symbols, and their roles in
identity construction are revealed. This thesis demonstrates how Yahya Kemal's art, based

on national identity, attains a universal quality.

Keywords: Yahya Kemal, Archetypal Analysis, National Identity, Psychoanalysis,
National Identity Construction
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GIRIS
Sanat eserinin yaratim siireci sanat¢inin bilingli eylemi ile sinirli olmadigi gibi sanatei ile
0zdeslik i¢inde degildir. Eserin dogmas1 engellenemez bir kader gibi sanat¢iy1 pesinden
stirtikler. Sanatg1, bu siiregte yapita hilkkmedemez adeta yabanci bir irade tarafindan
harekete gecirilmis gibidir. Sair, ‘ylizdiigiinii sanmaktadir ama aslinda gériinmeyen bir
akint1 tarafindan stirtiklenmektedir”(Jung, 2017, s.136). Sanat¢inin kisisel hayati ve
emelleri olabilir ancak o siradan insanlardan farkli olarak kolektif bir insandir. Sanat¢inin
bu gorevi bazen o kadar agirdir ki kendi mutlulugundan vazge¢mek zorunda kalabilir.
(Jung, 2017, s.136). Sanat eserinin yaratim siireci psisik bir silire¢ olup bilingdist

stireclerin etkisindedir.

Psikanalitik edebiyat elestirisi sanat eserinin etkisinde oldugu bilingdisi siiregleri
inceleyerek sanat eserinin daha iyi anlasilmasini hedefler. Bunu yaparken, esere yoneldigi
gibi yazarin hayatin1 kaynak olarak inceler. Psikanalitik elestiri Freud ile baslamistir
ancak onun sanatciya ve esere yaklasimi daha sonralar1 ¢ok elestirilmistir. Psikanalitik

calismalar1 Freud’dan sonra genislemis ve cesitlilik gostermistir.

Isvigreli Carl Gustav Jung, (1875-1961), Freud ile calismalar yapma imkani bulmus ve
Freud’un ‘Dislerin Yorumu’ isimli ¢alismasindan c¢ok etkilenmistir. Jung, uzun ve
dikkatli ¢alismalar sonucunda kendi kurami olan ‘Analitik Psikoloji’yi bilim diinyasina
tanitmistir. Analitik psikoloji, psikanlizde oldugu gibi biling disinin varligini kabul eder
ancak psikanalizdeki id, ego, siiperego kavramlar1 yerine biling, kisisel biling dis1 ve

kolektif biling dis1 kavramlarmi kullanmistir.

Jung’un fikirleri, sanat¢1 ve sanat eseri iliskisi noktasinda Freud’un fikirlerinden ciddi
anlamda ayrilir. Jung’a goére sanat¢i insan olarak biitiin insanlarla ayni1 kaderi ve ayni
dogum travmalarini paylasir. Bir sanat eserini sadece sanat eserinin hayatindan yola

cikarak acgiklamak miimkiin degildir. Jung’a goére eser, sanat¢inin 6z yasantisini asacak



giice sahiptir. Ciinkii eserin beslendigi yer sanatc¢inin kisisel bilinci ve bilingdist ile sinirh
degildir. Eser, tiim insanligin ortak alani kolektif bilin¢disindan beslenir. ‘Eserin
hammaddesi insan psisesinde sonsuz kez tekrarlanan keyif ve {iziintiiden elde edilir. Sair,
bu hammaddeyi netlestirip bir sekle sokar”(Jung, 2017, s.119). Sanatin insan iizerindeki
etkisi, binlerce yildir tekrar eden ‘atalarin eylemine’ ‘gizemli katilig’tir. Bu deneyimde
onemli olan bireyin refah1 degil kolektifin yagamidir. Bu sebeple biiyiik sanat eseri kisisel

yasamin 6tesindedir ve nesnel bir nitelik gosterir.

Sanat eserinin kaynagi olarak gosterilen kolektif bilingdisi, Jung’un ‘arketip’ diye
tanimladig1 6gelerin yer aldigi alandir. Arketipler, kolektif bilin¢gdigint olusturan her
insanin diinyaya gelirken beraberinde getirdigi kalitsal egilimler, atalarin ‘eyleyis
tariz’nin ilk 6rnekleridir. Arketiplerin amaci insanin psisik dengesini saglamaktir. Bir tur
ruhsal bagisiklik sistemi olarak calisirlar. Insan ruhunda ortaya c¢ikan herhangi bir
dengesizlikte rahatsiz edici bir sekilde semboller, imgeler yolu ile ortaya cikararak
‘denge’yi saglarlar. Arketipler, Tanr1 iradesinin temsilidir ve insan bilincinin kontrol

edemedigi ‘6z’lerdir. insanin kendini gerceklestirmesi yolculugunda rehberlik ederler.

Arketip kurami bilim diinyasinin biiyiik ilgisini ¢ekmis ve kuram hakkinda bir¢ok ¢alisma
yapilmistir. Ozellikle edebiyat cevrelerinde ilgi goren arketip kuramina, Northrop Frye,
Mircea Eliade, Joseph Campbell, James George Frazer katki sunmus isimlerdir.
Tirkiye’de akademik c¢alismalarda Arketip kuraminin anlagilmasina en ¢ok katki
saglayan isim Prof. Dr. Miimtaz Saricicek tir. Arketipsel enerjinin asil hedefi olan kendini
gerceklestirme ‘arketipsel yolculugu’ mecbur kilar. Bu sebeple Saricicek, caligmalarinda
‘Yolculuk Arketipi’ ilizerinde yogunlamistir. Arketipleri kavramayi ve edebi eserin
olusumundaki islevini ortaya ¢ikarmay1 hedefleyen birgok yiiksek lisans ve doktora tezi
yonetmistir. Bu caligmalarin yani sira Engin Gengtan, Oguz Cebeci psikanaliz alaninda

calismalar yapmistir.

Arketiplerin varlig1 yarattig: biiyiik etki ile anlasilir. Eser, eger biiyiik bir sanat eseri ise
arketipsel a¢idan zengindir. Arketipler insan psisesinin dengesini sagladigi gibi biiyiik
eserler de cagin dengesini kurmaya calisir. “Her gercek peygamber gibi sanat¢i da
zamaninin psisik sirlariin bilmeden sozciiliiglinii yapmakta olup en az bir uyurgezer

kadar bilingsizdir. O konusanin kendisi oldugunu sanir fakat zamanin ruhu onun



sufloriidiir ve bu ruhun sdyledigi her seyin dogrulugu yarattig1 etkiyle kanitlanir” (Jung,

2017, s. 61).

Sairlerin yarattig1 etkiden hareketle, onlarin bireysel kaynaklardan degil kolektif biling
disindan beslendigini sdylemek miimkiindiir. Sairler, toplumlarin zor déonemlerinde bir

bilge gibi yol gostererek ¢agin ve toplumun psisik dengesini saglarlar.

Eserin yaratim siirecinin psikolojik bir siire¢ olmasi edebiyat arastirmalarinda
psikolojinin imkanlarindan yararlanmaya alan agar. Tirk edebiyati g¢alismalarinda
psikoloji edebiyat iliskisine ilk dikkati ¢geken isim Mehmet Kaplan’dir. Kaplan, Tevfik
Fikret ile ilgili ¢calismasinin eger bir 6nemi varsa bunun psikoloji biliminin metotlarindan
faydalanmis olmasindan kaynaklandigini ifade eder. Edebi elestiride psikolojiden
faydalanan bir diger isim Ahmet Hamdi Tanpinar’dir. Tanpmar’in “79. Aswr Tiirk
Edebiyati Tarihi” ve “Yahya Kemal” isimli calismalarinda psikolojik tahlillerden

faydalandig1 goriiliir. (Sarigicek, 2013, s.4)

Bu calismada, Tiirk edebiyatinin en 6nemli sairlerinden biri olan sanati ve fikirleri ile
yasadiglr sancili donemin ‘dengesi’ni saglamaya calisan ve careyi Tirklerin milli
varliginda bulan Yahya Kemal Beyatli’nin siirlerinde milli kimlik kurma islevi olan
semboller arketipsel elestiri 1s18inda incelenecektir. Sair, biitlin hayatin1 Tiirk’e Tiirkligi
hatirlatmak siartyla yasamistir. Sair, Tiirk milletinin yasaminin biitiin yonlerini Tiirk
kimligi ile yeniden insaa etmeye ¢alismistir. Edebiyat arastirmalarinda Yahya Kemal’in

sanati aracili@iyla milli kimlige olan katkilar1 genis yer bulmustur.

Yahya Kemal ile ilgili kapsamli ¢aligmalar, Kazim Yetis, Nihad Sami Banarli, Mehmet
Kaplan, Ahmet Hamdi Tanpinar, Besir Ayvazoglu, Kenan Akyiiz, Abdiilhak Sinasi Hisar,
Sermet Sami Uysal, Adile Ayda, Hilmi Yiicebas, Siiheyl Unver, Nurullah Cetin, Cahit
Tanyol tarafindan yapilmistir. Hemen her arastirmaci, Yahya Kemal’in milli kimlik
insasindaki roliine deginmistir. Bu ¢alismay1 6zgiin kilan, Yahya Kemal’in siirlerindeki
milli kimligi kuran sembollerin arketipsel kaynaklarinin arastirilmasidir. Bu calisma,
Yahya Kemal’in siirlerindeki milli kimligi insa eden sembollerin, Tiirk milletinin tarihi
ile sinirlt olmadigint ve insanligin kolektif biling disinda yer alan evrensel arketiplerin
goriingiileri olduguna dair bir iddia ortaya koymaktadir. Boylesi bir incelemeyi
yapabilmek icin ‘arketip-milli kimlik’ iligkisinin kurulmasi1 gerekliligi ortaya ¢ikmaistir.

Yapilan kaynak arastirmalarinda daha once ‘milli kimlik’in psikanalitik temellerini



arketiplerin milli kimligi kurmadaki rolleri iizerinden arastiran bir calismaya
rastlanmamustir. Bu sebeple tezin ilk boliimiinde, ¢alismanin amacina yonelik incelemeye
elverisli kuramsal bir cerceve kurulmaya calisitlmistir. Ilk boliimde, ‘Psikanaliz ve
Arketip Kurami’ agiklandiktan sonra ‘Milli Kimlik ve Milliyet¢ilik’ incelenmistir. Bu
incelemeler 15181nda ‘Arketip-Milli Kimlik Iliskisi> kurularak, teorik gergeve belirlenmis

ve tezin inceleme kismina gecilmistir.

Tezin inceleme kismi olan ikinci boliimde ‘Yahya Kemal’in Siirlerinde Milli Kimlik
Arketip Iliskisi’ arastirilmistir. Bu boliimde, ‘Vatan, Arketipsel Tabiat Ogeleri, Zaman,
Kendilik Arketipi ve Kahraman Arketipi” basliklar1 yer almaktadir.

Calisma boyunca, kuramsal ¢ergeveden ¢ikmamaya 6zen gosterilmis ve ¢alisma Yahya
Kemal’in siirleri ile smirlandirilarak siirlerdeki arketipsel unsurlar ‘milli kimlik’i insa
eden yonleri ile c¢oziimlenmistir. Yahya Kemal hayattayken hicbir kitabi
yayimlanmamustir. Sairin vefatindan sonra Nihad Sami Banarli’nin gayretleriyle 12
kitaptan olusan Yahya Kemal kiilliyatt Yahya Kemal Enstitiisii tarafindan ¢ikarilmistir.
Bu calismada, ‘Kendi G6k Kubbemiz(1961)’, ‘Eski Siir’in Riizgariyle (1962)’, ‘Bitmemis

Siirler (1976) kitaplarinda toplanan siirler incelemistir.



BIRINCIi BOLUM
PSiKANALIZ VE ARKETIiP KURAMI
1.1. Edebiyat Bilimi Psikoloji Iliskisi

Edebiyat elestirisi ilk caglardan itibaren ortaya c¢iktig1 cagin, toplumun, diislince
akimlarinin etkisiyle degismis ve gelismistir. Tk caglara kadar uzanan edebiyat elestirisi
Eski Yunan’da ahlak odakli olup toplumu ahlaki degerlere yonlendime goreviyle ortaya
cikmistir. 17. ylizyila kadar elestiri daha ¢ok eserin bigimsel ve yiizeysel ozellikleriyle
mesgul olurken 17. yiizyilda Fransizca karsilig1 “Critigue” olan elestiri, bir eserin giizel
bir eser olup olmadigi sorusundan hareketle eserin igsel 6zelliklerine egilmistir. Soyle
denilebilir ki bilim dali olma yolunda edebiyat elestirisinde ilk ciddi zemin degisimi 17.
yiizyilda gerceklesmistir. 20. yiizyila gelindiginde, edebiyat biliminde diger sosyal
bilimlerde oldugu gibi geleneksel yaklasimlari asan disiplinler aras1 caligsmalar baglar. Bir
diger disiplinin metod ve kuram imkanlarindan faydalanarak bilimsel ¢alisma yiiriitme

glinlimiiz elestiri diinyasinda da neredeyse kaginilmaz bir yontem haline gelmistir.

Edebiyatin konusu ve dogasi1 geregi birgok disipline kaynaklik etmesi sebebiyle edebiyat
aragtirmalarinda farkl disiplinlerle ortak calisma gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Edebi esere
disiplinler aras1 yaklagim edebiyat arastirmacisinin tarih, psikoloji, sosyoloji, felsefe gibi
alanlardan yararlanmasina ve boylelikle metedolojisini gelistirmesine imkan vermistir.
Bu noktada edebiyat arastirmacisinin zorlu gorevi yontem ve metodunu kullandig: diger
disiplinlerin amaci ile kendi arastirma sebebinin iki farkli disipline hizmet ettigini

caligmas1 boyunca goz 6niinde bulundurmaktir.

Edebiyat biliminin en yakin oldugu bilim dallarindan biri psikolojidir. Bunun sebebi iki
bilim dalinin da insan ruhunu temel almasidir. Bunun yani sira psikoloji ve edebiyatin

bilim diinyasinda kabul gérme siirecleri de benzer sekilde olmustur. Iki bilim dalinin



kokleri ¢ok eski zamanlara uzaniyor olsa da ancak 19.yiizyilin sonlarina dogru bilim

diinyasinda yer bulabilmislerdir.

Sanat, psisik stireglerin etkili oldugu her insan faaliyeti gibi psikolojinin imkanlariyla
aciklanabilmesine ragmen Jung, psikoloji biliminin ancak sanatsal yaratim siirecini
gbzlemleyebilecegi sanatin 6ziine dair bir sey sOylemeyecegini vurgular. Sanatin 6zii
konusuna estetik boyuttan yaklasmak gerektigini bunun psikolojinin ¢aligma alanini
astigin distiniir ( Jung, 2017, s. 89). Sanatin estetik kaygi tasiyan insan faaliyeti olmasi
sebebiyle Jung’un sanat elestirisine temkinli yaklastigini soylemek gerekir. Bu sebeple
psikoloji bilimi, edebiyat elestirisinde eserin anlasilmasit i¢in metedolojisinden
faydalanilan bir arag olarak goriilebilir. Austin Warren’in su s6zlerini hatirlamak gerekir
: “ Romancilar size insan tabiat1 hakkinda psikologlardan daha fazla sey ogretebilirler”
(Wellek R. ve Warren A. 2013, s.37-38). Edebiyat psikoloji iliskisi ele laindiginda edebi
eserin psikoloji  biliminin smirlarim1  agsan nitelikte oldugunu g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Bu sebepledir ki tek bir edebi eseri, psikoloji, sosyoloji, tarih gibi

bir¢ok farkli disiplinin yontemleriyle ¢oziimlemek miimkiidiir.

Schlegel, sanat tiirlerinde kahramanin olusumunda 6rtiik bir dizgesellik oldugunu ve bu
dizgeselligin aciklanarak sanatin biitlinline yerlestirilmesinin yapitin elestirisinin gorevi
oldugunu soyler. Elestiri, yapitin gizli potansiyelini aciga ¢ikararak yapitin gizli
niyetlerini gergeklestirmesine yardimci olmalidir. Sanat yapitina yonelik elestiri, sanat
eseri lizerinde bir denemedir ve bu denemeyle sanat yapit1 uyandirilir. Bu uyandirma ve
canlandirma ile sanat yapitinin 6ziiniin bilgisine ve bilincine ulagilir. Elestiri, kendi i¢inde
siirekli doniisen ve gelisen bir yapiya sahiptir. Bunun sebebi, sanatin bitimsiz dogasi
geregi i¢inde sonsuzlugu barmdirmasidir (Kula, 2013, s. 73). Bu durum sosyal bilim
alaninda tartigmalar1 beraberinde getirse de dogas1 geregi sanat eseri her ¢agda yeniden

tiretilir ve onu anlamak i¢in yeni yontemlere ihtiya¢ duyulur.

Sanat ve bilimsel faaliyetin 6zleri geregi birbirinden farkli oldugunu diisiinen Carl Gustav
Jung, sanatin sonsuzlugunu yaratici itkinin irrasyonelligiyle agiklar. Yaratici itkinin
irrasyonel yapisi, sanat yapitin1 agiklamaya yonelik girisimleri bosa ¢ikarir. Sanat
yaratimindaki psisik siirecler pekald nedesellik ¢er¢evesinde aciklanabilir ancak sanat
eseri yapist geregi onu tam anlamiyla anlamamiza miisaade etmeyebilir. Bunun sebebi

ise yaratici siirecin biling dis1 malzemeden beslenmesidir (Jung, 2017, s. 117). Biling dist



insan yaraticithi@inin kaynagi olup insanin zihinsel faaliyetlerinde goriiniir olma
ozellligine sahiptir. Bu dogrultuda sanatsal yaratim psisik yani ruhsal bir siirectir. Siir,
yaratim siirecinde bilincin 6tesinde biling dis1 kaynaklardan en ¢ok beslenen edebi tiirdiir.
Siirin imgelem diinyas1 biling dis1 alana aittir. Siir, diger sanat {irtinleri gibi karmagik
psisik sireglerin sonucunda meydana gelir. Bu baglamda sanat eserinin meydana
gelmesinde psikolojik siireclerin etkili olmasi, edebiyat ve psikoloji disiplinlerine ortak

calisma alani agar.

Prof. Dr. Miimtaz Sarigi¢ek, edebiyatin giizel sanatlarin bir dali olmasinin yam sira
kendisini inceleyen ve agiklayan bilim dalinin da kaynagi oldugunu ifade eder. (Sarigigek,
2013, s.1) Sarigigek’in sdyleminden yola ¢ikarak edebiyatin hem estetik kaygilarla iiriin
veren hem de edebiyat elestirisi marifetiyle kendi iriinlerini inceleyen bir bilim dali
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu da edebiyati bilim diinyasinda diger bilim

dallarindan farkli bir yerde konumlandirir.

Tiirk edebiyat1 ¢aligmalarinda psikoloji edebiyat iliskisine ilk dikkati ¢eken isim Mehmet
Kaplan’dir. Kaplan, Tevfik Fikret ile ilgili ¢aligmasinin eger bir énemi varsa bunun
psikoloji biliminin metotlarindan faydalanmis olmasindan kaynaklandigini ifade eder.
Edebi elestiride psikolojiden faydalanan bir diger isim Ahmet Hamdi Tanpinar’dir.
Tanpmar’m “19. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi’ ve ‘Yahya Kemal’ isimli ¢aligmalarinda
psikolojik tahlillerden faydalandigi goriliir. (Saricigek, 2013, s.4) Giiniimiizde ise
0zellikle son zamanlarda sosyal bilimler alaninda yapilan ¢aligmalarda diplinler arasi

yontemler siklikla kullanilmaktadir.
1.2. Psikanalitik Edebiyat Elestirisi

Psikanaliz histerik nevrozlu hastalari 1yilestirmek i¢in kullanilmis bir tedavi yontemidir.
20. ylizyilin baslarinda histerik hastalar, donemin birgok bilim adami gibi Sigmund
Freud’un da ilgisini ¢ekmistir. Hastalar1 konusma yoluyla tedavi etmeye baslayan Freud
daha sonralar1 serbest cagrisim yontemini kesfeder. Bdylelikle Freud’un ilgisi
psikopatolojiye yonelir. Hipnotik telkinlerle histeriklerideki c¢esitli belirtilerin ortaya
cikarilmasi veya diizeltilmesi iizerine ¢alisir. Freud, bir tedavi yontemi olarak kullanilan
psikanalizi sanat eserleri iizerinde uygulamaya baglayinca psikanalitik edebiyat elestirisi

dogar.



Psikanaliz edebiyat elestirisi ilk baslarda Freudian bir bakis agisiyla yazarin yarattigi eser
yoluyla bilingdis1t arzularin1 veya bastirilan fantezilerini tatmin ettigi fikri etrafinda
gelisir. Ancak daha sonralar1 Freud’un fikirlerinden yola ¢ikilarak Psikanaliz edebiyat
elestirisi gelistirilir. Psikanaliz edebiyat elestirisi basta Carl Gustav Jung olmak iizere,
Jacques Lacan, Otto Rank, Ernst Kris, Rollo May, Julia Kristeva isimler tarafindan

gelistirilmistir.

Psikanaliz ile edebiyat arasindaki en belirgin iliski Freud’un ‘haz’ ilkesiyle ilgilidir.
Freud’a gore insan davranisinin temel giidiisii acidan kagmak ve haz almaktir. Bu ilkeye
gore insan haz duydugu igin sanat eserlerine ilgi duyar (Eagleton, 2014, s. 198).
Psikanalitik edebiyat kuraminin eseri aciklamada kullandigr bir diger kavram ise

“yiiceltim”dir. Bu kavramlar sanat yaratim siirecine yoneliktir.

Insan 1rkinin bir dereceye kadar baskiya maruz kalabilmeleri ve bu baskiya tahammiil
edebilmeleri Freud yorumcularindan birinin insan tiiriinii “nevrotik hayvan” olarak
tanimlamasina kadar gotiirmiistiir. Gergeklestiremedigi arzulari bastirmak zorunda kalan
insan, bu arzularla bas etme yolu olarak “yiiceltim”e siginir. Bu arzular daha ylice
amaglara yonledirilerek tatmin edilir ya da baskilanir. insan, képriiler, katedraller insa
ederek cinsel hayal kirikliklarina bir ¢ikis noktasi bulabilir. Freud’a gore uygarliklar bu
yiiceltimler sayesinde ortaya c¢ikar ve geligir. Kiiltiir tarihi, bu tiir yiiceltimlerin bir
sonucudur (Eagleton, 2014, s. 162). Insan bilincinin savunma mekanizamasi sonucu

ortaya ¢ikmis yiiceltimlerin en somut 6rnekleri sanat eserleridir.

Oedipus siirecinden biling ile bilingdis1 arasinda 6znesi boliinmiis olarak ¢ikan insan her
zaman bilin¢gdisinin ortaya ¢ikmasi tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Freud’a gore riiyalar
bilingdis1 isteklerin tatmin edildigi yerdir. Ancak Jung’a gore bilingdisina agilan tek kapi
riiyalar degildir. Bilingli halindeyken, giinliik hayatta yapilan sakarliklar, dil stirgmeleri,
yanlig okumalar biling diginin disa vurumudur. Bu durum her insanda belli bir dereceye
kadar normal kabul edilirken psikolojik rahatsizliklarda yikici olabilir. Biling dis1 ortaya
cikmaya calisir ego bunu engeller bu catisma nevrozlara sebep olur. Psikanaliz, bu
nevrozlarin ardindaki Oedipal doneme uzanan ¢eligkileri giderebilmek icin onlar1 ortaya
cikarir ve hastayi iyilestirmeye ¢alisir (Eagleton, 2014, s. 168). Psikoloji biliminin iglevi

karsilasig1 hastaligin ne oldugunu anladiktan sonra onun tedavisini saglamaktir.



Bebegin aglamasi gercekte bir gosterge degil sinyaldir. Cocugun a¢ ya da lisimiis
oldugunun bir belirtisidir. Cocuk dili 6grenmeye baslayinca gostergenin ancak oteki
gostergelerden farki dolayisiyla anlam kazandigini1 6grenir. Dil nesnelerin yerine gecer.
Bu sebeple diller nesnenin varligiyla veya o nesneye sahip olmanin Otesinde
semboliktirler. Eaglateon, Swift romanindaki Lapatualilar’in sirtlarinda tasidiklari
torbalarin i¢inden ¢ikardiklar1 nesneleri birbirine gostererek anlastiklarini dilin insan1 bu
zahmetten kurtardiginmi soyler (Eagleton, 2014, s. 69). Biling dis1 dil sistemi gibi
gostergelerden ziyade gosterenlerden olusur. Lacan, biling disinin dil gibi yapilandigini
diisiiniir. Riiyamizda gordiiglimiiz sey ile bu gordiigiimiiz nesnenin isret ettigi anlam
birbirinden farklidir. Iste bilingdis1 gosterilenle gdsterenin arasinda siirekli kayagan bir
yaptya sahip ulasilmasi ve anlasilmasi neredeyse imkansiz olan bir alandir (Eagleton,
2014, s.177). Riiya incelemelerinde, bu gosren ile gosterilen arasindaki degisken yap1 goz

oninde bulundurulmalidir.

Sanat eserinin yaratim siireci psisik bir siire¢ olup yazarin biling dis1 siireglerinin
etkisindedir. Sanat eseri yukarida 6rneklendigi tlizere biling dis1 gibi Ortiikk anlamlarla,
imgelerle doludur. “Nevrotik hayvan” olarak tanimlanan insan dis diinyada
gerceklestiremeyecegi arzular, itkiler ile dolup tagar. Bu arzular tatmin edemedigi gibi
onlar1 bastirmaya ¢aligir. Bu arzular bastirilabilir ancak kaybolmazlar. Olduklar1 haliyle
tatmin edilemeseler dahi farkli kiliklarda kendilerine tatmin zemini ararlar. Hayal kurmak
bunlardan biridir. Insan hayal diinyasinda gergeklestiremedigi arzulari birer fantezi olarak
yasar. Sanat¢inin hayal diinyasi, her nevrozlu insan gibi dis diinyada tatmin edemedigi
bir¢cok arzuyla doludur. Sanat¢1 bu arzularini tatmin etmek i¢in yazmaya yonelebilir.
Eserlerine duyulacak hayranlik sanat¢ida tatmin saglayabilir. Yazar kendi hayalllerinin
kisisel yoniinii bastirarak herkesin zevle katilabilecegi eserler meydana getirir ve bu
eserler bilinmeyen kaynaklardan geldigini gizleme kabiliyetine sahiptir. Yazari yazamaya
iten bastirdig1 arzular bir yolunu bulup riiyalarimizdaki kilik degistirmeye benzer sekilde
eserde kendilerini belli edeceklerdir. Psikanalatik elestiri sanat eserinde yazarin
sembollerle gizledigi arzular ortaya ¢ikarmaya calisir. Bunu yaparken esere yoneldigi
gibi ‘yazarin hayatin1 da bir belge gibi inceler’ (Moran, 2002, s. 179). Psikanaliz,
oncelikle edebi eserlerdeki karakterleri analiz etmeyi amagclar. Freud, riiya yorumu tezini
aciklarken edebi Orneklerden faydalanir ve kurgusal karakterleri gercek kisiler gibi

inceleme yoluna gider.



Freud, edebi metinlerdeki kurmaca karakterler {izerine yaptig1 ¢aligmalarin yani sira
eserin yazarini da psikanalize tabii tutar. Yazarin hayati, ¢ocuklugu, kotii aliskanliklari,
aile hayat1 ve ruhsal durumu eseri agiklamak icin kullanilir. Ornegin, Leonardo Da
Vinci’nin bilip 6grenme i¢giidiisiinii psikanalatik ¢éziimlemeye gore degerlendirmis bu
durumu iki olasilikla agiklamistir. ilki cocuklukta edinilen giiclii izlenimlerin i¢giidiiniin
sonraki egemen konumuna zemin hazirlamasi digeri ise cinsel i¢giidiilerin bilim ve sanat
alanma yonlendirilmisidir (Freud, 2001, s. 27). Wilhelm Jensen’in Gradiva eserini
Jung’un Onerisi ilizerine inceleyen Freud, ¢oziimlemeye eserdeki riiyalarla baslar ancak
daha sonra biitiin eseri incelemeye karar verir. Freud, eserdeki biling dis1 siiregleri ortaya

koymaya caligir.

Dostoyevski ve Baba Katili isimli iki ana boliimden olusan incelemesinin ilk boliimiinde
Dostoyevski’nin karakteri ve Oedipus kompleksindeki ¢eliskili tutumu ele almakta ikinci
boliimde ise kumar tutkusu lizerinde durmaktadir) Diinya edebiyatindan sectigi ii¢ biiyiik
eseri ( Sophokles’in Oedipus Rex’i, Shakespare’in Hamlet’i ve Dostoyevski’'nin
Karamazof Kardesleri) inceleyen Freud bu eserlerin ortak konusu olan ‘baba katilligi’
tizerinde durmus bunun rastlantisal olmadigini diisiinmiistiir. Bu eserlerde bu davranisin
kaynaginin bir kadin {izerinden dogan cinsel diismanlik oldugunu 6ne stirmiistiir. Freud,
incelemenin Dostoyevski kisminda, Freud, Dostoyevski’yi yaratici bir sanat¢i, nevrozlu
bir hasta, ahlak¢1 giinahkar sifatlariyla tanimlayarak Psikanaliz elestiriyi sanatci tizerinde
tatbik eder.

Dotoyevski’nin dliimiinden sonra yaymlanmis yazilarindan ve karisinin giinliigiinden
yola ¢ikarak Dostoyevski’nin hayatinin belli bir doneminde kumar oynama tutukusuna
kapildig1 bilgisinden yola ¢ikarak ¢oziimleme yapar. (Freud, 2001, s. 223) Kumarin,
Dostoyevski’nin kendini cezalandirma yontemi oldugunu ve kendisine verdigi cezalarla
kabahatlilik duygusunu doygunluga ulastirdigin1 boylece eseri iizerindeki engellemenin
hafifledigi sonucuna ulasan Freud, bu hafiflemenin Dostoyevski’yi basariya gotiirdiigiinii

sOyler.

Freud, ilk denemesi Sanrt ve Diis “Gradiva” da (1906), unutulmus bir yazarin yazinsal
degeri diisiik bir ‘novella’ secer ve yeniden yazmaya calisir. “Boylelikle psikanalizin
edebiyata uygulamasiyla ortaya ¢ikan temel yanlis dogmus olur, yani yazin karakterlerini

gercek kisilermis gibi analize tabi tutma egilimi, buna yakindan bagh diger yanlis da
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yazarin eserleri iizerinden Jensen lizerine bazi mektuplarda ortaya ¢ikan 6zgecmisiyle
analiz etme ve Leonordo da vinci’nin Cocukluk Anisi’nda (1910) ¢ok daha belirgin bir

hal alacaktir” (Fusillo, 2012, 5.62).

Freudun sanat eserine yaklasimini elestiren Jung, bu yaklasimin tamamen tibbi bir
yaklasim oldugunu sdyler. Freud’un yaklasimina gore sanat eserine bakildiginda “Sanat
eserinin pariltili giysisini ¢ikartip sairle sanat¢inin da ait oldugu homo sapiens tiiriiniin
ciplakligimi ve riikiisliiglinii ortaya sagar” (Jung, 2017, s.94). Freud’un yaklasiminda
temel aldig1 nokta sanatgnin yasaminin arka planidir. Bastirilan igerikler biling tarafindan
kabul edilemeyecek kadar negatiftir. Ancak Freud’un gozden kacirdigi nokta kimsenin
miitkemmel olmadigidir. Dogal olarak herkeste bdyle bir arka plan vardir. Sanatci, insan
olarak herkesle ayn1 kaderi paylasir. Eseri, sadece sanat¢inin yasantisindan yola ¢ikarak

aciklamak miimkiin degildir.

Sanatcilarin da herkes gibi anne babasya sahiptir ve belli ortak insani giigliikler yasarlar.
Sairin babasiyla olan iliskisi ne ¢ikarken digeri anne kompleksine sahip olabilir. Hepsi
seks hakkinda bilgi sahibidir ve ortak insani giigliikler yasayabilirler. Biitlin bu durumlar
sadece nevrotikler i¢cin degil ayn1 zamanda her normal insan i¢in gecerli durumlar oldugu
icin bir sanat eserinin degerlendirilmesinde herhangi bir katki saglamaz. Ancak yapitin
psikolojik onciilleri hakkinda bilgi verebilir (Jung, 2017, 5.92). Jung’un bu yaklasimi,
Freud ogretisinin satacinin kisisel hayatini ve tarthini merkeze koyan yaklagimindan
oldukga farklidir. Jung’a gore sanatgilar biitiin insanlarin ortak zorluklarini deneyimlerler.
Jung’a gore (Jung, 2017, s.119), sairin psisesi, insanin bilingli yasamindan elde edilen
giiclii duygularla, 1stirapla, tutkuyla genel olarak ‘insan kaderinin hammaddesiyle’
yogrulur. Tiim bunlar basmakalip s6z diizeyinden siirsel deneyime yiikseltilir ve gii¢lii
bir inangla ifade edilir. Bu ifade, giiliikk hayatta kiiclimsedigimiz veya bizi rahatsiz ettigi
icin gz ardi ettigimiz olaylar konusunda bizi haberdar ederek insanin derinliklerini
kavramamizi saglar. Eserler, insan psikolojisinde sonsuz sayida tekrarlanan mutluluk ve
tizlintiiden olusturulan bir hammaddeye dayanir. Sair, bu hammaddeleri sekillendirerek

bir yap1 insa eder.

Insan hayatini biitiinii bu binlerce kez tekrarlanan temalardan olusur. Eserlerin igerikleri
ise insan deneyiminden “yasamin psisik 6n planindan” meydana gelir. Bu yoniiyle sanat

yaratim tarzi psikolojinin alanina aittir. Sanatin insan lizerindeki etkisi “gizemli katilis”
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durumuna “yeniden dalma” halidir. Bu deneyimde Onemli olan bireyin refahi degil
kolektifin yasamidir. Bu sebeple biiyiikk sanat eseri kisilik disidir ve kigisel yasamin
Otesinde, nesnel bir niteliktedir. Sanat¢inin kim oldugu 6nemli degildir. Cabhil, iyi veya
koti, bir aptal ya da suglu olabilir. Bunlarin hi¢biri onun sanatini a¢iklamak igin yeterli
degildir (Jung, 2017, s. 140). Sanatg1 bir peygamber gibi zamanin psisik sirlariin
bilingsizce sozciiliiglinii yapar. O, kendi konustugunu sanir ancak konusan kendi degil
zamanin ruhudur bu sanat eserinin yarattigi etkiyle Olgiilebilir. Sanat¢1, bireysel bir
diirtiiden degil kolektif bir yasam akiminin pesinden gider (Jung, 2017, s. 154). Sanat¢inin

ve sata eserinin ¢aglar boyunca etkisini korumasi onlarin kolektif bir yagsami anlatma

iradelerinden kaynaklanir.
1.3. Sigmund Freud ve Psikanaliz

Psikanaliz, ilk olarak bir tedavi yontemi olarak gelismistir. Freud, hi¢bir organik sebebi
olmayan psikolojik hastaliklarin, bu hastaliklarin altinda yatan bilingalt1 sebeplerin ortaya
cikarilmasiyla iyilestrilebilecegini gérmiistiir. Psikolojinin ilerledigi yillarda bilim
insanlar1 nevrotiklerin sadece belli belirtilerden degil hayatlarinin diger alanlarinda da
hastaliktan muzdarip olduklarini gézlemler. Tekrarlanan hatalar, yanlis es ya da arkadas
secimi, kisilik bozukluklari, agir ketlenmeler psikanalizin alanina girmeye baslar. Freud
psikolojisinde, insan davranisi ile pisse bir biitiin olarak ele alinir, yani higbir davranig
sebebpsiz degildir (Horney, 1991, s. 7). Davraniglarin ardinda yatan sebepler iizerinde
yogunlasan Psikanaliz daha sonralar1 insan eylemi olarak sanat eserleri ilizerindeki

calismalar ile gelisecektir.

Freud’un, 1900 yilinda yayimlana ilk biiyiik eseri Riiyalarin Yorumu psikoloji bilim
cevrelerinde biiyiik ses getirir. Freud, rliya calismalarini, teorisine kanitsal zemin olarak
goriir. Diinyanin farkli yerlerinden bilim insanlar1 Freud’la g¢alismak {izere onun
cevresinde toplanir. Ondan en ¢ok etkilenenlerden biri Carl Gustav Jung’dur. Freud’la
Jung’un tanisikhig1 Riiyalarin Yorumu calismasindan cok etkilenen Jung’un Freud’a
mektup yazmasiyla baslar. Bu tanigikliktan sonra Jung, Freud’un yanina ortak ¢alismalar

yapmak iizere gelir.

Serbest cagrisim uyguladigr hastalarin sik sik riiyalarindan bahsettigini goren Freud, bu
rilyalarin ¢agrisim konusuyla iliskili oldugunu farketmistir. Boylelikle riiya incelemeleri

caligmalarina yogunlastiran Freud, riiyalarin anlamlarinin oldugunu ancak bu anlamin
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ortiikk oldugunu goriir. Bu konu iizerinde diisiinmeye baslayan Freud kendi riiyalarini
¢oziimlemeye baslar. Riiyalarin yorumu kitabindaki bir¢ok riiya Freud’a aittir.
Coziimlemeler sonucunda Freud, riiyalarin bilingdisina gizlenen arzularin biling diizeyine
yansimasi oldugu kanaatine varir. Freud’a gore riiyalar, simgelerle dolu sifreli bir metin
gibidir. Riiyalarda ego, sansiir mekanizmasini iistlenir. Bunun sebebi ise eger bir riiya
apagik mesaj verirse bu c¢ok rahatsiz edici olur ve uyku boliiniir. Biling disi, rityalarin
anlamin gizleyerek insanlarin uyuyabilmesine yardimci olur. Riiya esnasinda is baginda
olan ego imgeleri sansiirler veya bir mesaj1 karistirabilir. BOylece anlam siirekli
yogunlasir ve adres degistirir (Eagleton, 2014, s. 167). Riiyalarin anlami, simgeler ve
sembollerle dolu sifreli bir metin gibidir. Freud'un bu teorisi, riiyalarin bilingaltindaki

isteklerin ifade edildigi bir yol oldugunu 6ne siirer.

Freud'a gore, riiya sirasinda ego (benlik) sansiir mekanizmasini iistlenir. Ego, riiya i¢inde
yer alan i¢sel diirtiileri, istekleri ve arzular1 kontrol altinda tutar. Bu sansiir mekanizmasi,
rilyanin ig¢erigini diizenler ve diisiinsel igerikleri diizenlemeye ¢alisir. Bu sansiiriin amaci,
rilyanin apacik veya rahatsiz edici bir mesaj tasimasini dnlemektir. Clinkii eger riiya,
dogrudan bir istegi veya diirtliyli acik¢a ifade ederse, bu uyuyan kisiyi rahatsiz edebilir

ve uykusunu bolebilir.

Biling disi, riiyalarin anlamini gizleyerek insanlarin uyumasina yardimci olur. Riiyalar,
istenmeyen veya toplumsal olarak kabul edilmeyen diislinceleri ve arzular1 ifade etmek
icin bir yolla bilingaltina gizlice tasir. Ego, bu diisiinceleri sanstirler veya c¢arpitir, bu
nedenle riiyalar siklikla semboller, simgeler veya karmasik hikayelerle doludur. Boylece,
rilyanin anlamu siirekli olarak yogunlasir ve gizlilik korunur, kisiye daha az rahatsizlik
verir ve uyku siireci boliinmez. Ego, riiya igerigini maskeleyerek, bilingaltindaki istekleri
ve diislinceleri uyandigimizda anlayamayacagimiz bir sekilde ifade eder. Freud'un riiya
yorumu teorisi, rityalarin derin psikolojik katmanlarini kesfetmeye yonelik bir yaklagimi

temsil eder.
1.3.1. Topografik Kisilik Kuram

Yiizyillardir kendine hayranligi siiren insan, bilimin getirdigi iki sarsici firtinay1 kabul
etmek zorunda kalmistir. Bunlardan ilki diinyanin evrenin merkezi olmadig1 sadece aklin
hayalin alamayacag1 genislikteki kozmik evrenin sadece kiigiik bir parcasi bilgisidir.

Ikinci sarsici firtina ise insanin diger yaratikladan iistiin ve ayricalikli oldugu kabuliinii
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yikmustir. Insanm kendisi hayvanlar aleminden gelir. Bu sebeple hayvan dogasiin yok
edilmesinin imkansiz oldugunu 6grenilmistir. Kendine hayran insana en sarsici ii¢lincii
darbe, egoya “kendi miilkiiniin bile efedisi olamadigin1” kendi hakkinda ¢ok az bilgiye
sahip oldugunu sdyleyen psikoloji arastirmalarindan gelmistir (Ellenberger, 2021, s. 9).
Psikoloji arastirmalari, "kendine hayran" kisilerin bu tiir farkindaliklar1 gelistirmelerine
yardimci1 olabilir. Bu farkindalik, kisinin kendi i¢ diinyasin1 daha iyi anlamasina ve neden

belirli diislince ve davraniglar sergiledigini daha iyi kavramasina olanak tanir.

Sigmund Freud’un bilim diinyasina en biiyiik katkis1 “ruh™u ilk defa farkli bir bakis
acistyla incelemesidir. Psikanalizden Once filozoflar, ruhsal olani bilingli olaylarla es
deger gormektedir. Freud kendinden onceki filozoflarin tutumunu sdyle agiklar:
“Gtgliikle kavranabilen “ruh” iginde bilingdisinda onlarla paralel olaylar goziiyle
bakiyorlardi. Ya da daha kati bir deyisle soylersek, filozoflara gore ruhun bilingli
fenomenlerden baska icerigi yoktu, dolayisiyla ruhun bilimi sayilan psikolojinin de s6z
konusu fenomenlerden ayri1 bir objesi bulunamazdi ” (Freud, 1993, s. 568). Bu donem,
ozellikle 19. ylizyilin sonlarina dogru, bilim ve felsefe arasinda biiyiik bir etkilesim ve
tartisma yasandigi bir donemdi. Ruh, insanin i¢sel deneyimlerini ve bilingli diisiincelerini
ifade eden bir terimdir. Ancak donemin bazi filozoflarina gore, ruhun dogasi ve bilinci
anlamak oldukga giictii. Bu filozoflar, ruhun ig¢sel fenomenlerle sinirli oldugunu ve
bilincin 6tesinde bir icerige sahip olmadigini savunuyorlardi. Bu diisiince, bilincin 6ziinde
karmasik bir yapiya sahip oldugunu ve bu yapiy1 anlamak i¢in bilingdis1 olaylara ihtiyag
olmadigini savunuyordu. Yani, insan zihni ve bilinci, bilingli fenomenlerin bir sonucu
olarak aciklanabilirdi. Bu nedenle, ruhun bilinci anlamak icin baska bir icerik veya

fenomenlere ihtiya¢ duymadigina inaniliyordu.

Psikoloji, bu diisiinceye gore, bilingli deneyimleri inceleyen bir bilim olarak kabul
ediliyordu. Bilin¢dis1 olaylar veya siiregler, bu anlayisa gore psikolojinin bir pargasi
degildi. Bu nedenle, psikolojinin ruhun i¢sel fenomenlerini anlama ve agiklama cabasi,

yalnizca bilingli deneyimlere odaklaniyordu.

Ancak, bu goriislerin yan1 sira, Freud ve diger psikanalitik teoriler gibi yaklasimlarin
gelismesi, bilingdist slireglerin ve igsel konfliktlerin insan davranisi ve zihinsel siiregler

tizerinde etkili oldugunu 6ne siirdii. Bu, psikolojinin ruhun bilingli fenomenlerinin 6tesine
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bakma gerekliligini vurguladi. Bu nedenle, bilingdis1 siireglerin ve igsel konfliktlerin

psikolojinin 6nemli bir konusu haline gelmesine katkida bulundu.

Psikanaliz aslinda ruhun biiyiik 6l¢iide bilingdisi alanin1 ortaya koyar. Biling, daha sonra
bu alan iizerine insa olur. Hatta ruhsal alana bilincin dahil olma gerekliligi yoktur. Bu
durum ruhsal siireglerde herhangi bir degisiklige yol agmaz. Freud, filozoflarin ve o
donemin bilim insanlarinin bilingdist ruhsal eylemlerin farkina varabilecek uygun

malzemelere sahip olmadigini soyler.

Paris’te birgok gozlem yapan Freud, histerinin sadece cinsel yoksunluktan
kaynaklanmadigini hastalarin zihinsel yasantilarindan kaynaklanan bir sendrom
oldugunu farkeder. Hipnoz edilen histerik hastanin hicbir bilingli durumu olmaksizn
hipnozdan ¢iktiktan sonra verilen komutlar1 yerine getirebiliyordu. Freud bu konuyla
ilgili, onun bilim hayatinin yoniinii gosterecek kritik dnemdeki su climleyi sdyler: “Cok
giiclii olmalarina ragmen insan bilincinden gizli kalan zihinsel siireclerin var olabilmesi
imkani, beni en derinden etkileyen sey olmustur” (Ellenberger, 2021, s. 48). Bilincin

insan psisesini aciklamaya yetmedigini fakeden Freud, ¢alismalarini psisenin biling dis1

alanini kesfetmeye yoneltmistir.

Freud, insan zihninin ti¢ farkli alandan olustugunu iddia eder. (Gengtan, Psikanaliz ve
Sonrasi, s. 27) Biling dis1 (unconscious), likinci kisim biling 6ncesi (pre-counscious)
ticiincii ise bilinglilik(consciousnees). Zihinsel ayrimlar, anatomik bir karsilig1 yoktur. Bu

ayrimlar, ¢esitli zihinsel etkinliklerin bilince uzakligini belirlemeyi amaglar.

Biling dis1 (unconscious): Biling dis1 kelimenin tam anlamiyla biling disidir. Onun ne
oldugunu agiklamak miimkiin degildir. Freud, bilin¢ diginin ne oldugunu psikanalistin de
sOyleyemeyecegini ancak biling disinin varligini gosteren fenomenleri inceleyebilecegini

sOyler.

Biling dis1, zaman ve mekan kavramlarinin, gerceklik prensibinin gegerli olmadigi insan
hayatinin ilk dénemlerine ait duygu, diisiince ve arzularin yer aldig1 psikolojin bir alandir.
Zaman ve mekan kavramlari farklidir. Bu alana ait malzemenin bilince ¢ikmasi hem
bireyler hem de toplum tarafindan arzu edilmez. Hatta bilingdisindan herhangi bir sizma
dahi kiginin endiselenmesine sebep olur (Cebeci, 2004, s. 117). Biling dis1 igeriklerin

bilince ¢ikmasi, bireyler ve toplumlar icin genellikle karmasik ve hassas bir konudur.
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Bilingdisinin, bilince sizmasi kolay degildir. Ciinkii biling dist ile biling arasinda kati bir
sansiir mekanizmasi bulunur. Ancak yine de bilin¢gdiginin yansimalarini takipe ederek
onun icerigine ulasilabilir. Biling dis1 malzemenin en canli oldugu yer riiyalardir. Bu
sebeple, riiyalar psikanaliz elestirinin oncelikli inceleme konusudur. Biling dis1 unsurlarin
goriilebilecegi diger alanlar ise diirtiiler, dil siirgmeleri, sanat yapitlaridir. Ancak bunlar
dahi rilyaya benzetilir. Ornegin Psikanaliz elestiride sanat yapitinin riiyaya
benzetilmesine sik sik rastlanir. Bu benzetmeye giinliik dilde de rastlamak miimkiindiir.

“Riiyada miyim?” sorusu, bilingli olunmayan her anin riiyaya benzetildigini gosterir.

Calismalarinda riiya ¢oziimlemelerine yer veren Freud en c¢ok da kendi riiyalarindan
faydalanir. Freud riiyalarla bilingdis1 arasinda sembolik bir bag oldugunu ileri siirer. Bu
sembolik iligki fikri tepkilerle karsilastigi gibi Psikanalizi benimseyen tinlii kisiler bu
noktada desteklerini ¢ekerler. Freud cevap olarak, sembolizmin sadece riiyalara 6zgii
olmadig1 ve riiyalarla semboller arasindaki iligskinin psikanalizin kesfi olmadigini soyler.
Freud, riiya sembolizmini ilk kesfeden kisi olarak felesefeci K.A S Scherner’i (1861)
gosterir (Freud, 2018, s. 192). Freud, ritya sembolizminin 6zlinii sdyle agiklar:
Bu sembolik iliskinin 6zii kiyaslamadir ama herhangi tiir bir kiyaslama degildir. Oyle
goziikiiyor ki, kiyaslama belli simirlar konmustur ama bu sinwrlarin ne oldugunu séylemek
zordur. Bir nesneyle veya siiregle karsilagtirabildigimiz her sey riiyalarda bu nesne veya
siirecin sembolii olarak ortaya ¢ikmaz. Ote yandan riiya, gizli riiya diisiincelerindeki her
olasi ogeyi degil, sadece bazilarini sembolize eder. Riiyalarda sembolik temsil kazanan
seyler ¢ok fazla degildir. Bir biitiin olarak insan bedeni, ebeveynler, ¢ocuklar, kardesler,
dogum, oliim, ¢iplaklik ve birkag sey daha. Bir biitiin olarak insan bedeninin tipik-yani
diizenli-bir temsili sembolii evdir (Freud, 2018, s. 193).
Psikanaliz tedavi yonteminin bir diger tizerine egildigi konu, bilin¢digina itilmis cocukluk
anilaridir. Cocukuk anilarindaki bosluklarin doldurulmasi gerekir, unutulan ¢ocukluk

yillarn igerigi ortaya ¢ikarilir. (Freud, 2018, s. 248).

Freud, ruhsal yasamda bilin¢disi(bilingsiz) olanin ayrica ¢gocukluga ait oldugunu ¢ocugun
ruhsal yasaminin riiyalarda yasadigini ve her gece riiyalarin insan1 bu ¢ocukluk diizeyine
gotiirdiigiinii soyler. Urkiitiicti kotiiliik, ruhsal yasamin gercek isleyisini ¢ocuklarda
gormemize ragmen onlardan beklentimizin diisiik olmas1 sebebiyle bu durumu dikkate
almayiz. Riiyalardaki kotiiliik diirtiileri aslinda ¢cocuksu olgular olup hlaki gelisimimizin

baslangicina bir doniistiir. Ancak insan ¢ogu zaman bu rilyalar1 anlamadigi hasde
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anladigini sanarak utanir (Freud, 2018, s. 259). Bu ifade, psikanalitik teoriye dayali bir
gorilisii yansitmaktadir ve bilingdis1 siireglerin ve ¢ocukluk anilarinin insan zihni
tizerindeki etkisini agiklar. Cocukluga dair anilarin psisik siire¢lerini anlamak i¢in sdyle

bir ayrim yapmak miimkiindjir:

Cocukluk Anilart ve Biling Dist: Psikanalitik teori, insanin biling dig1 zihin alaninin,
ozellikle cocukluk donemine ait anilar ve deneyimlerle dolu oldugunu 6ne siirer. Bu
anilar, kisinin bilincinden uzakta, bilin¢ disinda saklanir. Bu anilar, ¢ocukluk déneminin

onemli deneyimleri, duygusal etkilesimler ve travmatik olaylar1 igerebilir.

Erisilememe: Bu ¢ocukluk anilarina ulasmak, giinliik biling diizeyinde kolayca miimkiin
degildir. Bu anilar, bilingalt1 siireglerin daha derin ve gizli bir seviyesinde yer alirlar. Kisi
genellikle bu anilar1 bilingli olarak hatirlamaz veya bu anilar1 agik¢a hatirlamak zor

olabilir.

Riiyalarin Rolii: Psikanalitik teori, riiyalarin, biling dis1 siireclerin ifadesi oldugunu 6ne
stirer. Riiyalar, kisinin biling disindaki igsel diisiince ve duygulari ifade etmesinin bir yolu
olarak kabul edilir. Bu nedenle, riiyalar, cocukluk anilarinin ve diger biling disi1 igeriklerin

bilince ¢ikmasina bir yol saglayabilir.

Biling Dis1 Igerigin Riiyalarda Ortaya Cikmasi: Riiyalar, biling dis1 igerigin bilingli bir
sekilde ifade edildigi yerler olarak kabul edilir. Riiyalarda, kisi ¢ocukluk anilari, biling
dis1 arzular, gizli korkular veya diger biling disi1 iceriklerle temas edebilir. Bu, kisinin bu
icerigi daha acik bir sekilde fark etmesine ve anlamlandirmasina yardimei olabilir.
Psikanalitik teoriye dayali olarak cocukluk anilarmin ve diger biling dis1 igeriklerin
bilingcaltinda bulundugunu ve riiyalar aracilifiyla bu icerigin bilince ¢ikabilecegini
vurgulamaktadir. Riiyalar, insan zihni ve psikolojisi iizerinde derinlemesine bir inceleme

ve anlayis saglama potansiyeline sahiptir.
Freud’da biling ve bilingdncesi kavramlari su sekilde agiklanabilir:
Bilin¢ (consciousnees) :

Bilingli zihinsel siireclerin yasandig1 gerceklikle uyumlu, mantiksal diisiincenin gegerli
oldugu alandir. Neden-sonug, zaman ve yer aglantilarinda uyum vardir. Dis diinyadan

veya kendi bedeninin i¢inden gelenleri fark eden zihin bolgesidir. Bedensel algilari,
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diistinceleri ve duygular1 kapsar. Bilincin igerigi dil ve davraniglarla dis diinyaya iletilir.

(Gengtan, 2020, s.27)
Bilin¢oncesi ( pre-consciousness):

Kisinin biling diizeyinde ayirdina varamadigi bir¢ok arzu, an1 ve duygulari bilingéncesi
alanda yer alir. Bunlarin bir kismi bilingli bir ¢aba ile biling diizeyine c¢ikarilabilir.
Ornegin, Freud’un unutulmus ciocukluk yillar1 dedigi anilar bilingdncesi alandadur.
Dikkatin zorlanmasiyla biling diizeyinde algilanabilen zihinsel olaylar1 ve siirecleri igerir.
Bu igerikte, gergeklige iliskin sorunlar1 ¢ézmeye c¢alismak gibi gelismis diisiince

bicimlerinin yani sira, diis kurma gibi ilkel siire¢ler de bulunur. (Gengtan, 2020, s.26)
1.3.2. Yapisal Kisilik Kuram

Freud, topografik kuramin gelisen ve degisen fikirlerinin gerisinde kaldigin1 goriir. Bu
sebeple yapisal kisilik kuramini gelistirir. Yapisal kisilik kurami, Freud’un 1926 yilinda
yayimlanan ‘Ego ve Id’ adl1 yapitiyla bilim diinyasina duyrulur. Bu kurama gore insan

kisiligi birbiriyle iligkili olan “ego”, “id” ve “siiperego” adl1 li¢ katmandan olusur.

Freud, “id” ismini Georg Groddeck’in “Id’in kitabr’ndan almustir. Id, kisiligin temel
sistemidir. Insanin ilkel altbenligi olarak tanimlanan Id, gerceklik ve mantikla
uyumsuzdur ve haz ilkesine gore caligir. Sabirsiz, kural tanimayan, derhal tatmin edilmeyi
bekler ve bu arzularin bosalimini egoyu kullanarak gergeklestiri. Icgiidiiler, dogustan
getirilen her sey id’i olusturur. 1d’i ¢ocuklarda gézlemlemek miimkiindiir. Cocuklar her
isteginin aninda yerine getirilmesini bekler ve bu arzularinin ger¢eklesmesi ise ebeveynin
egosuna baglidir. Gengtan, ruhsal enerji kaynagi olan id, diger iki sistemin egonun ve
siiperegonun caligsmasi i¢n gerekli enerjiyi sagladigini belirtir. Id, nesnel gerceklerden ve
neden-sonug iliskisinden bagimsiz, pozeml bir yasantidir. Ancak fazla enerji birikimi
organizmada gerilim yaratir. Bu gerilimin giderilmesi noktasinda haz ilkesi ortaya cikar.
Haz ilkesine gore id, acidan kaginma ve haz duyabilme amacindadir. Acidan kagip, hazzi
arayan id’in yonlendirmesi ile insanin sanat yapitlarindan aldig1 zevk baglantilidir.
(Gengtan, 2020, s. 44) Sanatin insanlik tarihi boyunca iyilestirici etkisinin haz ilkesinden

kaynaklandig1 sdylenebilir.

Cebeci haz ilkesini sdyle aciklamistir: “Ide zaman, mekan siirlamalar1 ya da ahlak
kurallarim1 tanmimayan ‘“haz ilkesi” hakimdir, bu ilkenin gilindelik hayattaki karsiligi,

cagdas politik gosterilerin sik sik kullanilan ve “hemen ve burada” sloganinda 6zetlenen,
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beklemeyi ya da sabirli olmay reddeden bir yaklasimdir” (Cebeci, 2004, s. 218). id,

istedigi seyin hemen istedigi yerde olmasin1 bekler.

Id enerjisinin hakimiyetindeki c¢ocuk biiyiidiikke ve gercek diinyayr algilamaya
basladik¢a her istediginin hemen ger¢eklesemeyecegini anlar. Cocukluk doneminde
ebeveyninin egosunun kontroliinde olan ¢ocuk dis diinyay: algiladik¢a id’in bir bolimii
“Ego”yu olusturur. Ego, idi’in istekleri ile gercek diinya arasindaki iliskiyi diizenledigi
gibi siiperegonun hem kendisiyle hem de id’le olan iliskiler aginin merkezinde yer alir.
Insan, 6rnegim en temel ihtiyaglardan biri olan beslenme ihtiyacini giderebilmek igin dis
diinyayla iletisime ge¢gmek durumundadir. Ancak bu iletisimde id, insanin istedigi ve
ihtiyacini giderecek uygun objeyi se¢cme yeteneginden yoksundur. “Ag bir bebek buldugu
herhangi bir seye sarilir ve agzina goétiiriir. Zihinsel imge bu ihtiyacini karsilayamayacagi
icin, kisinin ruhsal diinyasiyla dis diinyay1 birbirinden ayirabilmesi gerekir ve bu gorev
egoya aittir. Ego, imgelemde canlandirilan seyin diinyadaki karsiligini bulmak

zorundadir” (Gengtan, 2020, s. 45).

Ego’nun islevini sdyle 6zetlemek miimkiindiir:

- Altben’den gelen istek ve diirtiilerin farkina varmak
- Dis diinyadaki kurallarin farkina varmak

- Isteklerini tatmin etmek igin bu istekleri siiperegonun da baskisiyla dis diinyanin

gerceklerine uygun hale getirme.

Ego’nun geligimi, bebeklik doneminde baslar. Bebege bakim veren kisinin tutumu ego
gelisiminde kritik dneme sahiptir. Bebeklerin ilk aylarinda ihtiyaglarinin giderilmesi veya
gormezden gelinmesi onun egosunun nasil bir gelisim gdosterecegini etkileyen
unsurlardan biridir. Ego gelisimine ket vurulmasi ya da cok sisirilmesi saglikli ego

gelisimi engeller.

Insan gocukluk yillarinda ayip, giinah ve yasak kavramlarini algilayamaz. Onun igin
istekleri Onceliklidir ve bu isteklerin istedigi her kosulda tatmin edebilmesini
engelleyecek hi¢bir seyi anlayamaz. Bagka bir deyisle cocugun yasamini yonlendiren tek
sey “haz ilkesi”dir. Ancak ¢ocuk biiylimeye basladik¢a ilk olarak anne-babasi ve sonralari
cevresi tarafindan kisitlanir. Odiil ve ceza sistemiyle geleneksel degerler gocukta

pekistirilir.
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Stiperego, olan1 degil daha ¢ok olmasi gerekeni, ideali temsil eder. Kisiye, toplumun
degerlerine gore davranmasi i¢in baski yapar. Siiperego, kisiligin vicdanidir, egonun
kusurlarina kars1 misilleme yapabilir. Vicdana yerlestirilen su¢lu hissettirme ve benlik
ideali gurur duyma gibi iki alt sistem iizerinden isler.  Kisi, toplumun kurallarina
uymadiginda suglu hisseder, bu onun igin cezadir. Ideal olana uygun davrandik¢a da gurur
duyar bu da kisi icin ddiildiir. Odiil, ceza mekanizmas: ile siiper ego kendini siirekli

pekistirerek var eder.

Vicdanin kokeni, Oidipus kompleksine bagli oldugu icin sucluluk duygusu, biling dis1
olmalidir. Freud, sliperegonun, id’e daha yakin oldugunu ve egodan daha fazla bilince
uzak oldugunu iddia eder. Tam burada bir paradoks ortaya ¢ikar. Kisi saldirgan arzulara
sahip oldugunun bilincinde olmadig1 i¢in sanildigindan ¢ok daha ahlaksizdir. Ancak
siiperegonun yiikledigi sucluluk da bilingsiz oldugu i¢in kisi sanildigindan daha
ahlaklidir.

Siiperegonun temsil ettigi idealler, kisinin oidipus kompleksini kontrol etmesini saglar.
Stiperego egonun olmadig1 bir zamanda ortaya ¢iktig icin, egoya gore daha baskindir.
Freud, siiperegouyu insanin “yiiksek dogasini” ifade eden kisim oldugunu sdyler.
Cocukken ebeveynlerimizin sahsinda bu yiiksek insan dogasin1 bildigimizi onlara hayran
kaldigimiz1, korktugumuzu ve en sonunda onlar1 kendi icimize aldigimizi sdyler. Insanda
yiiksek olarak kabul edilebilecek din ve ahlagin psikolojik kokenleri siiperegonun
isleyisinde aranabilir. Rahmet ve merhamet eden bir Tanri’ya duyulan ihtiyag,
siiperegonun babaya yonelik ¢cocuksu 6zlemin bir sonucudur. Gelisimle birlikte babanin
buyruklari, daha sonra vicdanin isleyisini gii¢lendiren ve bdylece ahlaki sucluluk

duygularii pekistiren diger kural koyucu otoriteler tarafindan tamamlanir.
Stiperegonun baslica islevleri sunlardir:

- Id’den gelen diirtiileri bastirmak ve ketlemek ki bunlar &zellikle, disa

vuruldugunda toplumun hos karsilamayacagi tiirde cinsel ve saldirgan diirtiilerdir
- Egoyu gercekei amaglar yerine ahlaki amaglara yonelmeye inandirmaya ¢alismak
- Kusursuz olmaya ¢abalamaktir.

Stiperego, id ve egoya karsi ¢ikarak onlar1 kendi istedigi diizene yoneltme egilimindedir.

Ego icgiidiisel isteklere doyum saglanmasini erteler, siiperego ise bu istekleri tiimden
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engellemeye calisir (Gengtan, 2020, s. 47). Yapisal kisilik kuramina gore, Orgiitsiiz
icglidiisel egilimler id, orgiitlii gercekei kisim ego, elestirel olan ve ahlaki kurum gorevi

iistlenen kisim siiperego olarak adlandirilir.
1.4. Analitik Psikoloji ve Carl Gustav Jung

Analitik Psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung, 20. Yiizyilda en ¢ok etki uyandiran
entelektiiellerden biridir. Hayat1 boyunca kitaplar1 ¢ok satmis ve 6zellikle Bat1 kiiltiiriine
ciddi etkisi olmustur. Carl Gustav Jung, 26 Temmuz 1875’te Isvi¢re’de protestan bir
ailede diinyaya gelir. Basel’de tip egitimi aldiktan sonra hekim olarak gorev yapar.
1900°de Ziirih Universitesinde psikiyatri asistan1 olarak ¢alismaya baslar, 1902°de Paris’e
gider. Jung, adim1 yaptig1 ‘Cagrisim Testleri’ ile duyurur. Bu tesler bir nevi Freud’un
ortaya att181 fikirlerin saglamasi gibidir. Bu sebeple Jung, Freud’un 6zellikle “Riiyalarin

Yorumu” c¢alismasindan c¢ok etkilenir.

Jung, 1907 yilinda Viyana’da Freud’la tanisir. Bu tanisiklil Freud ve Jung’un yillarca
beraber yapacagi calismalarin baslangicidir. Jung, Bleuler ve Freud ile birlikte
cikardiklar1 Jahrbuch fiir Psychoanalytische und Psychopathologische Forschungen
isimli dergide yayin yonetmenligi yapar ve 1911°de kendisinin kurdugu Uluslararasi
Psikanaliz Derneginin bagkani olur. Jung, calismalariyla yirminci ve yirmi birinci yiizyil
diinyasini etkiler. Bugiin edebiyat arastirmalarinda kullanilan psikolojik lisanin biiyiik
kism1 ona aittir. Riiyalardan, arketiplerden ve sembollerden bu sekilde bahsedilmesi onun
caligmalaridir. Kompleks, disa doniik, icedoniik, kolektif bilingdisi ve eszamanlilik gibi
kavramlari Jung, bilim diinyasina kazandirmistir (Bobroff, 2021, s. 17). Jung'un
caligmalar1 sayesinde, bilim ve psikoloji diinyast1 daha derin ve karmasik insan
psikolojisinin anlasilmasina yonelik yeni bir bakis agis1 kazanmistir. Jung'un kavramlari,
insanin igsel diinyasini, kolektif bilingdisini ve sembollerin roliinii anlamada énemli bir

arag haline gelmistir.

Calismalarinda insanin ic¢sel deneyimine agirlik veren Jung, hayatinin biiyiik kismini
insan psisesinin dogasini incelemekle gegirmistir. Ona gore, bilingli farkindaligimiz
bilingdisindan kaynaklanir. Freud’un mirasgist olan Jung, ondan farkli olarak insanin
icinde ¢ok daha derinden gelen gii¢lii bir diirtii oldugunu diisiiniir. Freud’un cinsellik

giidiistiyle agiklanamayacak kadar giiglii bu diirtii, insanin anlam arayisidir.
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Psikanalizden 6nce nutulup bir kenara itilmis riiyalarin Freud tarafindan tekrar giindeme
getirilerek tarigmaya agilmasi Jung’un biiyiik takdirini kazanir. Bunun yani sira Jung,
bircok konuda Freud’u kiyasiya elestirir. Onu, c¢liriik dokuyu oyan ancak oyugu bos
birakan bir dishekimine benzetir. Cagin her seyden kusku duyma ¢agi oldugunu kabul
eden Jung, kuskularla yerle bir edilen seylerin yerinin nasil doldurulacagini sorgular: “
Elestirel aklimiz bazi durumlarda irrasyonel ve ¢ocuksu oldugumuzu ya da biitlin dini
inanglarin yanilsama oldugunu sdylerse, havaya ucurulan yanilsamalarimizin yerine neyi
koyacagiz peki?”’(Jung, 2017, s.66). Jung, bu agiklamasiyla modern kavramlarin insan
psisesi lizerinde yarattig1 tahribata isaret etmis olur. Dinlerin, tanrilarin 6ldiigii insanin
psisik dengesin saglayan zeminin kaydirildigr modern ¢agda tiim bularin yerine bir sey

koyamamak en biiylik problemlerden biri olmustur.

Jung, Freud’u, fikirlerinin olusmaya basladigi donem baglaminda anlamaya calisir.
Freud’un biiylik cagdas1 Nietzche gibi gli¢siiz idealleri ahlaki hiikiimlerle ayakta tutmaya
calisan baskici Viktorya caginin sonlarinda ortaya c¢ikar. Viktorya cagi, Fransiz
aydinlanmasi ve onu izleyen devrimler sayesinde derinden sarsilmistir. Bu ¢agin nihayi
¢Okiisli oncesi Hristiyan Ortagagini ayakta tutabilmek i¢in siyasi devrimler bastirilir, orta
smif engellenir ve ge¢ 18. Yiizyilin elestirel felsefesi diinyayr Ortagag’a hapsetmek
isteyen fikirlerce bastirilir. Fakat 19. Yiizyll boyunda bilimsel materyalizm ve
rasyonalizim agirlikli aydinlanma siireci devam etti. Freud’un fikirleri bu iklimde gelisir.
(Jung, 2017, s. 50) 19. yiizy1l boyunca toplumsal degisimler hizlanmigtir. Sanayi Devrimi,
toplumsal siniflar arasindaki dengesizlikleri artirmis ve yeni diisiince bigimlerini tesvik

etmistir. Ortak kurumlar ve degerler, yeniden sorgulanmis ve elestirilmistir.

Freud, 18. Yiizyildaki elestiri mantiiyla her seyi rasyonel olarak ac¢iklama tutkusuna
sahiptir. En sevdigi sey hemen her kusuru biiyiik bir zevkle gdstemektir. Bu kusurlarin
sebebi ise bastirilmis cinsellikten baska bir sey degildir. Freud’un, kabul gériimiis kiiltiirel
degerlere 6ziinde indirmeci ve negatif olan bu tutum onun iginde yetistigi tarihi
kosullardan kaynaklanir. Freud’un indirgemeci tavrinin altinda Viktoria doneminin
kutsallik algisina ve kati ahlakg¢iligina tepki vardir. (Jung, 2017, s. 50) Freud, Viktoria
doneminin indirgemeci yapisina karsi tepki gosterir ancak ironik bir sekilde 6zellikle

cinsellik gibi konularda kendisi de indirgemeci yaklagimlarda bulunur.
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Freud’un kuraminin ileri doniik bir program degildir onun kuraminin etrafindaki her sey
geriye doniiktiir. Ciinkli Freud’un ilgisinin odagindaki tek konu seylerin nereye gittigi
degil, nereden geldigidir. Elestirilerine devam eden Jung, Freud kuraminin en can alici
noktasi ¢ocuk cinselligi kuraminin abartildigi kadar bir bilimsel degeri olmadigini iddia
eder ve su drnegi verir: “ Yapragi siradan bir hazla mi, yoksa cinsel bir hazla m1 yedigini
sdylemenin tirt1l i¢in bir nemi yoktur” (Jung, 207, s. 53). Jung dikkati kisir bir dongiiden
cok daha genis bir alana biling disina ¢cekmeye gayret eder.

Insan psisesi Freud’un baktig1 noktanin ¢ok &tesinde ¢ok daha derin, siireklilige ve
degismezlige sahip bir seydir. Jung’a gore Freud, insanin i¢indeki o derin katmana
ulasamaz, buna yonelik bir ¢aba zaten onun tarihsel gorevine ihanet olur ( Jung, 2017, s.
58). Burada Jung ve Freud psikolojisinin arasindaki fark Freud, sorunlari desmekten
biiyiik zevk alir ancak ¢6ziimiine ¢ok yanasmaz. Buna ragmen Jung sorunlarin altinda
yatan sebebi arastirir ve ¢oziimii tedavisinin merkezine koyar. Jung’un, Bati kiiltiirii
haricinde birgok kiiltiirde ilgi gérmesinin baglica sebebi onun ruhun evrensel dogasini

aciklamaya ¢abasiyla ilgilidir.

Analitik psikoloji hem psisenin gelismesi (bireysellesme) hem de sifa bulmasini amaglar.
Jung, Freud’dan ayrildiktan sonra kendi psikaanaliz donemine girer. Kendi psisesinin
gomiilii imgeler ve goriintliler onu ¢ok etkiler. Jung’un bu deneyimi kendi bilimini
gelistirmesinde onemli role sahiptir. Ancak Jung, bilim ¢evreleri tarafindan kendi igsel

deneyimine ¢ok fazla bagvurdugu i¢in nesnel olmadig1 yoniinde elestiriler almistir.

Jung, kendi igsel deneyiminden psise gercekligiyle ¢ikmustir. Psise, kolay
anlasilamayacak, diirtiilerin kaynagi olan insan yasantisinin ve deneyimlerinin c¢ok
Otesinde bir alandir. Yasantinin duyuldugu her sey, fizisel aci1 bile psisik bir olaydir. Psise
gergek ve somuttur. Onun fizksel bir varligi, yapisi ve yasalari vardir (Giirol, 1977, s. 8).
Psisenin, varligin1 yadsimak yillar boyunca insanliga zarar vermis gelisimin 6niinde engel

olmustiur.
1.4.1. Arketip Kuramm

Arketip kavrami, antik ¢agda kullanilan, Platon’un ‘idea’siyla esanlamli bir kavramdir.
Daha sonralar1 Adolf Bastian, etnoloji alaninda “ilkfikirler’e dikkat ¢eker, fantezinin
kategorilerinden s6z edenler ise Hubet ve Mauss’tur. Hermen Usener, bilingdisi

diistinmenin bilingdisinda 6nceden bigimlenmis oldugunu ileri siirer. Jung, arketiplere
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katkis1 kendi deyisiyle; arketiplerin yalnizca gelenek, dil ve giclerle yayginlasmadigini,
her zaman ve her yerde, herhangi bir dis etkenden bagimsiz olarak kendiliginden yeniden
ortaya ¢ikabileceklerini gostermis olmasidir (Jung, 2005, s. 20). Arketiplerin nerede ve
hangi sartlarda ortaya c¢ikacagi on goriilemez ancak psisik dengenin bozuldugu

zamanlarda etkisi ¢ok gii¢liidiir.

Freud’un, eski deneyimlerin izlerinin bilingdisinda izlerinin oldugu goriisiine Jung’u
etkiler. Diisler ve bilin¢dist ile ilgili ¢alismalar1 ve tecriibeleri Jung’u, bilingdisinda yer
alan bu eski deneyimlerin 6lii veya islevlerinin bitmedigine tam aksine insanin canli
varliginin bir pargasi oldugu fikrine yoneltimistir. Bu varsayim {izerine ¢aligmalarini

stirdliren Jung, daha sonralar1 bu ¢aligmalarin 1s18inda arketip kuramini gelistirmistir.

Arketipler dogas1 geregi anlasilmalar1 zor yapilardir. Insanin yasayan parcalaridir ve
duygu kopriileriyle insan yagamina baglanirlar bu sebeple, arketip hakkinda genel gecer
tanim yapmak miimkiin degildir. Arketipler, kisinin yasami, bilinci ve onun i¢in 6zel
durumlar gercevesinde anlam kazanabilir. Arketipsel bir sembol biri i¢cin bambaska bir
goriingiiye ve isleve sahipken digeri i¢in farkli bir anlama sahip olabilir. Bu degiskenlik,
arketiplerin yasayan enerjilerinden kaynaklanir. (Jung, 2009b s. 96) Atketipsel enerji

ortaya ciktig1 anda higbir sey ona kayitsiz kalamaz ve onu engelleyemez.

Insana, atalarinin psisik islevinin mirasi olan arketipler, yapilari geregi bilingli tecriibeyle
kavranamazlar. Bu yapilar fiili birer fikir olmayip psisik kavrayisin dogustan gelen
‘eyleme tarzi”dir. Ilk atalardan bu yana tarih boyunca yasanan ve binlerce defa
tekrarlanan tecriibeler, bu gezegende yasanan her seyde “arketip” olarak temsil edilir.

Atalarin yasam deneyimleri birer kod gibi arketipler yoluyla nesilden nesile aktarilir.

Davraniglarin  “0rnek  kaliplar1” arketipler, ruhsal siireglerin  orgilitlenmesinden
sorumludurlar. Arketiplerin ortaya ¢ikmalarimi saglayan onlarin “enerji yiikleri dir.
Duygu patlamalar1 sonucu ortaya ¢ikan korku, heyecan gibi yiiksek enerji ile bilinci
etkilerler. Bilingdis1 bir icerigin ortaya ¢ikmasi boylesi yiiksek enerji gerektiren duygu
patlamalarini beraberinde getirir ve bilingli igerikten ¢ok fazla enerji ¢ekerler. Boylelikle
bilingte yer alan bazi unsurlar enerjilerini kaybederek bilin¢dist olurlar, onlardan agilan
yeri ise bilingdis1 igerikler doldurur (Jung, 2004b, s. 33). Biling disindaki igeriklerin
artmasi bilingli halin bozulmasina neden olabilir. Bu nedenle, bilingli zihnin bastirma

eyleminin yogun olmasi sakincali durumlara sebep olabilir.
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Kisisel bilingdisinin ani-imgeleri dolmus olmasina ragmen ortak bilingdisinda yer alan
arketipler deneyimlenemedigi i¢in dolu degildir. Psisik enerji arketipsel alana yoneldigi
zaman, kisisel biling disinin ¢ok &tesinde ilk bebeklik doneminden de geriye atalarin
mirasina uzanir. O zaman arketipler harekete gecer. Arketiplerin harekete gegmesiyle o
ana kadar bilincinde olmadigimiz bir kap1 acilir ruhumuzda. Bu imgelerin enerjisi ¢ok
yiiskek ve yogundur. Harekete geciricidir. Ancak arketipler bilingli zihinle ters diiserler
hatta rahatsizlik verdikleri i¢in direkt insan hayatina aktarilamazlar. Oysa arketipler, fiili
olarak hayata donmek, anlasilmak isterler. “Bunlar, atalarimizin yasami, sevingleri ve
tiziintiilerinden tiireyen imgelerdir ve sadece yasanti olarak degil, ayn1 zamanda fiilen de
hayata donmeyi arzu etmektedirler. Bilingli zihne ters diistiiklerinden, dogrudan dogruya
diinyamiza aktarilamamakta, biling ile bilin¢dis1 hakikat arasinda aracilik yapacak bir yol
bulunmasi gerekmektedir”(Jung, 2006, s.156). Hakikate dair unsurlar insan haz ve konfor
alanini rahatsiz ederek hissedilirler. Arketipler bu sebeple bilingli zihin tarafindan
dislanmak ister. Clinkii arketipler, bilingli yapinin aligik olmadig1 ve anlamak i¢in yeterli

olmadig 6gelerdir.

Insanin bos bir pisseyle diinyaya gelmedigini atalarindan bir miras tasmidig1 hemen
hemen biitiin eserlerinde vurgulayan Jung, hayvanlar ile insanlar1 karsilastirarak bu fikrini

giiclendirecek ornekler verir:

Her yeni dogan hayvamin bireysel olarak yeniden kazanmak zorunda olmasini
diigiinemeycegimiz i¢giidiiler gibi, insan ruhunda da kalitsal olarak, dogustan kazanilmis
kolektif tasavvur modelleri vardir. Béylece tasavvur modellerine iligkin duygusal belirtiler
de yeryiiziiniin her yerinde ayndur. Bunlari hayvanlarda bile saptayabiliriz. Hatta
hayvanlar birbirlerinden farkl: tirlerden olsalar bile, birbirlerini bu bakimdan
arayabilmektedir. Ya karmasgik iglevieri olan bocekler? Cogu kendini ana babalarini bile
tamyamazlar dahast kendilerine bunu Ogretecek kimseleri de yoktur. Oyleyse insamin
spesifik icgdiileri olmayan ve psikesinde gelismesinden hicbir iz kalmamig tek canli
oldugunu mu diisiinelim? Ama psike bilin¢le es degerli alinirsa o zaman, insanin bombos
bir psike ile diinyaya geldigi ileriki yillarda da deneyimlerinden baska bir sey icermeyecegi
hatasina kolayca diisiilebilir. Ama psike bilingten farkl bir seydir. (Jung, 2009b, s.75)

Jung, hayvanlar nasil ki i¢giidiilerle diinyaya geliyorsa insanin bos bir psise ile diinyaya
gelmesinin miimkiin olmadigini diisiiniir. Insandaki bu i¢giidii belirsiz, yonii olmayan bir
icglidii degildir. “Bilingli aktivitemizin 6ziinde icglidiiye dayandigi, dinamizmi ve

diisiince bigiminin temel 6zelliklerini i¢glidiiden aldig1 ger¢egi hayvanlar diinyast i¢in de,
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insan psikolojisi i¢in de ayn1 &nemi tasir. insani bilgisi, aslinda bize apriori(6nsel) olarak
verilen ezeli diisiince modellerine siirekli olarak uyum saglama ¢abasindan olusur” (Jung,

1999, s. 93).Insan aslinda olmayan1 aramaz kendinde var olan ze, bilgiye dogru yol alir.

Jung’un arketipleri “kalitimsal tasavvurlar” olarak tanimlamasi tam anlasilmadigi i¢in
tepkilere sebep olmustur. Arketipler, bilingli tasavvurlar degildir eger dyle olsalardi
kolayca anlagilabilirlerdi. Bilingdis1 arketipler, enerjileri aktif oldugu zaman bilinci
saskinliga ugratarak ortaya ¢ikarlar. Arketipler ya da kalitimsal i¢gtidiisel tavir, “kuslarin
yuva yapmalar1 ya da karincalarin orgiitlii topluluklar kurmalari cinsinden i¢giidiisel bir
egilimden ibarettir” (Jung, 2009b, s. 67). Arketipler, hayvanlardaki i¢giidiilere benzerler

ve bilincin kontrolii digindadir.

Arketipler ile icgiidiiler arasindaki iliskiye dikkat ¢eken Jung, iggiidiilerin duyularla
algilanabilen fizyolojik uyaranlar oldugunu ileri siirer. Bu icgiidiiler fanteziler seklinde
ortaya ¢ikar ve varliklarini ¢ogu zaman sembolik resimlerle belli eder. Arketip, iste bu i¢
goriintlilerdir. Arketiplerin kokenleri ise bilinmemektedir. Her zamana her yerde elverisli
bir ortam buldugunda ortaya ¢ikabilirler. “Bunlar, dogrudan atalardan m1 gelmektedir?
Yoksa gogler sonucu “gapraz dollenme” ile mi olusmustur? Bilinmemektedir ve daha
fazla ¢alismaya muhtactir" (Jung, 2009b, s. 69). Arketiplerin nereden geldigini
bulabilmek belki bilim tarihinde giiniimiiz insanlarinin sahitlik edemeyecegi bir
durumdur. Ciinkii sayisiz ve biling tarafindan ¢ok az algilanabilen bir igerikten

bahsediyoruz.

Arketipler, bling disinin karanlillarindan geldikleri igin bilingli zihinde korku
uyandirirlar. Bunun yani sira bilingli zihinin dikkati ile doniistiiriiliip anlasilabilirler.
Gorildigi gibi burada bir paradoks vardir. Bu korku insanin benlilk bilgisini
gelistirmesine engel oldugu gibi psisenin daha iyi anlasilmasint da engeller. Freud’un,
cinsellik teorisini dogma haline getirme ¢abasinin altinda iste bu korkular yatmaktadir.
Bu diisiincesini Jung’a itiraf eden Freud, “0Okiiltiizm salgini’na kars1 bu teorinin mantikl
bir savunma mekanizmasi olabilecegini diistinmiistiir. Bu korku 6yle biiytiktiir ki cogu
zaman insan bunu kendisine itiraf edemez (Jung, 1999, s.79). Bilingaltina yoneltilen

dikkat ilk baslarda tirkiitiicii olabilir ancak zamanla bilingaltinin kapilar aralanir.

Arketipler, bilingli zihnin duygular vasitasiyla anladigi gibi iyi ya da kotii degillerdir,
noétiirdiir. Bilingli zihin ile temas ettiklerinde iyiye ya da kotiiye yatkin olduklar1 ortaya
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cikar. Baska bir deyisle, arketipin degerini bilingli zihnin tutumu belirler. Bir ilk 6rnek,
onu harekete gecirecek bir ‘sapma’ olmaksizin riiyalarda veya sanat eserlerinde
goriinmezler. Ciinkii ‘sapma’ yoksa biitiinliik ve psisik denge vardir. Ancak ne zamanki
bilingli tutum tek yanli veya hatali bir tavir sergilerse bu imgeler riiyalarda, sanat¢ilarin
eserlerinde ortaya ¢ikarlar. Gorevleri ise kisinin ya da ¢agin psisik dengesini saglamaktir

(Jung, 2005, s. 9). Bu yonleriyle arketipler ruhun bagisiklik sistemi gibi diigiiniilebilirler.

Bilingli zihin, arketiplere dikkatini verigi zaman hem biling hem de arketipsel unsur ¢cok
giiclii etkilenir. Bilingdisina verilen dikkat bilingdisi ile biling arasindaki engelleri ortadan
kaldirir. Egonun dikkatini yonelttigi arketipin enerjisi artar ve daha net goriinebilir.
Arketipin gériiniirliiliigiiniin artmas1 ile onun bilince olan etkisi dogru orantilidir. Oyleki
psisede bulunan olumsuz bir durum olumlu bir duruma déniisebilir. Yani arketiplerin

dontigsebilme kabiliyetleri bilingli zihinin dikkatine baghdir.

Buraya kadar arketipler hakkinda verilen bilgilerde, arketiplerin somut igerikler olmadigi
gozden kacirilmamalidir. Dogustan gelen somut biling dis1 fikirler yoktur, fikir
olasiliklar1 vardir. “Arketipin kendisi bos, salt bigimsel bir unsurdur, kendi tasvirinin a
priori bir olasiligindan, facultas praeformandi'den (tasarlanan yeti) baska bir sey degildir.
Kalitim yoluyla aktarilanlar tasvirler degil, bigimlerdir, bu bakimdan da yine bi¢imsel
olan iggiidiilere tekabiil ederler” (Jung, 2005, s. 21). Her arketipin sayisiz tezahiirii vardir.
Temelinde degismeyen ¢ekirdek bir egilime, tavira sahip olan arketipin tezhiirii ise bir o

kadar degisken ve ¢oktur.

Arketipler, insan psisesinin ayrilmaz pargalaridir. Arketipleri, gormezden gelmek uzun
vadede problemlere sebep olabilir. Onlar, siradan dnyargilar degillerdir. insan ruhunun
en ylice degerlerini olusturan arketipleri géormezden gelmek insan i¢in biiyiik bir kayiptir.
Arketipler, insanin en yikict yoniinii olusturduklari gibi — yanlis yerde olmalar
durumuda-, insanin yaratici yoniinii de olustururlar. Riiyalarda, sanat eserlerinde veya
giinliik hayatta hi¢ beklenmedik bir yerde ortaya ¢ikarak yiiklii olduklar1 mesaji vermek

ve anlagilmak isterler.

Insan, ister deneyim biciminde ister sdzlii olsun kendisinden daha giiclii bir ses
duydugunda heyecanlanir. Arketipler, insan psisesinde insanin var etmedigi ve insandan
cok daha giiclii sesleri iiretirler. Insam bir kisi olmaktan cikarir binlerin sesine karistirir

onun yazgisini insan wkinin yazgisina doniistiiriir. Insana kétiiliiklerden kagabilme
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glicinii verir.  Sanatin, insan tiizerindeki etkisinin sirri, onun ilk 6rnek unsurlar
tasimasinda yatmaktadir. Sanat yaratim stireci, arketipik bir imgenin bilin¢digindan
harekete gecirilip islenip sekillendirilip yapita donistiiriilmesi siirecidir. Sanatci,
aktiflesmis arketipe sekil vererek yapitina tasir ve yasamin en derin kaynagina giden
kapiy1 aralar. Sanat bu sebeple toplumlar i¢in ¢cok énemlidir. “Siirekli is basinda olup,
¢agin ruhunu egitir ve en fazla eksiklik duydugu bigimleri ortaya ¢ikarir. Sanat¢inin
giderilmeyen 6zlemi, bugiiniin yetersizligini ve tek yanliligini telafi etmeye ¢ok elversli
olan bilingdisindaki ilksel imgeye geri gider. Sanat¢1 bu imgeye sarilir ve onu
bilingdisinin derinliklerinden ¢ikarip bilingli degerlerle iliskilendirir ve bu suretle onu
cagdaslarinin zihinleri tarafindan kabul edilebilecek hale gelene kadar doniistiiriir (Jung,
1195, s.15). Sanatgt, bilingdisi igerikleri siradan insanlarin anlayacagi forma biirtindiiriir.
Bu doniistiirme eylemini gerceklestirirken eserin estetik degere sahip olmasi 6nemlidir,

sanat {irinii bu yolla insanlara ulasabilir.

Sanat eserinin olusum siirecindeki bu kolektif itki eseri, yaraticisini yazgisinin ¢ok Gtesine
tasir. Sanatci, dogdugundan beri siradan bir insandan g¢ok farklidir. O, bir goreve
cagrilmis gibidir. Sairin eseri, toplumun manevi ihtiyaglarini giderme gorevini {izerine
alir. Bu sebeple ¢cocugun annesini agmasi gibi eser de yaraticisini asar. Toplumun, ¢agin
psisik dengesini kuran eser ayrica sanatginin psisesinin gelisimini de belirler. Jung, “
Faust’u yaratan Goethe degil. Goethe’yi yaratan Faust’tur” (Freud, 1964, s.75) diyerek

eserin sanatginin psisesi tizerindeki etkisini vurgular.

Sair, eserinin elinde adeta bir arac1 konumuna diiser ve esere boyun egmek zorunda kalir.
Bu ylizden ondan eserini yorumlamasi beklenemez. Jung, sairin gonliindekini soylemekle
zaten en 1yl isi yaptigin1 ve eserin yorumlanmasinmi gelecek kusaklara birakmasi
gerektigini diisiiniir. Biiyiik sanat eseri bir riiyaya benzer. Insana dogrudan bir sey
sOylemez, belli bir anlam tagimaz ya da ne yapilmasi gerektigini sdylemez. Tabiatin bir
bitkiyi yetistirmesi gibi rilya, insana bir imge sunar. Bu imgeyi anlayip sonug ¢ikarmak
insanin gorevidir. Tipki riiyalar gibi sanat eserlerinde ancak arketipsel imgenin
tezahiirlerini gorebiliriz. Imgenin asli hali ancak bitmis sanat yapitinin incelenmesiyle

ortaya cikarilabilir. Bu da arketipsel elestirinin dogusu anlamina gelir.
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1.4.2. Yaraticih@in Psikolojisi

Analatik psikolojide psise biitlin iiretkenligin ve insan zihninin biitiin faaliyetlerinin
kaynagi olarak tanimlanir. Sanat yaratim siirecinde, eserin dogusuna bir¢ok psisik siireg
eslik eder. Sanat eserinin ne oldugu konusunda psikoloji biliminin sdyleyecekleri
kisitlidir. Sanat¢inin yapiti temelleri hakkinda bilgi edinme sans1 tanimaz. Yapit, bitmis
bir resim gibi sunulur ve bu resim sembol olarak kabul edildigi siirece incelenebiilir.
Sanat eserinin sembolik olmamasi halinde, goriinen anlamindan baska bir sey olmadigi
kanaatine vartlir.

Jung, Gerhard Haiptmann’in “siir yazmak, sdzctiklerin ardindaki ilksel sozciikleri ortaya

¢tkarmak demektir?

soziinden yola ¢ikarak sanatsal imgenin ardinda nasil bir ilksel imge
yattigin1 sorgular. Bu soru Jung’u sanat eserinin kaynaginin ne oldugunu agiklamaya
gotiiriir. Ona gore sanat eserinin kaynagi, kisisel bilin¢gdisinda degil, insanligin ortak
miras1 olan bilingdis1 mitolojisindedir. ilksel imgelerin kaynagi bilingdisinin ortak
mirasidir. Yarataciligin kaynaginin ne oldugu konusunda Freud ve Jung arasindaki goriis

farki hemen kendini belli etmektedir. Freud sanatin kaynagi olarak kisisel bilingdisim

gosterirken Jung, insanligin ortak mirasi bilingdisini isaret etmistir.

Jung, sanat eserinin kaynagini sorgularken kisisel bilingdisi ile kolektif bilingdig1 ayrimini
yapar. Kisisel bilingdisindan sanata akislar olabilir ancak bu akis akarsuya uzanan kirli
sular gibidir. Kisisel bilingdisi, bilingli olabilen bastirilan veya bilince ¢ikacak kadar
enerjisi olmayan igeriklerin toplamidir. Sanata bu alandan akarsu kollart uzanir ancak
bunlar camurlu kollardir. Bu ¢amurlu kollar eseri, sembol olmaktan ¢ok semptoma
dontistiiriir. Bu tir sanat eseri Jung’un deyimiyle Freud’un ‘bagirsak bosaltan
yontemi’nin ellerine birakilabilir (Jung, 2017, s.108). Biiyiik sanat eseri, kisileri asan ve

biitiin insanliga seslenen 6zelliktedir.

A priori fikri ( deneyden 6nce olan, deneyin gereksiz oldugu bilgi) Jung’un yaraticilikla
ilgili goriislerine kaynaklik eder. Insan dogustan fikirlerle gelmez ancak fantezilere
sinirlar koyabilen fikir olasiliklari, fark edilmesine ragmen emin olunamayan a priori
fikirlerlerle diinyaya gelir. Sekillenmis sanat eserinin i¢inde sekillendirici ilkeler olarak
goriiniirler. Ilkel imgelerin kadim halini ancak bitmis yapit incelenerek yeniden

olusturulabilir (Jung, 2017, s. 109). Arketipler bilingdisina ait unsurlardir ve bilingli

1 Jung, Ruh, 108.
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zihinle temas ettigi zaman enerjileri ortaya c¢ikar. Sanat eseri tamamlanmadan arketipsel

degeri anlagilamaz.

Jung, sanat eserlerindeki "ilksel imge" ve "arketip" kavramlarimi es anlamli olarak
kullanmistir. lksel imge, yaratic1 fantezinin disa vurdugu, mitolojik figiirlerin kaynag
olan ve tarih boyunca siirekli tekrarlanan bir figiirdiir. Bu ilksel imgeler, atalarimizin
yasantilarin1 ve deneyimlerini psisemizde tasiyan birer kalintidir ve mitolojide farkli
figiirlere boliiniip yansitilan ortalama psisik yasantiy1 yansitir. Mitolojik figiirler, yaratici
fantezinin triinleridir ve kavramsal bir dilde ifade edilmelidirler. Bu ilksel imgelerde,
insan psikolojisi ve atalarimizin yasantilarindan izler bulunur ve bu imgelerin kokeninde
yatan bilin¢dis1 siirecler, arastirmaciya bilimsel bir anlayis kazandirabilir. Bu imgeler,
insanin yazgisi, yasam deneyimleri ve tarihi boyunca tekrarlanmis sevingler ve
liziintiilerden izler tasirlar. ilksel imgeler, “Psiseye oyulmus derin bir nehir yatagma”
benzer (Jung, 2017, s. 109). Bu benzetmeye gore nehir kuruyabilir, su seviyesi degisebilir

bunlar bilingli zihindir ancak nehir yatagi biling dist gibidir ve suyun akisina yon verir.

Modern sanat¢inin yaratict diirtiisii, herhangi bir hastaligin nevrozundan degil, ¢cagin
kolektif ifadesidir. Sanat¢1, bireysel arzulardan ziyade modern psisenin kolektif biling
disindan beslenen kolektif bir yasantiy1 takip eder. Bu sekilde, sanatgi, kolektif ruha
hizmet eder. Elbette, kisisel bilingaltindan kaynaklanan nevrotik disavurumlarla ortaya
cikan sanat eserini, kolektif ruhun pesinden giden sanat eserinden ayirmak onemlidir.
Biiytik eser, insan kusaklarina yoneltilmis bir bildiri gibi ve giiciinii insanligin kolektif

enerjisinden alir.

Sanatginin yaraticihgini tetikleyen onun nevrozlari degilse nedir? Iste burada sanat
eserinin ¢agin dengesini saglayan 6zelligi ortaya cikar. Bilingli yasam ne zaman tek yanl
hale gelir ya da hatali bir tutum takinirsa, kolektif biling diginda yer alan imgeler
“icglidiisel” olarak riiyalarda, sanat¢inin goriilerinde oratya ¢ikar. Bu imgelerin hayati
dengelemek gibi bir 6zelligi oldugu i¢in ortaya ¢ikmalar1 engellemez. Riiyalarda ortaya

¢ikan bu goriiler bireyin, sanat¢inin eserlerindekiler ise ¢agim psisik dengesini saglar.?

Tiirk edebiyatinin ¢esitli donemlerinde, sairler siradan bireyler olarak goriilmemektedir.
Onlar, Allah'in mesajlarini insanlara ulastiran peygamberlere benzetilir. Sairler, ilham ve

yetenekleriyle Allah'in liitfuna mazhar olmus kisilerdir ve bu sayede siir yazabilirler.

2 Jung, Ruh, 139.
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Ornegin, Fuzuli'ye gore siir kabiliyeti, insanlara ezelden Allah tarafindan verilmistir.
Sairin giir sOylemesi, Allah'n yardimi olmadan ger¢eklesemez. Sanat, insana Allah'in

kendi sifatlarindan bagisladig1 6zel bir nitelik olarak kabul edilir.

Zihi Sani’ki cana kilk-1 husn-1 tevfiki
Ezelden iktizd-y1 nazm-1 can-perver rakam kilmis
Kemdl-1 s1’r kesbit mumkin olmaz bi-meded andan

Ana minnet ki tab’t nazm lutf etmis kerem kalms 3

Necip Fazil, sairi yaptig1 bali izah edemeyen bir artya benzetir. Sairin, siir yazabilmesi
icin Allah’mn bagisladigr ilhama nail olmasi gerekir. Necip Fazil’a gore gercek sair,

Allah’la insan arasinda “gaibi kucaklayan ¢ilingir”dir:
Ben sairim, gaibi kucaklayan ¢ilingir
Canli cenazelerin basinda Miinker-Nekir.*

Yukaridaki dizelerden anlasilacag: lizere Necip Fazil, sairi siradan insan seviyesinden

Allah ile insan arasindaki el¢i mertebesine yiikselten bir yaklasim benimser.

Ahmet Hasim, siirde anlam aramanin beyhude oldugunu sdyler. Ona gore sair sozi

“resullerin sozleri” gibidir.>

Jung, sairin ¢agin sozciiliigiinii yaparken Necip Fazil’in dedigi gibi bir ar1 kadar bilingsiz
oldugunu soyle ifade eder: “Her gergek peygamber gibi sanat¢i da zamaninin psisik
sirlarinin bilmeden s6zciiliigiinii yapmakta olup en az bir uyurgezer kadar bilingsizdir. O
konusanin kendisi oldugunu sanir fakat zamanin ruhu onun sufldriidiir ve bu ruhun
sOyledigi her seyin dogrulugu yarattig etkiyle kanitlanir” (Jung, 2017, s. 61). Sair, biling

disinin etkisi altinda hipnoz olmus gibidir.

Sairlerin yarattig1 etkiden hareketle, onlarin bireysel kaynaklardan degil kolektif biling
disindan beslendigini sdylemek miimkiindiir. Sairler, toplumlarin zor donemlerinde bir
bilge gibi yol gostererek cagin ve toplumun psisik dengesini saglarlar. Bu tiir sairlerden

biri de Yahya Kemal'dir. Tanpinar’in Yahya Kemal ile ilgili su sozleri, sairin ¢agin psisik

% Dogan, Muhammed Nur * Fuzuli’nin Poetikas1” IImi Arastirmalar47-72 (1996): 4.

4 Arslan, Adem “Necip Fazil'in Poetikasi, Siir Dili ve Uslibu” Uluslararas1 Necip Fazil Kisakiirek
Sempozyumu (2013) : 3.

5 Okay, M. O. “Ahmed Hasim” Islam Ansiklopedisi 2. Cilt (1989) : 88-89.
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dengesini saglayan 6zelligini gostermesi bakimindan énemlidir: “Yahya Kemal’e hangi
tyilik perisi, hangi dogru yol ilah1 veya ilahesi durmadan yol gosteriyordu ki bu kadar
yeni ve cazip aktiielin arasinda hi¢ sasirmadi. Sade kendisinin yapacagi seyi degil, bize o
anda en lazim olan seyi yapmaya ¢alisti” (Tanpinar,1995, s.10 ). Onun biiyiik bir sair
olmasinin temel nedeni, onun sanatinin Tiirk milletinin tam da ihtiya¢ duydugu nitelikleri

sogukkanli bir tutumla sunmasidir.

Tanpinar'in, saskinlik ve hayranlikla bir periye ya da ilaha benzetip degerlendirdigi sairin
tavri, biiyiik sanatgilarin ozellikle sancili ¢aglarin dengeye kavusmasindaki roliinii,
toplumsal bilingdisinin lizerindeki en etkili kisiler olarak agiklayabilir. Yahya Kemal de
icinde bulundugu dénemin sorunlarmni fark etmis ve Tanpinar'in ifadesiyle, fikirleri,
sanati ve tutumuyla "o anda bize en c¢ok gereken seyi" yapma cabasinda olmustur.
Sanat¢inin eseri, yasadigi toplumun ruhsal (psisik) ihtiyaclarini karsilar. Bu nedenle, eser,

sanatginin kaderinden ¢ok daha fazlasini ifade eder.

Jung, gercek bir sanat eserinin kisisel sinirlamalarin digina ¢iktigini, yaraticisinim kisisel
kaygilarini astigini sdyler. Sanat eseri, hem yaratim siirecinde hem de bittigi anda bir kisi
degil bir seydir. Kisisel dlgiitlerle agiklanamaz: “Bitki yalnizca topragin {iriinii degildir,
Oziinde topragin nitelikleriyle bir iliskisi olmayan, yasayan bagimsiz bir siirectir. Ayni
sekilde, bir sanat eserinin anlami ve bireysel niteligi, dis belirleyicilerden degil kendi
oziinden gelir’( Jung, 2017, 5.97). Kainatta var olan her sey bir 6z olarak insana ve insan

eylemine ickindir.

Sanatgc1, eserin yaratilma siireciyle kendini 6zdeslestirmemektedir. Eserin ortaya ¢ikisi,
sanatciyl kendi kontroliinde olmayan bir kader gibi yonlendirir. Yaratim siirecinde,
sanatc¢t yapita hiilkmedemez; sanki bilinmeyen bir irade tarafindan harekete gecirilmis
gibidir ve eser, ondan sonra gelir. Sairin, yaratma siirecinde mutlak bir 6zgiirliige sahip
olduguna inanmak bir yanilsamadir; o, sanki yiiziiyor gibi goriinse de aslinda goriinmez
bir akinti tarafindan stiriiklenmektedir. Sanatg¢i, sanatin amacini kendi varolusunda
gerceklestirebilen kisidir. Sanat¢cinin kisisel amaglari, iradesi ve 6zel hayati olabilir,
ancak sanatc1 olarak o, yiiksek anlamda bir insan, kolektif insan niteligindedir. Sanatg¢inin
bu gorevi bazen o kadar agir olabilir ki kendi mutlulugundan vazge¢mek zorunda
kalabilir.
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Sair, ne soyledigini bilir ancak bilingli olarak algiladigindan daha fazlasini ifade eder.
Eserdeki anlami kavrayabilmek ic¢in sanat¢iya kendimizi teslim etmeli, onun bizi
sekillendirmesine izin vermeliyiz. Boylece, sanat¢inin ilksel deneyimini hissederiz ve
onunla kolektif bilingdisinin sifali ve telafi edici derinliklerine dalabiliriz. Kolektif
bilingdisinda, tiim insanlar, bilincin soyutlamalarindan ve acilardan uzak, bireyin
duygularini ve ¢abalarini tiim insanliga iletmeyi saglayan "ortak bir ritme" baghdir. Iste
burada, 6nemli olan birey degil, kolektif yasamdir. Biiyiik bir sanat eserinin kisisel
olmamasina ragmen ¢ok etkili olmasimin nedeni, kolektif bilingdisinin kaynaklarindan
beslenmesidir. Sanat eseri, sanat¢inin psisesinde dogmadan Once sanatgmin Kkisisel
yazgisindan bagimsiz, hedefine ulagmak i¢in sanat¢iy1 zorlayan bir doga giictidiir:
Yaratict siireci insan psisesine dikilmis yasayan bir sey gibi diisiinmekte yarar vardir.
Analitik psikolojinin dilinde bu yasayan sey bir otonom komplekstir. Bu psisenin
kendisinden ayrilan ve biling hiyerarsisinin disinda kendi basina yasayan bir parc¢asidir.
Enerjisine bagh olarak, ya sadece bir bilingli faaliyet bozukiugu, ya da Benligi kendi
hizmetine tabi kilabilen yiiksek bir otorite seklinde goériiniir. Bunun sonucunda, yaratici
siiregle ozdeslesen sair, bilingdisi buyrugun faaliyete gegmesiyle birlikte, en bastan itibaren
boyun egen birine doniigiir. Fakat yaratici giicii yabanci bir sey olarak algilayan éteki sair,
cesitli nedenlerle boyun egmeyen ve dolayisiyla hazirliksiz yakalanan biridir. (Jung, 2017,
s. 101).
Jung sanat eserinin ortaya ¢ikma siirecinin insan ruhunda nasil bir etkiye sahip oldugu
konusu tlizerinde genis calismalar yapar. Uzun arastirmalar sonucu Jung, sanat eserinin
gelisimini, bir ¢ocugun annesinin i¢inde gelismesi gibi sanat¢inin i¢ diinyasinda
gelistigini ve yaratict slirecin feminen bir karakter tasidigi sonucuna varir. Eserin
olusumu, sairin kaderi haline gelir ve sairin de psikolojisini etkiler. Jung; eserin, kendi
yaraticisini yani sanatg¢iy1 nasil etkiledigini Goethe’den 6rnek vererek sdyle agiklar:
Faust’u yaratan Goethe degil, Goethe'yi yaratan Faust’tur. Peki, Faust nedir? Faust
esasinda bir semboldiir. Bununla ¢ok bilindik bir seyi isaret eden bir alegoriyi degil, her
Alman’in ruhunda dipdiri yasayan Goethe’nin dogumuna yardimci oldugu bir seyi
kastediyorum. Faust’'u ya da Zerdiist'ii bir Almandan baskasinin yazabilecegini hayal
edebilir miyiz? Her ikisi de Alman psisesinde titresen bir tele dokunarak, ilsel bir imge —br
sifaci, insanlik ogretmeni ya da biiyiicii figiirii- uyandirmaktadir. Bu yardimci ve kurtarici

ama aym zamanda biiyiicii, diizenbaz, sahtekdr ve ayartict Yaslh Bilge Adam arketipidir.
(Jung, 2017, s. 108)
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Sembolik eserler, ifade ettikleri seylerin 6tesinde derin anlamlar tagirlar. Sembol, hemen
anlagilamasa bile bize ulasir ve etkisini gosterir. Onu anlamak i¢in zamanin ruhunu
yenilememiz gerekebilir. Zaman gectik¢e ve yeni bir perspektifle bakildiginda, sembol

okura anlamini agik edebilir.

Yaraticilik kolay anlagilabilecek bir siire¢ olmayip icinde bir sir tasir. Psikoloji, yaratici
stireci inceleyebilir ancak eserin ortaya koydugu felsefi sorulara cevap verme yetisine
sahip degildir. Her ne kadar yaratici insanla ilgili ileri siiriilen her goriis yeterli olmasa da
modern psikoloji sanat¢1 ve sanat eserine olan ilgisini hi¢ kaybetmemistir. Freud, yaratici
slireci ve eseri, sanat¢inin psikolojisinden yola ¢ikarak agiklamaya ¢aligsmistir. Ona gore,
sanatginin psisik egiliminin yaratict siire¢ ilizerinde etkisi yadsinamaz. Sairin, eserini
olustururken yaptig1 biitiin secimler onun psisik siirecinin bir sonucudur. Freud, yaratici
siireci nevrozlarla iliskilendirmistir ki felsefe ve dine bakisi da sanat eserine bakisindan
farkli degildir. Bir sanat eserini, sadece Freudian bakis ag¢isiyla yani sanatgisinin ruhsal
stirecleri iizerinden agiklamak eserin insanliga seslenen yoniiniin 1skalanmasina sebep
olur. Analitik psikolojinin sanat eserine yaklagimina gore bir eserde kisisel mizag
farkliliklar1 6nemli degildir. Bir sanat eserinde asil 6nemli olan eserin, kendi yaraticisi

dahil kisisel hayati asarak biitiin insanliga seslenmesidir.

Sanat eserini degerli sey yapan onun sairin elinden ¢ikip insanligin diisiincelerine ve
kalbine seslenmesidir. Sanat eserindeki kisisel olan her sey ancak onu kisitlar.
Sanatcilarin hepsinin narsist olmasi hepsinin ¢ocukluk ¢aginda goriilen 6zellikler yasiyan
nevrozlu kisiler oldugu Freud okulunun 6ne siirdiigii tezlerdir. Ancak bunlarin hepsi kisi
olarak sanatgiy1 ilgilendirir oysa sanat eseri insan olan sanat¢inin eseri olup sanatginin
hayatin1 asar. Sanat¢1 eserin bu yOniine miidahale edemedigi gibi kendi de eserin bu
giiciiniin pesinden siiriiklenmeye mahk(m olur. Eserin yazgis1 sanat¢inin yazgisinin ¢ok

Otesindedir.
1.4.3. Jung’da Psise Kavram

Kant’in bilimdiinyasina kazandirdig1 a priori kavrami Jung’un psise modeline kaynaklik
etmistir. Insan anlayamayacagimiz karmasiklikta olmasina ragmen ilk kisisel belirgin
ozellikler ortaya ¢iktiginda onun diinyaya bos gelmedigini anlamamiz miimkiindiir.
Genetik yolla nasil ki bir¢ok fiziksel ve genetik 6zellik kusaktan kusaga aktariliyorsa

insan, benzer sekilde ruhsal yonden bilingalt1 mirasiyla diinyaya gelir. Insanoglunun
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varligindan itibaren gecirdigi biitlin degisimler, doniigiimler, acilar, kesifler bir gizli

hafiza olarak biitiin insanlarin bilingalt1 derinliklerinde varligin1 korur.

Jung’un sanatg¢iya ve yaratciliga bakis agisin1 anlamak i¢in onun psise modelini kavrama
gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Analitik psikolojide psise insan kisiliginin biitiin alanlarini
kapsayan Latincede “ruh” anlamina gelse de modern zamanda ‘“zihin” anlaminda
kullanilmaktadir. Jung psiseyi bir biitiin olarak tanimlar. Bilingli ya da bilingsiz biitiin
duygu diisiince ve davaranislar psiseyi olusturur. Insan psisesi itibariyle biitiinlesmeye
calisan degil zaten biitiin olan bir canlidir.® Bu galisma boyunca Tiirk¢ede ‘ruh’ ve ‘zihin’

birlesimi anlaminda psise ifadesi kullanilacaktir.

Jung'un psise modeli, kendini ayarlayan bir yapidir ve kisinin denge durumunun
bozulmasi durumunda etkin hale gelir. Bu baglamda Jung, i¢giidiilerin kaynagmin yani
psisenin bir tiir 'Tann iradesi' olabilecegini diistinmiistiir. Bu ic¢giidiiler keyfi degildir,
kisinin dogru bir sekilde yonetmeyi grenmesi gereken kaginilmaz gergekliklerdir. insan
her ne kadar eylemlerine kendi karar verdigini diisiinse de insanin bir seyi yapma ya da
yapmama durumunda askin bir gii¢ etkin olmaktadir. Insan iradesinin &tesinde bir nitelige
sahip bu ‘irade’ bilingdisinda bir arketip olarak her yerde hazir ve nazir, giicii her seye

yeten Tanrisal bir varliktir.

Jung, Tanriin insan aklinin 6tesinde sorgulanamayacak bir kavram oldugunu ancak onun
psisenin derinliklerindeki tezahariinii gormenin miimkiin oldugunu sdyler. Jung’un Tanr1
tanimi gibi insan tanimi da pozitif bilimle ugrasan bir¢ok bilim insanindan farklidir. Jung,
insanoglunun hicbir zaman sadece akilli bir yaratik olmadigini, olmayacagini soyler.
Akildisinin sokiiliip atilamayacagini zaten bunun da yapilmamasi gerektigini diisiinen
Jung, insanin i¢indeki Tanr1 istencine kulak vermesi ve inandig1 dinin onu bu deneyime
tasimasina miisaade etmesi gerektigini ifade eder. Insan eger, igindeki ‘Tanri’nin sesine
kulaklarini tikarsa kisinin karakterinde catlak olusur. Insan distan bunu reddeden bir tavir

takinip uygar goriinse de i¢inde kendisini yoneten ilkel bir Tanr1 vardir.

Insan, psisesi kendi sistemi olan ve insanin psisik dengesini koruyan bir yapiya sahiptir
Insan psisesindeki bircok deneyim insanin kendi istegi ve kontrolii disinda gerceklesir.
Sosyal bir canli olan insanin bilingli yani, toplumda yasayabilmesi i¢in siiperegonun

hizaya cektigi bir vitrindir. Duygularimiz bilinen acik seyleri yasarken, sezgilerimiz

6 Gengtan, Psikanaliz ve Sonrasi, 171.
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daima bilinmeyene, gizli olana yonelir. Bu sezgilerin dogasindan kaynaklanir.
Bilinmeyene merakli sezgiler, bilingli hale gelecek olurlarsa durdurulurlar. Bu kasith
durdurulan gizil seyler, eski ¢aglardan beri insanlar i¢in korkutucu ve esrarli igeriklerdir.
‘Bilinmeyen’ insana her daim korku vermistir. Insan, batildan ve metafizikten korkar ve
giivenli bir diinya kurmak ister. Nitekim insanin bilgisi korkusundan dogmustur. Freud’a
gore biling dis1 unsurlar insana korku verdigi i¢in istenmeyen untusrlardir ve
baskilanirlar. Ancak sanat¢i, normal insandan farklidir. Sanat¢inin baskilama bariyeri
siradan insana gore daha esnektir. Bdylelikle, sanat¢1 bilingdisindaki unsurlarla daha
kolay iletisime gegebilir. Bu noktada Analaitik psikolojinin sanatc¢iya bakist Freudian
yaklasimla ortiistir. Analitik psikolojide sanatg1, gagin psisik dengesini saglamaya ¢alisan

kisi olarak siradan insandan farklidir.

Psise, sanat eseri yaratma eylemine kaynaklik eden biling dis1 igerigin tiimiinii kendinde
barindirir. Psise eksik olan veya tamam edilen yap1 olmayip zaten biitiinliikliidiir. Sonsuz
zamanin bagindan beri bilinmektedir. Jung’a gore hayatin tek amaci insanin ilkel
isteklerini gergeklestirmesi veya fantezi diinyasindaki bastirilmis arzulari diinyaya
herhangi bir sekilde agik etme istegi degildir. Jung insan yasaminin esas amacini soyle
ifade eder: “Insanin yasaminin esas gailesi, kendi tedavisidir, yani kendi eksikliklerini
tamamlamak, catismalarini ¢oziimlemek ve zedelenmisliklerinin 1stirabini azaltmaktir.
Bunu basarmak diinyayi, yeniden ve merkezinde kendi olmak kaydiyle, yani kendi
diinyasi olarak “tamam” etmektir: “yaraticilik” dedigimiz, hi¢ bitmeyecek, yani ufkunda
ulagamayacak eylem budur:* Diinyay1 tamam etme eylemi” (Jung, 2005, s.9). Analitik
psikolioji yaraticiligin motivasonunu sanat¢inin nevrozlardan ziyade “diinyayi tamam

etme” arzusuna baglar.
1.5. Arketipsel Elestirinin Temel Kavramlar
1.5.1.Arketipsel Elestiri

Arketipler, insan 1rkinin ayni tlirden sayisiz deneyiminin psisik kalintisi, bir tiir ilkel
goriintlilerdir. Biitiin insanlarda bulunan, irkin kalitsal tepki modeli olarak kolektif
bilingdisinda yer alirlar. Arketip, hipotezini ilk ortaya atan Platon’dur. Platon’un idealar
kuramina gore, ruhta kisi diinyaya gelmeden 6nce damgalanmis zihinsel formlar bulunur.
Platon’un kurami biitiin insanlar i¢in gegerli bir fikri somutlastirdigi i¢in kolektif olarak

adlandirilabilir.
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Arketip kurammin ilk sistemli savunucusu Carl Gustav Jung’dur. Jung, 1922°de
yayimlanan Ruh, Sanat ve Edebiyat isimli kitabinda, Platon’un idealarinda bahsettigi
psiseye gomiilii goriintiilere arketip ismini vermistir. Jung, Freud ile uzun siire beraber
calistiktan sonra fikir uyusmazliklar1 yasamis ve Freud’la yollarii ayirmistir. Freud’un
fikirlerinden beslenen Jung bu fikirleri gelistirmis ve kendi teorisini kurmay1 basarmistir.
Jung’un bilim diinyasina 6zgiin katkist kolektif biling disinin kesfidir. Jung, insan
bireysellesmesini psisenin asil amaci olarak gormiis ¢alismalarin1 bu bireysellesme
siirecine katki saglamak amaciyla ylriitmiistiir. Jung’un ¢alismalarini biling dis1 igerikler
tizerinde yogunlastirmasinin sebebi bilingdiginin bireyin dengeli bir yasam siirebilmesi

icin mutlaka dikkate alinmasi gereken bir alan olmasindan kaynaklanir.

Jung, arketipsel elestiri yontemini gelistiren diger bilim insanlarinin izledigi yola benzer
sekilde farkl kiiltiirden masallari, inaniglari, ritiielleri inceler ve bunlar arasindaki ortak
Oriintiiyii ortaya c¢ikarir. Bu ortak Oriintliyli kurarak insanlarin zihninde oncelikli
duygular1 uyandiran semboller, karakterler ve motiflerin edebi eserlerde arastirilmasi
arketipsel elestirinin temel ¢alisma alamidir. Arketipsel inceleme yapanlar, psiseye
gomiilii farkl kiiltiirlerin iirlinlerinde yinenlenen kalib1 ortaya cikararak ise baslarlar.
Bircok eserde, kisilerde biiylik heyecan uyandiran motiflerin altinda kolektif bir arketip
yer alir. Eser, ait oldugu milletin tarihini, kiiltiiriinii ve 6zelliklerini yansittigi kadar
icerigindeki arketipler sebebiyle bir o kadar da evrenseldir. Bir semboliin ya da motifin
arketip olarak kabul edilmesi i¢in edebiyat tarihi boyunca tekrar ediyor olmasi gereklidir.
Buradan hareketle, arketipsel elestiri yontemini eser incelemesinde kullanan
aragtirmacilar, psiseye gomiilii unsurlarin edebi eserdeki tezahiirlerini tespit ederek

aslinda edebiyatta ortaya ¢ikan bir evrenselligi tartisirlar.

Jung, “Persona, Self, Golge, Anima-Animus” olmak {izere psisede beliren dort temel
arketipi tanimladiktan sonra kolektif bilingdisinda yiiksek enrjiye sahip on iki evrensel,
efsanevi karakterleri tanitir. Bu karakterler “bilge, masum, kasif, hiikiimdar, yaratici-
sanatc1, bakici, sithirbaz, kahraman, asi, asik, soytari, yetim”dir. Bu arketipler, kiiltiirler

boyunca tekrarlanan olaylar, konular ve goriintiilerdir. Bu arketiplere ek olarak baba
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figlirline duyulan 6zlem, sehre ilk gelen tasrali, kusak catigsmalar1 sayilabilir. Arketip

konular arasinda dogum, ask, savas, sugluluk, kefaret, 6liim yer alir.”

Jung’un arketip teorisini ilk sistematik uygulamasi 1934 yilinda Maud Bodkin tarafindan
Archetypal Pattern in Poetry isimli ¢alismayla yapilir. Alt1 boliimden olusan bu kitapta

siierlerde ¢esitli arketiplerin gériinlimii incelenir.

Antropolog olan James George Frazer, The Golden Bough ( Tiirk¢eye ‘Altin Dal Dinin ve
Folklorun Kokleri’ olarak gevrilmistir) isimli kitabinda farkli uygarliklarin inanglari,
mitleri ve gelenekleri hakkinda ayrintili bir inceleme sunar. Eser toplamda doért boliimden
olusur. ilk boliim, eski inang sistemlerini inceleyen ‘Ormanin Krali’; ikinci boliim ruhun
yapisint ve tabulari ele alan ‘Ruhlarin Korkulari’; {igiincii boliim, O6lim-Tanri
kavramlarini irdeleyen ‘Tanriyr Oldiirme’; dérdiincii boliim halk masallar1 ve toresinde

ruh konusunu isler.

Eski bir italyan halk téresini agiklamak gibi miitevazi bir konu ile ¢alismalarma baslar.
Roma’nin Nemi koytlindeki bir téreye gore kacak bir kole, 6zel bir altin agactan bir dal
koparabilirse, Nemi’deki kutsal ormanin kraliyla 6liimiine ddviisebilir ve belki de o
kraldan sonraki kral olabilirdi. Frazer, Nemi’deki ‘altin dal’ ile tinlii romal1 sair Publius
Vergilius’un epik siirindeki kahraman Aenas’in yer altina girmesine ve oradaki gizleri
O0grenmesine izin veren ‘altin dal’ arasindaki benzerlik iizerine diisiiniir. Kiiltiire bagiml
bir diinyada yasayan Frazer, ilkel halklarin uygulamari ile uygar toplumlarin tére ve
inaniglarinin karsilastirilabilir oldugunu kesfeder. Frazer, ¢alismalariyla ilkel halklarin
edinimlerinin ve uygulamalarimin anlagilabilir seyler oldugunu gostermistir. Ancak
Frazer’in yeni bir bilim dali olan Antropoloji’de ¢igir acan asil sey, ilkel kurumlarin
incelenmesinin uygar toplumlara 1s1k tutacagini, ilkellerden 6grenilecek cok sey

oldugunu sdylemesidir ( Frazer, 1992, s. 12).

Frazer’e gore gilinlin sonunda ilkel atalarimiza benzeriz. Onlarla benzerliklerimiz
farkliliklarimizdan ¢ok dha fazldir, onunla ortaklasa sahip oldugumuz ve bize faydali olan
seyleri yine onlara borgluyuz. Bir antropologun, ilkel ile uygar arasinda kurdugu bu

baglanti arketipsel elestirinin en giiglii ¢ikislarindan biridir (Frazer, 1992, s.13).

" D. Gijo & K. George, Archetypal Criticism: A Brief study of the Discipline and the Sempiternal
Relevance of its Pioneers. International Journal of English Literature and Social Sciences, 2021. 6(2),
054-060.
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Petersburglu, filolog, halk bilimci Vladimir Propp, Masalin Bicimbilimi eseriyle masal
incelemeleri ve yapisal ¢oziimleme alaninda yontemsel bir dncii olmustur. Propp, Rus
halk masallarinin yapisini inceler ve etkisinde kaldigr masallarin altyapisinda tekbigim
oldugu sonucuna varir. Bi¢imbilimin amaci, masalin yiizeyindeki c¢esitliligin, cok
renkliligin altinda yatan ve binlerce masalda ortak olabilecek Orilintliyli ortaya

cikarmaktir.

Propp, Masalin Bi¢imbilimi eserinde bir seyin ne oldugunu betimlemeden nereden
geldigini anlamanin miimkiin olamayacagi fikrinden hareketle 6ncelikle masallarin ne
oldugu {iizerinde durmustur. Masallar1 betimleme yaparken onlar1 siniflandirma
yontemini se¢mistir. Kendinden 6nceki masal smiflandirmalarint elestiren Propp bir
masali konusuna gore siniflandirmanin olanaksiz oldugunu sdyler. Ciinkii bir masalin
olusturucu boliimleri, hi¢bir degisiklik yapilmadan, baska bir masala aktarilabilir.
Masallarin konulari birbiriyle ¢ok siki iligkilidir bu sebeple konulara gore nesnel bir
siiflama yapmak ¢ok zordur. Propp, masallarin betimlenmesi ile ilgili yontem eksikligi
gortir. (Propp, 1985, s. 20) Betimleme ile ilgilenenler ilk ve en énemli adim masal

siniflandirmasi ile ilgilenmezler. Oysa siniflandirma betimlemeden 6nce gelmelidir.

Masalin Big¢imbili eserini olaganiistii masallara ayrilmigtir. Masallarin  dogru
betimlemesini yapabilmek i¢in yontem arayisinda olan Propp, karsilastirmalari sonucu
masallarda degismez degerlerle, degisken degerlere rastlar. Degisen kisi adlar1 ve ayni
zamanda kisilerin Ozellikleridir; degismeyen degerler ise kisilerin eylemleri ya da
masaldaki islevleridir. Bu sonug, masallar kisilerin islevleri {izerinden incelenmesini
saglar. Kisilerin islevleri masalin temel boliimlerini gostermektir bu sebeple ayirt

edilmesi gereken oncelikli islevdir.
Propp, (Propp, 1985, 5.27) ¢alismasinin hipotezlerini su sekilde siralar:

1- Kisiler kim olursa olsun ve islevler nasil gerceklestirilirse gerceklestirilsin, masalin
degismez, stirekli 6geleri, kisilerin islevleridir, islevler masalin temel olusturucu

bolumleridir.

2-  Olaganiistii masalin igerdigi islevlerin sayis1 sinirhidir. Olaylar diizeninin nasil kendi
yasalar1 varsa, yazindal anlatinin da buna benzer yasalar1 vardir. Hirsizlik, kapi
kirilmadan gerceklesmez. Bu agidan masalin da tiimiiyle 6zel ve 6zgil yasalari

vardir.
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Islevlerin dizilisi her zaman aynidir. Islevler bir kez ayirt edildikten sonra aym
ilslevlerin siralandig1 masallar kiimelenebilir. Masaldaki bilinen biitiin islevler bir tek
anlatiya gore diizenlenirler, higbir zaman siray1 bozmazlar, birbirlerini dislamazlar,

birbirleriyle de ¢elismezler. Biitiin olaganiistii masallar i¢in tek bir eksen vardir.

Biitiinm olaganiistii masallar yapilart agisindan ayni tiire baglanirlar. (Propp, 1985,
5.28)

Propp, masallarda islevlerin siirlt oldugunu belirtir ve kendi calismasinda olaganiistii

masallarin agsamalarini su sekilde siralar:

11-

12-

14-

15-

Aileden biri evden uzaklasir.
Kahraman bir yasakla karsilasir

Yasak ¢ignenir: Masalda bu asamada yeni bir kisi ortaya c¢ikar; bu kisiyi
saldirgan(kotii kisi) olarak nitelendirebiliriz.

Saldirgan bilgi edinmeye calisir

Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar

Saldirgan, kurbanini ya da servetini ele gegirmek i¢in onu aldatmay1 dener
Kurban aldanir ve bdylece istemeyerek diismanina yardim etmis olur
Saldirgan aileden birine zarar verir

Aileden birinin bir eksigi vardir; aileden biri birseyi elde etmek ister

Kotiiliigiin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir burukla kahramana

bagvurulur, kahraman gonderilir ya da gider
Arayici-kahraman eyleme gegmeyi kabul eder ya da eyleme ge¢meye karar verir
Kahraman evinden ayrilir

Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciyr edinmesini saglayan bir sinama, bir

sorgulama, bir saldir1 vb ile karsilasir
Kahraman ilerde kendisine bagista bulunacak kisinin eylemlerine tepki gosterir

Biiyiilii nesne kahramana verilir
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16- Kahraman, aradig1 nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir ya

da gotiiriiliir.
17- Kahraman ve saldirgan, bir ¢catismada kars1 karsiya gelir
18- Kahraman 6zel bir isaret edinir
19- Saldirgan yenik diiger
20- Baslangictaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik kargilanir
21- Kahraman geri doner
22- Kahraman izlenir
23- Kahramanin yardimina kosulur
24- Kahraman kimligini gizleyerek kendi {ilkesine ya da bir bagka iilkeye varir
25- Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer
26- Kahraman gii¢ bir is onerilir
27- Gig is yerine getirilir
28- Kahraman taninir
29- Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kdtiiniin gergek kimligi ortaya c¢ikar
30- Kahraman yeni bir goriiniim kazanir
31- Diizmece Kahraman ya da saldirgan cezalandirilir
32- Kahraman evlenir tahta ¢ikar

Yukaridaki islevler birgok masalda hi¢ degismeden yer alabilir. Bu islvlerden yola
cikarak degisenkenleri farklilastirarak binlerce masal yazilabilir. insanda haz duygusu
uyandiran atalarindan kalan psisik egilimin sayisiz tekrariyla edebi tiirlerde yer almasidir.
Gorildigi iizere masallarda islevler ayni ortak Oriintiiyii takipe eder, bu Oriintiiniin disina
citkmaz. Masallarin kaynag1 gergeklik olabilir, masallarla gerceklik arasinda bazi gegis
noktalar1 vardir. Eski kiiltiir bigimleri ile din, din ile masallar arasinda iliski vardir. Bir
kiiltiir ya da din yok olup gider, igerikleri masala doniisebilir. Mesela, kahramani havada
tasiyanlar tice ayrilur: Ucgan at, kuslar, ucan gemi. Bu bigimler, Sliilerin ruhlarini

tagiyanlarin simgesidir. Hayvancilikla ve tarimla ugrasan toplumlarda at, avcilikla
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ugrasan toplumlarda kartal, deniz kiyisinda yasayan toplumlardaysa gemi Onemlidir.
Masallarin yapilarinin baslica temellerindne biri olan yolculugun, ruhun 6teki diinyaya
yaptig1 yolcuukla ilgili bazi yansimalar tasidig1 diisiiniilebilir. Buna benzer goriisler
diinyanin farkli yerlerinde birbirinsen bagimsiz sekilde ortaya ¢ikmistir (Propp, 1985,
s.107). Arketipsel elestirinin amaci, ilkel zamanlardan bugiine kadar tekrarlanan
arketiplerin diinyanin farkli yerlerindeki eserlerde tezahiiriinii ortaya ¢ikarmaktir. Propp,

masallarda tekrar eden yapiy1 kesfetmistir.
Northrop Frye

Frye, arketipsel incemelerde bilimsel ve sistematik bir kurama ihtiya¢ duyuldugu
donemde bu ihtiyaca cevap vermistir. Biitiin edebi tiirleri biitiinlestirdigi eserinde,
elestirinin bilimdis1 bir kargasa i¢inde oldugunu farkedip derli toplu bir teori ortaya
koymustur. Edebi iirlinler, tarihin muhtelif koselerinde gelisi giizel serpistirilmis yazilar
toplulugu degildir. Bu baglamda Frye, edebiyatin sistemli bir yapisi oldugu kabuliinden
hareket eder. Edebi friinlere yakindan bakildiginda belirli yasalarla isledigi
gdzlemlenebilir ve bu yasalar formiillesririlerek elestiriyi sistemlestirebilir. & Frye
elestirisinde, evrensel olarak birbirine benzer karakterlerin, manzaralarin be anlati
yapilarmin tekrart ile ilgilendi. Bu tekrarin gozlemi arketipsel elestirinin ana ¢ekirdegini
olusturur. Ona gore, edebiyat 6grenilecek bir sey olmayip hissedilmesi tadina varilmasi
gereken bir seydir. Ogrenilmesi gereken asil sey edebiyat elestirisidir. Elestirinin sanatin
bir parcas1 oldugu i¢in bir sisteme sahip olamayacag: fikrine kars1 ¢ikan Frye, edebiyat

elestirilerin sistemli olabilecegini iddia eder.

Northrop Frye, 1957°de yayimlanan ‘Anatomy of Critism '( Elestirinin Anatomisi) isimli
eseriyle arketipsel elestirinin edebiyat elestirme metodu olaral 6n planda kalmasini
sagladi. ‘Elestirinin anatomisi’, Frye’in farkli zamanlarda yazdig1 ayn1 zamanda kitabin
boliimlerini de olusturan dort denemeyi igerir: Birinci Deneme’de, ‘Tarihsel Elestiri:
Kipler Teorisi’, Ikinci Deneme ‘Etik Elestiri: Sembol Teorisi’, Uciincii Deneme, °
Arketipik Elestiri: ‘Mit Teorisi’, Dordiincii Deneme ‘Retorik Elestiri: Tiir Teorist’
Kitabin {i¢iincii bolimii arketipsel elestiri ve mit teorisine ayrilmistir. Bu boliime resim

ve miizik sanatlarini inceleyerek baslayan Frye, kitabin amacini s6yle aktarir: “Bu kitapta

edebi anlatimin birkag dilbilgilgisel ilkesini ve onun tonalite, basit ve bilesik ritim,

8 Eagleton, Edebiyat Kurami, 104.
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kanonik taklit ve benzeri miizikal 6gelere karsilik gelen 6gelerini ana hatlariyla ortaya
koymak c¢abasi igindeyiz” ( Frye, 2015, s.163). Frye’in bu c¢alismasi edebiyat

arastirmalarinda sik¢a bagvuru yapilan bir kaynaktir.

Bilim gibi, yeni siir de sozciiklerin diizenlenmesiyle i¢inde gizlenen potansiyeli ortaya
cikarir. Edebiyat, yasam, gergeklik, tecriibe, doga, hayali gergeklik, toplumsal kosullar
gibi cesitli icerikleri barindirabilir, fakat edebiyat sadece bu igeriklerin bir birlesimi
degildir. Siir sanati, 6zgiin ve yaratict bir sekilde diger siirlerden beslenerek meydana
gelir; benzer sekilde romanlar da birbirlerinden etkilenerek olusur. Edebiyatin bigimleri,
edebiyat disinda var olamazlar, ¢iinkii edebiyatin kendisi bu formlarin yaratim ve ifade
alanidir (Frye, 2015, s.126). Edebi iiriinler, birbiriyle iligkili olarak birbirinin varliginda

rol sahibidir.

Frye ve Jung'un bakis acilari, siirle ilgili diisiincelerinde bir paralellik gosterir. Jung'a
gore, siir kendiliginden bir bi¢ime sahiptir ve sair, istedigi seyi eklemek istese bile bunu
yapamayabilir. Sair, i¢inde yabanci gibi goriinen bir diirtiiye boyun egmek zorunda kalir
ve eserin kendi kisiliginden daha biiyiik bir gilice sahip oldugunu fark eder; bu, kullanilan
dilin ve ifadenin onun disinda bir giice ait oldugu anlamina gelir. Sanatg1, eserin yaratilis
stireci ile 6zdes degildir; bu siirecte kendi olamayan bir varlik gibi hissedebilir. Bu
durumda, sair ve sanatci, eserin kendiliginden ortaya ¢ikan giiciine boyun egmek zorunda
oldugunu kabul eder ve yaratim siirecinde bir tiir aracilik rolii iistlenir (Jung, 2006, s.315).
Sanatci, siradan insanlardan farkli olarak agir bir sorumluluk altindadir. Onun gorevi,

kaderin kendine yiikledigi sorumlulugu yerine getirmektir.

Yaratici bir sair, yazdig: siirin babasi degil, en fazla bir 6gretmen ya da daha dogru bir
ifadeyle, doganin ana rahmidir: S6z konusu siirin gizemli ve 6zel alanidir. Diizeltmelerin
miimkiin oldugu gercegi, bir sairin bir siirdeki degisiklikleri yalnizca kisisel begenisine
dayanarak degil, onun daha iyi olacagina inandig1 i¢in yapabilecegini gosterir. Sair, siiri
kendi zihninden gectigi gibi diinyaya getirmekle yiikiimliidiir ve onu en az zararla
tagtyarak dogaya aktarmalidir. Siir, eger hala canliysa, sairden bir an 6nce bagimsiz olma
arzusundadir ve sanki gdbek kordonu, sairin besleyici kaynaklarindan tamamen ayrilmak
icin garesizce feryat ediyor gibidir ( Frye, 2015, s.127). Goriildiigii gibi sair, bilingdisinin

yogun etkisi altinda ¢aresizce ona boyun egmek zorunda kalir.
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Arketipsel elestiri, siirleri siir sanatinin temel yapi taslar1 olarak ve sembolleri de iletigim
birimleri olarak ele alir. Bu elestiri yaklasiminda, yineleme unsurlari ve insanin i¢giidiisel
arzular1 6ne ¢ikar. Bu perspektiften bakildiginda, edebiyat anlatis1 sembolik iletisimin
tekrar eden bir eylemi gibi diistiniiliir, neredeyse bir tiir torensel bir deneyimdir. Arketip
elestirisi yapan kisi, anlatiy1 insan eylemlerinin biitiinsel bir taklidi olarak inceler ve
sadece bir eylemi taklit etmekle sinirli kalmaz, ayn1 zamanda derin anlamlar ve kolektif
bilingalt1 baglantilar1 arar (Frye, 215, s.134). Arketipsel bir eylemin insanlik tarihi
icerisinde ¢Oziimlenmesi ayni zamanda biling disinin karanlik yapisinin ¢oziilmesine

yardimci olur.

Siir, arketipik ve bi¢imsel evrelerinde dogayi bir yap1 ya da sistem olarak degil, dongiisel
bir silire¢ olarak taklit eder. Sanatin ritmindeki yineleme prensibi, doganin zamanini
insanlar i¢in anlagilabilir kilan tekrarlardan kaynaklanmis gibi goriiniir. Sanat, arketipik
yoniiyle medeniyetin bir pargasidir ve medeniyet, dogadan insani bir yapi ¢ikarma
stirecini temsil eder. Arketipsel semboller, insani bir anlam tasiyan dogal nesnelerdir ve
sanatin elestirel bakisinin bir par¢asini olusturarak insan liretiminin medeniyetlesmis bir
trtintdir. (Frye, 2015, s.143). Arketipler, sanat liretim siirecinde aktif olarak yer alir ve

insanlarin medeniyet kurmasinda kaynaklik eder.

Frye’a gore edebiyatta alisildik bir tiir ayrimindan daha kapsamli ve mantiksal acidan
daha oncelikli anlati kategorilerinden s6z edilebilir. Bunlar, ‘Romantik, trajik, komik,
ironik’ olmak tizere dort kategoridir. Bu kategoriler doganin dongiistinii takip eder ve dort
mevsime karsilik gelirler. Ilkbahar mitosu, komedya’ya; Yaz mitosu romans’a; Sonbahar
mitosu, tragedya’ya; Kis mitosu, ironi ve hiciv’e karsilik gelir (Eagleton, 2014, s 104).

Her bir mevsim eserin turtini temsil eder.
Mircea Eliade

Biikres dogumlu Eliade, ilk genglik yillarinda biyoloji ve botanige ilgi duysa da daha
sonralar1 sosyal bilimlerle ilgilenmeye baslamistir. Ozellikle, filoloji ve felsefe ile
ilgilenmeye baslamistir. Biikres’te tamamladig: felsefe egitiminden sonra filoloji egitimi
icin Fransa’ya gitmistir. Sorbonne ve Chicago gibi biiyiik tiniversitelerde dinler tarihi
dersleri vermistir Din tarihgisi i¢in kutsalin her tiirlii tezahiirliniin 6nemli oldugunu

diistinen Eliade, kii¢iik-biiyiik bir¢ok inang sistemini incelemistir.
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Eliade, ger¢ek ve anlamli bir diinya bilincinin kutsalligin kesfiyle ilgili oldugunu
diistiniir. Ona gore kutsal insan bilincinde bir tarihi asama degildir, bilincin yapisi i¢inde
bir unsurdur. Kutsali insandan ayirmak miimkiin degildir. Kiiltiirlin en arkaik
donemlerinde insan olarak yasayamak dahi kendi i¢inde bir dinsel eylemdir. Beslenme,
cinsel hayat, calisma bunlarm ayinsel degerleri vardir. Insan olmak, ya da insan haline

gelmek “dinle iliskilli” olmak demektir.

Eliade, Ebedi Doniis Mitosu kitabinin ismini ilk basta ‘Kozmos ve Tarih’ sonra da
‘Arketipler ve Tekerriir’ olarak planlamis ancak daha sonra bu isimlerden vazge¢mistir.
‘Arketip ve Tekerriir’ alt baslik olarak eserde yer almistir. Eliade, arketip kavramini
Jung’un arketip kuramindan farkli bir baglamda ele alir, kavramimin Jung ile
0zdeslestigini bu sebeple ¢aligmalarda Jung’un teorisindeki arketipi ya da ‘6rnek model’
anlamindaki arketipi kullanildiginin belirtilmesi gerektigini soyler. (Eliade, 1994, 5.12)
Eliade, ‘arketip’, ‘6rnek modeller’, ‘paradigmalar’ gibi terimleri geleneklersel veya
arkaik toplumlarda zamanin baglangicinda vahyedildigine inandiklar1 askin bir kokeni

vurgulamak i¢in kullanir.

Ebedi Doniis Mitosu, modern dncesi insanin davraniglarinda gézlemlenebilecek varlik ve
gerceklik anlayislarini incelemeyi hedefler. Arkaik diinyanin karmasik kavramlari, teorik
dilde her zaman tam olarak ifade edilemeyebilir, ancak giinliik dile aktarilan simge, mitos
ve ayinlerin derin anlamlarini kavramak onemlidir. Biiytik felsefelerin "varlik, varlik-
olmayan, gergek, gercek-olmayan, olus, yanilsama iriini" gibi kavramlarinin arkaik
dillerde karsiliklarinin olmayisiyla bir zorlukla karsilasilir. Ancak bu kavramlar, simgeler
ve mitoslar araciligiyla aciga vurulur. Modern insanin eylemleri, mitsel orneklerin
tekrarlama ozelligiyle iliskilidir. ilkel insan, bilingli davramslarinda daha &nce hig
yapilmamis bir eylemi gerceklestirdigini iddia etmez. Onun yaptig1 her sey, ondan dnce
sayisiz defa yapilmistir ve yasam, baslatilmis eylemlerin sonsuz tekraridir. Bu nedenle,
her jest, bir ilk eylemi tekrarladigi 6l¢lide anlam ve gergeklik kazanir. Eliade, arkaik
tinselligin ic¢inde insanin varolus ve tarth sorunlarimi inceleyebilmek i¢in topladig

olgular su sekilde siralar:

1- Arkaik insan i¢in gercekligin, bir goksel arketipin taklidinin tiirevi oldugunu gosteren

olgular.
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2-  Gergekligin ‘merkez simgeciligi’ne katilma yoluyla edinilidigini gdsteren olgular:
kentler, tapinaklar, evler “diinyanin merkezi’ne olan benzerlikleriyle gercek

olmaktadir.

3- Son olarak, ab origine tanrilar, kahramanlar veya atalar tarafindan ortaya konumus
bir takim eylemleri bilingli olarak tekrarlamak suretiyle kendilerine atfedilen anlami1
kazanan ve bu anlami1 cisminalistiren ayinler ve dnemli dindisi jestler (Eliade, 1994,

s.19).

Eliade, kitabinda incelenen olgulari temel bir inceleme zemini olarak kullanmistir.
"Arketipler ve Tekerriirii" boliimii, "Bolgelerin, Tapinaklarin ve Kentlerin Goksel
Arketipleri" baglig1 altinda Mezopotamya inanglarinda yer alan ilging bir kavrama dikkat
ceker. Mezopotamyalilar, her nesnenin goriinen ve goriinmeyen olmak iizere iki yoni
olduguna inanirlar. Bu diinyadaki yasamin, bir goksel diinyaya karsilik geldigine inanirlar
ve goglin altinda gerceklestirilen her eylemin asil gergekliginin, temsil eden goksel bir
karsilig1 olduguna inanilir. Bu anlayisa gore, yaratilis her zaman cifttir. Kentlerin de
goksel karsiliklar1 oldugu diistiniiliir ve her kentin birer yildizin ve ilahi prototipin
yansimast olduguna inanilir. Benzer bir davranis kalibi, Mezopotamya'da oldugu gibi
Hindistan'da da gozlemlenir. Biitiin Hint kraliyet evleri ve hatta modern evler bile mitsel
semavi kent modeline gore insa edilir. Eliade, bu mitik ve sembolik anlayisin
medeniyetlerin temel yapi taslarindan biri oldugunu vurgular. (Eliade, 1994, s. 21) Arkaik
toplumlarda, yeni yerler isgal edildiginde veya yerlesildiginde, bu yerler oncelikle
kaostan kozmosa dontstiiriiliir. Bu, Tanri'ya ait bir eylemin tekrarlanmasindan olusur.
Arkaik diisiince tarzinda gerceklik, gii¢, etkinlik ve silire olarak kendini gosterir. Bu
topluluklar i¢in gerceklik, sadece kutsal olanin i¢inde mevcuttur, cilinkii sadece kutsal

olan mutlak ve yaratma ile siirdlirme giiciine sahiptir.

Eliade'nin arkaik toplumlarda gozlemledigi "¢iftlik" anlayisi, Jung'un teorisinin
merkezinde yer alir. Jung, insanin kendisini "¢ift (duplex)" degil, "tek (simplex)" olarak
gormesinin psisesinde sorunlara yol acacagini belirtir. Yani, insanin i¢indeki kutsal ve
dogal iki yoniiniin olmasi, biitiinliigii ve dengeyi saglamak i¢in 6nemlidir ve bu "¢iftlik"

anlayisinin zihinsel sagligimiz iizerinde etkisi oldugunu vurgular.

Arketipsel tekerriiriin diger bir 6rnegi ‘Merkez Simgeciligi’'nde mimari simgeselliktir.

Eliade bu sembolleri su sekilde aktarir:
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1- Kutsal dag — burada yer gok birlesir- diinyanin merkezindedir.

Merkez simgeciligi diinyanin farkli toplumlarinda goriiliir. Her biri yerlesim yerlerine ait
bir dagin diinyanin merkezi olduguna inanir. Eliade, tekerriir eden merkez simgeciligini
Hint, Ural-Altay, iran halklarindan ve Budistlerden drnekler vererek agiklama yoluna

gider.

Farkli kiiltiirlerdeki inanglara gore, diinyanin merkezinde kutsal ve biiyiili bir dag
bulunmaktadir. Hint inanglarina gore, bu dag Meru Dagi olarak adlandirilir ve diinyanin
tam merkezinde yer alirken, istiinde kutup yildizinin olduguna inanilir. Ural-Altay
halklar1 da benzer bir inanca sahiptir ve bu merkezde Sumeru Dagi'nin yer aldigi
diisiiniiliir; ayrica kutup yildiziyla sabitlendigi diisiiniiliir. Iran inanclarmna gére, diinyanin
merkezinde Kutsal Haraberazaiti Dagi (El-burz) bulunur ve gok ile bir baglantili
olduguna inanilir. Laos ve Siyam'm kuzeyinde yasayan Budistler ise diinyanin
merkezinde Zinnalo Dagi'nin olduguna inanmaktadir. Mezopotamya inaniglarina gore
ise, diinyay1 gdge baglayan ve simirlar arasinda bir baglant1 gérevi iistlenen Ulkeler Dag1
adli bir dag bulunmaktadir. Tiim bu farkli inanglar, insanlarin diinyanin merkezine dair
hayal giiclinii yansitan mitolojik Oykiilerle sekillenmistir. (Eliade, 1994, s. 26). Merkez
simgeciligi, herhangi bir toprak pargasinin mekanlastirilmasi; cografanin vatan haline

getirilmesi siirecidir.

2- Her tapimnak ve saray- ve bunun sonucunda her kutsal kent ve kraliyet merkezi —
bir kutsal Dag’dir, dolayisiyla Merkezdir. Bu simgecilige gore, kutsal kulelerin,
tapinaklarin ve kentlerin isimleri, bu yapilarin kozmik dagla iliskili oldugunu vurgular.
Ornegin, "Tanri'nin Evi Dag", "Tiim Ulkeler Dag1", "Gokle Yerin Birlesmesi" gibi
isimler araciligiyla, arkaik inanislarda her dogu kentinin diinyanin merkezinde oldugu
diigiiniiliir. Babilonya adi "tanrilarin kapisi" anlamina gelen "Bab-ilani"den gelir ve
inanca gore tanrilar yeryiiziine bu sehirden inmistir. Cin hiikkiimdarimin yasadig1 bagkente
yaz donlimiinde golge diismez, ¢linkii bu kent, evrenin merkezinde yer alir ve mucizeler
agacina yakin, yer, gok ve yer altinin birlestigi noktada konumlanmustir. ( Eliade, 1994,

5.28). Gok ve yerin birlestigi nokta merkez olarak konumlanir.

3- Kutsal kent ya da tapinak axis mundi oldugundan gok, yer ve yer altinin

karsilagsma noktas1 olarak goriiliir. Yer, gok ve yer altinin birlestigi nokta, kozmozun
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merkezindedir. Bu tiir simgecilik bir¢ok farkli uygarlik ve inanista goriilmektedir. Eliade,

yer, gok ve yeraltinin birlestigi noktalar1 kutsayan halklar hakkinda su 6rnekleri verir:

Bu ifadeye gore, yerylizii ve belirli bolgeler arasinda temel baglanti noktasi
Babilonya'dir. Bu kent, "Apsu'nun Kapis1" olarak bilinen bélgede kurulmustur ve "apsu"
ad1 verilen Yaratilis'tan onceki kaos sularmin yeridir. Ayni inang gelenegi ibraniler
arasinda da mevcuttur. Yerusalem kaya kayalarinin derinlikleri, yeralt1 sular1 (tehom
olarak adlandirilir) ile iliskilidir ve Misnah'a gére Tapinak tam tehom'un (apsu'nun
Ibranilerdeki karsilig1) iizerinde yer almaktadir. Babilonya'daki "apsu kapisi" gibi
Yerusalim Tapinagi'nin kayasi da "tehom'un agzi" olarak kabul edilir. Bu inanglar, bu
kutsal bolgelerin kokenine ve onlara yiiklenen derin anlamlara dair mitolojik baglantilar
ifade eder. Boylece, Babilonya ve Yerusalim gibi yerler, insanlarin kutsalliga atfettikleri

ve mistik bir bag ile iliskilendirdikleri dnemli merkezler olarak goriiliir.

Kozmik dagin zirvesi, diinyanin en yiiksek noktasi olmanin yani sira yaratiligin basladigi
merkezi konumu temsil eder. Arkaik geleneklerde, merkez simgeselligi diinyanin bir
embriyoya benzetilmesi seklinde ortaya ¢ikabilir. Tanri, diinyay1 embriyonun gelisimine
benzer bir sekilde gobeginden baslayarak yaratir. "Cennet," yani Ademin ¢amurdan
yaratildigi yer, elbette kozmosun merkezinde bulunur. Cennet, yeryiiziiniin gobeginde yer
alir ve bazi Suriye inaniglarma gore diger yiiksek daglardan daha yiiksek bir dagin

uzerindedir.

Bu inanclar, diinyanin merkezi olarak kabul edilen bolgelerin 6zel ve kutsal bir rolii
olduguna ve insanlarin kozmik diizenle iligkilendirdigi mistik anlamlar tasidigina dair
mitolojik inanclar1 yansitir. Merkez simgeciligi, merkezin her seyin dncesinde kutsal
olanin bolgesi olarak kabul edildigi bir anlayistir. Bu merkezde aym1 zamanda diger
mutlak gerceklik simgeleri de bulunur. Merkeze ulagma yolculugu, zorlu bir siiregtir ve
tapinak basamaklari, kutsal mekanlara yapilan hac ziyaretleri, ha¢ seferi gibi 6nemli
deneyimler bu yolda kisiyi bekleyen zorluklardan bazilaridir.( Eliade, 1994, s.29-31).
Elia’denin ‘merkez’e yolculuk diye tanimladig ‘kendini’ bulma yolculugu ona gore, ayn

zamanda kutsala giden yoldur.

Jung, Elia’denin merkez yolculugu kavramini, sahte benden mutlak olan, gergek ‘ben’e
yolculuk, baska bir ifadeyle ‘bireysellesme’ olarak tanimlamistir. Merkeze ulasmak,

kutsallagsmaya, erginlesmeye (inisasyon) ve hak kazanmaya esdegerdir. Bu stiregte kisi,
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gecmisteki dindisi ve yaniltict varolusunun yerine yeni bir varolusa, gercek, kalict ve
etkin bir yasama kavusur. Merkeze yonelen bu yolculuk, kisinin i¢sel derinliklerini

kesfetmesine, anlam arayisina ve ruhsal olgunluga ulagsmasina olanak tanir.
Joseph Campbell

Joseph Campbell, 1904’te Newyork’ta orta sinif katolik bir ailenin ilk ¢ocugu olarak
diinyaya gelir. Campbell, yedi yasindayken babasi onu ve kardesini bir Vahsi Bati
filmine gotiiriir. Bu film o gline kadar siradan bir hayat1 olan Campbell’in 6miir boyu
siirecek tutkusunun baslangici olur. Filmin, kulagin1 yere dayamais, elinde bir yay ve ok
olan ¢iplak bir amerikan Kizilderili sahnesi onu ¢ok etkiler. Campbell, on yasina
geldiginde yerel kiitiiphanenin ¢ocuk boliimiindeki Amerikan Kizilderilileri hakkinda her
seyi okumustu. Bu tutku onun kariyerinin ilk kivilcimi olarak goriilebilir. 13 yasinda
ciddi solunum hastaliklar1 yasayan Campbell, 1919 yilinda anneannesini ve biitiin
esyalarmi kaybettikleri bir yanginla sarsilir. Universite egitimini Colombia

Universitesinde Ortagag Edebiyat: boliimiinde tamamlar. (Hambly, 2017, s.4)

Campbell’in ilk uzun kisisel yazarlik calismasi, Tiirkgeye ‘Kahramanin Sonsuz
Yolculugw’ olarak cevrilen ‘The Hero With A Thousand Faces’ (Bin Yiizli Kahraman)
kitabidir. Eser, sayisiz 6diil almis ve yazarina yaraticiliga katkilarindan dolayr ‘Ulusal
Sanat ve Edebiyat Enstitilisii” 6diiliinii kazandirmistir. Campbell, Kahraman mitiyle ilgili
bu ¢alismada her kiiltiirde kahramanlik masallarinin 6zii olarak evrensel bir oriintii olan
‘Monomit’ teorisini ortaya atar. (Monomit kelimesini James Joyce’tan 6diing almistir.)
Campell, mitsel dongiiniin temel asamalarini ana hatlariyla ¢izerken, ayni zamanda
kahramanin yolculugundaki ortak varyantlar1 da arastirir. Bu metaforlarin sadece birey

icin degil kiiltiir i¢in de gegerli oldugunu savunur.

Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu’nun amacini syle aktarir: “ Elinizdeki kitabin
amaci, pek de karmagik olmayan bir 6rnekler yigiini bir araya getirip kadim anlamin
kendi kendini ortaya ¢ikarmasini saglayarak dinsel ve mitolojik figiirler altinda
carpitilmis bazi1 gergekleri aydinlatmaktir” (Campbell, 2010, s.9). Ona gore, ilk olarak
simgelerin dilini 6grenmek gerekir ve bunun i¢inde en iyi anahtar Psikanaliz’dir. Bundan
sonraki adim, diinyanin dort bir yanindan mitleri ve halk hikayelerini biraraya getirmektir
ve simgelerin kendi adlarina konusmalarna izin vermektir. Bu asamada Campell,

benzerliklerin hemen ortaya ¢ikacagini bu mitlerin binlerce yillik yasayagelen temel
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gerceklerin degismeyen ifadelerini ortaya cikaracagini soyler. Campell’in amaci bu
calismayla insanlar arasinda ‘benzerligin’, ‘farkliliklardan’ ¢ok daha fazla oldugunu
gostermektir. O, “gercek birdir, fakat bilgeler ona bir¢ok isim takmislardir” (Campbell,
2010, s. 10) ifadesiyle ger¢egin bir olduguna inancini ifade eder.

Campell’in, ‘Monomit’ adini verdigi 6zgiin kuraminin ¢ikis noktasi Carl Gustav Jung’un
arketipler teorisidir. Monomit kuramina gore, ‘kahraman’ arketipinden yola ¢ikarak
diinyanin farkli yerlerindeki mitlerde, efsanelerde, masallarda, destanlarda yer alan ortak
bir dongii vardir. Diinyanin neresine gidilirse gidilsin, hangi hikaye dinlenirse dinlensin
hep sekil degistiren fakat yine de olaganiistii ayni kalan hikaye ile karsilasilir. Yeryiiziinde
insan yasaminin oldugu her yerde, biitiin caglarda ve her sartta, insana ait mitler
tiiremistir. Bu mitler, insanin fiziksel ve zihinsel yetileriyle ortaya koydugu her seyde esin
kaynagidir. Mit, kozmozun sonsuz enerjisini, insanin kiiltiir yaratimina akitan gizli bir
yarik gibidir. Dinler, felsefeler, sanatlar, ilkel ve tarihsel insanin sosyal bigimleri, bilim
ve teknolojideki biiyiik buluslar, uyku kagiran diisler mitin yiiksek enerjisinin tirlinleridir
(Campbell, 2010, s. 3). Mitlerin en yogun gozlemlendigi yerler insanlarin yarattigi

kaltarel trinlerdir.

Campbell, Jung'un "mikrokozmos" kavramina benzer bir diisiinceyi ortaya koyar.
Herhangi bir kii¢lik peri masalinda bile bulunan derin yaratict merkezlere dokunma ve
uyandirma giicii 6zelligi, adeta okyanusun sirrinin bir damla suda ya da yasamin biitiin
gizeminin bir pire yumurtasinda sakli olmasina benzer bir mucizedir. Campbell, mitolojik
simgelerin iiretilen, talep edilen, uydurulan ya da kalict bir sekilde bastirilan seyler
olmadigini, bunlarin ruhun kendiliginden ortaya ¢ikan iriinleri oldugunu ifade eder. (
Campbell, 2010, s. 22) Kahraman arketipine iliskin en kapsamli ¢alismayi, karsilastirmali
din ve mitoloji ¢aligmalariyla iinlenen Joseph Campbell yapmistir. Mit, efsane ve
masallar1 arketipsel yontemle inceleyen Campbell, eserlerin ortaklastigi evrensel
semboller lizerinde durmustur. Campbell, 1949’da yayimladip1 The Hero With Thousand
Faces Tiirk¢eye Kahramanin Sonsuz Yolculugu olarak g¢evrilen calismasinda kuramini

temellendiren 6rnekler vermistir.

Campbell, yeryiiziinde insan yasaminin oldugu her yerde, biitiin ¢caglarda ve her sartta,
insana dair mitler tiiredigini ve bu mitlerin insan viicudunun ve aklinin eylemleriyle

ortaya ¢ikan her ne varsa hepsinin ilham kaynagi oldugunu sdyler. insanin kiiltiirel
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yaratiminda mitin kozmosun bitimsiz enerjisinin kaynaklik ettigini ileri siiren Campbell,
dinler, felsefeler, sanatlar, bilim ve teknolojideki biiyiikk buluslar, uyku kagiran diisler
mitin enerjisinden ortaya ciktigini diisiiniir. (Campbell, 2010, s.13) Campbell’in
‘monomit kuramini, Edgar Morin ‘kiiltiiriin embiryosu’, Claude Levi-Strauss ‘mit

birimi’, Carl Gustav Jung ise ‘arketip’ diye tanimlamstir.

Campbell, yeryiiziinde biitiin mitlerde ortaya ¢ikan kahramanin yolculugu Griintiisiinii

temel olarak su sekilde tanimlar:
1- Yola Cikis: ‘Ayrilma’

2- Erginlenme

3- Doniis

Monomit’e gore yola ¢ikis asamasi; ‘macera ¢agrr’, ‘cagrinin reddi’, ‘dogaiistii yardim’,

‘ilk esigin asilmasi’ ve ‘balina karni’ olmak iizere bes alt asamayi icerir.

Erginlenme, monomit kuraminin ikinci ana asamasidir. Bu asamada kahraman yolculugu
esnasinda karsilastigl zorluklar karsisinda cesurca miicadele verir. Bu miicade onun
‘kendilige’ ulagsmasina yardimci olur. Erginlenme asamasi; ‘smavlar yolu’, ‘tanrica ile
karsilasma’, ‘bastan ¢ikarici olarak kadi’, ‘babanin gonliinii alma’, ‘tanrisallasma’ ve

‘nihai 6dil’ alt asamalarindan olugmaktadir.

Déniis, yolculuk arketipinin son agamasidir. Erginlenmenin tamamlanmasiyla kahraman
‘bilinmeyen alemden’, ‘bilinen aleme’ doniis yapar. Doniis yolu, diger asamalar gibi
birgok zorlu siireglerden olusur. Kahramanin yolculugu, kahramanin kendini benligini
kesfetmesi, ‘tamam’ olmasi ile sonuglanir. Eski benligin kaliplarindan siyrilarak
yenilenmis olarak eve donmesi gereken kahraman doniis silirecinde de zorluklarla
karsilagir. Donilis asamast; ‘doniisiin reddedilisi’, ‘biiyilili kagis’, ‘disaridan gelen
kurtulus’, ‘doniis esiginin asilmasi’, ‘iki diinyanin ustasi’ ve ‘yasama Ozgiirliigl’ alt
asamalarindan olusur. Kahraman yolculugun sonunda, bilinen ve bilinmeyen yasamin
ikisini de deneyimlemis olur. Yani, kahraman iki diinyanin ustasi olur ve kozmosun

dogasina hakim olur ve yasam 6zgiirliigline kavusur.

Yasam Ozgiirligii, kahramanin yolculugunun nihai asamasidir. En basindan beri
kahraman icindeki ‘ben’e ulagmak i¢in bu yolculuga ¢ikmaya itilir. Yolculugu

tamamlayabilirse Ozgiirliige kavusur. Jung’un arketip kuraminda yasam Ozgiirliig
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asamasinin karsiligi kahramanin bireysellesmeyi bagararak ‘kendilik’e eristigi asamadir.
Jung’a gore kolektif biling diginda yer alan arketipsel geler insan yagam1 boyunca insan
dengesinin bozuldugu durumlarda ortaya ¢ikar ve insam1 ‘kendi’ni bulma yoluna tekrar
sokmaya calisir. Arketipsel enerjinin amaci ve islevselligi insanin, zaten kendi i¢inde var
olan ‘6z’¢ ulagmasmi saglamaktir. Insan bilinci ve bilingdisinin dtesinde bir alani
kaplayan ve biitiin insanlarin ortak deger havuzu olarak tanimlanabilecek kolektif biling
dis1 insan hayatinin biitiin asamalarinda yonlendirici etkiye sahiptir. Bilingli alindigi

diisiiniilen birgok kararin biling diginin etkisi ile gergeklesir.
1.5.2. Bilin¢

Psisenin biling kismi, bir adanin deniz yiizeyinde goriinen kismina benzetilebilir. Adanin
deniz altinda kalan kismi, goriilemeyen ¢ok daha biiyiik ve erisilmez bilin¢disidir. Biling,
psisenin biitiin alanlariyla iliski i¢indedir ¢iinkii psisede higbir alanin digeriyle baglantisi
kesik degildir. Psisenin karanlik kisimlarindan gelen mesajlarin anlagilir hale gelmesinde
bir temas noktasi gibi isleyen biling, ayni zamanda yasamin diger alanlarini diizenlemekle

gorevlidir.

Biling, insanin dis diinyadaki iligkiler ag1 icerisinde kendini konumlandirmasi ve kendini
bu iliskiler i¢inde tanimasini saglayacak unsurlari igeren, dis diinyaya doniik bir tiir
algilama merkezidir. Kendini tanimanin yolu ise bilincin merkezi olan “Ben”den geger.
“Ben” insanin dis diinyada hayatta kalmasi i¢in ihityaclarini, isteklerini, tercihlerini ve
anilarini igerir. Bu igeriklerin yoklugu ise diisiiniilemez. Kisi bu igerikler yoluyla kendi
varliginin bilincindedir. Onceden var olmas1 gereken “ben” biitiin bilinglerin kaginilmaz
kosuludur. Insanin kendi bilincine varmasi igin “ben”e yonelik olmas1 gerekir (Giingor,
1977, s. 24). Kisinin benligi olmadan diger biling alanlarindan bahsetmek miimkiin
degildir.

Bilincin kaynaginin ne oldugu konusu psikoloji biliminde temel fikir ayriliklarina sebep
olmustur. Freud’a gore, psisenin bilingdisi alani bilingten dogmustir. Ancak Jung’a gore
bu kabul edilemeyecek kadar celigkiler barindiran bir goriistiir. Jung’a gore biling,
bilingdisindan tiiremistir daha dogrusu ayrilmistir. Baslangigta psisik islevler sempatik
sinir sistemine dayandigindan ilk unsur bilin¢disidir, biling ondan yavas yavas geliserek

ayrilmistir (Giingdr, 1977, s.23). Ilk olusan katman biling olarak diisiiniilmiistiir.
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Ilkel insanin psisesi biitiinliik gdsterir. Ancak bilincin, tiim insan gelisim siirecinin bir
pargasi olarak gelismesi ilkel psisik enerjiyle iliskisinin bir kismini yitirmesine sebep
oldu. Bilincin gelisimi bir nevi ilkel psiseyi dislamay1 gerektiriyordu. Ancak ilkel ruha
dair malzeme bilingdisinda varhigini siirdiirmektedir. Ornegin riiya sembolleri, bilincin
gelisimi sirasinda uzaklasilan ne varsa sanki onlar1 geri getirmeye ¢alisiyor gibi mesajlar
vermektedir (Jung, 2009b, s.98). Bilincin evrimsel gelisimle birlikte bilingaltina dair

i¢erikleri unutulmustur.

Bilincin disina itilen iggiidiler dolayli yollardan goriiniir olamaya zorlanirlar. Bu
icglidiiler kendilerini fiziksel semptomlar veya giindelik hayatimizin akisini sekteye
ugratacak anlamsiz duygu durumlari, sakarliklar, dil siirgmeleri seklinde gostermeye
calisirlar. Insanin kendi ruhunun efendisi oldugu yanilgisi, iste bu bilingdisindan s1zan ve
insanin kararlarin1 dahi etkileyen bilingdist unsurlarla bir kez daha ortaya ¢ikar. Insan,
kendi psisesinde neler olup bittigini, biling diizeyine hangi durumlarda nasil bir enerji
sizmast oldugunu ve bu enerjinin bilingli hayatinda neleri etkiledigini bilemez. Bu
sebeple insan kendinin egemeni degildir. Bilingdisinin bu basina buyruk unsurlar
etkilerini arketiplerin 6zerkligine borgludur (Jung, 2009b, s. 83). Biling dis1, biling gibi
kontrol edilemez ya da etkisi gormezden gelinemez. Ciinkii bling dis1 beklenmedik yerde

ve zamanda ortaya ¢ikabilir.

Biling, stireklilik ve biitiinliik gostermez, stireklilik gibi anlasilan sey aslinda bellektir.
Biling aralikli ve kopuktur. Insanin yasaminda bilingli evreler toplanacak olsa bu ancak
hayatin iicte ikisini ya da yarisin1 kaplar. Geriye kalani ise bilingdisina aittir. Bilingli
olunan bilincin belli bir yogunluk kazanip belli bir diizeye ¢iktig1 anlar ¢ok azdir. Biling,
hakimiyeti bilingdisina kaptirma; kesinti ve kopukluk gibi 6zelliklere sahipken bilingdisi
tam aksine siirekli ve daha giiglii bir igleyise sahiptir (Giingor, 1977, s.19). Biling disinin

yapist kopukluk gostermez.

Bilincin merkezi “ben” ya da “ego” bilen ve arzulayandir. Ben’e ait unsurlarin bir kismi
biling diizeyindedir ancak unutulmak istenenler, toplumda kabul gérmeyenler unutulur
ya da bastirilarak bilingten uzaklastirilir. Bu durumda, biling koruyucu bir katman veya
bir filtre gibi diisiiniilebilir. Bu unsurlarin bilingten uzaklastirilmasiyla ancak kisi baska
seylere dikkatini verebilir. Blingli egonun, se¢cme, bastrma veya unutma islevi olmasa,

insan zihni igten veya distan gelecek yakici unsurlara karst kendini koruyamayip asiri
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yiiklenme sonucu pargalanma noktasina gelebilir. Biling, biling disinin yikict etkisine
kars1 insan ruhunun biitiinliigii korumak i¢in bariyer gorevi gorebilir. Aksi takdirde,

bilincin yikici etkisi insan sagligini ve yagsamin akisini1 olumsuz etkilerdi.

Zihinsel Islevler: Bilincin, insan yasantisini yonlendiren “diisiinme, hissetme ve duyu,

sezgi” olmak tizere dort iglevi vardir.
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** (riiyalar 208)
Duyu: Duyu organlarinin araciligiyla dis diinyadan iletilen, algilanan duyulari igerir.

Diistinme: Diisiinme islevi diisiinceler arasinda iliski kurarak kisiye, nesnenin ne

oldugunu soyler ve onu kavrayip anlamasini saglar. Yargilayici ve akilcidir.

Hissetme: Hissetme islevi, diisiinmenin yargiladigimi degerlendirir. Bir diisiinceye,
uyandirdigi iyi veya kotli duyguya gore deger bicer. Bu degerlendirme sonucu s6z konusu

diisiinceyi kabul ya da reddeder.

Sezgi: bilemez. Sezgi, karsilasilan yasantiya dair bir izlenimi barindirir. Sezgi,
diisiinceden ve duygudan bagimsizdir ve kisi sezginin kaynagimin ne oldugunu Bu
yoniiyle sezgi daha ¢ok biling disinin etkisi altindadir.

Zihnin bu dort islevi arasindaki iliski su sekilde isler: Duyular kisiye bir seyin varligini

bildirir, ne oldugunu sdylemez. Diisiince, duyunun bildirdigi bu seyin ne oldugunu
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kavratir. Hissetme, diislincenin anlattig1 bu seyin kisi i¢in iyi olup olmadigina karar verir.
Sezgi ise bu seyin tarihsel ve nedensel bir perspektifini sunarak bu seyin nereden geldigini
ve nereye gittigini sezdirir. Bu her insanda potansiyel var olan zihinsel asamalar, kisinin
yasami, egitimi ve kosullarina gore ortaya ¢ikar. Ayrica bu stiregler birbiriyle iliskili olup
biri olmadan digerinin var olmasi miimkiin degildir. Bu sebeple Ornegin, varligi
kavrayamadan sezgi slirecinin islemesi olasilik disidir. Bu konuyla ilgili 6rnekler
genislestirilecek olursa bazi insanlarin ‘duyum’ iizerine hayatlarini kurguladiklar ve
yiizeysel bir hayat hedeflerler. Baska bir deyisle ‘id’ diizeyinde bir hayat siirerler ve
olgunlagsma saglayamazlar. Diislinsel zihinsel siire¢ asamasina gecebilen insanlar ise
hayati sorgulayan, ‘nedir?’ sorusunun pesinden kosarlar. Onlar i¢in 6nemli olan varligin
ne oldugunu izah edebilmek ve dolayisiyla da kavrayabilmektir. Bu gruba erisen insanlar
sorgulama diizeyinde mekanik kalabilirler. Ancak ‘hayati yapacak’ grup yine bu insanlar
degildir. Duyum ve diisiinceyi gelistiremeyen kisiler, duygu asamasina erisemez. Duygu
asamasinda kisi varligin mahiyetini kavrayip, dusiindiikten sonra varliga deger
atfedebilme yetisine kavusur. Duygu, 6tekinden bagimsiz kisinin kendinde var olandir.
Sezgi asamast ise, bu li¢ asamay1 da 6ziimseyen insanin bir sirra erigmesi gibidir adeta.

Bu gruptaki insanlar, peygamberler, tarihe yon veren insanlar olarak drneklendirilebilir.
1.5.2.1. Psikolojik Tipler

Freud ve Adlerin, obje-suje hakkinda farkli tutuma sahip olmalar1 Jung’u bu mizag
farklilig1 iizerinde diisiinmeye itmistir. Kisisel ayriliklarin, uyumsuzluklarin sonunda
asir1 ve gereksiz direnemeye sebep oldugunu deneyimlemistir. Jung, uzun gozlemler
sonucu “igedontik” ve “disadoniik” olmak tizere iki temel davranis tipini 6ne siirmiistiir.

Bu iki tipin arasindaki farki, kiginin obje ve suje arasinda kurdugu iligki belirler.

Icedoniik Davranis: Bu davranis tipine sahip kisi i¢ine kapanik, ilgisi ve dikkati kendine
doniiktiir. Ige doniik davranis tipine sahip biri “objelerden kaginan, cekinden, diisiinceye
dalmaya egilimli, geri ¢ekilen, cogunluk savunma durumuna gegmeyi yegleyen, kendine

giivenmeyen bir arastirma ardina saklanmay1 seven” kisidir.

Disadoniik Davranis: Bu davranis tipine sahip kisi degisken durumlara ¢ok hizli adepte
olma yetenegine sahiptir. Ilgisi disa doniiktiir. Cabuk iliskiler kuran, kuruntuya
kapilmayan, belirsiz durumlar karsisinda atilgan davranabilen kisiler disa doniik olarak

tanimlanabilir.
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Jung’a gore i¢e doniik tipler i¢cin 6nemli olan siije iken disa doniik tipler i¢in objedir. Bu
iki farkli tip icin unutulmamasi gereken sey ise bu tiplerin ¢ok degisken olmasidir. Higbir
zaman yalniz basina goriilmezler. Bu tiplerin degiskenligi, bilingli zihinsel islevlerin
birinin tstiin gelmesiyle ilgilidir. (Jung, 2006, s.125) Bu da bilingli zihinin kopukluga

ugrayip ugramamast ile ilgilidir.

Bilingdisindan kaynaklanan yikici unsurlarin tamami sadece biling diizeyine yansiyarak
ele alinabilir. Anima'nin yikict etkilerinden korunmak i¢in insanin biling diizeyinde
deneyimli olmasi gereklidir; boylece bu tiir saldirilarla basa ¢ikabilir. Sadece biling,
bilingdisinin etkileriyle miicadele edebilir ve insan1 koruyabilir. (Jung, 2009a, s.223).

Biling, insan1 korumak iizere tasarlanmistir.

Modern toplumdaki insanlar, i¢sel bir boliinmeyle sik sik karsi karsiya kalirlar. Bu durum,
patolojik bir belirti olarak degerlendirilmemelidir; aslinda genel bir béliinme durumudur.
Tiim insanlar, kendi iclerindeki belirsizlikleri paylasirlar. Insanin gercegi algilamasinda
bilingdis1 bir etkilesim bulunur ve bu nedenle hayat her zaman bilinmezliklerle doludur.
Bazi durumlar ise bilincin algilayamayacag kadar alt seviyededir. insan, bu tiir durumlar1
anlik sezgiler ve yogun diisiinme ile fark edebilir. "Psike" olarak adlandirdigimiz insan
ruhu, biiyiik 6l¢lide karanligin i¢inde kalir, ¢ilinkii bilincimiz ve onun igerigi tamamen
ortiismez. (Jung, 2009Db, s.23) Gergegin anlasilmasi sadece bilincin verileri ile miimkiin

degildir. Gergegin anlasilma siiresinde biling dis1 alanin etkisi vardir.
1.5.3. Bilin¢ Dis1

Eski zamanlarda, modern insanin psigesinde herhangi bir boliinmeden bahsetmek s6z
konusu degildir. Insan evrminin bir pargasi olarak biling zamanla gelismis ve hala
gelismeye devam eden bir yapidir. Biling gelismesiyle bilingdisindan ayrilmaya
baglamistir. Bu ayrilma tamamen bir kopus degildir. Bilingdisi daima bilinci
etkilemektedir. Insan ¢ogu zaman bilingli olarak davrandigini ya da karar verdigini
diisiiniir ancak bunlarin bircogunda bilingdisinin etkisi vadir. Psisenin bilinmeyen kismi1

bilinen kisindan ¢ok daha derin ve etkindir.

Biling dogas1 geregi bilinmeyene veya onu rahatsiz edip gelisimie ket vuracak unsurlara
kars1 direng gosterir. Insanin bilinmezlik karsisindaki korkusu, bilingli egoyu bilinmez
olan1 diglamaya zorlar. Ancak bu bastirma/diglama egilimi insana yararli olabildigi kadar

zarar da verebilir. Ciinkii insanin saglikli biitiinliigii ego ile bilingdisinin iletisimine ve
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dengesine baglidir. Modern insanin, bilinmezlige karsi tutumu aslinda kendi dogasina
kars1 bir direngtir. Insan bilinci, yeni olandan ve yasayacagi soktan korunmak igin filtre
islevi goriir. Ancak, filtrenen igerik higbir yere kaybolmaz ve kisiyi en ¢ok sasirtan

riiyalarda ortaya ¢ikar (Jung, 2009b, s.31).

Bilinmeyene, insan ruhunun karanlik kisimlarina olan bu korku ve direng bilincin heniiz
yeterince gelismedigini ve kirillgan bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Biling, hala
zayiftir bu sebeple kolayca zedelenebilir. Bilincin bu tutumu, bilingdisini oratadan
kaldirmaz. Ciinkii insan bilincindeki her kavramin ruhsal ¢agrisimi vardir. Bilakis
bilingdis1, bilincin kopuk ve kirilgan yapisinin aksine siirekli ve giicliidiir. Insan giindelik
hayatinda, kararlarinda bilingdisinin etkisi altindadir. Bilingli zihin, insanin amacini
unutsa da bilingdist hala insant o amac¢ i¢in yonlendirmeye devam eder. Ciinkii
bilingdisinda kopukluk degil devamlilik vardir. (Jung, 2009b, s.33) Biling disinda, biling
gibi biling dis1 igeriklerden dolay1 kopukluk goriilmez. Jung’un, piskoloji bilimine 6zgiin
katkis1 yukarida bahsedilen “bilingdis1” kavramidir. Bu kavram, Freud’un, yalnizca
bastirilmis fantezilerin, arzularin yer aldig “bilingalt’” kavramindan ¢ok daha genis ve
karmagiktir. Jung, bilingdisini, kisisel bilingdis1 ve kolektif (ortak) bilingdisi olmak tizere
ikiye ayirir.

1.5.3.1. Kisisel Bilin¢ Dis1

Insan bilincinin kirilgan yapisinin yani sira ayn1 anda birgok imgeyi isleyebilmek gibi bir
yetenegi yoktur. Bu nedenle, unutma normal bilingli bir eylemdir. insanin, herhangibir
seye odaklanabilmesi i¢in dikkatin diger seylerden ¢ekilmesi gerekir. Boylelikle, ilginin
cekildigi bilingli tasavvur kaybolmaz ancak unutulur. lginin baska bir yone kaymasiyla
enerjisini kaybeden tasavvurlar biling esiginin altina itilir ve bu alanda ¢ok uzun zaman

kalabilirler.

Bilingdisinin siirekli isleyen yapisi sayesinde bilingli zihinin dikkat etmedigi gorseller,
kokular, tatlar bilingdis1 tarafindan islenmeye devam eder. Bililngli zihinin farkinda
olmadig1 bu duyumsal algilar zaman zaman biling esiginin altina gonderilebilir. Bir anda
bir kokunun bizi c¢ok yiiksek enerjili bir duygu durumuna sokmasi buna ornek

gosterilebilir.

Egonun filtre islevi sayesinde, bilinci zedeleyebilecek kotii anilar, istenilmeyen durumlar,

acilar, iskenceler biling esiginin altina yani kisisel bilingaltina itilir. Insanin yasama
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tutunabilmesi i¢in “unutma” bagka bir deyisle bilin¢digina itme eylemi gereklidir.
Bilingaltina itilenler arasinda istenilmeyen, goniillii olunmadigi i¢in direng gosterilen
durumlar da yer alir. Direng gosterilen durumlara, insanin i¢inden gelmedigi i¢in gitmek
istemedigi bir randevuyu unutmasi, girmek istemedigi bir sinavi saatini unuttugu igin

kagirmasi1 6rnek gosterilebilir.

Bireysel bilingdisi, tamamen bireye Ozgiidiir. Onun, kisisel tarihnii, yasantilarini,
bastirilmis anilarin1 ve deneyimlerini igerir. Nasil ki bilingli malzeme bireysel
bilingdisina itilebiliyorsa; bu alandaki unsurlar, bilincin zayifladigi durumlarsa veya
yiiksek duygu gerilimlerinin oldugu anlarda biling seviyesine ¢ikabilirler. Bazi nevrotik
kisilerde, bireysel biling diginin, bilingli zihini tehdit etmesi sonucu hekim tarafindan bu

unsurlar ortaya ¢ikarilmak istenebilir.

Kisisel bilingdisinin igerigi su sekilde dzetlenebilir: ilk olarak, unutulan anilar yer alir,
yani bilingli zihinden isteyerek uzaklastirilmis olan ac1 hatiralar. ikinci olarak, biling
diizeyine ¢ikmak i¢in yeterli giice sahip olamamis olan esikalt1 algilamalar bulunur, yani
bilincaltinda hala etkisi devam eden duyusal algilar. Son olarak, biling i¢in heniiz
olgunlagmamis igerikler mevcuttur. Bu igerikler, tam anlamiyla biling¢ diizeyinde ac¢iga
¢ikmamis ve heniiz kesfedilmemis olan diistinceleri ve duygulart igerir. (Jung, 2006, s.
145)

Bireysel bilingdisina ait igerikler, insan i¢in anlamli ve 6nemli oldukc¢a gerceklik kazanir.
Bu igerikler, kisinin deneyimleri, duygulari ve diislinceleriyle dogrudan iliskilidir ve onlar
i¢in anlam ifade eder. Insanin bilingdisinda yer alan bu icerikler, zihinsel diinyasimin bir
parcasini olusturur ve onun kisisel gelisimi ve deneyimleri lizerinde etkili olabilir. Bu
nedenle, bireysel bilingdisinin igerikleri, insanin i¢ diinyasini anlamak ve anlamlandirmak

acisindan onemlidir.

Psisede hicbir sey kaybolmayacagi gibi insan yasami boyunca bilingli zihin tarafindan
unutulmus biitiin psisik siiregler kisisel biling disinda yer alir. Bunun yan1 sira bilince
erisemeyecek kadar zayif algilar, bilingli zihine ahlaksal, entelektiiel ve estetik yonden
uymayan igerikler kisisel bilingdis1 alaninda varliklarini siirdiiriirler. Burada varliklarini
stirdiiriirler ifadesi onemli ¢iinkii bu igeriklerin biling ve kolektif biling dis1 ile enerji

aligverisi vardir. Buraya ait igerikler herhangi bir durumda ve herhangi bir zamanda
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bilingli zihine ¢ikabilirler. Kisisel bilingdisi, psisik yasamin vazgecilmez pargalari

kompleksleri ve golgeyi igerir.

I. Amlar Kisgisel bilingdis:

I. Bastindlmig geregler

II1. Cogkular Ortak bilingdigi

IV. Baskinlar

V. Ortak bilingdigimin hi¢bir zaman bilince ¢gikmayacak bolimii

Jung, biling ile bilingdisinin birbirine degen sinirlarmin sik sik degistigini sdyler. Insan

gelisim ve degisimini en dipte yatandan yukariya dogru soyle siralar. (Jung, 2006, s. 44)
1- Merkezdeki giic

2- Hayvan atalarimiz

3- Ilkel insan atalarimiz

4- Irk topluluklari

5- Ulus

6- Oymak
7- Aile

8- Birey

Bu siralamadan goriildiigii {izere, insan gelisiminin bir asamasinda ulus kavrami
goriilmektedir. Bireylesmeyi bir ayrimla olarak tanimlamak gerekirse biitiinlesmeden
ayriligin miimkiin olamayacagimi da hemen ardindan sdylemek gerekir. Bu anlamda

“ulus” olmak aslinda birey olmanin bir gerekliligi olarak karsimiza ¢ikar.
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1.5.3.2. Kolektif Biling Dis1

Kolektif bilingdisi, kisisel bilingdiginin ¢ok daha derinlerinde, psisik hayati belirleyen
dinamik ve i¢giidiisel komplekslerin bulundugu ve biitiin insanarda var olan “6zdes olan
bir ruh.”tur. Psisenin algilanabilen unsurlarinin aksine bu alana ait malzemeler
algilanamaz ve ortaya ¢ikarilamaz (Jung, 2004b, s.32). Bu alana ait unsurlar insanligin

atalarindan miras ‘eyleme tarzi’dir.

Her insanda, kendi kisisel bilingdisinin 6tesinde psisesinde bulunan “ilksel” imgeler
oldugunu ileri siiren Jung, hastalarinin kisisel deneyimlerinin ¢ok Otesinde bilinmesi
mimkiin olmayan imgeleri aktardigin1 gozlemler. Bu imgeler binlerce yil d6nce bir
kabilenin sembolii olabildigi gibi hastanin bunlar1 6grenip deneyimlemesi miimkiin
degildir. Hastalarin riiyalarinda veya tedavi siirecinde gordiiklerini sdyledikleri bu
imgeler “ortak bir ruh”a isaret eder. Bunun yani sira, diinyanin farkl yerlerinde bazi mitos
ve efsane motiflerinin tekrarlanmasi Jung’u “ortak ruh” fikrine daha g¢ok yaklastirir.
Normal bir insanin riiyalarinda ortaya ¢ikan mitolojik imajlar, kolektif bilingdisinin
varligia delil olarak gosterilebilir. Ciinkii bu imajlar hakkinda riiya sahibinin higbir
bilingli bilgisi yoktur. ( Fordham, 2001, s. 29) Biling dis1, bilingli zihnin etkisinin ortadan

kalktig1 durumlarda goriiniir olur. Riiya ise bilincin etkisinin azaldig anlardir.

Insanligin, bugiine kadar deneyimledigi yasantilar, diisiinceler ve duygular bilin¢disina
gomiilli olarak yasamaya devam eder. Bilingdis1 unsurlarin enerjisi yiiksektir ve bilinci
olur olmaz zamanlarda etkileyebilirler. Nasil ki hayvanlarda icgiidiisel davraniglar
gozlemlenebiliyorsa, bi on bilgi ve i¢giidiiyle diinyaya geliyorlarsa bu durum insanlar
icinde gecerlidir. Biitiin insanlik deneyimi bir nevi kalitim yoluyla tek bir insanin
psisesine gomiilii haldedir. Ancak “kalitim” ifadesi yanlis anlasilmamalidir. Bilingdis

fikirler, olusma olanag1 olan birer tasavvur olarak diistiniilmelidir.

Kolektif bilingdis1 “kisi 6tesi” olup insanligin en eski diisiince bicimleridir. “Ilksel
imgeler insanligin en eski en evrensel “diisiince bigimleridir” Bunlar duygu olduklari
kadar, disiincedirler. Bilgi kaynagini, bilingdisinin kendini bilmesi seklinde anlayan
felsefi ya da gnostik sistemlerde goriildiigii gibi, kismi ruhlar halinde, kendi bagimsiz
yagsamlarini stirdiiriirler (Jung, 2006, s. 144). Bilginin kaynaginin “kendinden gectigini

diistinen felseye orneklerden biri “tasavvuf” diisiincesidir. Yunus Emre’nin“ilim ilim
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bilmektir, ilim kendin bilmektir, sen kendin bimezsen ya nice okumaktir.” dizeleri,

Tasavvuf’ta bilgi kaynaginin kendini bilmekten gectigi diisiincesine 6rnek gosterilebilir.

Jung, kendi psikolojisinin kavramlarini orataya koyarken Kant’1in “a piriori” kuramindan
etkilenmistir. Insanla dogustan gelen “Gnbilgi”, atalarinin deneyimlerinden kalan tortular
algilama yetisi gibi diisiiniilebilecek bir “i¢gorii” bulunmaktadir. Bu unsurlar, insanligin
kolektif bilingdisindadir. * Ortak bilingdisini hepimiz paylasiriz. Bu eskilerin dedigi gibi
“her seyle duygudashik” kavraminin kokenidir (Jung, 2009a, s.170). Insan olmaktan

dolay1 zaman, mekan ve kiiltiir farketmeksizin ortaklastigimiz bir alan vardir.

Psisede, bilingdisinin kesfi ¢ok eskiye dayanmaz. Jung, tibbi psikolojinin, bilin¢gdiginin
varhigini, amprik ve deneyel kanitlarla ortaya koydugunu belirtir. Bilingli icerigi etkileyen
bilin¢dis1 gergekligi bilinci denetlemek tizere galisir. Ancak tiim bu kanitlara ragmen,
insanlar eskisi gibi diisiinmeye megillidir. Insan hala, “cift (duplex)” degil de “tek(
simplex) gibi davranmaya devam etmekte ve bilingli tutumu tek gercek gibi diisiiniip
bilingdisinin biling tizerindeki etkisini gérmezlikten gelmektedir. Oysa bilingdigini
gormezden gelmenin insanin hem ruhsal hem fizsiksel sagligi tizerinde cidddi olumsuz
etkileri vardir. Jung, bilingdisi icerigin dikkate alinmasi gerektigi lizerinde fikirlerini ifade

eder.

Bir insan midesinin veya kalbinin 6nemsiz oldugunu, hor goriilmeyi hak ettigini
diisiinebilir ama bu asir1 yemek yemenin veya bedeni fazla yormanin o insanin biitiiniinii
etkileyecek sonuglara yol agmasini engellemez. Oysa biz ruhsal hatalar1 ve bunlarin yol
actig1 sorunlar salt sozciiklerle basimizdan def edebilecegimizi zannediyoruz. Zira
pekcok insan icin “ruhsal” kelimesi hava civadan 6te bir sey degildir. Yine de, hi¢ kimse
ruh olmadan bir diinya olamayacagini inkar edemez. Hemen her sey insan ruhuna ve onun
islevlerine baglidir. Ruhumuz verebilecegimiz kadar cok ilgiye layiktir, ozellikle
gelecegimizin iyi ya da kotli kaderinin vahsi hayvanlarin saldirilart veya dogal afetler
veya diinya ¢apinda salgin hastaliklar tarafindan degil, sadece insanin i¢indeki ruhsal
degisimler tarafindan tayin edileceginin herkesce kabul edildigi giiniimiizde.
Y 6neticilerimizden yalnizca birkaginin kafasinda olusan belirsiz bir denge kayb1, diinyay1
kan, ates ve radyoaktivite cehennemine gevirmeye yeterlidir. (Jung, 1999, s.104) Nasil ki
bireysel denge kayiplar1 mikro diizeyde felaketlere yol agiyorsa biiyiik kitleleri etkileyen
liderlerin denge kayiplar1 daha biiyiik felaketlere sebep olabilir.
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Yukaridaki ifadelerden anlasildig: {izere Jung, bilingdist icerigin insanliin gelecegini
sekillendirecek kadar 6nemli oldugunu diisiiniir. Insanmn bilingli tutumu esas alip
biliingdis1 igerigi dislamasi, bilingdisini ortadan kaldirmadigi gibi bazi igerikleri daha
saldirgan hale getirir. Nasil ki insan bedeniyle ilgileniyor ve beden sagligina dikkat
ediyorsa “ruh” da ayni ilgiye layiktir. Clinkii ruh sagliginin hayatin devamlilig1 ve beden
saglig iizerinde etkisi biiyiiktiir. Insan, doga karsisinda giiclendikce, bilinci ve akli
gelistikge biling harici seyleri daha ¢ok kiiclimser. Jung, insanin bilingdisini kiiglimseyen
tavrinin sebebi “ego” ile ilgili oldugunu soyler: “Bireysel psise kendisini ancak gercek,
yani “mantiksizliga” egilimli insanda gosteren sadece bir rastlanti, “tesadiifi” bir fenomen
haline gelmis, bu arada bilingdis1 tiimden gozardi edilmistir. Bu, dikkatsizligin veya
bilgisizligin sonucu degil, ego disinda ikinci bir ruhsal otoritenin var olabilecegi
thtimaline kars1 1srarla direnmenin sonucudur. Egonun monarsisinden kuskulanilmasi ona

yoneltilen ciddi bir tehdittir” (Jung, 1999. s.105).

Bilincin, bilingdis1 igerigi kavrayabilmesi miimkiin degildir. Insanlar genelde ‘kendini
tanimay1’ bilingli egonunun bilgisi ile karistirirlar. Ego bilincine biraz hakim birisi,
kendini tanidig1 yanilgisina diiser. Oysa ego sadece kendi igerigini bilebilir, biling dis1
icerigini bilemez. Insanlar nasil ki icinde yasadigi bendeni hakkinda pek bir sey

bilmiyorsa kendi psisesi hakkinda da ¢ok az bilgiye sahiptir.

Kisisel biling disina ait unsurlar cesitli analitik yontemlerle ortaya cikarilabilirken
kolektif bilingdisina ait unsurlarin disaridan bir miidahaleyle harekete gegirilmesi miikiin
degildir. Onlar, kendini zaman zaman gosteren, kendini gdsterdigi zaman insan1 derinden
etkileyen unsurlardir. Bu unsurlar bilingle ters diiser hatta siritirlar. Adeta baska diinyadan
gelmis yabani, anlamsiz ve karmakarisik varliklar gibidir. Kolektif bilin¢disi, ortaya
ciktiginda insani saskina geviren, ¢ok gii¢lii enerjiye sahip arketiplerin oldugu bir hazine

gibidir.  Arketipler, bilin¢gdiginda kalitsal birer “yasam oriintlisii”, “psisik tavir” olarak

yer alirken bilingli zihine semboller ve motifler olarak yansirlar.

Carl Jung ve daha sonra Joseph Campell; diinyanin farkli bélgelerine ait bircok
mitolojide, masallarda, hikayelerde edebiyatta, riiyalarda, sanatta ve dinlerde ortaya ¢ikan
ortak unsurlari arastirmislaridir. Insanligin “6zdes ruhu” farkli cografyalarda, farkli irk
ve dinlerde, farkl tiirler vasitasiyla insan igin gerekli mesaji vermek iizere harekete

gecmekte, Insanin “bireylesme” yolunda ve “6z”e dogru hareketinde yol gdsterici say1siz
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coklukta arketipler iiretmektedir. Insanin evrende kendi yerini bulma ihtiyaci, Jung’un

kolektif biling dig1 kuramini diger kuramlardan farkl bir yere tasimaktadir.
1.5.3.3. Riiyalar

Freud’un 1900 yilinda Viyana’da yayinladigi Diislerin Yorumu eseri bilim diinyasinda
biiyiik yanki uyandirmistir. Freud’un bu ¢alismasi o giine kadar riiyalar hakkinda yapilan
ilk ciddi ¢alismadir. Freud, ¢alismasinda riiyalar ile ilgili su sonuglara varir (Jung, 2015b,
s.10) :

1- Riiyalar, rastgele ya da anlamsiz ¢agrisimlar degildir.

2- Riiya, psisik etkinligin bagimsiz ve anlamli bir tirtiniidiir ve diger psisik siiregler gibi

sistemli incelenebilir.

3- Riiyalarin sebebi, uyku sirasinda hissedilen organik duyular riiyalarin olusum sebebi

degil, rilya olusumunda ikincil 6neme sahiptir.
4- Her karmasik psisik durum gibi riiyalarin da gegmise dayanan ¢agrisimlart vardir.
5- Sonug olarak insanin yaptig1 her sey gibi riiyalarin da bir anlam1 vardir.

Freud, riiyalarin igerigini acik ve gizli igerik olmak {izere ayirir. Agik igerik, rilyanin
anlamsiz karisik igerigidir. Gizli igerik ise riiyanin goriinen yiiziinlin arkasindaki asil
diisiincedir. Freud’un riiya teorisinin temelinde bir dogma ya da a priori bir fikir degil,
hicbir psisik (ya da fiziksel) gercegin tesadiifi olmadigini gésteren amprizim vardir (Jung,
2015b, s.12). Freud, insanin neden riiya gordiigii sorsuna yogunlasirken Jung, bu
riiyalarin anlamma odaklanmistir. Bu, iki bilim insanmin “riiya” teorileri arasindaki

yaklasimdaki temel farktir.

Freud, diger biitiin teorilerinde oldugu gibi nedensellik bagini riiyalarda da arar. “Neden
bu insan bu riiyay1 goriiyor? Ancak riiya sahibi bu soruya cevap veremez. Freud, kisinin
riiya diisiincesinin ne oldugunu bilmez ¢iinkii riiyanin igerigi kisinin rahatsiz oldugu igin
bastirdigi seylerden olusur. (Jung, 2015b, s.15) Riiya, bastirilmig unsurlarin anlagilmasini
engellemek i¢in onu degistirir. Freud, bu degisimi “sansiirleme” olarak adlandirir.

Rilyanin sansiirlenmesi, riiya i¢eriginin uykuyu bdlmesini engellemek igindir.

Jung, riiyalara diger pissik iiriinlere nasil yaklasiliyorsa dyle ele alinmasi gerektigini

sdyler. Bu durumda, Insan psisesindeki biitiin yapilar birbiriyle iliskili oldugu gibi ayni
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zamanda kendi 6zgilin anlami1 ve amaci bulunmaktadir, riiyalarin da kendi iginde bir
anlami ve amaci vardir. Rilyayr agiklamak igin riiyayr olusturan yasantilarin bilinmesi
gerekir. Gorililen riiya yasantiyla ¢ok agik iliski i¢cinde olabilir. Basitge “Diin bunu
gordiim, bunu yasadim ya da duydum bu sebeple bu riiyayr gérdiim™ gibi bir ¢ikarim
yapilabilir. Ancak riiyanin anlami bu ¢ikarimin 6tesindedir. Jung’a gore bilimsel agidan
bakildiginda riiyanin tek bir deneyim ile agiklanmasi miimkiin degildir. “Tim bu
malzemenin riiya igerigiyle, acik cagrisimsal baglantilar1 oldugu gercegi disinda hicbir
ortak noktasi1 yoktur, aksi takdirde boyle bir icerikle asla ortaya ¢ikamazdi” (Jung, 2015b,
S. 39) Tek bir hatirlama riiya agiklamasi igin yeterli degildir. Bunun i¢in serbest ¢agrisim

yontemiyle daha fazla malzeme toplanir.

Bir riiyanin neden goriildiigii, sahibiyle ilgili malzeme toplandik¢a anlasilabilir. Kisinin
duydugu bir vicdan azabi ya da bastirilmis duygular riiyada ortaya ¢ikabilir. Freud’un
riiya yorumu bu kistaslar iizerinden ilerler. Ancak Jung, riiyalarla ilgili su soruyu sorar ve
psisik bir yapiya bu sorular1 sormanin dogal oldugunu ekler : “Bu riiyanin amaci nedir?
Nasil bir etki birakmaya calismistir? Bu sorular her psisik etkinlige uygulanabildiklerine
gore rastgele sorular degildirler. “Neden” ve “ni¢in” sorular1 her yerde sorulabilir, ¢iinkii
her canli, amagsal kasti islevlerle oriilmiistiir ve bu oriilii agdaki islevlerin her biri farkli
yonelimleri olan olgulara ayrilabilir. Amagsiz psisik bir yap1 yoktur. Psise kendine 6zgii
amagclar1 olan bircok yapinin birbiriyle iliskisinden olusur. Riiyalar da psisenin bu
ozelliklere sahip bir pargasidir” ( Jung, 2015b, s.42). Riiyalarda, bilincin uyanikken
endise duydugu icerikler, uykuyu bélmeyecek sekilde ortaya ¢ikar.

Bilin¢li yasamda, kisi atalarin binlerce yildir olusturmaya calistig1 basit bir "ahlaki"
durusa kars1 gelirse, bunun pek bir sorun yaratmadigini diisiiniir, ¢iinkii herkesin ayni seyi
yaptigin1 varsayar. Ancak biling devreden ¢iktiginda, bilingdisi riiyalar araciligiyla ona
yaptiginin olmadigmma yonelik bir mesaj iletir. Kisinin bu mesaji anlayip anlamamasi
rilyanin 6nemini degistirmez. Jung bu noktada faydaci bir yaklagimla anlama eyleminin
yaniltict oldugunu sdyler : “ Anlamanin zihinsel bir islem olmadigini séylemeliyim;
clinkii tecriibelerin de gosterdigi lizere, bir insan zihinsel olarak hicbir sekilde anlam
veremedigi pek cok seyden etkilenebilir ya da bunlara inanabilir. Sadece okurlarima dini
sembollerin etkisini hatirlatmam gerekiyor” ( Jung, 2015b, s.43). Anlamak, gergekleri

kavramak bilingli zihnin sinirlarini asan eylemlerdir.
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Jung, riiya c¢oziimlemelerine Onceleri serbest cagrisim yoluyla baslar. Bu yontem
komplekslerin kesfinde gayet basarili olur. Ancak daha sonra Jung, komplekslerin bagka
yontemlerle de pekala kesfedilebilecegini goriir. Riiyalar, komplekleri ortaya ¢cikarmakta
diger yontemlerden biridir ancak onlar1 ortaya ¢ikarmada tek yontem ya da zorunluluk
degildir. Jung bu gozlemlerden sonra riiyalarin asil igerigine ve bicimine dnem vermeye
karar verir. Bu yontem degisikliginde riiyalarin yapisinin etkili oldugunu soyle agiklar: “
Riiya kendi suurlarimi ¢izer. Kendisiyle ilgili olan ve kendinden uzaklasan seylerin
hangisi olduguna, bagimisz olarak kendi 6zgilin bigimi karar verir. Serbest ¢agrisim
zikzak bir yol izleyerek bizi rilya metaryelinden uzaklastirirken, benim 6nerdigim
yontem, merkezinde riiya metaryelinin kendisi bulunan daireler ¢izmektir. Ben riiya resmi
tizerinde duruyorum” ( Jung, 2009b, s.29). Jung, Freud’un serbest ¢agrisim yonteminde
uzaklagarak kendi yontemini gelistirir. Riiyalarin anlami {izerinde daha fazla durarak

riyalarin vermek istedigi mesaja odaklanir.

Insanlar, o6zellikle gergekle ciddi olgiide ¢elisen riiyalarin mesajlarmi  gormeye
yanagmazlar, hatta bu mesajlar1 reddederler. Bu durumu anlamak kolaydir ¢linkii biling
dogas1 geregi, bilinmeyenlere kars1 bir direng gdsterir. Insan bilinci gizli ve keyfi giicleri
siddetle reddeder ¢iinkii insanlik modern zamanda rasyonel kurallara boyun egen bir
diinyayla kusatilmis durumdadir. ( Jung, 1999, s.17). llkel insanlar, bilinmeyen ve
beklenmedik olaylarla yiizlesirken, yabani hayvanlar karsisinda kendilerini koruma
icgiidiisiiyle hareket ederler. Benzer sekilde, uygar insanlar da yeni fikirlerle
karsilastiklarinda, bu fikirlerin getirdigi degisime ve belirsizlige kars1 benzer bir tepki
gosterirler. Yeni olanin sokundan kagmak i¢in insanlar, bu fikirleri ruhsal olarak
degerlendirebilir, yani onlar1 kendi i¢ diinyalarinda islemeye ve anlamlandirmaya
calisirlar. Bu, bazen rasyonel diisiinceyi etkileyebilecek bir savunma mekanizmasi olarak
da goriilebilir. Insanin bu kagisim1 en ¢ok anlatmak istemedigi riiyalarda gdrmek
miimkiindiir. (Jung, 2009b, s.31) Insan zihni ve ruhu, insan dengesini bozacak biitiin

etkenlerden korumak icin ¢esitli savunma mekanizmalar1 gelistirir.

Insan viicudu, sagliksiz ve tek tip beslenmeye tepki gosterdigi gibi, psise (ruhsal diinya)
da tek tarafli bilingli tutumlara tepki verebilir. Bilingli yaklasim dengesizlestiginde,
bilin¢disi riiyalar aracilifiyla dengelemeye calisir. Riiyalarin temel ve asil islevi budur -
kisinin i¢ diinyasinda saglikli bir denge saglamak. Riiyalarin denge fonksiyonu, birey i¢in

mithimdir. (Jung, 2015b, s.46) Ayni zamanda insanin bireysellesme siirecinde, sinirl
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bilingli gelisim gdstermis ya da hi¢ gostermemis biitiin islevlerin gergeklesmesini

saglamak i¢in riiyalar 6nemli bir rol oynar.

Insan zihni filogenetik gelisimin izlerini tasir. Riiyalar, mecazli bir dil kullanarak
bilingdisinda kalmis icerikleri aktarirken genel bilingdis i¢erigin tamamini degil, sadece
bilincin sectigi yansimalar1 igerirler (Jung, 2015b, s.48). Simdiye kadar yapilan
incelemerin gosterdigi iizere Jung, riiyalarin dengeleyici bir rolii olduguna ve
bilingdisiyla baglantili oldugu konusuna odaklanir. Bu acgidan riiyalardaki tipik
motiflerin, mitolojidekilerle ayn1 anlamlara sahip oldugunu gozlemleyen Jung, riiyalarin

karmagik dilinin arkaik bir anlam igerdigini diisiintir.

Jung’un riiya teorisine gore kisisel bilingdisinin 6tesinden kolektif bilingdist unsurlari
tasiyan riiyalar cok canli ve sasirtict imgelerle doludur. Bu kolektif riiyalar1 anlayabilmek
icin tagidiklar1 simgelerin farkli zamanlardaki anlamlarini incelemek gerekir. Bunun i¢in
tarin ve mitolojiden yardim alinabilir. Kolektif riiyalar ilk basta insana ¢ok uzak
goriiniirler ancak bunlar1 anlamak insanin deneyimlerini derinlestirmesine olanak veririr.

(Fordham, 2001 s.132)

Riiyalarin igerigi, giinliik hayatta 6nemsiz gériinen nesnelerin biiyiik anlamlar kazandigi
bir diinyaya acilan kapi gibidir. Siradan bir eylem ya da nesne, rilyada derin duygusal
tepkilere yol acarak riiya sahibini rahatsiz edebilir. Riiyalardaki nesneler, ger¢cek hayattaki
hallerinden ¢ok farkli bir sekilde, sanatsal ve canli bir bigimde betimlenir. Bu durum,
onlarin bilin¢ dis1 unsurlar olmalarindan kaynaklanir ve riiyanin kendine 6zgii renkli ve
sagirtict diinyasini yaratir. (Jung, 2009b, s.43). Bilingli tutum, biling dis1 ¢agrisimlar
bastiran ve kisiyi bu renkli diinyadan uzak tutan sinirlandirmalarla doludur. Riiyalar, bu
sinirlandirmalara karst isyan eder ve biling disindaki igerigi Ozgiirce ifade eder. Bu
nedenle riiyalar, insanin i¢ diinyasinin gizli sirlarini agiga ¢ikarabilir ve anlamlandirmak

icin derinlemesine diistinmeyi gerektirebilir.

Haber veren riiyalar1 Jung sdyle tanimlar: “Riiyalar, bazen bir olay1, durumu, olusundan
cok daha Once haber verebilir. Bunun bir mucize sayilmasi gerekmez. Yasamimizdaki
bir¢ok krizin ger¢ekte cok uzun bir gegmisi vardir. Adim adim yaklastig1 halde tehlikeyi
fark etmeyiz. Yine de bilincimizle algilayamadigimizi ¢ogu zaman bilingdisimiz fark eder

ve riiyalarimizla bildirir’(Jung, 2009b, s.51). Riiyalardan bazilar1 haber verici
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ozelliktedir. Ilkel zamanlardan beri riiyanin haber verici dzelligi bircok kiiltiirde, dinde

ve inanista yer bulmustur.

Jung, biitiin riiyalarin bilingli igerigi dengelemek gibi bir islevi oldugunu diisiiniir.
Bastirilan, ihmal edilen ve kisinin bilingli tutumunu tek yanli olmaya iten her sey riiyalar
yoluyla ortaya ¢ikarilarak psisenin kendisini dengelemesine katki sagliyor. (Jung, 2009b,
s.50) Insan psisesi hakkinda hala tam bir bilgiye sahip olunmadig1 igin riiyalarn bu
dengeleyici 6zelligi hemen farkedilemiyor. Jung bu durumlarda her insanin biitiin
insanlig1 temsil ettigini hatirlamak gerektigini soyler. Yani insanlik tarihinde
gerceklesmis olan her olay, daha kiiciik 6lgekte, yani her birey i¢in de gerceklesebilecek
potansiyele sahiptir. Toplumun ihtiya¢ duydugu seyler, dogal olarak bireylerin de ihtiyag
duyabilecegi unsurlardir. Bu nedenle, riiyalarda dini dengeleyicilerin biiyiik bir rol
oynamasinin  sasirtict  olmamasi  anlasilabilir.  Giinimiizde, riiyalardaki dini
dengeleyicilerin artis1, toplumun siiregelen maddiyat¢1t bakis acisinin dogal bir
sonucudur. Maddi degerlere verilen 6nem, bireylerin riiyalarinda da bu unsurlara daha
fazla yer vermelerine neden olabilir. Riiyalarin, kisisel ve toplumsal diizeydeki

degisimleri yansitma potansiyeline sahip oldugu sdylenebilir.

Jung'un bahsettigi dengeleyici iglevi olan riiyalar, psisenin savunma mekanizmalar1 gibi
isler. (Jung, 2009b, s.52) Viicut yaralanmalarinda veya enfeksiyon durumlarinda nasil
tepki veriyorsa, psise de dogal olmayan veya kendi yapisini tehdit edecek unsurlara karsi
bilingli olmayan sekilde tepki gosterir. Riiyalar, bu amagsal tepkilerden biridir. Yani
riiyalar, bilincin bastirdig1 icerikleri sembolik bir bi¢cimde tekrar bilince sunarlar. Bu
sekilde, riiyalar insanin i¢ diinyasindaki uyumsuzluklari ele alarak dengeyi yeniden

kurma c¢abasinda bir arag olarak islev goriirler.

Riiyalarin, dengeleyici islevi ile ileriye yonelik (haber veren) islevi birbirinden farkli
amagclara sahiptir. (Jung, 2009b, s.55) Dengeleyici islev, bilingle ilintili bastirilmig
unsurlar1 bilince ileterek psisik organizmanin kendini diizenlemesi amagsalina sahiptir.
Ileriye yonelik riiyalar ise bilingli basarilarin &n goriilmesi, bir taslak veya prova gibidir.
Bu riiyalarin sembolik igerigi bazen celigkileri ¢ozlimler. Bu riiyalara kehanet demek
yanlig olur. Ciinkii bilingli zihnin kagirdigi bir¢ok seyi kaydeden bilingdisi, bilingli

davranigin 6n goremedigi bilesimler yapabilir.
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Sanat eserinin kendisi ve 6zellikle yaratim siireci bir¢ok arastirmaci tarafindan “riiya”nin
olusum siirecine benzetilmistir. Giirsel aytag, bu benzetmeleri farkli aragtimacilarin
yapitlarindan alintilarla aktarmaktadir. Barbara Frischmuth, insanin evrim siirecide viicut
1sisunive dolayisiyla hayati koruayabilmek i¢in bol bol uyudugunu ve riiya gérdigiinii
sOyler. Bu siirecte beynimizde binlerce fotograf depolanmistir. Bugiin bie bu deponun
yalnizca kiigiik bir kismini kullandigimiz sdyler. Bu ifadeler riiyalarin, insan evriminde
bilingli bir hayat gelisimindeki roliinii de ifade eder. Frischmuth, “ Edebiyat riiyasi, Riiya
Edebiyat1” isimili kitabinda riiya ve edebiyat iliskisi hakkinda sunlar1 sdyler:

Edebiyatla riiya ¢ok eskilerde bir aradaydi. Belki de ilk hikdye bir riiya anlatma

denemesiydi. Bazen edebiyat okumak yerine onu riiyada gormeyi isterdim, etkisi daha

yogun olurdu. Memeli hayvan uykumuzun devam ettigi milyonlarca yil iginde heralde 1siy1

ve hayati koruyabilmek icin yeterince riiya gormiisiizdiir, o zaman stresli beyinlerimize

sonsuz ¢oklukta resim depolanmistir. Ama korkarim riiyalarimiz bile bugiin bu deponun

yvalnizca ufacik bir kirigini kullanyyor. (Akratan Aytag 1999, s. 34)
Giinel Peters “Edebi Uretim” makalesinde sanat eseri ile riiya arasinda olusma siiregleri
bakimindan bir iligki kurar. Peters’e gore, yazar, dil ile oynar ve bu oyunu keyifle
gerceklestirir. Yazar bilingli riiya goren kisidir. Kendisi, bilingli bir sekilde eserlerini
olustururken, ayn1 zamanda riiya siirecine benzer bir sekilde, ¢ok katmanli anlamlar
iceren eserleri ortaya ¢ikarir. Yazar, potansiyel okuyucu ile igten bir sekilde iletisim kurar
ve eserlerinde onlara hitap eder. (Aktaran Aytag, 1999, s.32) Tirk edebiyatinda
psikolojik ¢oziimlemelere ilk 6nem veren isimlerden olan Ahmet Tanpinar ise siirin

uyanikken riiya gérmeye benzer oldugunu sdyler.

Freud, edebi metni riiyaya benzetir. Bu sebeple riiya ¢oziimlemesinde kullandigi
yontemleri diger biitiin sanat yapitlar1 lizerinde uygular. Freud, sanat yapitlarinin tipki
diisler gibi bilingdis1 istekleri doyuma ulastirma islevleri oldugunu sdyler. Sanat yapiti ve
diisler uzlagsma nitelikleri bakimindan ortaklagir. Ancak Freud’a gdre sanat yapitinin
diislerden ayrildigi nokta yapitin baskalarinin ilgisini dikkate almasi ve onlarin
bilingaltindaki isteklerini canlandirarak tatmin etmesidir. (Freud, 1993, s.20) Sanatei,
eseriyle topluma hitap ederken, izleyicilerin duygusal ve zihinsel ihtiyaglarini karsilamay1
amaclar. Boylece sanat, insanlarin i¢ diinyasina dokunarak etkileyici ve anlamli bir

deneyim sunar.
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Jung, rityanin kisisinin psisik dengesini saglayan unsurlar oldugu gibi sanat eserinin de
icinde yasadig1 toplumun psisik ihtiyaclarini karsiladigini ifade eder. Buradaki fark Jung,
bliylik sanat eserini riiyaya benzetir. Jung’un sanat eseri konusundaki tavri nettir. Biri
kisisel bilingdisindan akan kirli sularla olusmus nevrotik bir eserken digeri kolektif
bilingdisindan gelen unsurlarla olusmus biitiin insanliga seslenen biiyiik sanat eseridir.
“Biiyiik bir sanat eseri bir riiyaya benzer, biitiin agikligina karsin kendini agiklamaz, her
zaman bir belirsizlik vardir. Bir riiya higbir zaman “bdyle yapmalisin” ya da “dogru olan
budur” demez. Tipki doganin bitkinin biiylimesine izin vermesine benzer bir goriintii
sunar, buradan sonuglar ¢ikarmak bize kalmigtir” (Jung, 2017, s. 140) sozleri Jung’un

arketipsel degeri olan ve olmayan sanat eserlerini ayr1 degerlendirdigini gosterir.
1.5.3.4. Kompleksler

Kompleksler, bir travma, sok ya da benzeri bir sey sonucu ruhun bir pargasini koparir ve
kendi aralarinda gruplasarak kisisel biling disinda ve kolektif bilingdisinda 6zerk bir
varlik gibi yasar. Kompleksler, insanin ¢ocukluk ¢aginda ya da yakin bir gegmiste bir
olay sonucu ortaya gikabilir. Komplekslerin asil sebebi ise insanin kendi yaradilisinin
biitiinliigiinii kavrayamamasidir (Jung, 2016, s. 46). Jung, komplekslerin varligini

“Cagrisim Testleri” sayesinde kesfetmis ve Psikoloji alaninda ¢1gir agmustir.

Cagrisim testinde, kisiye belli kistaslara gore se¢ilmis uyarici kelimeler sylenir ve bu
kelimelerin cagristirdigi seyin diisinmeden hekime sdylenmesi beklenir. Jung, bu
testlerde kisinin baz1 kelimelere cevap veremeyip bu kelimelerde uzun siire takildigin
gbzlemler. Kisinin takildigi kelimelerin birbiriyle iligki haritasi ¢ikarilir. Jung bircok test
ve caligmadan sonra bir kompleksle iligkili olan bir kelimede c¢agristmin geciktigi
sonucuna varir. Gecikmeye sebep olan sey; kisiligin bagimsiz yapilari, komplekslerdir.
Jung,“Apayr1 bir varlik gibi yasamak iizere, ruhun karanlik bdlgesinde bilincin
denetiminden ¢ikmis, ondan kopmus, ruhsal 6zlerdir, bulunduklar1 yerden, bilingli eylemi
her an engelleyebilirler, ya da onu destekleyebilirler” (Jung, 2006, s. 45) diyerek

komplekslerin dogasini tanimlar.

Kompleksler, her insanda bulunur ve cesitli sekillerde disa vurabilir. Ornegin dil
stirgmeleri komplekslerin etkisine 6rnek olarak verilebilir. Kompleksler, genellikle

sadece ‘asagilik kompleksi’ olarak diisiiniiliirler. Ancak kompleksler sadece asagilik
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duygusu belirtisi olmayip rahatsiz eden, catisan bir seydir. Kompleksler, engel olabildigi
gibi olumlu yonde daha biiyiik imkanlar i¢in bir uyar1 niteligi de tasiyabilir.

Kompleksler olmadan, ruhsal hareket durur ve yok olur. Kompleksler, kapsamlarina,
tasidiklar1 yiiklerine ve ruhsal ekonomideki rollerine gore "saglam" veya "hasta" olarak
nitelendirilebilir. Bu baglamda, komplekslerin etkileri, bilincin durumuna, yani kisiligin
dengesine bagli olarak degisir. Yani, komplekslerin nasil sekillenecegi ve sonugta yararl
mi1 yoksa zararli mi1 olacagi, bilincin durumuna ve ben kisiligindeki dengeye baghidir. Bu
nedenle, ruhsal dengeyi korumak ve komplekslerle basa ¢ikmak icin bilingli bir ¢aba
gerekebilir. (Jung, 2006, s. 45) Kisinin igsel diinyasindaki dengeyi saglamak,
komplekslerin etkilerini olumlu bir sekilde yonlendirmeye yardimci olabilir ve ruhsal

saglig1 destekleyebilir.

Kompleksler, kendilerine 6zgii enerjilere sahiptir ve istedikleri zaman bilingte belirirler,
bir siire etkileri altinda birakabilir ve sonra tekrar gizlenebilirler. Arketiplerde
gordiigiimiiz enerji, komplekslerde de goriilebilir. Ancak kisisel kompleksler sadece
kisisel diizeyde etkili olurken, arketipler biitiin insanligin ortak mirasini olusturan dinleri,
efsaneleri ve mitleri yaratirlar. Arketipler ve kompleksler arasinda islev agisindan
benzerlikler vardir. Kisisel kompleksler, tek yonlii veya yanlis hale gelmis bilinci telafi
etmeye calisirken, 6ziinde arketipleri barindiran dinsel mitler ise insanligin ac¢lik, savas,
oliim gibi 1zdiraplarini dindiren bir tiir ruhsal terapi gibidir. Jung, komplekslerin kisisel
diizeyde etkili olurken, arketipler insanligin derin duygusal ve ruhsal ihtiyaclarini
karsilayacak kolektif 6geleri icerirler ( Jung, 2009b, s. 79) diyerek arketiplerin i¢erigini

Ozetler.

Jung’a gore, Freud psikolojisinin temel taglarindan biri olan meshur Odipus kompleksi
insan psisesinde bulunan 6zleri bir arketipe karsilik gelen “anne kompleksi”, baba
kompleksi” veya “Tanri kompleksi” gibi sayisiz komplekslerden sadece biridir. Bu
sebeple Oedipus kompleksini insan pisisik gelisiminin merkezine koymak sikintili bir

yaklagimdir.

2 13

Analitik psikoloji, bilingdisindaki “kompleks”, “arketip” gibi yapilarin bilingli tavrin
kusurlarini telafi ettigi kabulii ile hareket eder. Bu baglamda analitik psikolojinin
yontemleri, telafi edici bilingdist unsrulari bilingli kilmay1 hedefler. Bu unsurlar bilingli

kilindik¢a insanin bilingli tavrinda 6nemli degisiklikler olur. Ancak kullanilan yontemler
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telafi silirecinin baglaticisi ya da tetikleyicisi gibi diigiiniilmemelidir. Bu ancak “ bilingsiz
psiseye yada Tanri’nin liitfuna” baglidir. Bilingdis1 unsurlar, bilinci telafi etmeye yonelik
isaretler vermeye basladiginda bu unsurlar teknik yardimla biling diizeyine ¢ikarilabilir.
Bilingdis1 unsurlarin biling diizeyinde sebep oldugu c¢atisma ¢oziilene kadar bilingli
tutumda dontisiimler olur. Analitik yontemde ¢atigsma bilingli tutmda doniisiimler yoluyla
¢oOziilene kadar devam eder ve "askin islev" olarak adlandirilir. Bu, hem bir siire¢ hem de
bir yontemdir. Bilingsiz telafiler kendiliginden gergeklesirken, bilingli farkindalik bir
yontemdir. Isleve "askin" denilir, ¢iinkii zithiklarin karsilikli karst karsiya gelmesi
sayesinde, bir psisik durumdan bagka bir psisik duruma gecis kolaylasir. "Askin islev"
olarak adlandirilan bu siireg, zitliklarin etkilesimiyle bir psisik durumdan digerine gegisi
kolaylastirir.( Jung, 20014, s. 256) Bu siiregte, bilingli farkindalik ve anlayis, ¢atismalarin

¢Oziimii ve igsel dengeye ulasma siirecinde 6nemli bir rol oynar.

Jung’un tanimladigr komplekslerin temelinde, arketipler ve biling esigi altinda kalan
algilamayan unsurlar vardir. Kompleksler ve bu kompleksilerin bilingdisindaki kokleri
arketipler miknatis mantigina benzer c¢alisir. Arketipler, komplekslerin ortaya ¢ikardig
duyulanimlar yoluya bilin¢li yasant1 ile i¢ yasantinin dengede olmasini saglar. “Ben”,
psisik bir muhtevaya bagh odugu siirece varlik gosterebilir. (Jung, 2006, s. 228) Ben, i¢
yasamdaki karsilig1 saglam olan psisik bir komplekstir.

1.6. Temel Arketipler
1.6.1. Persona

Persona, eski Yunan tiyatrolarinda oyuncularin taktiklar1 maskedir. Psikoloji bilimi,
“persona’y1 gercek anlamindan yola ¢ikarak kisinin dis diinyada barinabilmek i¢in taktigi
maske anlaminda kavramlastirir. Jung, “persona”y1 bireyin dis diinyayla iligkilerinde
takindig1 tavir1 anlatmak igin kullanir. Insan dis diinyayla iliski kurma mecburiyeti olan
bir canhidir. Ancak bu yolla ihtiyaglarmi karsilamasi miimkiindiir. I¢ diinyasinin
karmasasi dis diinyaya hi¢ uygun degildir, bu sebeple insanin bir anlagsma aracina ihityaci
vardir. Iste persona; uygarlasma siirecinde insanin, diinyaya kendi etkisi ve diinyanin
kendisine etkisini deneyimleyerek c¢evreyle kurdugu iliski ve baskalarmin kendisini

sandig1 seklidir. Ben ile diinya arasindaki kopriidiir.

Persona, ruhsal nitelikler yaninda, toplumsal davranis bigimleriyle, kisisel goriinme,

durus, ylriiyiis, giyinis, yiiz ifadesi, giilimseme, kas ¢atmamizin niteligi, hatta sa¢ tarayis
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bi¢imiyle dahi ilgilenir (Jung, 2006, s.41). Persona, kisinin “gercek benlik”i degil, gevre
kosullarina i¢ yasamini uydurmaya calisan kisinin “sahte benlik’idir. Bu sahte benlik,”bir
yandan bireyin disa goriiniimiinii saglar, 6te yandan i¢ kimligini diger insanlarin
merakindan korur. (Jung, 2009b, s. 287) Bu nbakimdan personalar dis diinya ile olan

iletisimde insanin kendi benligini koruyabilmesi i¢in islevsel araglardir.

Toplum, herkesin kendi roliinii oynamasini ister. Kimseden iki rolii birden oynamasi
istenmez bilakis bu durum siiphe yaratir. Toplum, bireye diisen ya da belirlenen roliin
kusursuz bigimde yerine getirilmesini talep eder. Bireyin, toplum hayati i¢inde basarili
olmasi buna baghdir denilebilir. Persona, tutarli olmayan insan dogasinin diinyada
sorunlara yol agmasini engeller ve diger insanlarla iligskide karsilikli beklentileri diizenler.
Personasi1 gelismemis kisiler kaba, huzursuzluk yaratan ve diinyadaki yerlerini anlamakta
zorluk ¢eken egilimler sergilerler. (Fordham, 2001, s. 63). Persona, kendsyle ¢k
0zdeslesildigi zaman, insan benligi i¢in zararli hale geldigi gibi gelistirilmedigi zaman da

insanin dis diinya ile iliskisini olumsuz etkiler.

Yukaridaki 6rneklerin gosterdigi gibi persona, saglikli bir ruhta olmasi gereken bir
islevdir. Hatta kendi i¢ yasamini ¢evre sartlarina uydurabilmis insan i¢in koruyucu bir
ozellige sahiptir. Ancak “Insnain kurdu kendindedir.” Tiirk atasdziine benzer bir egilimle
insan “person”sim1 kendine zarar verecek noktaya getirebilir. insanin, bu koruyucu
maskenin altindaki i¢ diinyasini saklamaya alismasiyla tehlike baglar. “Maske donar,
birey de ardinda yok olur gider” (Jung, 2006, s. 41). Insanin gercek ‘ben’i unutup kendi
yarattigi maskeyle Ozdeslesmesi, gecek benligine uymayan bir durumda ruhsal
bunalimlara yol agar. Insanin gergek benligi goriiniir olmay ister ¢iinkii bireysellesme
siireci i¢in bu gereklidir. Ancak onun maske altinda ezilmesi 6zellikle uzun vadede ciddi
sikintilara sebep olur. Bagka bir tehlike ise ¢ok kaliplagmis bir “persona”nin, kisiligin geri
kalan yonlerini ve kisilikler ilgili oldugu bilinen ya da kolektif bilingdisina ait olan tiim
yonlerinin reddedilemsine yol agmasidir (Fordham, 2001, s.64). Temel arketiplerden biri
olan persona, diger arketipler gibi ‘denge’ durumu saglanabildigi takdirde islevsel ve

olumludur aksi takdirde olumsuz yonii aktiflesir.
1.6.2. Golge

Bilincin degersiz, ahlaksiz gordiigii unsurlar, yogun bir bastirmayla kisisel bilingdisina

itilir ve psisenin “golge”’sini olusturur. Golge, kisisel bilingdisidir ve bilincin giicliniin
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yetmedigi yerde yiizeye ¢ikabilirler. Golge, kolektif etmenleri de icerebilir. Insan kendi
golgesinin ve onun etkilerinin farkinda degildir. Genellikle kotiiliigiin kaynagini disarida
ya da baskasinda arama egilimindedir. Bu tutum insani1 tek tarafli bir hale getirir. Eger
kisi kendi golgesine dair bir fikir sahibi olmak istiyorsa baskasinda goérebildigi ama
kendisine geldiginde inkar ettigi “koti” ozelliklere dikkat etmelidir. Kisinin kendisiyle
ilgili baskasindan gelen bir uyariya kars1 6tke duymasi bilincinde olunmayan bir gélgenin
etkisinde olduguna isaret eder. (Jung, 2006, s.168). Golge, insan psisesinin yadsinamaz

bir parcasidir.

Diistinmeden aceleyle yapilan seylerde veya agizdan kacan kotii sdzcliklerde golgenin
etkisi vardir. Ozellikle ayni cinsle olan iliskilerde kisi, karsisindakinin gdlgesinin
etkisiyle tokezleyebilir. Bu sebeple golge, mitlerde ayni cinsten figiirler olarak goriiliir.
Yani kadmin golgesi disil, erkegin golgesi erildir (Jung, 2009b, s. 169). Anima ve

animusun, yapici ve yikici etkileri bu golge alanlariyla kurulan iletisime baglidir.

Ego, golgede yer alan olumsuz imgelerin ortaya ¢ikmasina dayanamaz. Ciinkii gélgenin
ortaya ¢ikmasinin kisilige yikici etkileri olabilir ve bu imgelerin bilince ¢ikma egilimi
vardir. Bu durum ego ve golge arasinda bitmeyecek bir miicade baglar. Golgeler,
genellikle zorlayicidir, bu yiizden persona golgeyi bastirmakta zorlanir. Kisi sarsici
birseyle karsilastiginda veya catismali bir durum yasadiginda goélge igin firsat dogar.
Golge, zayif diismiis egonun direncini asma giicii bularak etkinlik kazanir. Ornegin kisi,
yapmak istemedigi bir seyi yapabilir veya biraktig1 kotii bir aligkanliga tekrar baglayabilir
( Gengtan, 2020, s.181). Egonun giicii biitiin psisik denge i¢in 6nemlidir.

Ego ile gblge her zaman catismaz, uyumlu oldugiiu haller de vardir. Ego-golge uyumu
kisinin yeteneklerini ve potansiyelini ortaya ¢ikarmaya firsat tanir. Aksi halde, gélgenin
etkisinde olan insan uzun yillar yeteneklerini kesfetemeden potansiyelinin altinda

yasayabilir.

Akilcr biling, her ne kadar insan dogasinin bir parcast olan golgeyi kiiglimseyip
gormezden gelse de gdlgesiz bir psise diisiiniilemez. Jung’un “gdlge” teorisi, Islam
felsefesinde yer alan “Her sey ziddiyla kaimdir” ilkesiyle Ortiisiir. Jung zitlarin birbirine
muhtaghgini sdyle ifade eder: “Bilingli zihin iistte, gdlge alttadir: yiiksekte olan daima
asagiyl, sicak ise sogugu nasil ararsa, biling de, belki de haberi olmadan, bilingdisindaki

karsitin1 arar, onsuz atillasir, tikanir, katilagir. Yasam ancak kanitlarin kivilectmindan
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dogar (Jung, 2006, s. 134). Bilingli zihnin, asir1 baskici bir egilim gdostermesi biling disi

alanlarda yer alan bastirilmis komplekslerin zararl etkilerini aktiflestirebilir.

Golge, istenilmeyen kisimdir. Karanlik seytani, yani golgeyi; 1s1k ise golgenin ziddidir
tanriy1 isaret eder. (Sarigigek, 2014b, 67). Miikemmellikte golgeye yer yoktur. Ancak
“tamlik” ve “miikemmellik” farkli kavramlardir. Insanin anlam arayisinda olan ve
diinyayr ve kendini “tamam etme” gilidlisii olan bir canlhdir. Jung, gdlgeyi insanin
“kendini tamam etme” yolunda bir zorunluluk olarak goriir. “Kendini tamamlamak i¢in
hayatin mitkkemmellige degil, tamliga ihtiyaci vardir. Bunun i¢in de “giilde diken”,yani
kusurlardan dolay1 cefa ¢ekmek gerekir; ciinkii sikintisiz ilerleme ya da yiikselis yoktur
(Jung, 2015b, s.271). Necip Fazil’in su dizeleri “gdlge”ye edebi bir yaklasim

getirmektedir:
Ey diismanim, sen benim ifadem ve hizimsin,

Giindiiz geceye muhtag, bana da sen lazimsin...

“Golge”, basit bir yaklasimla iyiligin zidd1 koti diye diistiniilmemelidir. Ego ile golge
stirekli bir ¢atisma halinde olmasina ragmen “golge”nin iyi Ozellikleri vardir. Ne kadar
bastirilir, ne kadar gormezden gelinirse golge o kadar tehlikeli olur. Ciinkii golge, kendine
bir kisilik arar. O kisiligi buldugu zaman tehlikeli etkisini kaybeder. Bazen boyun egerek,
bazen severek golgeyle birlikte yasamak 6grenilemezse, goélge diismanlasabilir (Jung,

2009b, s. 172). Golgenin iyi ya da koti etki yaratacagi kisinin kendisine baglidir.

Jung’un da belirttigi gibi golge her zaman “diisman” degildir, i¢inde degerli unsurlar
barindirabilir. Bu degerlerin farkina varabilmek i¢in golge ile adeta “kurtulus
miicadelesinde” olan egonun biraz kendinden 6diin verip karanlik goriinen ama aslinda
Oyle olmayan seyleri yasamas1 gerekir. Jung, egonun, “degerli gdlge”yi yani dost olan

g6lgenin yanlig anlasilmasina 6rnek olarak Kuran’t Kerim’den Kehf Siiresi ni gosterir:

Golgeyle karsilamaktan dogan ahlaki siire¢ler Kuranin 18. Suresinde ¢ok giizel
anlatilmistir. Bu 6ykiide Musa ¢olde Hizir (Yesii kisi ya da “tanrinin bas melegi”) ile
karsilagir, birlikte yolculuk etmeye baglarlar. Hizir Musa 'yi, yaptiklart igin hi¢ sasirmadan
izlemesi igin uyarir. Eger bunu yapmayacaksa Hizir’'dan ayrimalidir. Gergekten de Hizir
yoksul balik¢ilarin kayiklarint batirir, Musa’'nin goz éniinde giizel bir ¢ocugu oldiiriir, bir
kdfirin kentinin ytkilmak iizere olan surlarmmi onarwr. Musa daha fazla dayanamaz ve bu
yiizden Hizir onu terkeder. Ama gitmeden dnce ona gergegi anlatir. Balik¢ilarin kayiginz,

onlart gelecek olan haydutlardan kurtarmak ic¢in delmigtir, onlar kayig1 sonradan gene
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onarabilirler. Geng kendi anne babasmi oldiirmek iizeredir, simdi ise ruhu kurtulmustur.
Duvart onarmakla duvar i¢indeki iki inan¢h geng insana ait olan hazineyi koruyabilmistir.
O zaman Musa, kendi ahlak yargisinin aceleci oldugunu anlar. Safca bakildiginda Hizir,
yasaya sadik, inan¢li Musa'nin, yasadisi, kotii, kaprisli gélge yanidir. Ama aslinda o béyle
degildir. Tanrimin gizemli yaratict yontemlerini temsil etmektedir. ( Jung, 2009b, 175)
Hizir’in ahlaki degerlere ters diisen, “kabul edilemeyecek davraniglari zararli bir “golge”
gibi goriilmesi egonun yanitlmasi ve bir yerde acizligidir. Hizir’in yaptiklarinin ardinda,

Hz. Musa’nin bilemedigi ancak “gaybin sahibi” Allah’in bildigi bir gizem vardir.

Insan, iggiidiisel dogasindan kaynaklanan gélgesini, yani karanlik yonlerini veya degerli
yonlerini anlamalidir. Kétiiliikleri sadece disarida aramak, kotiiliiglin gercek kaynagina
dokunmayi engeller. Bu sekilde, gdlgenin getirdigi karmasada tersine bir durum yasanir,
yani koétiiliigiin koklerine hi¢ dokunulmadan, sadece karsit bir pozisyon alinir ve golge,
15181n yerine gecer. Bu durumda, anarsi ve kargasa olusur ve "kurtarilmig" denilenlerin
Ozgiirligi ellerinden alinir. (Jung, 1999, s. 102) Katiiliigiin kaynagini1 disarida aramak
yerine, i¢imizdeki golge ile yiizleserek, onun kokenlerini anlamak ve kabul etmek
bireysellesme i¢in elzemdir. Aksi takdirde, kotiiliik ve karmasa kacinilmaz bir sekilde
ortaya ¢ikar ve gercek anlamda 6zgiirliik elden gider. Bu nedenle, i¢gsel dengeyi saglamak

icin gdlgeyle yiizlesmek ve onunla barisik olmak gereklidir.

Golge, bireysel bilingdisina ait oldugu gib biitiin insanlarda bulunmasi sebebiyle ayni
zamanda kolektif’tir. Insanoglunun bu ortak gélgesinin neler yapabilecegi ise tahmin
edilemeyecek kadar korkung olabilir.. Jung, ortak gdlgenin sonuclarini 6rneklerle sdyle
aciklar: “Avrupa’nin tarihi boyunca Hristiyan uluslarin birbirlerine yaptiklari barbarliklar
ve yarattiklari kan golleri bir yana, avrupali insan somiirgelestirme doneminde kara derili
insanlara karsi isledigi su¢larin da hesabini vermek zorundadir. Bu acgidan beyaz insan
kuskusuz ¢ok biiyiik bir yiikiin altindadir. Insanoglunun ortak gdlgesinin sergilendigi
tablo bundan daha karanlik renklere boyanamazdi” (Jung, 1999, s.111). Gélgeyi inkar

etmek insanliga pahaliya mal olmus ve olmaya devam etmektedir.

Insan, sadece bilincin farkma vardigi kadar kendini tamdig1 icin kotiiliigiin kaynagimi
kendisinde gormeyebilir ve kendisini zararsiz sanabilir. Bu durumda, Jung’un deyimiyle
"kotiiliigiine bir de aptalligr ekler". Kisi, kotii seylerin var oldugunu inkar etmeyebilir,
ancak kotiiliikleri her zaman bagskalarinin yaptigina inanabilir ve kendi igindeki

katiiliikleri géz ardi edebilir. Bu nedenle, kotiiliikkler hemen unutulur ve "normal" hayata
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geri doniiliir. Ancak aslinda, hi¢ kimse insanligin kara golgesinin disinda degildir. Sucun
zamani, yeri ve kim tarafindan islendigi, durumu degistirmeyecektir. Onemli olan, bu
suglarin her zaman, her yerde bir belirti egilimi olarak kalic1 olmasidir. Insanin kétiiliigii
hayal etmesi, kendi igsel golgeleriyle yiizlesmesine ve bireysellesme siirecine katkida
bulunacaktir. ( Jung, 1999, s. 112) Bu nedenle, insanin kendi igindeki kotiliigl fark

etmesi, kendi dogasindaki karanlik noktalart anlamasina ve yardimci olacaktir.

Golgeye karsi kayitsizlik insanda i¢gorii eksikligi yaratir ve insan kotiiliik karsisinda daha
zayif hale gelir. Ornegin, Hiristiyan gelenegin “kotiiden uzak dur ona dokunma, adin1
agzina alma” Ogretisi insan1 golge karsisinda zayiflatir. Bu da kotiiliigii kendinde
aramayip “Oteki’ne yiiklemeye sebep olur. Tam burada kisir dongii baslar ve kotiiliik,
koklerine asla dokunulmadan devam eder. (Jung, 1999, s.113) Kétiiliiklerin sonsuz defa
tekrarlanmasi onlarin dogasinin anlasilmaktan ¢ok bastirilmaya ve diglanmaya maruz

kalmasindan kaynaklanir.
1.6.4. Anima-Animus

Psise, birbirini tamamlayan yapilarla meydana gelir; bilin¢disi, bilinci tamamlamak i¢in
caba sarf eder. Erkegin bilin¢gdisinda tamamlayict unsur disi, kadinin bilingdisindaki
tamamlayic1 unsur ise erkektir. Carl Jung, erkegi tamamlayan disiyi "anima", kadini
tamamlayan erkegi ise "animus" olarak adlandirir. Jung “anima”yi1 sdyle anlatir: “Anima
erkegin ruhundaki, belli belirsiz duygular, huylar, ezgiler, akildis1 olana kars1 duyarlik,
kisisel sevgi yetisi, doga sevgisi, en onemli olarak da bilin¢disini algilama yetisi gibibiitiin
disil psikolojik egilimlerin kisisellesmesidir. Eskiden bir¢ok halklarda tanrisal buyruklar
alabilmek, tanrilarla baglanti kurmak i¢in kadin rahiplerin kullanilmis olms1 bir raslanti
degildir” (Jung, 2009b, s.177). Bir erkek sadece tam anlamiyla bir erkek ve kadin da tam
anlamiyla bir kadin degildir; ¢iinkii dogada oldugu gibi, psikede de zitliklarin dengesi
vardir ve bir sey digerinin varlik nedeni olabilir. Bu nedenle, bir kiside hem erkeksi hem
de disil egilimlerin goriilmesi normaldir. Erkeklerdeki anima ve kadinlardaki animus,

onlarin yasamlarindaki erkek ve kadinlar1 anlayabilmeleri i¢in bir model gibidir.

Anima, her zaman var olan bir arketiptir ve bu imajin ilk tasiyicisi1 anne olur. Her ¢ocuk,
icinde anne imajin1 barindirir, ancak bu imaj, annenin gercek kisiligiyle dogrudan ilgili

S "

degildir. Bu imaj, cocugun dogustan getirdigi "anima" olarak adlandirilan kadin1 anlama

kapasitesinin olusturdugu bir portre gibidir. Cocugun annesine yonelttigi bu imaj,
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ilerleyen yaslarda ilgi duyacagi kadinlarin tizerine yoneltilecektir. (Fordham, 2001, s. 69)
Arketipsel enerji siirekli kendini tekrarlayan enerjiye sahiptir.

Erkegin i¢cindeki disil yon, ¢evreyle ve 6zellikle kadinlarla arasinda biraz asagilik bir iliski
icinde olabilir ve bu ylizden insanlardan gizlenir. Bu i¢sel kadinlik, kisinin kendisi bile
farkina varmadig1 bir sekilde mevcut olabilir. Disaridan bakildiginda kisi normal gériinse
de, igindeki disil yoniin zavalliligini kimseye gostermez. Eger bir erkek, annesinin
karakterinde sekillenen disil animayr olumsuz algilamissa, depresif bir mizag,
hosnutsuzluk gibi 6zellikler ortaya ¢ikabilir. Bu tiir erkeklerde anima figiirii siirekli olarak
"Ben bir higim, her sey anlamsiz. Digerleri mutlu olabilir, ama benim durumum farkl1."
gibi diisiincelerle kisiyi etkileyebilir. (Jung, 2009b, s.178) Erkegin kendi "Anima"siyla
onu kabul eden ve olumlayan bir iliski kurmasi hayatindaki ¢atismalari dengelemesi

acisindan gerekli olarak goriilebilir.

Animayla ¢atismadan ortaya ¢ikan karanlik ruh, kisiyi intihara kadar stiriikleyebilir. Eger
erkek, annesinin karakterinde olumlu bir sekilde bicimlenen animayi algiladiysa,
isteklerini karsilamak icin caba harcamadan egilim gosterebilir. Ancak bu Kkisiler,
hayatlar1 boyunca annesel sevgi ve sefkatle kusatilmadiklarinda ciddi tepkiler verebilirler.
I¢sel yasam ihmal edildiginde, duygular erkegi dikkat cekmeye zorlar. Bu sebeple, Jung’a
gore bu erkekler bazi tipteki kadinlar tarafindan kolayca manipiile edilebilirler. (Jung,
2009b, 5.179). Jung, Animus’un olumsuz etkisindeki kadin hakkinda erkekteki etkilerine
ayirdig kadar genis bir yer ayirmaz. Animus’un olumsuz etkisinde olan kadin inatci,

ukala veya erkek gibi tepkiler gosterebilir.

Anima, golgeyle benzer egilime sahiptir. Ciinkii gélgemizi yansitarak yasadigimiz gibi
icimizdeki kars1 cinse ait ogeleri de yansitarak baskasi araciligila yasariz. Anima, kisiye
gercek bir kadinin 6zelliklerini almis gibi yaniltici goriinebilir. Jung bu durumu séyle
ornekler:

Bir erkegin birdenbire akli basindan giderek asik olmasina, bu kadini kendi iginden oldum

olasi taniyor ve bekliyormuscasina ilk bakista tutulmasina yol acan animanin yansimasidir.

Erkek o zaman 6ylesine tutulur ki bu distan bakan icin ¢ilginlik olarak goviiliir. Ozellikle

de belli belirsiz perisel yapidaki kadinlar bu tiir anima yansimalarini ¢ekerler. Ciinkii erkek

onlara akla gelebilen biitiin degerleri yansitabilir. ( Jung, 2009b, s.180)
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Boylesi durumlarda, aileler sarsilabilir. Ancak anima kendisinin farkina varilmaya
calisidiginda, animanin erkegin kisiligini olgunlastimak icin bu tiir karisikliklara sebep

oluyor gibidir.

Anima, olumsuz etkilerinin yani sira olduk¢a onemli olumlu 6zelliklere de sahiptir.
Erkegi olgunlastirir, ona gergekleri bulabilmesi igin rehberlik eder ve degerli ile degersiz
olanin ayrimini yapmasina yardimei olur. Ayrica anima, ego ile self arasinda araci bir rol
de iistlenebilir. Anima ayn1 zamanda ruhun i¢ ¢ekirdegi (6z) ile baglantilidir, ¢iinkii self,
genellikle dortlii yapilarla ifade edilir. Jung’a gére sunanimanin dort asamasi sunlardir:
Ilk asama mitolojide en belirgin olarak, saf biyolojik nitelikte olan Havva'da
simgelesmistir. Ikinci asama Grnegin Faust'un Helena’sinda belirir. Bu Hros un estetik,
romantik bicimidir, cinsel unsurlarla da karsiktir. Uciincii asama ruhsallastiriimis Evos
olarak drnegin Bakire Meryem’de bi¢imlenir. Dérdiincii asama sevgiyi ¢ogunlukla (
bilgelik) olarak kisilestiren bicimde ortaya ¢ikar, ¢iinkii bilgelik en kutsal, en saf olani d
asabilir. Bu son agama i¢in bir bask imge siileyman’in Nesideler Nesidesi’'ndeki Sultanin
kizidwr., bu modern insanin ¢ok seyrek ulasabildigi bir agamay: simgelemektedir. Buna en
¢ok yaklasabilen Mona Usa olabilir. (Jung,2009b, s.186)
Anima, erkek cocugundaki anne arketipi ile i¢ ice ge¢mis durumdadir ve saf degildir.
Jung bir¢ok yerde anima ve golgeyi ayni goriir ancak anima golgeden ayirt edilebildigi
Olgiide ortak bilimng¢disini kisilestirir. Anima’nin ve animus’un etkilerinin anlagilmasi
persona ya da golgeninkinden ¢ok daha zordur. Ciinkii anima ve animus aldaticidir ve ne
anlatikklarint ¢ok az insan anlayabilir. Anima ve animusun bir yonii hep kolektif
bilingdisinin karanliklarinda olacagi i¢in bilingle tam olarak biitiinlesemezler. ( Fordham,
2001, s.76) bilingle tam olarak biitiinlesemedigi i¢in anima ve animusa dair etkilerin bir

kismi agiklamanaz.

Fordham, erkegin kendi kadins1 6ziinii kii¢iimseyip goz ard1 ettiginde, anima'nin karanlik
ve rahatsiz edici yonlerinin ortaya ¢ikabilecegini ifade eder. Mitoloji ve edebiyatta,
Tanriga ve "femme fatale" olarak bilinen binlerce gemiyi yoldan ¢ikaran kadin karakterler
sik¢a goriiliir. Ornegin, "La belle dame sans merci" veya peri masallarinda denizkizi, su
perisi ve yart Tanriga gibi su tanrigalari, erkegi kendisini sonsuza kadar sevmesi i¢in
cezbetmeye calisan ve aksi takdirde onu cekiciligiyle su altina c¢eken figiirlerdir.
(Fordham, 2001, s.70) Animanin ¢ok gii¢lii bastan ¢ikarici etkisi vardir. Animanin bastan

cikaran ozelligi golge arketipile degerlendirilir.
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Kadinlardaki animus, erkekteki ‘anima’nin karsiligidir. Kadin goriiniirde ne kadar nazik
olursa olsun animus’un etkisine girdiginde acimasiz ve saldirgan olur. Animus, kadinin
saglikli diistinmesini engeller ve Onyargilar yaratir. Animus’un etkisinde olan kadin
stirekli ahkamlar keser. Bu sebeple olaylar1 oldugu gibi géremez. Ancak yine de
animus’un olumlu ozellikleri de vardir. Kadinin cesarete ihtiyag duydugu anlarda
imdadina yetisir. Eger kadin kendi animus’unu anlamaya baslarsa onun harekete gecirici
ozelliginden faydalanabilir. (Fordham, 2001, s.75) Anima ve animusun farkinda olmak

onlar1 bilingli zihnin lehine kullanabilme imkan1 verir.

Jung, Anilar, Diisler ve Diistinceler isimli eserinde kendisinin animasiyla miicadelesini
sOyle aktarir:

s

Icimden bir kadinin bana karsi cikmasini ¢ok garipsedim, onun, ilkel baglamda “ruh’
olduguna karar verdim ve ruha neden anima dendigini diistinmeye koyuldum. Neden disi
oldugu varsayuryordu? Daha sonralari, bu i¢sel kadin ogesinin bir erkegin bilingdisinda
tipik ya da arketipsel bir rol oynadigini anladim ve ona anima adimi verdim. Kadinin
bilingdisindaki karsit 6geye de animus dedim. Baslangigta beni en ¢ok anima 'nin olumsuz
yonii etkiledi. Karsisinda briaz saswriyordum. Odada gériinmez bir varlik oldugunu
sezinlemek gibi bir seydi. Sonra, zihnimde yeni bir diisiince dogdu: Analizi yapmak igin
yazdigim tiim bu malzemeyi aslinda animaya mektup olarak yaziyor, yani ashinda biling
diinyamdan farkly bir bakis agist olan bir par¢cama sesleniyordum ve o par¢am, sasirtici,
swra dist, yanitlar bulup ¢ikariyordu. ( Anilar, diisler, Jung, 222)
Jung, kendi animasi ile bu deneyimi yasayarak, bilingdis1 igeriklere kisilik 6zellikleri
yiikleyerek onlarla baglanti kurmanin énemini vurgulamistir. Bu giiclii igeriklerle basa

¢ikmanin tek yolunun bu olduguna inanir. Bu igerikler, bagimsizliklar1 taninarak bir

kisilik kimligi kazandirildiginda, kendilerini yonetme imkani sunabilirler.
1.6.5. Self ve Bireylesme

Insan farkl psisik siireclerin ve yapilarm biitiiniinden olusan anlam arayan bir canlidir.
Insanin anlam arayis1 onun bireysellesmes siirecinin baglangicidir. Ancak bilingli zihinin
tutumu, modern bilimin tipki ilkel insanlardaki korkulara benzer korkularinin olmasi
insanin benliginin énemli pargalariyla iletisimini zayiflatmis ve hatta koparmustir. insan
yasaminin amaci “kendini tamam etme” eylemidir. Baska bir ifadeyle bireysellesmedir.
Bireysellesme siireci, psisenin amagsal yapilarinin birbiriyle uyumlu hale gelmesi

birinden birinin tek yanl hale gelmeden denge haline ulagmasidir. Insan, bireysellesme
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yolundan her saptiginda bilingdisi unsurlar tarafindan uyarilir. Bilingli tutuma gore bu

uyart siddetini artirabilir ya da kisiyi hasta edebilir.

Insanin bireysellesme seriiveni inis ¢ikislarla, engellerle dolu zorlu bir yoldur. Bastan
cikarici bir¢ok uyaranin oldugu bu yolculugun en O6nemli asamasi insanin kendi
golgesiyle tanisip yilizlesmesidir. Kimi zaman bir arketipin enerjisi altinda kivranan insan
kimi zaman “anima’’sinin ya da “animus”unun tuzagina diisebilir. Ancak yolun sonunda

bliyiik bir hazine onu bekler.

Jung’un “bireylesme” diye adlandirdig1 kavram, kozmoz-insan iliskisine dayanir. Insan
biitiin alemi i¢inde tasir. Bir kisi biitiin bir alemi temsil edebilecegi gibi dlem de bir kisi
gibi tasavvur edilebilir. “Farabi alemin tek bir sahis gibi diistiniilebilecegini sdyler.
Farabi-ibn Sina gelenegine ¢ok sey borglu olan ibn Meymiin da insanin bir alem-i sagir,
alemin de bir biitlin olarak tek bir sahis gibi tasavvur edilebilecegine isaret eder” ( Aydin,

2000, 5.22).

Jung insanlik tarihinin birgok donemlerini, inang sistemlerini gézlemleyerek teorisini
gelistirmistir. Bu baglamda, insani bir biitiin olarak ele alirken “mikrokozm-makrokozm”
fikrinden etkilenmistir. Jung’un “Ruh” kitabinda bahsettigi Doktor Paracelsus’a gore
gokkubbe sadece kozmik bir bosluk degil ayn1 zamanda insan bedeninin parcasi ya da
igcerigi olan bir biinyedir. Jung’un aktardigi sekliyle Paracelsus sunlar1 sdyler:

Her insanmin iginde tek parca halinde ve bozulmamis ézel bir sema vardwr. Ana rahmine

diigmiis bir ¢cocugun da bir semasi vardwr. Biiyiik sema dogum aninda oldugu gibi zihne

kazinmistir. Insan sayist ne kadar ¢ok olursa olsun, semamn her insanin icindeki farkl

verini, saghgin nerde, hastaligin nerde, baslangicin, sonun, oliimiin nerde oldugunu da

bilir. Ciinkii sema insan, insan da semadir ve biitiin insanlar tek bir sema, sema da tek bir

insandw. (Jung, 2017, 5.35).
Paracelsus'un diisiinceleri, Jung'un psise teorisinin temel taslarindan birini olusturur.
Jung, insan1 i¢inde bulundugu evrenin tiim unsurlarini iceren bir mikrokozmos olarak
gormeyi benimser. Psise hakkindaki goriisleri, maddi diinyada uzantilar1 olan hayali bir
seyin Otesinde bedensel islevlerle bagdasmayacak kadar 6nemli oldugunu vurgular. Jung,
psiseyi bir tiir mikrokozmoz olarak ele alir. Jung'un 6nderligindeki psikanaliz ¢evresinin
gelistirdigi fikirlerin temel dayanaklarindan biri de psisenin insanin yiice anlamli bir
hizmeti olan i¢ diinyasinin gelistirilip beslenmesi oldugudur, bu daha sonra

"bireysellesme" olarak anlam kazanir. Bireysellesme evresinde, "bilingdisiyla
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karsilasma" Jung'u psisenin gelisim amacinin "benlik" oldugu fikrine ydnlendirir. Ugiincii
temel dayanak ise kisisel bilingdiginin daha derinlerinde biitiin insanligin ortaklastigi
"kolektif bilingdisi"nin kesfidir. Bu teoriye gore, insan sadece kisisel bilin¢distyla degil,
ayni zamanda miras aldig1 kolektif bilingdisiyla da anlagilmalidir. Jung'un teorisi,
psisenin derinliklerine dair 6nemli bir i¢gdrii sunar ve insanin benligini ve diinyay1
anlamada kolektif bilingdisinin rolinii vurgular. Kendilik, tiim canli organizmayi
kapsayan genis bir terimdir. Sadece ge¢gmis yasamin birikimini ve biitiinliigiinii icermez,
ayni zamanda gelecegin dogdugu verimli toprak halini de temsil eder. Gelecek 6nsezisi,
tipki tarihsel yon gibi en i¢sel duygularimizi etkiler. Oliimsiizliik diisiincesi, bu psikolojik
temellerden mesru bir bigimde dogar. Kendilik yoluna giden kisi, ¢atismalar ve
zitlagmalarla dolu uzun bir seriivene ¢ikar. Bu yolculuk, pek ¢ok arketipsel karsilasma ile
zenginlesir, gelisir. Ancak biitiinlesme siirecinin nihai hedefi, ruhun merkezi olan
"Ruh"tur; ickin ve askin olan "Kendilik"tir. Biitlinlesme her zaman doniisiimle birlikte
gelir. Kendisindeki diger yonii 6ziimsemis olan kisi ayni1 kalamaz; diinya goriisii, modeli

ve yasami, sarsicl bir degisimle doniisiir.

Kendilik (self), bilinci ve bilingdigin1 gevreleyen bir ¢emberdir. Psisenin merkezi
olmaktan 6te, psisenin biitiintidiir. Jung “kendiliki, evrensel kendilik ve kisisel diye iki
farkli sekilde anlar. Diinyanin 6zii olarak Tanri tiim diinyay1 kucaklar ayni zamanda her
insanin i¢indedir. Tanri, evrensel benliktir. Bireysel kendilik, insanin iginde “duyular
iistli” ilahi olan bir seydir ve ona “ryochi” denir. Ryochi, insanin i¢indeki Tanr1’dir ve her
bireyde vardir. Jung, Toju’nun gercek kendilik ile yanls kendiligi ayirt edebildigini
soyler. Yanlis benlik bozuk inanglardan olusan kazanilmis kisilik yani “persona”dir.
(Jung, 2001a, s. 105) Jung’un psisenin biitiinii olarak tanimladigi “self”, Tiirk¢eye
“kendilik” ya da “benlik” diye ¢evrilmistir. Bu g¢alismada “kendilik” kavrami tercih

edilmistir.

Insan yasamu higbir surette fani degildir, binlerce yildir insan ayni fizyolojik ve psikolojik
stiregleri devam ettirir. “Ancak biitiin canli organizmay1 kavrayan kapsamli bir terim
olarak kendilik, sadece tiim ge¢mis yasamin birikimini ve biitinligiini icermez ayni
zamanda bir ¢ikis noktasini da barindirir, gelecek yasamin dogdugu verimli toprak halini
alir. Tarihsel yon kadar gelecek dnsezisi de en i¢sel duygularimizi etkiler. Oliimsiizliik
diistincesi, bu psikolojik onciiller sonucundan mesru bi¢gimde ¢ikar.” (Jung, 2015a, s.15)

Bu devamlilik “yasamdaki ebedilik” hissini insan kalbinin derinliklerine isler.
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Bunun yansimasini bir¢ok dini sembolde ve ina¢ sisteminde gérmek miimkiindiir. “6lim
sonrast yasam”, “reenkarnasyon” gibi 6rneklerde de goriildiigli gibi insan “yok olma”
fikrine katlanamaz. Bu onun derinliklerindeki “ebedilik” hissini zedeler. “Tanr1 Gliirse”
insan en bliyiik dayanagi “ebedi” olma fikrini kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya kalir.
Bunu kabul edemez. Milliyetgilik, bdylesi tehlike durumlarindan birinde yani dinin
tahtindan indirilip alasagi edildigi modern donemde ortaya ¢ikmis ve insana zedelenmis
“hissi” ni, “ebedi”ligi geri vermistir. Insan &liip gidecektir ancak mesup oldugu millet
ebediyyen yasayacaktir. Milletlerin, sembollerinde, marslarinda ilk goze carpan

semboller ebedi olmakla ilgilidir. “ Korkma sénmez bu safaklarda yiizen alsancak.”

Istiklal Mars1, ebediligi vurgulayan bir dizeyle baslar.

‘Kendilik’e e giden yol ¢atismalardan, zitlasmalardan gecen uzun bir yolculuktur. Jung
bu yolculugu soyle agiklar: “Yasam yolcusu, kendisini tanima (bilinglenme) seriiveninde
-optimal kosullarda- pek c¢ok arketipsel karsilasmayla artar, zenginlesir. Ancak
birlesme/biitiinlesme siirecinin nihai hedefi ruhun merkezi olan "Ruh"tur; ickin ve askin
olan kendiliktir ("Selbst"). Biitiinlesme, her zaman doniisiim ile birliktedir. Kendindeki
oteki'ni 6ziimsemis olan insan ayni kalamaz; diinya goriisli ve modelinde, dolayisiyla da
yasaminda sarsici bir degisim kacinilmazdir” (Jung, 2005, s.14) Jung, “kendilik”in bir
Tanri-imge oldugunu ya da bir’den yani biitlin ve tam olandan ayrilamayacagini sdyler

ve “kendilik™1 bilmenin 6nemini vurgular.
1.6.6. Anne Arketipi

Arketip, insanligin defalarca tekrarlanan deneyimlerinin insan psisesindeki kalintisidir.
Arketiplerin ne zaman nasil olustugu veya sayis1 metafizik alana girer ve bilinemez. Ayni
sekilde arketipler bilingdist olmalart sebebiyle onlarin tam “psisik tavir” kalibina yani
ham haline ulasmak miimkiin degildir. Ancak kendilerini ¢esitli bilingdisi unsurlar
vasitastyla farkli bigimlerde gosterirler. Temel bir egilimin sayisiz tezahiirii olabilir. Anne
arketipi de onlardan biridir. Anne arketipinin sayisiz tezahiirii olabilir ve anima etkisiyle

karigtirilma ihtimali vardir.

Anne arketipinin tipik tezahiirleri kisisel anne, biiylikanne, ivey anne, kaymvalide gibi
iliski i¢inde olunan kadinlar1 kapsar. Ayrica siitanne, dadi gibi kadinlar veya tanriga
sembollerine, Tanri'nin annesi, Bakire Meryem, Kybele-Attis gibi yiiksek anlaml

figiirlere de yiikselen ata ve bilge kadin 6rnek verilebilir. Kadin1 ve iireme eylemini
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cagristiran semboller de anne arketipinin tezahiirleri arasinda sayilir, 6rnegin kilise,
tiniversite, kent, tilke, gok, toprak, orman, deniz ve akarsu, madde, yeralt1 diinyasi, ay gibi
simgeler. Dogum ve dollenme yeri olarak tarla, bahge, kaya, magara, agag, kaynak, derin
kuyu, cicekler (giil ve lotus gibi), bereket boynuzu ve diger yararli hayvanlar da bu
arketipin tezahiirleridir.(Jung, 2005, s. 22).

Yukarida anne tezahiiriine verilen 6rnekler incelendiginde, koruyan, kollayan, besleyen,
doguran veya buna imkan sunan, ¢ogalan, bereketlenen anlamlariyla iligski kurulabilecek
bircok sey anne arketipinin tezahiirii olabilir. Ancak bunun yani sira anne arketipinin
karanlik yonii de mevcuttur. Ancak bu ¢cogu zaman anima’nin etkisi ile karistirilir. Bunun

sebebi, anima arketipi erkek psisesinde ilk anne ile 6zdeslesmesidir.

Jung, kisisel anne figiiriine diger psikanaliz temsilcileri kadar 6nem vermez. Cocuk
psikolojisi iizerinde “kisisel anne” figiirliniin etkisinden ¢ok anneye yansitilan ancak
annenin karakteriyle higbir ilgisi olmayan anne arketipi etkilidir. Bu arketip, anneye
mitolojik bir anlam yiikleyerek ona kutsallik katar. Cocuklarin nevrozlarinda cogu zaman
sorunun kigisel anne ile ilgisi olmadigi bilakis anne erketipinin etkisinde anormal
fantezilerin sebep oldugu goriiliir (Jung, 2005, s. 23). Cocugun anneye yiikledigi olumlu
ya da olumsuz anlamlarin bir¢ogu annenin sahsiyla ilgili olmayip anne arketiginin

etkisinden kaynaklanmaktadir.

Anne arketipinin erkekleri daha fazla etkiledigi sdylenebilir. Erkek ¢ocuklar tizerindeki
etkisi, cinsiyet farklar1 nedeniyle daha karmasik olabilir. Erkek ¢ocuklarin ilk karsi cins
iligkisi anneleriyle olur ve anneleri onlarin cinselligini vurgulayabilir, bu da ¢ocukta
erotik ¢ekim ve yasak kavramlariin i¢ ice gegcmesine neden olabilir, kimlik olusturma
siirecini etkileyebilir. Diger yandan kiz g¢ocuklardaki anne kompleksi daha saf ve
karmagik olmayabilir. Kiz ¢ocuklarda annenin etkisiyle disil gii¢lerin giiclenmesi ve
zayiflamasi durumlarma bagh davranislar gézlemlenebilir. (Jung, 2005, s. 25) Erkek, es
secerken anne arketipinin etkisinde olacagi i¢in anne arketipi, onu hayat1 boyunca daha

uzun stire etkileyecektir.

Anne kompleksi, hastaliklarla iligkilendirilse de olumlu yonleri de vardir. Erkekte anne
kompleksi, feminen etkinin zarar vermedigi durumlarda, gelismis estetik zevk, tarih

bilinci, dostluk anlayisi, din duygusu, ruhsal agiklik gibi olumlu o6zellikler olarak
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yanstyabilir. Cesur, kararli, hirshi, devrimci ruh ve insanlara yeni bir yurt kuran gibi

ozellikler de anne kompleksinin olumlu yansimalaridir.

Yasamin kaynagi, her tiirli olusumun ve degisimin kaynagi, eve doniisiin, her tiir
baslangi¢ ve sonun sessiz temeli, anne sevgisidir. “Doga kadar tanidik ve yabanci, sevgi
ve sefkat dolu, yazgi kadar acimasizdir, sevkle, bikmadan usanmadan yasam verir,
acilarin anasidir, Oliiniin ardindan kapanan karanlik, yanitsiz kapidir. Anne, anne
sevgisidir, benim deneyimim, benim sirrimdir” (Jung, 2005, s.31). Diger her arketip gibi

anne arketipi de hem olumlu hem olumsuz enerjiye sahiptir.

Anne arketipinin ilk tasiyicist kisisel annedir. Baslangicta ¢ocuk, annesiyle tam bir
ortaklik ve bilingdist bir 6zdeslesme i¢indedir. Kendini anneden bagimsiz bir canli gibi
gormeyebilir, fiziksel ve psisik a¢idan annesine bagimlidir. Ancak ¢ocuk, ben bilincinin
gelismesiyle annesiyle olan ortakligindan ayrilmaya baslar, biling ile bilingdis1 arasinda
bir zitlagma baslar. Annenin efsanevi nitelikleri zamanla kaybolur ve bu nitelikler biiyiik
anne gibi daha yakin kadinlardan birine, 6rnegin biiylik anne veya biiyiikannelere
yiiklenir. Biiylik anne, anneden daha biiyiik ve bilge kabul edilir. Hem bilgelik hem de
cadilik gibi 6zellikleri tasidigr sikga goriiliir. Arketip, bilingten uzaklastik¢a mitolojik
yonii daha belirginlesir. Anne ve ¢ocuk arasindaki mesafe arttikca, biiyiik anne "Biiyiik
Ana"ya yiikselir ve olumlu ve olumsuz dzellikleri daha belirgin hale gelir. Iyi peri, kotii
peri, aydinlik tanrica veya karanlik tanrica gibi 1yi-kotii ayrimi netlesir. Bu gecis,
arketipin mitolojik yOniiniin gelismesinde bir adim olarak kabul edilir ve arketipin
statiistini yiikseltir. (Jung, 2005, 5.38) Ancak, anne ile cocuk arasindaki mesafe ¢ok yakin

oldugunda cocuk bu etkinin farkina varmayabilir.

Arketiplerin enerjileri aktiflestiginde, ¢ok giiclii bir sey tarafindan ele gegirilmis, onun
yiiksek enerjisiin verdigi coskuya kapilmis gibi siradisi bir rahatlama hissedilir. Bu
anlarda artik bireyin kendisinin degil biitiin insanligin sesi yiikselir. insan kendi gii¢lerini
bu bilin¢disindaki kolektiflerin temsilinin yardimi olmadan kullanamaz. Jung, insanligin
en biiyiik ideallerinin altinda bir arketip etkisi oldugunu sdyler. Ornek olarak ise
“anavatan” ideailini verir. Jung’a gore “anavatan” ideali acik bir anne alegorisidir,
“anavatan ideali, agik bir anne alegorisidir, tipk1 “atayurdu”nun baba alegorisi olmasi
gibi. Bunun bizi heyecanlandirma giicii alegoriden degil, vatanimizin sembolik

degerinden kaynaklanir. Burada arketip ilkel insanin {izerinde yasadigi, atalarinin
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ruhlarint barindiran topraga gizemli katilisidir” (Jung, 2017, s.110). Atayurdu’nun da
baba alegorisi olmasit gibi. Bularin insan1 heyecanladirma giicli alegoriden degil vatan
simgesel degerinden kaynaklidir. Burada arketip, ilkel insanin atalarinin yasadigi toprakta
onlarin ruhlarina gizemli katilisidir. En giiglii idealler, alegori konusu olmalarindan da

belli oldugu iizere, hep bir arketipin farkli ¢esididir.
1.6.7. Hilebaz Arketipi

Hilebazin, kandirict kisiligi insanligin en ilkel zamanlarina, paleolitik dykii diinyasina
uzanir. Zalim, alayci ve duygusuzdur. Bir o kadar da bilingsizdir. Hatta onun en belirgin
0zelligi bilingsiz olusudur. Kendi hakkinda bilingsizdir ve bu sebeple biitiinlige sahip
degildir. Kurtaricinin bir Onciisiidiir, tanri-insan ve hayvandir. Bircok durumda
hayvanlardan da aptaldir ve onlarin sik sik tuzagina diiser. Aslinda hilebaz figiirti koti
degildir ancak o kadar bilingsizdir ki kotii seyler yapar. Hilebaz, kozmik bir varlik
insaniistii 6zellikleri ile insandan {istiinken bilingsizligi nedeniyle de insandan agagidir.
Hilebazin bu eksikleri insan dogasinin 6zellikleridir. Hilebaz, insanin diigiik karakter
ozelliklerinin toplamu, ortak golge figiiriidiir. Bireysel golge, psisenin ayrilmaz bir pargasi
oldugundan hilebaz kenndini siirekli yeniden olusturur. (Jung, 2005, s. 135) Saricigek,
hilebaz-goge iliskisine dikkat ¢ekmistir: “Golgenin yansidigi en 6nemli arketipsel figiir
hilebazdir.” (Sarigicek, 2013, s.14)

Hilebaz, kargasa ilkesinin 0zii ayni zamanda Kkiiltiirii baslatandir. Bir¢ok kiliga
biirlinebildigi gibi git gide insana da benzeyebilir. Farkli kiiltiirlerde daha ¢ok kurnaz
hayvanlar hilebaz figiirlinlin temsilcileridir. Hilebazin, diger psisik unsurlar gibi hem
olumlu hem olumsuz 6zellikleri olabilir. Kurtarici-yol gosterici olabildikleri gibi tahrip
edici ozellikte de olabilirler. Ancak ¢cogu zaman bir cocugun akil yiiriitme kapasitesine
sahiptir. (Jung, 2009b, s. 112) Campell hilebazin kiliklarin1 soyle aktarir: “Kuzey ve
dogunun orman kabilelerinde Biiylik Tavsan veya Ulu Tavsan'dir, bazi davraniglari
Amerika zencileri tarafindan Afrikali tavsan dolandiricinin masallariyla kaynastirilmistir.
Halk hikayelerinde onu Br'er Rabbit olarak taniyoruz. Kuzeybati sahili kabileleri onu
Kuzgun olarak bilir. Alakarga baska bir yaygin bigimidir. Avrupa'da Tilki Reynard olarak
tanmir ve ¢cok daha ciddi bir diizeyde seytan olarak goriiniir. (Campell, 1995, 5.272)
Hilebaz arketipi diger arketipler gibi sayisiz kilita goriilebilir. Bu arketiplerin giiclinii her

zaman koruyan sistemin 6zelligidir.
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1.6.8. Yash Bilge Arketipi

Yash bilge arketipi, arketiplerin dogasi geregi psisede meydana gelen bir yetersizligi
doldurmak tiizere riiyalarda veya bir sanat eserinde ortaya ¢ikabilir. Bilingdisinda tarihin
basindan beri bulunan yasli bilge arketipi, kurtarici, yol gdsterici ama ayni zamanda
sahtekar, diizenbaz, yoldan ¢ikarici olabilir. Bu arketip, biiyiik bir hatanin toplumu raydan
cikardig1 zaman veya kahramanin ¢ok ihtiyaci oldugu bir anda ortaya ¢ikar. (Jung, 2017,
s.139) Insanlar, yoldan ¢iktiklarinda onlara yol gdsterecek birine ihtiyag duyarlar. Ancak

bu kisi sifa veren bir zehir de verebilir.

Yasl bilge, ne yapilmasi gerektigini ve biitlin gizli yollar1 bilen bir figilirdiir. Kahramanin
ihtiyact oldugunda ortaya ¢ikar ve ona yardim eder. “Birdenbire ortaya ¢ikip korkung
canavar1 Oldilirecek olan biiyiilii parlak kilic1 gosteren, bizi bekleyen kismeti ve
hazinelerle dolu kaleyi haber veren, en 6ldiiriicii yaralara iyilestirici merhemini siiren ve
sonunda biiyiilii geceye uzanan biiylik maceranin ardindan muzaffer kisiyi normal yasama

dondiiren de yine odur”’( Campell, 2010, s. 20).

Insan, tavsiyelere ihtiya¢ duydugu zamanlarda, bilingli olarak ulasamadig: bilgeligi ve
rehberligi yash bilge adam arketipiyle diislerinde bulabilir. Bu arketip, biiyiicii, hekim,
rahip, 6gretmen, profesor, biiyilkbaba veya herhangi bir otorite figiirii olarak goriinebilir
ve kisiye dogru yolu gosterir. Yash bilge adam, akilli ve ahlaklidir, zaman zaman kisiyi
sinava tabii tutarak diisiinmeye tesvik eder ve onu dogru yolu bulmaya yonlendirir. Bu
sekilde bilingdisinin telafi edici 6zelligi devreye girer. Yasl bilge adam arketipinin karsi
arketipi ise Biiyiikkanne arketipidir. Biiylikanne, sihirbaz, biiyiicii, peygamber, Oliiler
iilkesi diimencisi gibi cesitli sekillerde ortaya ¢ikabilir. Her iki arketip de biling disina
itilip farkina varilmadiginda kisiyi aldatici bir sekilde etkileyebilir. Kisi bu arketiplerle
0zdeslesme tehlikesiyle karsi karsiya kalabilir ve kendini biliylik gérme kuruntusuna
kapilabilir. Jung, Zerdiist ile kendini 6zdeslestiren Nietzsche'yi buna 6rnek olarak
gosterir. (Jung, 2006, s.75)Bu nedenle, bilingdisindaki bu arketiplerin farkina varmak
onemlidir, boylece kisi kendini daha gercekei bir sekilde anlayabilir ve biiyiileyici imgeye
takilmadan saglikli bir yolculuk yapabilir.

1.7. Milli Kimlik ve Milliyetcilik

Sosyal bilimlerde kimlige olan ilgi her zaman canli kalmistir, ¢linkii kimlik degisken bir

dogaya sahiptir. Bati'daki siyasi, toplumsal ve ekonomik degisimler, bilim insanlarinin
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kimlik, millet ve milliyetcilik kavramlar {izerinde daha fazla aragtirma yapmasina yol
acmistir. Ancak bu kavramlarin kesin bir taniminin olmamasi konusunda ortak bir kani
bulunmaktadir. Savaglar, gocler ve teknolojinin hizla gelismesi gibi toplum yapisinin
degismesiyle birlikte kimlikler de degismekte ve doniismektedir, bu nedenle bilim

diinyasinda uzun siire giindemde olmaya devam edecektir.
1.7.1. Kimlik(identity) ve Milli Kimlik (nationality)

Kimlik, insanin paylastigi ve katkida bulundugu ortak kiiltiir araciligiyla insa edilen
kolektif bir aidiyettir, bu kimlik sayesinde insan dis diinya ile iliski kurar ve kendi
konumunu belirler. Toplum ile kimlik arasinda karsilikli etkilesim ve doniisiim
bulunmaktadir. Kimligiyle biitiinlesen kisi, toplumsal yagamin bir pargasi haline gelir ve

hayatin1 bu kimlik iizerinden sekillendirir (Bostanci, 1998, s.2).

Modern 6ncesi donemde insanin kimligi, ait oldugu cemaate kuvvetli baglarla bagliydi
ve kendisini cemaatin ayrilmaz bir pargasi olarak goriiyordu. Ancak modernizmle birlikte
diinya biiyiik degisimler yasad1 ve eski yapilar ¢okmeye basladi. Insanlar yenidiinyada

kendilerini konumlandirmak i¢in kimliklerini icat etmek zorunda kaldilar.

Insanmn "ben kimim?" sorusunu sormasi, anlam arayisinin bir sonucudur ve kimligini
miisterek paylasilan kiiltiir araciligiyla kesfedebilir. iginde dogdugu kiiltiirii kesfetmek
sayesinde insan, "otantik kendi"yi bulur. Ancak modern diinyadaki hizli degisimler
karsisinda insan kendini kaybolmus ve boliinmiis hissedebilir. Milli kimlik, insanin
kendini tanima ve diinyada kendine bir yer bulma siirecinde 6nemli bir dayanak
noktasidir, ancak kimlik kavraminin Olgiitii hakkinda siiregelen anlasmazliklar
bulunmaktadir. Antony Smith, milli ben/kendi ve kimlik arasindaki iligkinin milliyetci

projenin en esrarengiz yani oldugunu ifade eder. (Smith, 1994, s.36)

Milli kimlik ve milliyet¢ilik konusundaki "esrar," disiplinlerarasi bir incelemeye kap1
aralamaktadir. Milli kimligin ve sonrasinda milliyetcilik ideolojisinin psikoloji ile iliskisi,
"otantik ben" arayis1 olarak ifade edilen 6nemli bir asamanin anlasilmasinda ve sanath

eserlerdeki tezahiiriinii ortaya ¢ikarmada etkili olabilir.

Oedipus Trajedisi, kimlik arastirmalarinda 6rnek olarak ele alinir. Oedipus'un "Kim
olacagimi bulacagim!" seklindeki haykirisi, kendini tanima istegini ifade ederken, ayni
zamanda "persona" maskesinin altinda ezildigini gosterir. Oedipus, kendine ait

olmadigim diisiindiigii her kimlikle "persona"si arasinda bir miicadeleye girer. Trajedide,
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Oedipus, "gercek ben"ini aramanin nihai anlam oldugunu fark eder ve bu durumu kim
oldugunu bulma arayisinin, en derin anlamda, gercek benligini kesfetmek oldugu

sonucuna ulagir. Trajedi Smith’in aktarimiyla su sekildedir:

Igreng de olsa birak her sey agiga ¢iksin!

Degersiz de olsa yagamumin gizini ¢ézmeliyim.

Kadinlar arasinda en haysiyetlisi olan o diigkiin kékenimden utaniyor.

Kismeti dagitan Kaderin ogluyum ben utanmayacagim.

Doga benim annem,; Mevsimler kizkardeslerimdir, onlarla dogar, onlarla batarim
Kendimden bagskast olmak istemiyorum, nasil dogmussam oyle

Kim oldugumu bulacagim. (Smith, 1994, s.16)

Smith, Oedipus’un ailevi, lilkesel, sinifsal, etnik ve cinsel-kimlik gibi rollerinin kimlik
sorununu ortaya ¢ikardigr gibi bu kimliklerin her biribinin degistirilebilir hatta ilga
edilebilir toplumsal siniflamalara dayandigmi soyler. Trajediyi, kimlik sorunsali
lizerinden ¢ozlimlemeye ¢alisan Smtih, Oedipus’un dogumundaki gizin ifsasinin, baska
goriilmeyen bir diinyanin insanin maddi diinyasinu nasil etki altina aldigini, toplumsal
kategorileri ters yiiz ettigini ve biitiin ailevi kimlikleri dahi tahrip ettigini ifade eder
(Smith, 1994, s. 16). Smith’in “baska diinya” dedigi analitik psikolojide ‘kolektif
bilingdis1” olarak adlandirilir. Bilingdisinda bir enerji aktiflesitigi zaman biitiin bilinci
ele gecirebilecek giice sahiptir. Oedipus’un bdyle bir enerji etkisinde oldugu ve bunun

kendini bulmanin zorunlugu olarak yansidig: diisiintilebilir.

Oedipus’un anne, baba, kral ve kahraman gibi bir¢ok kimligi vardir ama bunlar arasinda
“yabancilik” (yunan olmama) gibi milli kimligi isaret eden bir kimlikten bahsetmedigi
goriiliir. Clinkii modern bir kavram olan milli kimlik siyasi bir toplulugu ve beraberinde
ortak kurumlari, yasalar1 ve bu toplulugun yasayacagi bir toprak pargasini yani vatani
onceler (Smith, 1994, s. 31)

“Kimlik" kavrami, kesfedilmesi gereken bir sey degil, tamamen Kkisinin icat etmesi
gereken, bir ¢aba ve amac¢ olarak ortaya cikiyor. Kisi, kimligini bastan insa etmeli,
alternatifler arasindan se¢gmeli ve daha sonra ugrunda miicadele ederek korumalidir. Bu
stireg, kisinin 6zglin kimligini olusturmak i¢in siirekli ¢gaba harcamasini gerektiren bir

yolculuktur.
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Etnisite ya da "milliyet", bir¢ok sinirin ¢akistigi ve ortak gegmisin sinirlarinin ayni oldugu
durumu ifade eder. Bu simurlar, insanlarin irksal benzerlige ve gliglii duygulara sahip
oldugu ve ortilisen kiiltiirel 6zelliklerin belirledigi etnik gruplarin varligini sekillendirir.
Ancak, etnisite politiklesebilir ve kendine politik bir smir da talep ettigi zaman
milliyetciligi dogurabilir. Bu durum, etnik kimligin zamanla politik boyutlar

kazanabilecegini gosterir.

Modernlesme, Fransiz Devrimi ve sanayi devrimleriyle baslayarak eski yapilar1 biiyiik
degisimlere zorlamis ve insanlifin uzun siiredir iginde yasadigi kiiltiirleri ve inang
sistemlerini alt iist etmistir. Bu degisim riizgarindan en c¢ok etkilenen dinler, modernist
fikirlerle birlikte kan kaybetmeye baslamis ve Bat1 Avrupa'da 6zellikle insanlarin elinden
dinler alinmis, onlart bir tiir karanliga itmistir. 18. yiizyil, sadece milliyet¢iligin dogum
cag1 degil, ayn1 zamanda dinsel diislince tarzlarinin da giinbatimidir. Aydinlanma ¢agi ve
diinyevi akilcilik, modern karanli§i beraberinde getirerek dinsel inanglarin geri

cekilmesiyle 1zdiraplarin tamamen giderilmedigi bir doneme yol agmustir.

Sanayi Devrimi Oncesinin tarimla ugrasan toplumlar1 st tabakanin aksine
okuryazarliktan ve iletisim kaynaklarindan uzak komsuluk, kan bagi gibi kendi i¢inde
dengeli baglarla olusuyordu. insanlarin kim oldugu ile ilgili herhagi bir kafa karisiklig

olmadig gibi bu soruyu giindeme getirecek herhangi bir ortam da mevcut degildi.

Ernest Gellner, sanayi 6ncesi toplumlarin oldukg¢a karsikik ancak dengeli yapilara ve rol
sistemlerine sahip olduklarini kan baginin bu rollerde en 6nemli bag oldugunu soyler.
Sanayi toplumunda bu baglarin temelini olusturan ekonominin biiylimesi mesleki
cesitliligi getirir ve kan bagi 6nemini kaybeder. Kan bagi, sanayi oncesi toplumlar i¢in
insanlart konumlandiran bir isleve sahiptir. Degisen diizenle insanlarin kendilerini
“yiiksek bir kiiltiirle” ( okuldan alman) tanimlama zorunlulugu ortaya cikar. Insanin bu
yiiksek kiiltiirii i¢sellestirme siireci kimligin gecmistekinden ¢ok daha kapsamli sekilde
gelismesini saglar. Boylelikle etnisite, kan baginin yerini alir. (Gellner, 212, 5.75) Kisi,
kendini dilsel, kiiltiirel veya mesleki farkliliklara/ayniliklara gore tanimlamaya baglar.
Benzerlikler insanlar arasinda duygusal bir baga sebep olur. Bu duygusal bag ve

kendinden olmayanla arasindaki ayrim etnisiteyi giiclendirir.

Anthony Smith, milletlerin nasil ve neden ortaya ¢iktigini1 agiklamak igin ilk ve miiteakip

milletlerin olusmasinda 6nemli bir rol oynamis etnik bag ve kimliklerden baslamayi
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zorunlu bulmustur. Gellner ise etnisite ve milliyeti paralel kavramlar olarak kullanarak

etnisitenin politiklesmesiyle milliyet¢iligin dogdugunu ifader.

Tarihte biitiin etnisitelerin milletlesmesi s6z konusu degildir. Bu durum, neden bazi
etnisitelerin millet olabilirken bazilarinin olamadigi sorusunu dogurur. Smith bu soruya
sOyle cevap verir: “Sayet hangi birimlerin (nasil ve nezaman) millet olabileceklerini
arastirmak istiyorsak etnik, bag ve duygularin kiimelenmelerine bakmamiz gerekir.
Genel konusursak 6nceden mevcut etnik kimlik ne denli giiglii ve inatgiysa bu kimlige

dayanarak bir milletin dogabilme ihtimali de o denli fazladir” (Smith, 1994, s.118).
Anthony Smith, Milli Kimligin temel 6zellikliklerini su sekilde siralar;
1. Tarihi bir toprak/ iilke ya da yurt

2. Ortak mitler ve tarihi bellek

3. Ortak bir kitlesel kamu kiiltiirii
4. Toplulugun biitiin fertleri i¢in gegerli ortak yasal hak ve gorevler
S. Topluluk fertlerinin iilke {izerinde serbest hareket imkanina sahip olduklart ortak

bir ekonomi (Smith, 1994, s.31).

Bu 6zellikler etnisitenin millet olabilmesi i¢in elzemdir. Eski diinyanin ¢ok kiiltiirlii ve
renkli insanlar1 artik bir yiiksek kiiltiirtin altinda toplanarak milli kimliklerini
olusturmuslardir. Tabii bunlarin hepsinden once vatan gerekmektedir. Vatan, bir toprak
parcas1 olmanin Otesinde insanlarin cani pahasina koruyacaklari yer olarak sembolik

degere sahip olmustur.
1.7.2. Milli Kimlikte Ebedilik Miti

Insan tarih boyunca, diinyaya imkan anlaminda esit olarak gelmemek, annesiz babasiz
kalmak, felg olmak ya da agliktan savastan 8lmek gibi biiyiik 1zdiraplar yasamustir. Oliim
ise insanin gare bulamadigi bir sondur. Insan, ¢ok kisa olan dmriinde aslinda yarattig1
onca seye doyamadan ya da hi¢c mutlu ve saglikli yasayamadan 6liip gider. Bunun

kaginilmaz bir son oldugunu bilen insan, hayati boyunca kendini avutma yollar arar.

Biiyiik ideolojilerin gecistirdigi ve hatta cevap veremedigi insanligin biiyiik 1zdiraplarina
ve 0lim korkusuna yiizyillar boyunca dinler cevap vermistir. Dinler, insanin diinyadaki

yasadig1 hayati diizenledigi ve anlamlandirdig: gibi 6liimden sonra cenneti miijdelemistir.
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Anderson, dinlerin basarisini, insanlia cevap verebilme yetilerinden kaynaklandigini
soyler: “Budizm, Hristiyanlik ve Islam’in diizinelerce farkli toplumsal olusumda,
binlerce yil sasirtici bir sekilde varlik siirdiirebilmesi insanoglunun biiyiik 1stiraplarina-
hastaliga, sakatliga, keder, yaslilik ve 6liime gosterdigi hayali tepkinin basarisinin bir

kanitidir” (Anderson, 1995, s. 24).

Modernlesme, Fransiz Devrimi ve sanayi devrimleriyle baslayarak eski yapilar biiyiik
degisimlere zorlamis ve insanlifin uzun siiredir i¢inde yasadigi kiiltiirleri ve inang
sistemlerini alt iist etmistir. Bu degisim riizgarindan en ¢ok etkilenen dinler, modernist
fikirlerle birlikte kan kaybetmeye baslamis ve Bat1 Avrupa'da 6zellikle insanlarin elinden
dinler alinmis, onlart bir tiir karanliga itmistir. 18. yiizyil, sadece milliyet¢iligin dogum
cag1 degil, ayn1 zamanda dinsel diislince tarzlarinin da giinbatimidir. Aydinlanma ¢agi ve
diinyevi akilcilik, modern karanligi beraberinde getirerek dinsel inanglarin geri

cekilmesiyle 1zdiraplarin tamamen giderilmedigi bir doneme yol agmustir.

Carl Gustav Jung, psikolojik acidan ele alarak Bati insaninin golgesini tamamen
kaybetme riski altinda oldugunu belirtir. Bat1 insani, kendini hayali bir kisilik ve diinyay1
soyut bir sey olarak algilayarak bilimsel akilciligin simirladigi bir sekilde kendini
Ozdeslestirme tehlikesiyle karsi karsiyadir. Golgesini i¢sel olarak aramayan Batili, onu
sinirlarin 6tesinde politik sinirlarda arama egilimindedir. Bu durumda diisiince ve hisleri
i¢sel zitliklarindan yoksun hale gelir ve dini etkisiz oldugu diisiincesiyle kontrolsiiz ve
yikict davraniglar sergileyebilir ( Jung, 1999, s.103). Jung, Tanri inancinin, yikici

fonksiyonlar1 engelleyici ve psiseyi dengeleyici islevleri oldugunu vurgular.

Milletin ebediligi fikri, dinin bos kalan yerini doldurabilecek tek kavram olarak hala
onemini korumaktadir. Oyle ki insanlar ebedi olarak varligim siirdiirecegine inandiklar:
milletleri i¢in canlarin1 vermektedir. Anderson Hayali Cemaatler kitabinda milletin
ebedigili fikrini soyle anlatir: “Milliyet¢iligin biiytlisii, raslantiyr yazgiya dontistiirmesidir.
Debra’yla birlikte biz de “Evet, Fransiz olarak dogmam tamamen raslantidir, ama ne de
olsa Fransa’nin kendisi ebedidir” diyebilirz” (Anderson, 1995, s5.26). Millik kimlik, kisiyi
diinyaya baglamakla kalmiyor ayn1 zamanda 6lim korkusuyla bas etmesi i¢in imkan

sagliyor.

Modernlesme devrimi, toplum hayatinda biiyiik par¢alanmalara yol a¢t1 ve ayn1 zamanda

iletisim ve teknoloji lizerine kurulu bir biitiinlesmeyi de beraberinde getirdi. Bu benzersiz
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durum i¢inde milletler ve milliyetgilikler, sosyal degisimin yikici etkilerini kontrol etmek
icin gerekli araglardir. Hizla degisen diinyada, toplumsal uyum ve diizenin en alt seviyede
saglanabilmesi icin biiylik kitlelere hitap edebilecek tek ara¢g milli kimlik ve
milliyeteiliktir.

Milliyetgiligin, diger biitiin ideolojileri geride birakmasinin sebebi, iginde dindarane bir
karakter ve sicaklik barindirmasidir. Bu sicaklik, komiinizmde olmadig: i¢in insanlar
komiinizmle kendilerini tanimlama konusunda sorunlar yasamislardir. Insan, sadece
ekmege dayali bir hayat yasamaz. Bu nedenle milliyet¢ilik, insanin oliimsiizlik ve
hiirriyet tutkusunu komiinizmden daha iyi tatmin edebilir. Milliyetgilik, insanin milletinin
tarihiyle bag kurmasina, gelecekteki hayatiyla aynilastirmasina olanak saglar ve bu duygu
sadece elitler tarafindan degil toplumun diger kesimleri tarafindan da paylasilir.
Insanoglunun din duygusu yalmzca Hristiyanlik, Hinduizm, Budizm ve Islamiyet gibi
yasayan biiylik dinlerde, animizmde ve ilkel toplumlarin putperest kiiltlerinde degil, ayni
zamanda ¢agdas komiinizmde ve 6zellikle de modern milliyetcilikte tezahiir etmektedir (

Haye, 2010, s.28).

Secilmislik mitinin en goriinlir hali Yahudilik dininde karsimiza ¢ikar. Kendilerinin
Tann tarafindan se¢ilmis oldugunu diisiinen Yahudiler, Yahudi olmayanlari ikinci sinif
insan olarak gérme egilimindedirler. Tekvin’de yeryiiziindeki biitiin halklarin Yahudiler
araci8iyla kutsanacagi ve onlarin se¢ilmis oldugu su sekilde ifade bulur: “Seni biiyiik bir
ulus yapacagim, /Seni kutsayacak, sana iin kazandiracagim, / Bereket kaynagi olacaksin.
/Seni kutsayanlar1 kutsayacak, / Seni lanetleyeni lanetleyecegim. / Yeryiiziindeki biitiin

halklar/ Senin araciliginla kutsanacak.” ( Tekvin 12:14)

Secilmislik miti, sarta bagli bir kurtulusu vaat eder ve beka potansiyeli agisindan hayati
oneme sahiptir. Eski Ahit'in ikinci kitabinda yer alan bir pasajda, kisi sesime itaat ederse
"kutsal bir millet" olarak kabul edilecegi vurgulanir ve potansiyel bir "kutsal millet"
olarak gormek, secilmisligi kolektif kutsamaya baglamak demektir. Kurtulus i¢in kefaret
gereklidir ve bu, eski inang ve adetlere geri doniisii igerir (Smith, 1994, s.66).

Milliyetgilik bu secilmislik mitinin benzeridir. Her millet kendine gore biricik ve essizdir.
Bir¢ok milletr bagkalarini kurtarmak ya da onlara liderlik etmek gibi bir vazifesi olduguna
inanir. Milletler diinyasinda her bir millet biriciktir, essizdir ve herbiri "se¢ilmis"tir.

Milliyetgilik, modern 6ncesi, kutsal etnik se¢ilmislik mitinin laik, modern muadilidir.
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Anthony Smith milliyetgiligi biriciklik doktrini olarak tanimlar. Her millet, kendi essiz
kiiltiirel mirasin1 evrensellige ylikseltir. Tarihten gilinlimiize degiserek gelen etnik
topluluklar, diger kimliklerin yaninda esi benzeri olmayan bir milli kimlige sahiptir. Her
kiltliriin kendine gore degeri vardir ve milliyet¢ilik, bu degerlerin evrenselligini vaaz
eder. Secilmis halklar bir zamanlar tanrilar tarafindan secilmislerdi, giiniimiizde ise
kiiltiirel miraslarindan dolay1 millet olmaya ¢agrilirlar. Essizlik ve bireysellik, kiiresel bir
gerceklik diizeyine ylikselten ve doniistiiren bir ideoloji ve sembolizm tarafindan

secilirler. Smith, milletlerin biricikligini sdyle agiklar:

Cok merkezli bir biriciklik doktrini olarak milliyet¢ilik "yeri doldurulmaz kiiltiir
degerleri"nin evrenselligini vaazeder. Bir zamanlar kendi ¢apinda bir diinya, evrenin
merkezi, karanligin ortasinda bir 151k olan her etnik topluluk, ayni toplulugun tarihi
mahzeninden buglinkii miras ve kiiltiir degerlerini se¢mesi, yeniden yorumlamasi ve
yeniden insa etmesiyle, aym essizlikteki Oteki kiiltiirel kimliklerin yanibasinda esi
menendi olmayan bir milli kimlik olarak yerini alir. Bu her kiiltiiriin gelismislik ve
islenmislik bakimindan en alt seviyede olanin bile kendi ¢apinda bir degere sahip oldugu
anlamina gelir. Se¢ilmis halklar bir zamanlar tanrilar tarafindan se¢ilmislerdi; bugiin ise
essiz ve bireysel olani kiiresel bir gerceklik diizeyine yiikselten ve doniistiiren bir ideoloji
ve sembolizm tarafindan seg¢ilmektedirler. Eskiden halklar kendi iddia olunan deger ve
meziyetlerinden dolay: se¢ilirlerdi; bugiin ise kiiltlirel miraslarindan 6tiirii millet olmaya

cagrilirlar.(Anthony S. Milli Kimlik, 136)

Sec¢ilmislik duygusu Tirk milletinde gli¢lii bir sekilde goriilebilir. Ziya Gokalp
Tiirk¢iiliigiin Esaslari’nda Tiirklerin hicbir kiiltiirii kendilerinden {istiin géremeyecegini
Tiirk kiltlirtiniin bize gore diinyaya gelmis ve gelecek olanlarin en giizeli oldugunu
soyler. (Gokalp, 2014, s.82). Tiirk milletini ve kiiltiiriinii essiz ve biricik yapan tarihin
karanlik donemlerinden zorlu miicadelelerinden ¢ikmay1 basararak bir millet olarak
kiiltiirtinii devam ettirme basarisidir. Bu durum diger milletler i¢in de gegerlidir, herkes

kendi milletini essiz ve 6zel goriir.

En eski Tiirk kaynaklar Tiirklerin Yahudilerle hale devam ettigi gibi kavmi bir dine sahip
olduklarin1 ve kendilerini Tanri’nin se¢ilmis milleti diye gordiiklerini belirten bilgiler
tastyor. Tiirkler, Tiirk Tanrisina inantyorlardi; bu Tanr1 onlari yeryiiziiniin hakim milleti

olarak yaratmisti. Tiirk hiikiimdarlar1 ‘Tanr1 gibi gokte yaratilmig’ti. Gok Tiirk adi bile
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onlarin bu semavi menseini gosterecek sekilde “gokten gelen Tiirk manasini tasiyordu.
Tiirk milleti diinyanin yaradilist veya ilk insanin ¢ikisi ile birlikte ortaya ¢ikmis ve ancak
kiyamet kopunca ortadan kalkacak bir millettir. Islam &ncesi devrin bu inanislari
Islamiyetle uzlast1 ve ondan sonra da devam etti. Osmanli padisah-halifelerinin “Zillillah-
i fi’l arz” (Allah’1in yeryiiziindeki Golgesi) olmalart daha ¢ok Tiirklere has bir inangtir
(Glingor, 2003, s.135).

Roma Imparatorlugu’nun diinyanin esenlgi icin gerekli oldugunu diisiinen Dante,
kraliyette ilahi iradenin bir tezahiiriinii gériiyordu. “Bu imparatorluk mesrudur ¢iinkii
Allah tarafindan arzu edilmistir. Bir iyilik olan hak, evvelemirde, Allah’in miidrikesinde
mevcuttur, Allah tarafindan istenmistir. Bu iradeye uygun olmayan bir sey hak olamaz ve
ilahi iradeye uygun olan her sey haktir. (Crozat, 2011, s.44) Se¢ilmislik mitinin bir bagka
tezahiirlinli de Ruslarda gorebiliriz. Ruslarin secilmis bir halk oldugu ve Moskova’nn da

gelecegin Romasi oldugunu savunmuslardir. ( Hayes, 2010, s.30)
1.7.3. Kimlik Kurucu Olarak Vatan

Milli kimligin gerceklesmesi ve milletin devami, ancak bir tarihi toprak parcasiyla
miimkiindiir. Ancak bu toprak parcasi herhangi bir yer olamaz; o, 'tarihi' bir toprak, 'yurt',
halkin 'besigi' olmalidir. Tiirklerde oldugu gibi, bu toprak soyun koklerini tagimasa bile
onem tagir. 'Tarihi toprak', halkin nesiller boyu birbirleri lizerinde miisterek ve yararh
etkilerde bulundugu bir mekandir, yani tarihi bellek ve cagrisimlarin mekanidir. Bu yurt,
bilgelik, azizlik ve kahramanlik hikayelerine ev sahipligi yapar ve biitiin bu unsurlar
yurdu benzersiz kilar. Nehirleri, denizleri, golleri, daglar1 ve kentleriyle bu yurt 'kutsal'
hale gelir - derin anlamlari, sadece milletin 6z-bilingli evlatlar tarafindan kavranabilecek

miibarek ve yiice yerlerdir bunlar. (Smith, 2010, s. 25)

Tiirk milleti igin vatanin kutsiyeti her dsnem agir basmustir. Oyle ki vatan “milli kimligin”
tizerinde anlam ve dneme sahiptir. Bunu Ziya Gokalp’in Tiirk¢iiliigiin Esaslar1 eserinde
yer verdigi bir 6rnekle daha iyi anlamak miimkiindiir: “ Tanzimatcilar ona: "Sen, yalniz
Osmanlisin. Sakin, baska milletlere bakarak, sen de milli bir ad isteme! Milli bir ad
istedigin anda, Osmanli Imparatorlugu'nun yikilmasina neden olursun! Demislerdi.
Zavall Tirk, "vatanim1 kaybederim" korkusuyla "Vallahi Tiirk degilim, Osmanliliktan

baska higbir topluluga ait degilim"demek zorunda kalmisti (Gokalp, 2014, s. 60).
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Tanzimat Doneminde, modern anlamda Tiirk kimliginin heniiz gelismekte oldugu ve
Osmanlicilik fikrinin baskin olmasi Tiirk milletinin, binlerce yildir iizerinde yasadiklari

topraklari, yani vatanlarin1 6ncelik olarak gérmeleri anlagilabilir bir olgudur.

Milli kimligin en onemli unsuru vatan etrafinda birlesen millet, bu vatana bir aidiyet
duygusu gelistirir. Milli kimlik organik bir biitiin olarak tanimlanirsa, vatan kavraminin
bu organizma icin yasam alani ve ev mahiyeti kazandig1 goriiliir. Vatanin millete ait
oldugu gibi millet de vatana aittir. Tiirkler de ise vatan 19.yiizyilin baslarinda politik
sinirlar olarak algilanmaya baglanmistir. Bu donemde vatan Tirkler i¢in milli biling

kaynag1 olan bir kavrama dontisecektir.

Insan nasil ki aile ortaminda tehlikelerden uzak ve giivende hisseder. Bu ortami ve
sevdiklerini olas1 tehditlerden “yabanci”lardan koruma egilimindedir. Insanin aidiyet ve
giivende hissteme ihtiyacina bianen vatan korunmasi, ugruna gerekirse can verilmesi
gereken bir kavram olarak aile kavraminin uzantisi gibidir. Vatanini kaybeden insan evini
kaybeder. Bu da insanin en temel ihtiyaci olan barinmay1 ve giivende hissetmeyi tehdit

eder.

Vatan, gecmisin ve gelecegin evi olarak milletlerin kimligini gerceklerstirmesi
baglaminda tarihle somut iliskisini tesis ederek tarihi bir toprak parcasi olur. Hobsbawn,
devletlerin yapisinin ve taniminin tamamen toprakla iligkii oldugunu sdler:
“Millet=devlet=halk (6zellikle egemen halk) denklemi kuskusuz milleti belli bir toprak
pargasina bagliyordu, ¢iinkii devletlerin yapisi ve tanimi artik esasen belli bir toprak

pargastyla iligkiliydi” (Hobsbawn, 2002, s. 35).

Vatan ile ikamet edilen toprak pargasi ayn1 degildir. Toprak milletin sadece yasadig: yer
olmasimin 6tesinde milletin gegmisiyle kutsanir ve ugruna can verilen anayurt, vatan
haline gelir. Toprak pargasini vatan yapan ona duyulan sevgi ve baglhiliktir. Insanm ait
oldugu yerdir vatan.“Atalarimizin, kanun koyucularimizin, krallarimizin, azizlerimizin,
sairlerimizin ve din adamlarimizin anayurdumuz haline getirdikleri, genellikle kutsal bir

Toprak'tir da. O bize ait oldugu kadar biz de ona aitizdir” (Smith, 1994, s. 45).

Tiirklerde vatan bilincinin gelismesine ilk en biiyiik katki vatan sairi Namik Kemal
tarafindan yapilir. 1873’te sahnelenen Vatan Yahut Slistre piyesi hiikiimeti
telaslandiracak kadar etkili olmustur. Piyeste, vatan, sadece Tiirk milletini degil biitiin

Osmanli etnik unsurlarimin yasadigit Osmanli topraklar: olarak tanimlanir. Osmanli’da
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yasayan her milletin (grubun) bir devleti olmasi o donem sartlarinda Namik Kemal’in
kabul edebilecegi bir fikir degildi. Namik Kemal'in vatanseverligi, farkli unsurlari
birlestirici ve Osmanli Imparatorlugu'nun biitiinliigiinii korumay1 amaglayan bir nitelik
tasimaktaydi. Ancak Osmanli Imparatorlugu'nda yasayan farkli dine mensup unsurlarin
varhig1, bu birlestirici vatanseverlik anlayisin1 zamanla zorlayacakti. Ozellikle 1877-78
Osmanli-Rus  Savast sonrasinda Rumeli'deki Osmanli topraklarinin  azalmasi,
Imparatorluk icinde Miisliiman unsurlarin agirlik kazanmasima yol agti ve bu durum
Islamcilik fikrinin filizlenmesine sebep oldu. Bu siire¢, Osmanli Imparatorlugu igindeki
etnik ve dini farkliliklarin vatan kavrami etrafinda nasil bir dinamik olusturdugunu
gostermektedir. Namik Kemal'in vatanseverlik anlayisi, devletin birgok farkli milleti
barindirabilecegi diisiincesine dayaniyordu, ancak zamanla bu diisiince pratikte
zorluklarla karsilagsmis ve farkli kimlikler arasinda ¢atigsmalarin ortaya ¢ikmasina yol
agmustir. Islamcilik fikrinin yiikselisi de bu siiregte dikkat cekici bir rol oynamis ve

Osmanli imparatorlugu'nun gelecegi iizerinde etkili olmustur.

Namik Kemal'in devlet bilinci, Islam'a dayali milliyetgi bir cagriyr temsil eder. Ona gére,
Osmanli Imparatorlugu'nu bir arada tutacak en dnemli unsur, herkesin ortak paylastigi
vatan kavramidir. Ancak bu c¢agri, Hristiyan gruplar arasinda pek cekici gelmemistir,
clinkii onlar kendi uluslarini kurma hevesleri ve Avrupa ile olan ticari iligkileri nedeniyle

farkl1 bir perspektife sahiptir ( Mardin, 2016, s. 36).

Vatan Yahut Slistre piyesi, vatan sevgisinin Allah tarafindan verilmis dogal ve yiice bir
duygu oldugunu vurgulayarak, Osmanli'daki seriat yapisi ile ¢atigan vatan sevgisine ilahi
bir anlam atfeder. Namik Kemal, Osmanli tebasinin vatanla olan iligkisini aciklamaya
calisirken, vatana baghilik ve tiim benligini vatan icin feda etme anlayisini ortaya
koymustur. Bu diisiince, daha sonraki Osmanli Miisliiman milliyetci aydinlar arasinda
temel bir inang¢ haline gelmis ve sembolik Onemini giliniimiize kadar slirdiirmiistiir.

(Karpat, 2009, s.18)

Osmanli’da vatan bilincininn gelismesinde biiytik katkisi olan Osmanlicilik sadece birligi
saglamak icin yola ¢ikmis goriinse de topragin rolii ve devletle iliskisi agisindan
degisikliklere yol agmistir. Onlara gore toprak millete aitti ve hanedan topragin sahibi
degil koruyucusuydu. 1856’dan sonra Tanzimatgilar Osmanli milletlerinin Sultana

gosterdigi bagliligi nasil tilkeye bagliliga doniistiirecekleri izerinde ¢alistilar. Osmanli’da
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Islam hukukuna gore vatan bilinci gelismemis hatta hos goriilmemisti. Kemal Karpat,
Osmanli’da vatan bilincinin seriatla ¢atismasin1 Ahmed Cevdet Paga’dan yaptig1 alintiyla
soyle ifade eder: “Ulkeye baglilik ve vatan sevgisi ‘vatanim seriatin hiikiim siirdiigii
yerdir” diyen geleneksel Islam anlayisiyla catistyordu. Biiyiik tarih¢i Ahmet Cevdet
Pasa, sorunu pratik 6rnekle ele alirken hakliydi: Vatani, koyiin orta yerindeki meydandan
ibaret sayan bir Miisliiman koylii ¢cocugundan vatan igin savasmasi be 6lmesi istenebilir
miydi?” (Karpat, 2009, s.17). Miisliimanlar i¢in hal boyle iken hristiyanlar (Bulgar,
Yunan) kesintisiz yasadiklar1 topraklarda iilkeye baglilik bilincini gelistirmekte c¢ok

zorlanmadilar.

Vatan piyesinde Islam Bey’in sevidginden vatani igin vazgegmesine benzer bir 6rnekle
Mete Han’1n vatani i¢in sevdigini diismana vermesini Eski Tiirklerdeki vatan kavramini
anlatmak i¢in verir. Gokalp’e gore vatan ve millet bizim gibi politik diigmanlar1 ¢cok olan
milletler i¢in her seyden Once gelmelidir. Vatan ahlakimiz kuvvetli bulunmazsa ve
bagimsizligimizi ve Ozgiirligiimiizii ne de vatanizmizin biitiinliigiinii koruyabiliriz.
(Gokalp, 2014, s. 290) Mete Han, vatan1 i¢in sevdigi kadini diismana vermis, Islam Bey,
sevdigi kadinindan vatan i¢in vazge¢meyi se¢mistir. Kadina duyulan ask aslinda
kahramanlarin kendi gelecekti evlatlarinin simgesidir. Ancak onlar vatan evlatlar igin
kendi evlatlarindan vazge¢mislerdir. Vatanin ebediligi kendinden ve kendi neslinden

daha 6nemlidir.

Yahya Kemal, Namik Kemal’den ¢ok etkilenmis ve onu her daim takdir etmistir: “Bir
milletin uyandigina, kalbinde irade denilen arslan kiikredigi zaman hiikmediliyor, bu
hiikiim de dogrudur. Yazida arslan yelesi gibi bir tavri olan Namik Kemal’in zuhtru, Tiirk
ruhunda bu kiikkreme hadisesinin ta kendisidir. (Aktaran Ayvazouglu, 1995, s. 348) Vatan
fikrinin daima Tiirklerin kalbinde oldugunu sdyleyen Yahya Kemal, Namik Kemal’in bu
fikri kalbimizde uyandirdig: glinden beri daha uyanik oldugumuzu sdyler. (Beyatli, 2010,
s. 83)

Yahya Kemal’de vatan tamamen tarihi bir toprak pargasidir. O, milletin kabiliyet ve
yiiksek medeniyetiyle topragin vatana doniistiiriildiigiinii diisiiniir. Prof. Dr. Nurullah
Cetin’in Yahya Kemal Kitabinda, Yahya kemal’in Istanbul’un nasil vatan haline
getirildigiyle ilgili goriislerini aktarir. Sair, Istanbul’u aldigimizda tam bir virane

oldugunu Tiirklerin medeni kabiliyeti sayesinde sehri imar ettiklerini ve milli kudretleri
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sayesinde de muhafaza ettklerini soyler. Nurullah Cetin, siradan bir toprak pargasinin
vatan haline getirilmesini su sekilde ifade eder: “ Demek siradan bir toprak pargasini
vatan haline getirmede iki giice sahiptiler. Medeni kabiliyet ve milli kudret. Yahya
Kemal’e gore o asirlarda Tirklerin medeni kabiliyeti Latinlerden ¢ok yiiksekti ve
mimarlik, sehircilik, sanat, sosyal yap1 bilgileri ¢ok ileri idi ve ehemn kolayca Istanbul’u

imar edebildiler” ( Cetin, 2013, s. 15).

Osmanl1 imparatorlugu'nun son déneminde hiikiim siiren II. Abdiilhamit, milliyetgiligi
ve vatanseverligi biiyiik bir tehdit olarak gormiistiir. Modern okullarda egitim alan
aydinlarin gili¢ kazandig1 bir donemde, milliyetgilik egitim sistemi ve basin araciligiyla
yayginlagmaya baslamistir. 1869 tarihli bir kanunnameyle Fransa model alinarak modern
Osmanli egitim sistemi kurulmustur. Egitim sistemi, biirokraside kalitenin artirilmasi ve
vatan sevgisinin asilanarak devletin gli¢lendirilmesi amaciyla biiylik 6lcilide
gelistirilmistir. Bu donemde, Hristiyan ve Miisliiman okullar1 arasinda dini egitim veren
okullarin 6nemi azalmistir, ancak bati misyonerliginin artan faaliyetleri (o donemde
Tiirklerin Hristiyan olmasini arzulayan birgok Avrupali biirokrat bulunmaktaydi)
nedeniyle 1892'de din dersleri eklenmistir. Bu zamana kadar egitim, din dis1 konulardan

olusuyordu.

Cografya kitaplarinin 6nemli bir bolimii vatan, devlet, millet, kavim ve siyasal rejim gibi
yeni kavramlari tanimlamaya ayrilmistir. Amaci, Osmanli vatandasinin vatanindaki
koklerini ve Ozellikle 'vatana karsi vazifelerinin' bilincine varmasini saglamakti.
Haritalar, cografya derslerinin vazgecilmez bir pargasi haline gelmis ve Ogrencilere

tilkelerinin somut bir goriintiisiinii sunmustur. (Karpat, 20009, s. 21).

Egitim ve edebiyat Osmanlilar’in vatana baglilik duygusunu olusturmak i¢in aktif olarak
kullanilmistir. Uluslagma siirecinde birgok semboliin milli duyguyu ve vatan sevgisini
canli tutmak {izere kullanildig1 goriilebilir. Ulus devletler, biitiin araglar1 en etkin sekilde
kullanarak vatandastaki bu sevgi ve bagliligi canli tutmak zorundadir. Aksi takdirde

hizmet ve baglilik gibi ulus devleti ayakta tutan kavramlardan mahrum kalir.

Tiirklerin politik sinirlar1 belirlenmis vatani, tiim karisiklik ve ayriliker fikirlerin ardindan
Temmuz-Agustos 1919'da Erzurum Kongresi sirasinda Misak-1 Milli i¢inde agik ve

belirgin bir sekilde ilan edilmistir. Bu donem, Kurtulus Savasi'nin baglangici olarak kabul

98



edilir ve bu topraklar Tiirklerin kalic1 vatani haline gelmistir. 1923 yilinda Cumhuriyetin

ilantyla da Tiirk milletinin kendi ismini tagiyan bir devlet kurulmustur.
1.7.4. Milli Kimlik Tasiyicis1 Olarak Dil ve Tarih

Anderson, dilin bir millet igin ifade ettiklerini s6yle betimler: “G6z insanin kendisiyle
birlikte dogan o 6zel siradan goz asik i¢in neyse, dil de — tarihin kendisinin kildig1 anadili-
yurtsever i¢in odur. Ananin dizinin dibinde karsilagilan ve ancak mezarda terk edilen o
dille gecmisler onarilir, dostluklar hayal edilir, gelecegin riiyalar1 kurulur” (Anderson,
1995, s. 173). Millet icin gelecek riiyasinda birlesmek onemlidir. Insan, milletinin
gecmisiyle bag kurmaya ihtiya¢ duydugu gibi kendi gelecek tahayyiilleriyle milletin

kaderi birlesir.

Milleti millet yapan ne ortak bir irktan ne de tam anlamiyla cografi yakinliktir. Ciinkii her
milletin icinde birgok farkli miliyetler vardir. Homojen bir milletten bahsetmek ¢ok
zordur. Heyes, eger cografi yakinlikla millet olunabilseydi Fransizlarin ve almanlarin tek
bir millet olabilecegini sOyleyerek cografi yakinligin millet olmak igin bir Onemi

olmadigini vurgular.( Hayes, 2010, s.3)

Bir milletin karakteri ve giicii, dil ve tarihinden kaynaklanir. Dil, millet i¢cindeki tim
farkliliklar1 birlestirerek onlart ortak bir kiiltiiriin araclarina agik hale getirir ve birbirine
yakinlastirir. Toplumda yer alan zengin, fakir, iyi, kotl, zeki, akilsiz veya farkli dig
goriiniislere sahip olan herkesi bir araya getiren tek unsur dil olarak kabul edilebilir.
(Hayes, 2010, s. 13) Ziya Gokalp’a gore milleti belirleyen ne irk, ne kavm, ne cografyan,
ne politika, ne de irade degildir. “Millet, dilce, dince, ahlak¢a ve giizellik duygusu
bakimindan ortak olan, yani ayni terbiyeyi almis fertlerden olusan bir topluluktur”

(Gokalp, 2014, s. 25).

Gokalp’in ‘ayni terbiye’ diye kastettigi milleti ortak bir cati1 altinda birlestiren iist
kiiltirdiir. Milletin biitiin degisik unsurlari bu st kiiltiir altinda birleserek millete, devlete
bagliliklarin1 siirdiiriirler. Bu st kiiltiir ise dil, egitim ve milli tarih araciligiyla
olusturulur. Modern oncesi kendini ait oldugu dini kimlikle tanimlayan ve farkh
milletlerden dahi olsa dinin birlestiriciligiyle olusan gruplar, dinin kan kaybetmesiyle, (
Avupa’da yasanan din savaslari, Osmanli’da miisliman Arnavutlarin ve Araplarin

ayrilik¢1 fikirler) yalniz kendi dil toplulugunu gérmeye ve kendisini onun ayrilmaz bir
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organi saymaya basladi. Eski diizendeki dinin birlestiriciligi roliinii artik dil ve kimlik
alir. (Gokalp, 2014, s.132)

Dilin diger bir islevi ise Uriinleriyle biiyiik kitleleri es zamanl bir ritim ve ruha dahil
edebilme yetenegidir. Milletin goriinmeyen baglar1 edebi dille kurulur. Bir ulusun bir
ucundan diger ucuna insanlar1 harekete gecirecek sey yine dildir. Siirler ve sarkilar
aracilifiyla insanlar es zamanli olarak ortak bir duyguyu paylasabilirler. Milli
bayramlarda sOylenen milli marslar, bu paylasimin en agik Orneklerinden biridir.
Marslarin sozleri ne kadar basit veya ezgi ne kadar siradan olursa olsun, insanlar kolektif
bir enerji icinde bir araya gelerek yanibasindaki bir yabanci ile bile bag kurabilirler. Iste,
insanlar1 birbirine baglayan "hayali bir ses" olarak dilin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

(Anderson, 1995, s. 163)

Milli kimligin gelisimi, milletin 6zdeslestigi ve tarihi bir bag kurdugu bir toprak pargasi
tizerine insa edilir. Bu toprak pargasi sembolik degeri olan ve milletin ge¢mis ve
gelecegiyle bag kurdugu "vatan" olarak adlandirilir. Dil, milletin topraga olan bagliligini
gosterir ve onun kimligini tanimlayan dnemli bir unsur olup, grubu bir millet olarak

niteler.

Sanayi Oncesi toplumlarda, iist tabaka veya yoOnetici tabaka ile halk arasinda biiyiik dil
farklar1 vardi. Dil, tabakalar arasindaki ayrimi gosteriyor ve toplumun seckin tabakasi
dilini bagimsiz bir bicimde kullanabiliyordu ki bu durum onlarin soyluluklarini
yansittyordu. Ancak halkin dilini birlestirme ¢abalari, toplumu tek bir {ilkii etrafinda

birlestirmenin ilk adimin1 olusturuyordu.

Modern 6ncesi donemde, dili kullanma seklinin, toplumda “Ust kiiltiir” ve “alt kiiltiir”
arasindaki farki koruma islevi vardir. Moderlesmeyle bilrlikte bu fark yavas yavas
kapanmaya basladi. Uluslar kendi dillerini halkin diline yakinlastirmaya calistilar. Ciinkii
kitle hareketlerinin 6nemli oldugu uluslagma déneminde devletin halkla iletisimi elzem
hale gelir ve ilk is iletisimi sekteye ugratan dil farkini ortadan kaldirmak olur. Ayrica
milletlesme siireci, hem “ayricalikl” tabakanin hem de halkin ayni potada bulisacag bir
tist kiiltir gerektirmektedir. Herkesin payslastigi bu iist kiltiir sayesinde milliyetcilik

hareket alan1 kazanir ve toplumlar olusur.

Osmanli’da da diger imparatorluklarda oldugu gibi iki farkli kiiltiir bulunmaktaydi.

Sarayin kiiltiirii yonetenler ( vergi toplayanlar) bunlar biiyiik 6l¢iide Arapga ve Farsgann
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etkisinde kalmig Osmanli Tiirk¢esi konusuyorlardi. Diger grup ise yonetilenler (vergi
verenler) koyliiler Tiirk¢e konusuyorlardi. Saray etrafinda gelisen tabaka ve halkta bir¢cok
kavram, birbirinden ¢ok uzak ve farkli olarak bulunur. Toplum; dil, ahlak, gelenek bir¢cok
konuda iki farkli kiiltiire sahip baska bir deyisle dualist bir yapidadir. Gokalp, Tiirkgenin
Osmanlica karsisindaki durumunu sdyle degerlendirir:

Bundan on bes sene énce yurdumuzda yanyana iki dil yasiyordu; Bunlardan birincisi,

resmi bir degere sahipti ve yaziyi tekeline almis gibiydi. Buna Osmanlica adi veriliyordu.

ITkincisi, yalniz halk arasinda konusulmak zorunda kalmis gibiydi. Buna da, kiigiimseyerek,

Tiirkge ad veriliyordu ve agagi tabakaya ézel bir argo saniliyordu. Halbuki asil dogal ve

gercgek dilimiz bu idi. Osmanlica ise, Tiirk¢e'nin, Arap¢a'min ve Acemce'nin dilbilgisi, soz

dizimi ve sozciiklerinin birlestirilmesiyle olusturulmus yapay bir karisuimdan ibaretti. Bu iki

dilden birincisi, dogal bir olusumdu ve giinliik hayatta kullanilan kendiliginden ortaya

ctkmsti. Bundan dolayr, milli kiiltiiriimiiziin diliydi. Ikincisi ise, fertler tarafindan yontemle

ve iradeyle yapimisti. Bu dil asuresinin igine, yalniz bazi Tiirkce kelimeler ve takilar

karisabilirdi. Demek ki, Osmanlica'nin milli kiiltiiriimiizde pek az bir payi vardi. Bundan

dolayi, ona medeniyetimizin dili idi, diyebiliriz. (Gékalp, 2014, s. 38)
Osmanlida, Osmanlica konusan ziimre ile tiirkge konusan halk birbirinden sadece dil
bakimindan degil kiiltiir, sembol ve duyus agisindan da birbirinden farkliti. Bu durum
devletle halk arasindaki bag1 zayiflatiyordu. iki farkli yap: arasindaki farki azaltacak
iletisimdi. Osmanli, matbaanin ge¢ gelmesi haberlesme kisitlmalar1 sebebiyle halkla
iletisim konusunda diger Avrupa devletlerine gore ge¢ kalmisti. (Mardin, 2016, s. 59)
Ancak 19. Yiizyilda Tiirk¢e 6ncelikle gazete calismalar1 ve Tiirk aydinlarinin ¢abalariyla
Osmanlicanin yerini yavas yavas almaya baslar. 1860’larda gazeteler halk arasinda birlik
ve iletisim kurmak lizere Osmanli devleti tarafindan kullanilmaya bagslar. Daha sonralari

Sinasi’nin Onciisii oldugu gazetecilik ile Tiirk dilinin kimlik insasindaki rolii 6ne ¢ikar.

Halkin dilini birlestirme bir st kiiltiir yaratmanin ilk adimi olarak diistintilebilir.
Boylelikle tek bir iilkii etrafinda kitleleri birlestirmek miimkiindiir. Osmanli’da 19.
Yiizyilda hareketlenmeye baslayan dilde birlik fikari 1780’lerin basinda Hasburg
Imparatoru II. Joseph imparatorlugun biitiin bélgelerindeki dili birlestirmeyi acil
dagilmaya karsi acil bir 6nlem olarak goriiyordu. Bu zorunlulugun bakis1 altinda biitiin
bolgelerde azinlik tarafindan konusulan, giiclii kiiltiire ve edebiyata sahip Almanca’yi
secmek durumunda kaldi. Bu, milliyetci bir bakis agisiyla degil imparatorlgun

birlestirilmesi ¢abasiyla alinan bir karardi. (Anderson, 1995, s. 100)
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Imparatorluk Almancay: dayattikca diger halklar inciniyor, ancak diger diller de ise halki
birlestirme sans1 olmuyordu. Anderson Hasburg Imparatorlugu’nin yasadig1 ikilemin bir
benzerinin Osmanli’da yasandigir soyler. “Tiirk¢e konusan uyruklari tarafindan hain
olduklari, Tiirk¢e konusmayanlar da Tiirklestikleri icin Osmanli’dan nefret ettlier.” Yiizyil
ortasina varildiginda biitiin hanedanlar halk dilini devlet dili kullandiklar1 6l¢iide, hizla
itibar kazanan ulus diisiincesinden dolayi bir ulusal kimlige dogru yoneldiler.(Anderson,

1995, s. 101)

Osmanli’da ise 1908’den sora Ziya Gokalp, “Gen¢ Kalemler” dergisinin iiyelerinin
onciiliik ettigi dili Tirklestirme hareketi, Ortagag Avrupasi’nde milli dillerin, ortak dil
olan Latince’yle miicadelesine benzer. Latince ve Osmanlica’nin durumu kiyaslanacak
olursa Latince Avrupalilar’in ortak dili olmasina ragmen Osmanlica halkin dili olmaktan

uzak sadece bir ziimrenin hakim oldugu bir dildi. (Ozdogan, 2015, 5.250)

Vatani ve milletini canini feda edebilecek kadar sevmek ancak saf ve ¢ikarsiz bir sevgiyle
aciklanabilir. Insan ailesini nasil seviyorsa vatanini milletini de Syle sever. Diller ise
vatanseverligin nasil bir duygu oldugunu gosterirler. Se¢ilmemis olana (aile gibi, vatan
gibi) duyulan ¢ikarsiz sevgiyi dilin bu duyguyu disa vurum sekliyle anlagilabilir. insan
vatanini da ailesini de secemez yine de onlara biiyiik bir sevgi besler. Dogal olan bag
secilmemis olandir. Millet, vatan insanin dogal olarak baglandig1 kavramlardir ve bu
sebeple insanin segcmedigi; ten rengine, cinsiyete, anneye, babaya, kusaga 6ziimsenir.
(Anderson, 1995, s.161) Vatan ve igine dogulan millet segimlmemis olduklar1 igin

cikarsiz sevilirler.

Milli kimligi inga eden bir diger unsur tarih bilincidir. Millet, milli bir tarihten beslenmek
suretiyle devamliligini saglayabilir. Insan kendisini milli bir kimlige ait hissetmesi i¢in
s0z konusu kimlige inanmasi gerekir. Kimlige baglilik duymayan insan, kimlik etrafinda
olugan devlet, millet, vatandaglk gibi kavramlara da sahip ¢ikmayacak hatta toplumsal
birlik ve beraberlige katki saglmayacaktir. Milli devletler, vatandaslarinin ¢alismast,
baglilig1 ve bazi kriz durumlarinda ise onlarin fedakarliklar: ile ayakta kalir. Dolayisiyla
milli kimligin ¢imentosu olan milliyetcilik, milli tarihle o6zdeslestirilmistir ve
milliyetciligin dogusu, bir bakima milli tarihin dogusu olarak goriilmektedir. (Gilingor,

2003, s. 74)
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Dil ve tarih bir millet fikri yaratmak icin ¢ok giiclii iki dgedir. Bunu Irlanda ve Norveg
orneginde gozlemlemek miimkiindiir. “Toplulugun mit, tarih ve dilsel geleneklerine dair
yaygin bir uyaniklik yaramak suretiyle Irlanda ve Norvec’te oldugu gibi eski dillerin
tavsadig1 zamanlarda bile, mensuplarinin ¢gogunlugunun kafasinda etnik bir millet fikri

yaratmay1 ve bu fikri billurlastirmay1 basardilar. (Smith, 1994, s. 29)

Insanin ruhsal biitiinliik saglamasi, ge¢mis koklerine olan ihtiyaci kadar gelecegini de
hayal edebilmesiyle miimkiindiir. Insan, simdiki zamandan gelecege dogru tarihsel baglar
kurarak kendisini tanimlar. Bu noktada, milletin ebedilik fikri ve gelecek tasavvuru
tarihin kendisinde ve sembollerinde ortaya cikar. Tarihsel yerlesiklik, milliyetciligi
giiclendirir ve tarihin birlestiriciligi sayesinde farkliliklara ragmen millet kamusal
diizende birlik saglayabilir. Milliyetcilik, ideolojiden 6te anlamlara niifuz edebilen bir
yontemdir ve devleti kiiltiirel olarak tanimlar ve kiiltiirel olarak yayilir. Varlik nedeninin
yant sira karakteri de egemen etnik toplulugun tarihsel kiiltlirlinden ¢ikar. Her milli
devlette, yurttaslarin birlesik giicli ve tarihsel Onceligi, sembolleri, mitleri, anilar1 ve

degerleri ile milletin olusumunun karakterini yansitir.
1.7.5. Tiirk’lerde Milli Kimligin Insa Siireci

Osmanli Imparatorlugu, alt1 yiizy1l boyunca farkli din ve milletten insanlar1 bir arada
tutmay1 basarmistir. Bu basarinin temel nedeni, imparatorluk mensuplarinin din veya
millete gore degil, ekonomik ortak ¢ikarlarina gore gruplanmalaridir. Bu yapilanmanin
devamin saglayan temel ilke, bir grubun digerinden ayrilmasini ve dikey sosyal hareket
kabiliyetini engellemektir. Dini kuruluslar, kismi bir hareket o&zgirliiglinden
yararlanabilmislerdir. Ancak 18. ylizyilin sonlarina dogru Osmanli'da ekonomik ve sosyal
yapidaki degisiklikler milliyetgi ve ayrilik¢1 fikirlerin ortaya ¢ikmasina yol agmustir. (
Karpat, 2006, s.83)

Osmanli Devleti, farkli etnik gruplara ve dinlere mesafeli olmus, giiciinii hiikiimet
kurumlarindan alan bir yapiya sahipti. Ancak yonetim kadrolarma girebilmek igin
Miisliiman olma sarti bulunuyordu. Devlet yonetimine giren biri Miisliiman oldugu
stirece dilini, kiiltiiriinii ve iligkilerini koruma 6zgiirliigiine sahipti. Osmanli'da hak ve
Ozgiirlik dagitiminda azmlik veya c¢ogunluk olmak o&l¢ii degildi ve bu durumdan

kacinilmisti. Niifus sayimlari, daha ¢ok askere gidecekleri ve vergi vereceklerin sayisin
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belirlemek amaciyla yapilmistir ve milliyetcilik basladiginda bile niifus sayimlari (1831-
1844 sayimlar1 bu amagla gergeklestirilmistir (Karpat, 2006, s. 103)

Osmanli yonetim sisteminde, miisliiman, gayrimiisliim, dil din farketmeksizin herkes igin
tek koruyucu Osmanli sultani oluyordu. Ciinkii tebaanin sultana basvuru hakki vardi.
Sultan, din, dil gozetmeden tebasinin hakkini koruyordu. Ancak 19. Yiizyilda merkezi
sistemin zayiflamasi ve ahlaki ¢okiintiiyle ( riisvet, yolsuzluk) birklikte askeri- idari
alanlarda bozulmalar bas gosterir. Bu tabakanin koyliilere olan baskisi ve haksiz
uygulamalar sultan tarafindan engellenemez hale gelir. Oyle ki Balkanlar’daki ulusal
ayaklanmanin baglica sebeplerinden biri sultanin tebasiyla olan iliskisini kaybetmesidir.
Sultanin tebaa tizerinde kontrolii kaybetmesi ve halkin yolsuzluklardan ve basibosluktan
muzdarip olmast Avrupa’nin hak ve esitlik kavramlarinin Osmanli kavramlarinin yerini

almasinda etkendir.

Osmanli imparatorlugu'nda Kur'an tek hukuk kaynagi olmamis, yasa kavrami da
bulunmustur. Bu ydnetim bi¢imi, zaman zaman Osmanlilarin Islami devleti ortadan
kaldirmakla suclanmasina yol agmis olsa da aslinda Islam medeniyetine orijinal bir
katkidir. (Mardin, 2016, s.83) Osmanli'da, kendi iginde tutarli ve isleyen bir millet sistemi
bulunmus ve din ile devlet ikiz olarak kabul edilmistir. Bati'nin Osmanli'nin yonetim
sistemini anlamasi oldukc¢a giictiir. Tanzimat Fermani'nda yer alan esitlik ve 6zgiirliik
kavramlari, Osmanli Devleti'nde problem olmaktan ¢ok uzakti. Ancak devletin birgok
alaninda ortaya ¢ikan sikintilar, ayaklanmalar ve Hristiyan unsurlarin ayriliker fikirleri

Osmanli'y1 zayiflatmistir.

18. yiizyilin sonlarinda, Osmanli Imparatorlugu'na bagli Avrupa topraklarinda yasayan
Hristiyan gruplar kendi liderlerine sahipti. Bu liderler, daha sonra Sirbistan, Yunanistan
ve Bulgaristan gibi bagimsiz devletlerin ortaya ¢cikmasinda etkili olmustur. Balkanlardaki
Hristiyanlar, Bati ile ticaret iligkileri sayesinde erken donemde ulusguluk fikirlerine
kapilmiglardir. Fransiz Devrimi'nin her milletin kendi kendini yonetme fikri, Osmanli'nin
icinde bulunan milletleri, 6zellikle Hristiyan gruplart etkilemistir. Miisliimanlar ise bu

fikirlerden daha sonra etkilenmistir.

19. yiizyilin basindan itibaren Osmanli’da biiyiik degisimlere zemin hazirlayan siyasi

olaylar1 kisaca su sekilde 6zetlenebilir:
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1- 1804’de Sirplarin isyaniyla baslayip 1875°te Bulgar ayaklanmasima kadar giden
milliyetci fikirler

2- 1808 Sened-i ittifak ile padisahin tam yetkisini kisitlayarak Ayanlara Balkanlar’daki ve

Anadolu’daki genis topraklar iizerinde genis haklar verilmesi

3- 1808’de Yenigeri ayaklanmasi.1806-12 Osmanli- Rus Savaslar1 sonrasinda Eflak ve

Bogdan ayaklanmalari takip etmistir.

Birinci Diinya Savasi’ndaki kesin yenilgiye kadar Osmanli halkinin biiyiik ¢ogunlugu
cok uluslu, ¢ok dinli yapiy1 siirdiirme kararligindaydi. Milliyet¢ilik azinliklarin ilgilendigi
bir konuydu. Ancak biiyiikk yenilgilerden sonra Imparatorluk’un pargalanacagi ve
azinliklarin kendi devletlerini kuracagi anlasilinca Osmanlilar, kendilerinin de
milliyetgilik ve millet olma kavramlarma goére kimliklerini tanimlamak zorunda

olduklarini kavradilar.

Bat1 toplumlarindaki milliyetciligin gelisiminden farkli olarak Tiirk milliyetgiligi,
Osmanli’nin dagilmasini engellemek isteyen 6zellikle bir grup aydmin ve yoneticinin
Osmanlicilik, Islameilik ve Tiirkgiiliik ideolojilerinin denenmesiyle gelisen bir siirecte
ortaya ¢ikmustir. Tiirk milliyetciliginin tohumlar1 Imparatorlugun kurtarilma amacinin bir
sonucu olarak atilmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun dagilmasini engelleme ¢abalarmin

ilk ytiksek sesli ifadesi olarak Tanzimat ve Islahat Fermanlar1 gosterilebilir
1.7.5.1. Tanzimat ve Islahat Fermanlar

1839'da Hariciye Nazir1 Resit Pasa tarafindan yazilan ve padisah adina ilan edilen
Tanzimat Fermani'nin baslica maddeleri, padisah tebaasinin can ve mal gilivenligini
giivence altina alacak, Iltizam sisteminin yerine diizenli bir vergi sistemi olusturulacak,
zorunlu askerlik gelecek ve dil-din farki gozetmeksizin Osmanli tebaasi yasa oniinde esit

olacakti.

Tanzimat Fermani ile hem Batili giiclerin baskisini savmak hem de Osmanli’nin
biitiinliigiinii korumak amaglanmistir. Imparatorlugun biitiinliigiiniin ancak Batil
reformlarla saglanabilecegi diistiniilmiistiir. Fakat “Tiirkler ve Araplar da dahil olmak
tizere biitlin etnik ve dini gruplarin ulusal uyanisinin baslamasiyla” bu diisiince amacina

ulasamamustir. (Karpat, 2006, s. 179)
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II. Fatih zamaninda Hristiyan azinliklara kendi dinlerini 6zgilirce yasamalar1 ve dini
cemaatleriyle iligkilerini garanti altina alan millet sistemi gelistirilmistir. Ancak
Osmanli’da “millet-i hakime” Miislimanlardi. 19. yilizyilin ortalarinda Tanzimat
donemiyle birlikte "esitlik" maddesi uygulamaya konmus ve Miisliimanlar, hakim millet
tstiinliigiinii kaybetmeye baslamistir. Avrupa'min etkisi ve dini cemaat liderlerinin
milliyetci fikirleri desteklemesiyle Hristiyan gruplar giiclenmistir. Bu siirecte
iistiinliigiinii kaybeden Tirk-Miisliiman koyliisii, diismiis oldugu konumu anlamamis ve
dini sebeplerle kendini Miisliiman yonetici siif ile 6zdeslestirmistir. Bu donemde elit
yonetici tabaka, Tiirk-Miisliiman kimligini alt siniflarin milliyet¢i hareketini ve ulusal
devlet olusturma siyasetini desteklemek i¢in kullanmistir. Osmanli toplumunda yaganan
bu degisimler, milliyet¢ilik ve etnik kimliklerin gii¢ kazanmasinda etkili olmustur ve

imparatorlugun yapilanmasinda 6nemli bir rol oynamustir. (Karpat, 2006, s.21)

Tanzimat Doenemi’nde Sultan’in etkisinin azaldigini iktidarin merkezinin biirokrasiye
gectigi sdylenebilir. Buna en iyi 6rnek Sinasi’nin Tanzimat Fermani’ni yazan Resit Paga
icin soyledigi su misralardir: “Bir 1tikndmedir insana senin kanunun / Bildirir haddini
Sultana senin kanunun” Mehmet Kaplan bu misralari $yle tahlil eder: “Bu asirlardan beri
devam eden padishin maddi otoritesinin yerine aydinin akil giicliniin gegmesi demektir.
Resit Pasa’da, Sinasi’de birbirine bagli olan “akil”, “kanun”, “hiirriyet”, “medeniyet”
kavramlarini1 Bati’dan almiglardir. Onlardan sonra gelen Yeni Osmanlilar ile Jon Tiirkler

de ayni fikirleri benimsemis ve miidafaa etmislerdir” (Kaplan, 1985, s. 163)

1856 Islahat Fermani ile Tanzimat’in devami niteligindeydi. O zamanana kadar yasamin
hemen hemen her alaninda Hristiyanlardan iistiin olan Miisliimanlar Islahata Fermani ile
uistiikliiklerini kaybettiler. Islahat Fermani Miisliimanlardan imtiyazli durumu aliyor din
farki gozetmeksizin bir ‘Osmanli’ vatandasligi kurmaya calistyordu. Daha sonralar
anlasilacakti ki Islahat Fermani’nin amaglanan beraberligin ¢ok o6tessnde sonuglari
olacakti. Gayri miislimler kendilerine hem i¢erden hem de disaridan saglanan imkanlarla

Miisliimanlar1 ¢ok geride biraktilar.

Islahat Fermani’na ilk karsi ¢ikanlar en giiclii savunucusu Yeni Osmanlilardi. Onlara
gore, bu Ferman Miisliman degerlere aykiriydi ve devletin sonunu getirecekti.
Hristiyanlar 19.yiizyilin baslarindan itibaren yabancilarla hem ticari hem siyasi giiglii

baglar1 olan azinliklar uluslasma yoluna girmislerdi. Ozellikle ticari baglardan dolay:
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azinliklar Bati’nin yardakgisi haline gelmisti. Yeni Osmanlilar iste bu sebeplerden Islahat
Fermani’nin ‘iktisadi emperyalizmi pekistiren bir belge oldugu kanisindaydilar. Ve bu

ferman Osmanli’y1 Avrupa’nin esiri yapmisti. (Mardin, 2016, s. 88)

Yeni Osmanlilar’in arzusu Imparatorlugun biitiinliigiiniin devam etmesiydi. Bu sebebple
de Osmanli Imparatorlugu’nda bir ‘meclis-i mesveret’ kurulmasmi saglayarak bir
kuvvetler ayriligimi saglamak istemislerdir. (Mardin, 2008, s.33) Yeni Osmanlilar’in
actig1 bu yol Jon Tiirkler’in fikirlerinde etkili olmustur. Uzun siire Osmanlicilik fikrine
olan inancin devam etmesi bu aydinlarin 6zellikle gazeteler yoluyla propagandalari
sayesinde olmustur. Once Sinasi tarafindan kurulan daha sonra da Namik Kemal’in
devraldig1 Tasvir-i Efkar Osmanli aydinlar1 arasinda siyasi bilinci gelismesinde onemli

rol oynamustir.

Tanzimat ve Islahat Fermanlar1 sonrasinda ortaya ¢ikan Osmanlicilik fikri herkese esit
vatandaslik verilerek Imparatorlugun biitiinliigiiniin saglanabilecegi Osmanli’daki
azinliklart ayrilike1r fikirlerinden vazgegirmek umuduyla ortaya cikmistir. Ancak,
Fermanlarla azinliklara verilen haklar zaten milli uyanis ve dis destege sahip azinliklarin
Imparatorluk’tan kopusunu hizlandirmistir. Osmanlicilik sonrasi, yine Osmanlicilik ile
aym arzuyu paylasan Islamcilik siyaseti de basarili olamamustir. Fakat 19. yiizyil
ortalarindn itibaren Miisliman-Tiirk aydinlar1 Osmanliciliga "milli" bir ruhla ve tutkuyla
sahip ¢ikmislardir. Degisen ve gelisen iletisim araglariyla Tiirk- Miisliiman aydinlarin ve
yOneticlerin tasrayla iletisim kurabilmesinin modernlesme siirecine biiyiik katkisi

olmustur.

Namik Kemal, Tanzimat ve Islahat politikalarina karsi ¢ikan bir diigiinlirdii ve Osmanl
halkina diisiincelerini agiklayabilmek ic¢in yeni bir sozciik dagarcigi olusturmustu. Bu
yeni terminoloji, eski sozciiklere yeni anlamlar verilerek ve Fransizca terimlerin es
degerleriyle olusturulmustu. Ornegin, Arapca "vatan" sozciigii Fransizca "patrie” ile,
"hiirriyet" sozciigli Fransizca "liberte" ile, ve "millet" sozcligli Fransizca "nation" ile

esdeger hale getirilmisti.

Namik Kemal'in bu yeni terminolojisi, sonraki o6zgiirliikk¢li ve milliyet¢i Miisliiman
kusaklarin ideolojik araglar1 olarak kullanilacakti. Bu yeni sozciikler ve kavramlar,
Osmanli toplumunda milliyetcilik diisiincesinin gelismesine ve yayilmasina katki

saglamistir. Kemal'in bu dil reformu, diisiincelerini daha etkili bir sekilde ifade etmesine
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ve milliyet¢ilik diisiincesini yayginlagtirmasina yardimer olmustur. (Ziircher, 2000,

s.105)

Osmanli Devleti’in degisimi i¢in doniim noktas1 oldugi hemen herkes tarafindan kabul
edilen 1839 Tanzimat Fermani gercekten de Osmanli imparatorlugu’nun merkeziyetgilik
ve biirokratiklesme cabalarin1 hizlandirmada biiyiik rol oynadi. 1856’da Ferman’in
yeniden kaleme alinmis sekli olan Islahat Fermani, Osmanli Devleti’nin degisiminde bir
baska 6nemli asamayi temsil eder. Bu, maddlerin ¢ogunun uygulanmasi ertelenmis olan

1839 Fermani’nin maddelerinin yeniden teyidi i¢in yayimlanmaisti.

Tanzimat'a kadar Osmanli kendini korumak i¢in birgok degisiklik yapmistir. Ancak
Islahat fermaniyla birlikte aslinda devletin yapisinin ¢ok da hazir olmadig1 degisikler
dayatilmistir. Ferman maddeleri nihayi olarak Hristiyan niifusun daha da gii¢lenip
milliyet¢i hareketleri baslatmasina zemin hazirlamistir. Ancak bu donemde ortaya ¢ikan

Osmanlicik, Osmanli’nin uluslagma siirecinin baslangi¢ kivilcimi olarak goriilebilir.

II. Abdulhamit dénemin’e gelindiginde Osmanli Imparatorlugu’nun varlig ciddi tehdit
altindaydi. Abdiilhamit, Berlin antlagsmas1 ile yayilan ayrilik¢1r ulusguluk fikirlerinin
Osmanli biinyesindeki Miisliiman unsurlara ornek teskil edileceginden endise duyuyordu.
Bu sebeple, Araplarin milliyetci fikirlere kapilmasini engellemek adina Araplarin
imparatorlukla biitiinlesmeleri yoniinde bir politika izledi. Padisah, Islamiyeti ic
blitlinliigii saglamak iizere bir ara¢ olarak kullandi. Dinden, politik bir amag¢ i¢in

faydalanmak Osmanlida daha 6nce olmayan bir yaklagimdi.
1.7.5.2. Jon Tiirkler ve ikinci Mesrutiyet

Jon Tiirkler, Osmanli’nin son déneminde, I1. Abdiilhamit’e kars1 ortaya ¢cikmus ittihat ve
Terakki’nin tabanini olusturan mesrutiyet yanlist aydin kusagidir. Yeni Osmanlilar ile
karistirilir ancak Jon Tiirkler, Yeni Osmanlilar’dan bir kusak sonra olup onlarin gelenekgi

Osmanlicilik fikrini devam ettirmemilerdir.

II. Abdiilhamit Baticilig1, Bati’nin teknigini, askeri teskilatin1 ve egitimini almak olarak
anliyordu. Ayn1 zamanda da Miislimanlig giiclendirmeye calisiyordu. Onun actig1 Bati
bilimlerinin okutuldugu okullarda daha sora onun amansiz karsiti olacak Jon Tiirkler
yetisti. John tiirkler, Bati ile gii¢lii olmayi bir tutmuslardir. Onlara gore eski dini degerler,

milli giicii artirdiklar1 6lgiide 6nemlidir. (Mardin, 2016, s. 17)
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Gliglii olmanin milletlesme yolundan gectigini anlayan John tiirkler, Osmanli’nin
Uluslagsma siirecinde Tiirk kimligini hakim kilmiglar, milli kimlik bilincinin
benimsetilmesini oncelikli politikalar1 haline getirmislerdir. Bu dénemde, ulus devlete
gecildiginin farkindaligiyla vatandaslik bilinci ve sevgisi ordu ve okul vasitasiyla
olusturulmak istenmistir. Referans noktalar1 ise halk¢ilik olmustur. Boylelikle kiiltiirel

alanda Tirkgiiliik pekistirilmistir.

1880'lerden sonra milliyet¢ilik, Abdiilhamit'in istegine ragmen Miisliiman Araplar dahil
Osmanl1 Imparatorlugu'nun tiim unsurlarini etkilemeye basladi. Bu dénemde Avrupa'ya
kagan ve Ozglirce siyasi elestirilerin yeterli olmadigini anlayan Jon Tirkler, siyasi
sorunlarin temelinde yatan kiiltiirel nedenlere odaklandi. Bu donemde Tiirkgiiliik hareketi
de ortaya ¢ikmaya baslamustir. 1893 yilinda Ikdam gazetesinin "Tiirk gazetesidir"
basligiyla c¢ikmasi, Tirkeiiliigiin kiiltiirel bir hareket olarak geliseceginin isaretini
veriyordu. Bu gelismelerle birlikte milliyetcilik ve Tiirkgiiliik diisiinceleri imparatorluk

icinde 6nemli bir etkiye sahip olmaya baglamistir. (Mardin, 2008, s. 65)

Mesrutiyet, padisahin baskanlig: altinda bir devletin yasalar1 yapan se¢ilmis bir meclisin
oldugu yonetim bi¢imidir. Osmanli tarihinde 23 Aralik 1876°da II. Abdiilhamit tarafindan
I. Megrutiyet ilan edilmis ancak Osmanli-Rus savasi yenilgisi iizerine padisah meclisi
kapatmistir. Ancak, John Tiirkler’in giiglenmesi ve Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin
tehditleri sonucu 1908’de Mesrutiyet yeniden ilan edilmistir. II. Mesrutiyet’in ilanini,
Sultan Abduhamit’in ve Osmanli Devleti’nin sonun getiren bir devrim olarak nitelemek

mumkindiir.

II. Mesrutiyet, Imparatorluktan Cumhuriyet’e geciste yasanilan bir ara dénem olarak
diisiiniilebilir. Bu devirimi hazirlayan Orgiitiin ve Subaylarin biiyiikk ¢ogunlugunun
Miisliiman Tiirkler olmasi Tiirk milliyetciliginin kaderi agisindan da bu dénemi 6nemli
kilar.

Baglarda gizli faaliyet gosteren ve biinyesinde ¢ok cesitli muhalefet grublar1 barindiran
Ittihat ve Terraki Cemiyeti (1889-1902), II. Mesrutiyet’in ilanindan saonra faaliyetlerini
daha acik vyiitiitmeye baslamustir. Ittihatcilar, meclisteki mebuslarm Osmanlhilig1 bir
kenara birakip kendi milletlerinin istikballerini diisiindiiklerini hayret i¢inde gordiiler. O

siirecte Arnavut’larin isyani, Araplarin muhtariyet icin caba gdstermeleri ve Balkan
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Harbiyle biitin Rumeli’nin elden ¢ikmasi ittihatgilart Tiirk milliyetciligine yoneltti.
(Birecikli, 2008, s. 217)

1908 Devrimi, daha sonralar1 Tiirk kimliginin kurucusu olacak aydin kadrolarin1 ¢ok
etkilemistir. Bunlardan biri Gen¢ Kalemler Dergisi’nin kurucusu Omer Seyfettin’dir.
Zira Turk milliyet¢iliginin ilk resmi ifadesi Geng Kalemler dergisidir. (Karpat, 2009, s.
35) 1. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Makedonya’ya gorevlendirilen Omer Seyfettin,
Balkanlar’da Miisliiman olmayan etnik gruplarin ayrilik¢r milliyet¢ilik fikirleri bir¢cok

Tirk Miisliiman subay gibi onu da Tk milliyet¢iligine yonlendirmistir.

Biiyiik timitler doguran II. Mesrutiyet donemi, entelektiiel birikim ve siyasi bilincin
gelismesi agisindan ¢ok verimli bir donemdir. Bu siiregte Tiirk Milliyeteiligi, iceriden ve
disaridan bircok kaynaktan beslenmistir. Istanbul’a Rusya’dan gelen Miisliiman
aydinlarin “Tiirk” olmak konusundaki bilingleri Osmanli aydinlarina gdére daha ¢ok
gelismisti. Bu durum, 93 Harbi sonrasi Panslavizm, baskisina maruz kalan Rusya’daki
Tiirkler’de kimlik bilincinin bu baskidan dolay1r hizli gelismesiyle agiklanabilir. 93
Harbi’nden sonra Tatarlar, Azeriler ve Kafkas Tiirkleri Osmanl topraklarina gog¢ etmeye
basladi. Osmanli’ya gelenlerin biiyiik ¢ogunlugunun egitim ve ekonomik durumu gayet

Iyiydi ve Tiirk milliyetgiliginin gelisimine katkida bulundular. (Georgeon, 1980, s. 1)

Rus baskisindan kagarak kendi kimliklerini 6zdeslestirdikleri Osmanli Devleti’ne gelen
Tiirk aydinlardan, Zeki Velidi Togan, Yusuf Akgura, Ismail Gasprrali Tiirk milli
kimliginin insa siirecinde ¢aligmalariyla biiyiik katki saglamislardir. Bu aydinlardan
Gaspirali Ismail Bey eski dostlariyla Tiirk Dernegi’ni kurdu. Bu dernegi, 1911°de kurulan
Tirk Yurdu Cemiyeti ve 1912°de calismalarini baglatan Tiirk Ocagi izledi. Yusuf
Akcgural’'nin, 1911-1917 arasinda Ozveriyle yonettigi Tirk Yurdu Dergisi Tiirk

milliyet¢iliginin en 6nemli dergisi oldu. (Georgeon, 1980, s.6)

I1. Mesrutiyet Donemi, egitim alaninda ¢ok verimli bir donemdir. Egitime biiyiik 6nem
verilm is ve bircok calismalar yapilmistir. Bu siliregte, kadinlar i¢in yiliksekokullar
acilmig, Fen bilimlerine 6nem verilmis ve en 6nemlisi Tiirk¢enin egitim dili olmasi i¢in
calismalar1 yapilmustir. Ozellikle pozitif bilimlerin agirhikli oldugu egitim alanindaki
gelismeler Tiirk dili ve tarihi alanlarina yansiyarak Tiirk kimligi bilinci olusmasinda

biiyiik rol oynamustir.
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Osmanli’'nin  son donemine kadar muhalefetinden iktidara, yenilik¢isinden
gelenekcisine ¢ogu Osmanli aydini Osmanli Devleti’nin bekasint diigiinerek hareket
etmistir denilebilir. Osmanliy1 kurtarma davasinda herbirinin yontemi farkli olsa da amag
ortakti. Ancak Osmanlinin bir Osmanli kimligi yaratarak Osmanli’y1 dagilmaktan
kurtarma fikri Osmanli aydinlarinin ve yoneticinin hayalleri olarak kaldi. Uzun siire,
siyasi manevralar, basin ve edebiyat yoluya yaratilmaya calisilan Osmanli vatandasi
kimligi, gayri miislim tebaa tarafindan en basindan beri reddedildi. II. Mesrutiyet’in
dogurdugu cosku ve umut dalgast1 Misliman Tirklerin istedigi noktaya gelmedi.
Gayrimiislimler, Ittihat ve Terakki’nin baslardaki vaadlerini iktidara geldikten sonraki
uygulamalarinda yerine getirmedegini diisiindii. Ingiliz Biiyiikelgisi Gerald Lowther, Sir
Edward Grey’e yazdig1 mektupta sunlari belirtiyordu: “Komitenin Tiirk olmayan biitiin
unsurlar1 sempatik ve mesruti yollarla Osmanlilastirma fikrini tamamen terketmis oldugu
uzun siireden beri agikardir. Onlar i¢in “Osmanli” agik¢a “Tiirk” anlamina gelir ve
simdiki “Osmanlilagtirma” politikalar1 Tiirk olmayan unsurlarin bir Tiirk havaninda

doglilmesinden ibarettir” ( Aktaran Lewis, 1993, s. 218)

Osmanli Devletin’nde bir¢ok yol ve yontemin denenip basarisiz olmasiyla en son Tiirk
milliyetciliginde karar kilmmigstir. Tiirk kimligi, tarih ve dil tizerindeki calismalarla
giiclendirilmistir. Basta kiiciik bir aydin grubunun c¢abalariyla insa edilmeye c¢alisilan
Tirk milliyetgiligi  “1914’e gelindiginde dernekleri, kadrolari, militanlari, yayin
organlari, edebiyati olan, orgiitlii bir milliyetcilige doniistiigii, yonetici smif ve
seckinlerde, asker ve sivil biirokratlarda ve aydinlarda etnik ve kiiltiirel bir kimlik
anlayisina dayanan ama heniiz kesin seklini almamis bir Tirk milliyet¢iliginin hakim

oldugu goriilecektir” (Yildirim, 2014, s. 85).
1.7.3. Kimlik Insasinda ‘Oteki’nin Icad:

Bu basliga kadar olan kisimda Tiirklerde milli kimligin olusum siireci incelenmistir. Bu
baslik altinda ise milli kimlik olusturma yontemlerinden biri olarak Bati’nin 6zellikle
dogu toplumlar1 ve Islamiyet 6zelinde bir ‘6teki’ yaratarak kendi milli kimliklerini kurma
stireci incelenecektir. Tiirk milli kimliginin olusum siirecinin ‘kendini savunma’ seklinde
tezahiir etmesinde Bati’nin ‘6teki’ imajinin etkisinin oldugu diisiiniilmektedir. Bu sebeple
Tirk milli kimliginin anlasilmasi agisindan bu baslik altindaki incelemenin arastirmaya

katki sunacagi distliniilmiistiir. Bati’da modernlesme ve buna bagli olarak milli kimlik
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kazanma zamana yayilmis ve doniisiime paralel olarak gelismistir. Skolastik diisiinceye
baskaldirt olan Ronesans ve ardindan dini sekillendiren Reformlar bireyin merkeze
koyuldugu siireglerdir. Osmanli’da bu siire¢ ne kadar Bati eksenli olsa da farkli islemistir.
Temel fark, Bati’nin dayattigi Osmanli yoneticilerinin ve aydinlarin devleti kurtarma
telagiyla kabul ettigi ancak cogunlukla halk nezdinde destek bulamayan ‘Batilt’
degerlerin benimsenme sorunudur. Ayrica, Tiirk kimliginin kesfi Imparatorluk’ta

savaglarin devam ettigi bir ddonemde olmustur.

Bati kendi kimligini yarattifi ‘6teki’ tizerinden olusturmustur. Kendi degerlerinin
yiiceligini Otekinin asagilanmast ve katlanilmazligiyla vurgulamistir. Bati, ‘Batr’
olabilmek i¢in bir ‘Dogu’ icad etmistir. Osmanli modernlesmesi degerlendirilirken,
Osmanli’nin memnun edemedigi ve sonunda devletin dagilmasina sebep olan Bati’nin
kendi yarattig1 cogu zaman gerceklilkten uzak ve s1g Miisliiman-Tiirk imajinin altinda
ezildigi sdylenebilir. Mesela, “Bati’nin Osmanli’ya dayattig1 “esit”lik, yine ayni1 donemde
baski ve zuliim altindaki Rusya Miisliimanlari i¢in gegerli olmamustir. (Karpat, 2009,

5.181)

Avrupa, kendini tanimlayabilmek i¢in bir ‘Gteki’ne ihtiya¢ duymus ‘6teki’ yoksa da onu
icad etmistir. 1800-1900 yillar1 arasinda Yakindogu hakkinda 60.000 kitap yazilmasi
hayli dikkate deger bir durumdur. Oryantalizm de bu donemde sekillenmistir. Bat1, kendi
yaratip tanimladig1 Dogu lizerinde entelektiiel ve ekonomik iistiinliik kurmaya ¢alismistir.
Dogu ise kendini Bati’nin tanimladig1 bigimde goérmeye zorlanmistir. Dogu’nun kimligi,
sOmiirliyli mesrulastirmak i¢in somiirgeciler tarafindan empoze edilip Bati’da ge¢mise
yonelik bir kimlik-insas1 amaciyla kullanilmistir. Avrupa’nin kendi i¢indeki catismalar
kendi kimligini Ust bir uygarlikta aramaya ittigi gibi bunu gerceklestirmek i¢in bir

‘Oteki’yi yaratmaya da tesvik etti. (Delanty, 2013, s. 186)

12. Yiizyilda Latinceye gevrilen Kur’an-1 Kerim’de Islam dini ve Peygamberi Bati
toplumuna onyargili bir sekilde aktarilmistir. Bati’nin, Dogu iizerindeki emellerine
mesruiyet kazandirmak istemesi, Dogu’dan efsanelerle, 6nyargili yaymlar ve hikayeler
aracilifiyla bir ‘6cii’ yaratma siirecini de beraberinde getirmistir. Delanty Bati’nin
Ortagag’da yarattig1 bu mitle ilgili sunlar1 aktarir: “Koétii kabilelerin ikametinden olusan

barbar Miisliiman diinya fikri Ortacag literatiiriinde baskin temay1 olusturmaktaydi.
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Ortacag Ingilteresi tilkenmez bir gayretle Dogu mitini besliyordu. Ortagag’in damak

tadini olagandisi, “canavar irklar” efsane ve hikayeleri olusturdu.” (Delanty, 2013, s. 187)

Bat’nin {istiinliigii Dogu’nun ise despotlugu, barbarlig1 vurgulaniyor, Islam peygamberi
Hz. Muhammed (SAV) iinlii yazarlarca(éregin Dante) Isa’nm kétii bir taklidi olarak
goriiliip cehemmenin dibine indiriliyordu. Iste Bati kimligi, yine Bat1 eliyle yaratilan
“Dogu-Bat1” zithig1 lizerine insaa edildi. Gerard’ gore Tiirkler, Hristiyan diinyasindaki
esdegerlerine gore cok daha hosgoriiliiydii. Hatta Tiirkler, Glineydogu Avrupa’ya
ilerlediklerinde kurtarici gibi karsilanmislardi. (Delanty, 2013, s.187 )

Ortacag’da 6zellikle islam karsithigi {izerinden yaratilan Dogu imaj1 zamanla yerini baska
farkli imajlara birakti. Dogu yavas yavas ‘Octi’ olmaktan ¢ikiyor, daha fazla taninmaya
basliyordu. Dogu, tanindikg¢a tehdit olarak algilanmaktan da ¢ikiyordu. Bati, Doguyu ve
Miisliimanlari tehdit olarak gérmeyi/ géstermeyi biraksa da degisen kavram diinyasinda
sifatlar degismis ‘Gteki’nin imaj1 biitiin negatatif anlamiyla giiciinii korumustur. * Kafir
Tirk fikri, barbar Tiirk fikrine doniistii. Edmun Burke, Avam Kamarasi’nda Tiirklerin
‘vahsilerden daha kotli” oldugunu ve ‘herhangi bir Hristiyan giiciiniin bu yikic1 vahsilere

yeglenmesi gerektigini’ ifade etmisti” (Delanty, 2013, s. 188)
1.8. Milliyetcilik

Ekonomik hareketliliklerle ortaya ¢ikan yeni burjuva sinifi, Aydinlanma Cag felsefeleri,
kesifler, teknoloji ve ulasimin gelismesi, Fransiz Devriminin dogurdugu siyasal ortam,
sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan siniflar, dinin ve din liderlerinin énemini kaybetmesi,
kolektif kimliklerin yerini milli kimliklerin almasi ve milletlerin ¢imentosu olarak
milliyetcilik. Iste 19. Yiizyilin sonlar1 ve 20. Yiizyilin baslarinda politik bir eylem olarak
ortaya c¢ikan milliyetcilige kadar diinyada derinden ve sancili bir degisim siireci

yasanmistir.

Mlilliyetcilik, bir milletn kimlik kazanmasi ve bu kimlikle yasamini siirdiirmesini
saglayan politik bir harekettir. Milliyetcilikle ilgili bir¢ok kavram 17. ve 18.Yiizyilda
Avrupa’da ortaya cikan felsefi, tarihi ve edebi sdylemlerden tiiretilir. “Milli kimlik veya
daha sik olarak milli karakter fikri 18. yiizy1l yazarlarinda 6zellikle Montesquieu ile
Rousseau'da da goriiliir. Aslinda Rousseau'nun sdyledigi sudur; "izlememiz gereken ilk
kural milli karaktere aittir; her halkin bir kisiligi vardir ya da olmasi gerekir; eger bundan

yoksunsa, ona bunu kazandirmak i¢in ise koyulmamiz gerekir” (Smith, 1994, s. 123).
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Milliyetgilik tlizerinde ilk ciddi teoriye sahip olan Ziya Gokalp, milliyet bilincinin
gelismeye basladigit Avrupa millerlerinden Frransizlarin, Hollandalilarin ve diger
milletlerin kendi kendilerini onetmeye basladiklarini millet ruhunun girdigi her yerde
ilerleme ve gelismeler oldugunu soyler. (Gokalp, 2014, s.11) Halka bir kisilik vermek,
milli duygularim1 pekistirmek ve devlete olan ddevlerini yerine getirmesi i¢in motive
etmek icin bir milli kimlige ihtiya¢ vardir.18. Yiizyilda diisiiniirler ve edebiyatg¢ilar bunun

erken farkina varmis ve milliyet¢iligin kuramsal zeminini olusturmuslardir.

Once Ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi sonrasi iilkeler kendi varliklarmi,
ekonomilerini ~ koruyabilmek i¢in milliyet¢i duygulardan faydalanmiglardir.
Modernlesmeyle birlikte, sosyal konumu biisbiitiin degisen insan kendini tanimlamak,
yasadig1 toplumla ve diinyayla iletisim kurmak i¢in milli kimligi insa ettigi gibi
milliyet¢ilik tilkenin ¢ikarlarinin korunabilmesi i¢in siginilan bir liman haline gelmistir.
Hobsbawn’in deyimiyle, milliyet¢ilik bir 6zlem olarak yeni milletler yaratir. Bir milletin
ortaya ¢ikmasindaki isteklendirme milliyet¢i duyguda saklidir. Milletler varliklarini ve
milli devlet olarak siirekliliklerini bu milliyet¢i duyguya bor¢ludurlar. Milliyetcilik,

milletleri ve devletleri yaratir ve yasatir. (Hobsbawn, 2002, s. 24)

Ozellikle son dénem bilim insanlar1 millet ve milliyetgilik kavramlarinin modern diinyaya
ait kavramlar oldugu noktasinda hemfikirlerdir. Smith modern millitlerin dogusunu sdyle
ozetler : “Milleti ortaya ¢ikartan kosullar antikite ve Ortacaglar'da yoktu ve modern
oncesi ile modern kollektif kiiltiirel kimlikler arasindaki farklar tek bir millet kavrami
altinda toplanacak kadar biiytiktiir, kitlesel "vatandas-milletler" sadece sanayilesme ve
demokrasi caginda dogabilirler” (Smith, 1994, s.77). Ozellikle modernist bilim
insanlarmin c¢aligmalariyla milliyet¢iligin sosyal bilimler alaninda yogun ilgi gérmesi
1960’lardan sonra olmustur. Bu alanda eserler veren Ernest Gellner, Anthony Smith,
Benedict Anderson, E.J.Hobsbawm, John Arstrong milliyetgilik incelemelerine kuramsal

bir zemin olusturmuslardir.

Milli kimlik ve milliyetgilige farkli teorik yaklasimlar bulunmaktadir. Bunlar ilkei,

modernist ve etno-sembolcii yaklagimlar olmak tizere ii¢ gruba ayirabiliriz.

Ilk¢i yaklagim, milletleri dogal yapilar olarak géren bir goriistiir ve igerisinde farkli
diisiinceler bardirir. Bu yaklagimin i¢cinde dogalcilar, milleti cinsiyet gibi dogustan

gelen bir 6zellik olarak degerlendirirken, eskilci yaklasim milletlerin eski ¢aglardan beri
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var oldugunu ve gegmisten bugiine pek degismedigini savunur. Sosyo-biyolog yaklagim
ise etnik bagliliklarin kokenini genetik ozellikler ve iggiidiilerde arar. Kiiltiirel ilkgi
diisiince ise etnik topluluklar1 inang, dil ve ortak gecmis gibi Ogelerle siki sikiya
baglayarak, milletleri farkli kilan bu kiiltiirel unsurlarin varolusunu énemser. Her biri

farkl1 agilarindan milletin temel yapi taslarina odaklanir. (Ozkirimli, 1999, $.86)

Modernist yaklasima goére milletler ve milliyet¢ilik modern ¢aga aittir. Bu bakis agisina
gore milletler ve milliyetgilik kapitalizm, sanayilesme, merkezi devletlerin kurulmasi,
kentlesme, laiklesme gibi modern siireglerle birlikte ya da onlarin iiriinii olarak ortaya
cikmistir. Modernistlere gore eskiden milletlerin ve milliyetciligin ortaya c¢ikmasini

saglayacak gerekli kosullar yoktu. (Ozkirimli, 1999, s. 98)

Hobsbawn’a gore, yakin bir doneme ait olan millet ne asli ne de degigsmezdir. Ona gore
milletler ve milliyet¢ilik ‘toplumsal’ miihendisligin iiriiniidiir. Hobsbawn, milleti ve
milliyet¢iligi ancak milli bir devletle anlamli bularak politik milliyetgi bir tutum
sergilemektedir. “Millet ancak belli bir modern teritoryal devletle ‘milli devlet’le
iligkilendirildigi kadariyla toplumsal birimdir, bununla iliskilendirilmedik¢e milleti ve

milliyeti tartismanin higbir yarar1 yoktur” (Hobsbawm, 2002, s.24).

Ernest Gellner milliyet¢ilik g¢alismlarinda toplumal-kiiltiirel alanda yasananlar1 6ne
¢ikaran bir kuramcidir. Gellner’e gore milliyetgilik, siyasi ve milli birimin birbiriyle
uyumlu olmasini gerektigini savunan ilkedir ve modern ¢aga dzgii bir olgudur. Insanlik
tarihi boyunca var olmus sosyal ve politik yapilar milliyet¢i bir ilkeye dayanmamuistir.

Milliyetcilik modern diinyanin konusu ve gerekliligidir. (Ozkirimli, 1999, s.152)

Benedict Anderson’in ‘Hayali Cemaatler’ isimli kitabi milliyetcilik alanindaki
calismalarda en c¢ok atif yapilan eserlerden biridir. Anderson milliyetciligi ideolojik
olarak el almaktansa kiiltiirel yaklagimi 6nemli bulmus ve Milliyetciligim ancak kendinen
onceki ve i¢inde bulundugu kiiltiirel degiskenlerin incelenmesiyle anlasilabilecegini
diistinmiistiir. Ona gore ‘millet hayal edilmis siyasi bir topluluktur — hem sinirli hem de
egemen olacak sekilde hayal edilmis bir topluluk’ hayal edilmistir, ¢libkii en kiiciik
milletin tiyeleri bile diger iiyeleri tanimayacak, onlarla karsilasmayacak, hatta onlardan
s0z edildigini duymayacaktir, ama yine de her birinin kafasinda birlikteliklerinin hayali

yasamaya devam edecektir. (Ozkirimli, 1999, s.168)
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Anderson milliyet¢iligin dinin yerine gectigini savunur ancak Kellas ise milliyet¢iligin
her zaman dinin yerine ge¢gmedigini kimi durumlarda bu ikisinin el ele verdigini iddia
eder. Greenfeld Kellas’tan daha ileri gider ve milliyet¢iligin dinin yerine gecmek soyle
dursun, dini bagliliklarin en 6nemli oldugu dénemde Reform hareketi sirasinda ortaya
¢iktigint iddia eder. Bu donemde dini kimlik en az eskisi kadar 6n plandadir ve

milliyetcililk dinin destegi sayesinde gelismistir.( Ozkirimli, 1999, 5.178)

Etno-Sembolcii Yaklasim John Armstrong ve Anthony Smith’in basini ¢ektigi,
milliyet¢iligi etnik gecmis ve kiiltiir araciligiyla ¢oziimleyen ve milliyetciligin modern
bir kavram oldugunu diisiinen yaklasim olarak kisaca tanitilabilir. Anthony Smith’e gore
milletin kim oldugu sorunsunun yanit1 milletlerin etnik temellerinde aranmalidir, ¢iinkii

giinliimiiz milletlerinimn ¢ogu belirli bir etnik toplulugun devamidar.

Anthony Smith milliyet¢iligin icerdigi anlamlari, bes madde olarak su sekilde
siralammuistir:

1. Biitiin olarak millet ve milli-devletlerin biitiin bir kurulma ve kendini idame ettirme
siireci,

2. Bir millete ait olma bilinci ve milletin glivenligi ve refahiyla ilgili 6zlem ve hissiyata
sahip olmak

3. "Millet" ve roliine iliskin bir dil ve sembolizm

4. Milletler ve milli irade hakkinda bir kiiltiirel doktrin ile milli emellerin ve milli
iradenin gergeklesmesine dair regeteleri de iceren bir ideoloji.

5. Milletin amaglarina ulasacak ve milli iradeyi gerceklestirecek bir toplumsal ve siyasi

hareket (Smith, 1994, s. 119)

Smith’e gore milliyet¢iligin asil hedefini kolektif kimliklerden veya kiiltiirel milletlerden
miitesekkil bir diinya yaratmaktir. Iste bu nokta hangi gruplarin millet haline gelebilecegi
ve neden sadece belli gruplarin millet haline gelebildigi bunlarin yani sira milletlerin
nerede ve ne zaman olusacaklarini belirlemekte milliyetgiligin rolii  biiyiiktiir.
Milliyetgilik bu noktada siyasi alana girer. Milliyetciligin politik kimlige doniismesi, milli

kimlik ara¢lartyla miimkiindiir. Bunlardan en 6nemlisi ise dildir.
1.9. Arketip Milli Kimlik Tliskisi

Sosyal ve cografi harektliligin ¢ok kistli oldugu modern 6ncesi déonemde, insanlarin

“kimlik”le ilgili herhangi bir kafa karisiklig1 ya da 6zdeslesme sorunu yoktu. Insan, kendi
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kiigiik ¢evresinde sosyal ve cografi hareketlilikten uzak farkinda olmaksizin verili bir
kimlikle yasamaktaydi. Ne zaman ki iletisim ve bir yerden diger yere hareket kolaylast
insan “kimsin?”, “kimlerdendsin?” sorusuna muhatap olmaya basladi. Kimlik “6teki” ile
karsilasildiginda, kendini ondan ayiran seyin ne oldugu diisiiniiliirken kendinin de kim
oldugu sorgulanmaya basladig1 anda ortaya c¢ikar. Bagka bir ifadeyle kimlik “Oteki”
tizerinden insa edilir. Ciinkii kisi, kimlerden olduguna cevap verirken ayni zamanda
kimlerden olmadigini da belirtmis olur. Calhoun, kisinin kendini kesfinin bir insa siireci
oldugunu belirtir ve “kimlik”le ilgili sunlar1 sdyler : “Ismi olmayan insanlar, benlik ve
oteki, biz ve onlar arasinda birtakim ayrimlarin yapilmadigi diller ya da kiiltiirler
bilmiyoruz. Kendini bilmek -ki her ne kadar bir kesif gibi gelse de aslinda her zaman bir
insadir- Gtekiler tarafindan belli bir tarzda bilinmeye yonelik iddialardan asla ayrilamaz ”

(Castells, 2008, s. 12).

Insanin sosyal bir canli oldugu gerceginden yola cikilirsa modern dncesi dénemde de
“kimlik”bilinci bulunmaktaydi. Ancak sosyal hareklilik kisitlt oldugu i¢in kisinin kendini
tanimlama olgiitleri kisitliydi, yani “6teki” ile temasi belirli diizeydeydi ve herhangi bir
0zdeslesme/ ayrisma sorunu yasamak zorunda kalmiyordu. Kimlik, “kimsin?” sorusunun
cevabi olarak ele alindiginda, sosyal, siyasi, cografi degisikliklerin sekillendirdigi, siirekli

degisen, gelisen, doniisen bir olgudur.

Sosyal bilimlerde “kimlik” sosyoloji, psikoloji ve siyasal bilimler gibi bir¢ok farkli
disiplinin dikkatini ¢eken bir konudur. Bu calisma kapsaminda “kimlik”in olusumu,

psikoloji biliminden hareketle “arketip-kimlik- iligkisi baglaminda ele alinmaktadir.

Insanin, ihtiyaglar hiyerarsisine gore ilk olarak barmabilecegi ve giivende hissedecegi bir
yere ihtiyaci vardir. Insanin, i¢ diinyas:1 ile dis diinya arasinda saglikli bir denge
kurabilmek i¢in kendini dis diinyada konumlandirabilmesi ise ruhsal ihtiyacidir. Hem
fiizksel hem ruhsal bir gereklilik olarak insanin bir mekéana kendini ait hissedebilmesine,
0 mekan iizerinden dis diinya ile iliski kurabilmesine ve doniip dolasip gelebilecegi,
siginabilecegi bir vatana ihtiyact vardir. Vatan, sadece bir toprak parcasi olmayip
sembolik degeri olan, insanin ge¢misle iliski kurmasina imkén taniyan tarihi bir toprak
pargasidir. Milli kimlik, organik bir biitiin olarak diisiinliirse, kimligin kendini
gerceklestirmesinde vatan kimligin yasam alanidir. Milli kimlik, ancak milli bir vatanla

var olup gelisebilir.
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Arketipler, vatanin gii¢lii sembolik anlamin1 kazanmasinda bag aktorlerdir. Ciinkii en
biiyiik ideallerin, en giicli duygularin altinda bir arketip bulunur. Jung, anavatan
idealinin agik bir anne alegorisi oldugunu sdyler. Insan1 heyacanlandiran ise vatanin
simgesel degeridir. Burada arketip, ilkel atalarin yasadigi toprakta onlarin ruhlarina

gizemli katilistir. (Jung, 2017, s.110)

Milli kimlik ile arketip arasinda kurulabilecek bir diger iliski ise “bireysellesme” ile ilgili,
“selt”in bir millet insa etme egilimidir. Self kendini ger¢eklestirmek icin baska bir deyisle
insanin “bireysellesebilmesi” i¢in 6nce kendini bir kimlikle 6zdeslestirmesi gerekir. Jung,
insanin hayatta kalabilmesi i¢in bagkalariyla iligski i¢inde olmasi gerektiginden yola

cikarak “kimlik”1, insanin sosyallesmesi yoOniiyle ele almistir.

Hayvanlarin toplumsalligy iizerinde yapilan calismalar, kiiciik hayvan gruplarinin, hem
tekil hayvam hem de grup icin en iyi yasam olanaklarini sagladigini gostermistir. Insan,
bu durumunda istisna degildir ve o da hayvanlar gibi belli bir grup icinde en basta
hayatta kalma daha sonra iyi yasam kosullarina erisebilir. Insamin ruhsal yasami ve ruh
saghgi ve hayvanlardan fazla olarak kiiltiir tiretebilme yetileri en iyi bir toplumsal islevde
gelisebilir. Bireysellesme siirecinde “self” her zaman béyle bir grup bicimlendirmeye
egilimlidir, bu da biitiin insanlar icin bir duygu bagi ote yandan bir baskast icin duygu
borcu olusturmakla olur. (Jung, 2009b, s. 223)

Insanin kendini bilebilmesi igin dis diinyada “kim” oldugunu bilmesi gerekir. Secemedigi
kimlikleri (aile, vatan, millet, din) benimsemeden daha genis bir insanlik kavramina
dogru yolculuk yapamaz. Yahudi diismanligi ile suglanan Jung, kendini savundugu
climlelerde bir kisinin ‘yahudi’ oldugunu bilmeden kendini bilmesinin miimkiin
olmadigini sdyler. Bu, sadece Yahudiler i¢in degil biitiin milletler i¢in gegerlidir. Bu
baglamda ona gore milliyet¢ilik kagcinilmaz bir seydir:

Yahudi diismanhigi gibi bireydisi bir budalalikla su¢lanamayacagimi takdir edecek

derecede beni tamrsiniz. Insan varligini bir kisilik olarak ele aldigimi, onu, kolektif

durumundan yukari ¢ekip, bireylestirmek icin elimden geleni yaptigimi bilirsiniz. Bu,

bildiginiz gibi, kisi ancak alinyazisinin kendisine zorla kabul ettirdigi ozelligi benimserse

gerceklesebilir. Yahudi olan bir kimse, Yahudi oldugunu bilmeden insan varligi1 olamaz,

daha genis bir insanlik kavramina dogru ilerleyebilmesi igin once bu temelden yola ¢ikmast

gerek. Bu, biitiin uluslar ve wrklar i¢in gecerlidir. Milliyetcilik —hos olmasa da- kaginilmaz
bir sey. (Jung, 2006, s. 397)
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Kagimilmaz bir gergek olarak insanin karsisina ¢ikan milliyetgilik ayni zamanda igine
batilmamasi1 gerek bir kavramdir. Bunun yani sira biitiiniin bir parcast oldugunu
unutmadan milliyet¢iligin tizerine de ¢ikilmamalidir. Jung, biitiin parga iliskisi olarak ele
aldig1 milli kimlik- kisi iliskisini kendi iizerinden su sekilde 6rnekler: “Ben insan olarak
Avrupaliyim, yi1ginin bir pargasi olarak Ziirich yakininda Seestrasse228, Kiisnacht’ta
ikamet eden Isvigreli bir burjuvayim” (Jung, 2006, s. 397). Ona gore, kim oldugunu

bilmek, kim olacagini bulmanin anahtaridir.

Muhittin Askin (2008, s.134) “Kimlik ve Giydirilmis Kimlikler” isimli ¢alismasinda
kimligin, icten disa gelisen yapisini gosterir ve bu kimlikleri ‘giydirilmis kimlikler’ olarak
aciklar. Bu c¢alisma kapsaminda ise kimligin gelisimi psikolojik yaklasimla
acgiklanacaktir.
Insan kimligi
Genetik 1k
kimligi
Kiiltiirel
kimlik

Ulusal kimlik

Ekonomik
kimlik

Yukaridaki dairede goriildiigii iizere kimlik i¢ten disa sekilde gelisir:
1- Insan Kimligi

2- Genetik 1rk Kimligi

3- Kiiltiirel Kimlik

4- Ulusal Kimlik

5- Ekonomik Kimlik
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Insan kimligi olarak dairenin merkezinde olan kimlik psikolojik bir yaklagimla “self”
olarak tanimlanabilir. Bir biitlin olarak insanin biitiin psisik katmanlarini tarif eder. Diger
kimlik tiirlerinin gelisimi “self’in kendini gelistirme arzusunun baska bir deyisle

“bireysellesme” siirecinin parcasidir.

Ikinci kimlik, genetik 1rk kimligidir. Kisinin sosyal hareketlilikle birlikte kapsamli bir
sekilde “oteki” iizerinden tanimlamak durumunda kaldigi kimliktir. Bu kimlik sec¢ilmis
bir kimlik degil, tanimlanmis bir kimliktir. Kimliklerin ‘self’in egilimiyle olusturuldugu
unutuldugunda ve saglikli mesafe korunamadigi durumlarda bu kimlik ‘irkeilik’a
doniisme ihtimali vardir. “Irk¢ilik” veya “fanatiklik” bireysellesme siireciyle uyusmaz.

(Jung, 2009b, s. 223)

Ugiincii dairedeki kimlik, “kiiltiirel kimliktir. insan1 diger canlilardan ayiran en temel
ozellik kiiltiir iiretebilmesidir. Kiiltiirel kimligin olusumda dinlerin biiyiik etkisi vardir.
Dinler, duyular ile algis1 kisitlanmis insanin anlayabilmesi i¢in semboller kullanir. Bu
semboller, kolektif bilingdisinin arketipleri tarafindan tiretilirler ve kiiltiir olusumuna
kaynaklik ederler. Jung arketiplerin sembol yaratma giiciinii sdyle dile getirir: “arketipler
biitin milletleri, tarihin ¢aglarin1 Karakterize eden efsaneler, dinler ve felsefeler
yaratirlar” (Jung, 2009b, s. 79).

Ozerk bir karmasik olan Tanr1 arketipi, “bireylerin toplumdaki bilingli davranislarmin
temelini saglayan inang kaliplarini olusturur. Simgenin en temel islevi olan Tanr1 arketipi,
toplumun degerini kaynastirarak bir arada tutar, bireylerin ruhsal yagsamini da en yiiksek
enerji glicinii toplumsal diizene doniistiirerek biitiinlestirir” (Jung, 2006, s. 82). Kiiltiir
olusumda, diger bir¢ok insan eyleminde oldugu gibi arketiplerin 6zellikle “Tanri
arketipi”nin etkisi vardir. Bu etki, insan eyleminde “psisik bir kalint1” olan tasavvur, bir
tir egilim olarak anlagilmalidir, kiiltir dogustan gelen, genetik olarak Onceden
belirlenmis bir olgu degildir. Dogustan bir kiiltiir getirilemez var olan kiiltiiriin i¢ine

dogulur. Kiiltiir, sosyal kalitimin tiimii olarak taminlanabilir.

Dordiincii kimlik ulusal, milli kimliktir. Milli kimlik, sonradan yaratilmis, insa edilmis
toplumsal ve bireysel hayatta 6nemli islevleri bulunan bir kimliktir. Milli kimlik “millete
0zgii kisilik ve degerleri tanimlayan ve halkin kadim gelenek ve adetlerini yansitan, ortak

yasal haklarin ve gorevlerinin mesrulastiricidir” (Smith, 1994, s. 35).
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Milli kimligin 6nemli bir diger islevi, toplumda miisterek degerler yaratarak bireyin
toplumla bag kurmasini saglamaktir. Bireye, “bayrak, para, mars, {iniforma anit ve
kutlama” gibi sembollerle ortak miras siirekli hatirlatir ve canli tutulur. Boylelikle
bireylerin ortak kimlige aidiyetleri perginlenir. Bu islevlerin yani sira milli kimlik
“bireysel kendilere diinya iizerinde bir yer veren” en giiclii aractir. ‘Otantik kendi’yi
kesfetmek i¢in milli kimligin bir ara¢ olarak kullanilir: “Cagdas diinyada ‘kim’
oldugumuzu miistereken paylasilan essiz bir kiiltiir araciligiyla bilebiliriz. Bu kiiltiirti
kesfederek kendimizi “otantik kendi’yi kesfederiz, ya da modern diinyanin devasa
degisiklik ve belirsilikleriyle cebellesmek zorunda kalmais, boliinmiis ve yolunu yitirmis

pek cok kisiye Oyle gelir.” (Smith, 1994, s. 36)
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IKINCi BOLUM
YAHYA KEMAL’IN SiiRLERINDE MILLi KiMLiK ARKETIP
ILiSKiSI
2.1. Vatan/Yurt/Mekan

Millet ya da milli kimlik olusumunun ilk kosulu ortak bir mekan {izerinde
yasamak/yasamis olmaktir. Mekan hem beslenme, barinma ve giivenlik gibi ilksel hem
de ruhsal ihtiyag¢larin karsilanmasinda vazgecilmez bir aractir. Var olusun bu kaginilmaz
gercegi mekanin insan ruhunda derin ve genis bir yer tutmasina sebep olmustur. Bu
durumun c¢ogu yiizeysel okumalarda iddia edildigi gibi modernlesme siirecinde
baslamadigi, en eski anlatilarda ve kiiltiirel kalintilarda gozlemlendigi gibi insanin
yaratilig/olusum siireclerine dayandigi anlasilmaktadir. Mekanla ilgili arketipler bu

konuyla ilgili ufuk acic1t malzemelerdir.

Mit/arketip arastirmalariyla {inlii bilim insan1 Mircea Eliade diinyanin bir ¢ok diline
cevrilmis Ebedi Doniis Mitosu baslikli eserinde mekanin insan ruhundaki karsiligina dair
onemli bulgular ve degerlendirmeler sunar. Ona gore, kentlerin ve tapinaklarin goksel
arketiplerinin olduguna dair olan ilkel inanca paralel olarak bu mekanlara “merkez” olma
itibar1 atfeden bir dizi inang ve ritiiel gézlemlenir. Merkez simgeselligi denilen bu durum
su sekilde formiile edilebilir: (Eliade, 1994, s. 26 )

1- Kautsal dag- burada yer ve gok birlesir- diinyanin merkezindedir.

2- Her tapinak ve saray- ve bunun sonucunda her kutsal kent ve kraliyet merkezi- bir

Kutsal Dag’dir, dolayisyla merkezdir.

3- Kautsal kent ya da tapinak axis mundi oldugundan gok, yer ve yer altinin kargilasma

noktasi olarak goriiliir.



1- Kutsal dag simgesine Ornek olarak Hint inanglarinda Meru Dagi’nin 6nemi
gosterilebilir. Meru Dag’it diinyanin merkezindedir ve istiinde kutup yildiz
bulunmaktadir. Ural-altay halklar1 Sumeru Dag1 diinyanin merkezidir ve bu da kutup
yildiziyla sabitlenmistir. Iran inanglarina gore, kutsal Harabezaiti Dag1 ( El-burz)
diinyanin merkezinde olup gok ile baglatilidir. Budistler, Zinnalo Dagi’nin diinyanin
merkezinde olduguna inanirlar. Edda’da Himinjborg adinin da isaret ettigi tizere ‘goksel
dag’dir ve burada gokkusagi(Bifrost) gégiin kubbesine ulasir. Finliler ve Japonlarda da
benzer inanislar gozriilmektedir. Malaya Yarimadasi’nda yasayan Semaglar’a gore,
diinyanin merkezinde Batu-Ribn isimli bir kaya vardir ve bu kayanin {izerinde cehennem
vardir. Semag inanigina gore ge¢mis zamanlarda agagtan bir tekne Batu-Ribn iizerinde
goge varmistir. Cehennem, diinyanin merkezi ve gogiin ‘kapis1” ayn1 eksen tlizerindedir,

eksen boyunca bir kozmik bolgeden 6tekine gegilir. (Eliade, 1994, s.27 )

Mezepotamya inanislarma gore Ulkeler Dagy, yerle gogiin birlestigi yerde merkezde yer
alir. Yine Ziggurat da kozmik bir dagdir yani kozmosun simgesel bir tasvirdir. Onun yedi

kati, yedi gezegeni ya da diinyanin yedi rengini temsil etmektedir. (Eliade, 1994, s27)

Filistin’deki Gerizim Dag1 merkez olma itibarimi tagimaktadir zira ona ‘yeryiiziiniin
gobegi’ (Tabbur eres) denmistir. Yeryliziiniin merkezi gobek deligi yaratilisin oradan
basladigmni ifade eder. Islam tarihi kaynaklarinda Kabe'nin insasiyla ilgili yer alan
bilgilere gore Kabe, yeryiizii yaratilmadan 6nce mevcuttur. Hatta yeryliziiniin yaratilmasi
Kabe’den baslamistir. Baska bir ifadeyle Kabe, yeryiiziiniin gobek deligi, merkezidir.
Yeryliziiniin gobek deligi, Tanr1 ile insan arasindaki ‘gdbek bag1’ seklinde
yorumlanabilir. ‘Gobek’, ‘merkez’ itibari atfedilen tapinaklar, daglar, kutsal mekanlar

insan-Tanr1 arasindaki iletisimin vasitalaridir.

Insanin bilingdis gekirdeginin tas ile yakindan bag: vardir. Tas, egonun dtesinde, saf bir
kendi olus, sadece var olan ve her zaman orada var olan br birlik simgelemektedir. Bu
baglamda tas, insanin sahip olabilcegi en basit ve ayni zamanda en derin ebedi
degismezlik yasantisin1 simgelemektedir. Bircok dinde Tanri’nin ya da en azindan
yeryiiziinde tapildigi yer bir tasla isaretlenmistir. Miislimanlarin Hac ibadetini yerine
getirmek lizere gittikleri Kabe’de, Hacer’iil-Esved ( Siyah Tag) kutsal tas 6zelligi tasir.
Islamiyet’ten nceki Kabe’den giiniimiize intikal eden tek sey Hacer’iil Esved’dir. (Jung,
2009b, s. 209)
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Kendisine vaaz edildigi iizere Hz.Ibrahim Kabe’yi yiiksek¢e bir mevkii iizerinde
kurmustur. insaatta Mekke’yi ¢evreleyen daglardan getirilen taslar kullanilmigtir. Hz.
Ibrahim, Kabe’nin &rdiikleri duvarlari yiikselince ayaginin altina bir tas alarak calismaya
devam etmistir. Daha sonralar1 bu tas ‘Makam-1 ibrahim’ diye anilmis ve kutsal kabul
edilmistir. (Can, 1993, s. 69 ) Islam inanc1 incelendiginde ‘tas’n, ‘yiiksek yerin (dag,
tepe)’ kutsallig goriilebilir.

Hristiyanlara gore, Golgotha diinyanin merkezindedir. Golgotha, hem kozmik dagin

zirvesi hem de Adem’in yaratildig1 ve gomiildiigii yerdir. (Eliade, 1994, 5.28)

2- Mekez simgeselliginin bir diger ornegi tapinaklarin, her kutsal kentin ve kraliyetin
merkezi bir kutsal Dag’dir. Bu baglamda bu mekanlar merkez’dir. Babil tapinaklar1 ve
kutsal kulelerinin isimleri bunlarla kozmik dag arasindaki baglantiy1 gosterir: ‘Tanr1’nin
Evi Dagi, Tiim Ulkeler Dagi, Gokle Yerin Birlesmesi.” Dogu’da her kent diinyanin
merkezidir. Babilonya, ‘Tanrilarin kapisi” anlamina gelen Bab-ilani’den gelmektedir.
Ciinkii Tanrilar yeryiiziine bu kapilardan inmislerdir. Cin hiikiimdariin yasadigi
baskente yaz doniimiinde 6gle vakti golge diismez. Bu kent, evrenin merkesinde; ii¢
kozmik bodlgenin yer, gok ve yeraltinin birlestigi noktada yer alir. Cavalilarin Borobudur
tapinagi bir dag biciminde ingaa edilmistir ve buraya tirmanan hacilar diinyanin
merkezine yaklasir, heterojen uzamdan ayrilip ‘ar1 bolge’ye girer. Isam dininde de Kabe
diinyanin en yiiksek yeridir ¢ilinkii kutup yildizi Kabe’nin gégiin merkezine uzandigini

gosterir. (Eliade, 1994, s. 28)

3-Merkez simgeciligine son olarak kutsal kent ve ya da tapinaklar axis mundi ( Ug kozmik
bolgenin kesisim noktasi) oldugu i¢in gok, yer ve yer altinin birlesme-karsilagsma noktasi
ornek gosterilebilir. Farkli inaniglara gore ‘axi mundi’ yani kesisim noktalarina su sekilde
ornek verilebilir:

Yunan mitolojisinde, Olympos Dagi

Tiirk Mitolojisinde, Altaylar, Kafkaslar, Otiiken

Filistin Mitolojisinde, Gerizim Dagt

Iran Mitolojisinde, Haraberazaiti

Hint Mitolojisinde, Meru- Himalayalar

Budist Mitolojisinde, Sumeru

Islam Mitolojisinde, Arafat
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Yahudi Mitolojisinde, Sina Dagi
Siimer mitolojisinde, Ziggurat
Japon Mitolojisinde, Fujiyama

Nippur ve Larsa kutsal anitlarina ve Sippara’ninkilere ‘Gok ve Yerin Bagi’ anlamindaki
Dur-an-ki ad1 verilmekteydi. Ancak yerylizii ile yer altindaki bolgelerin asil baglant1 yeri
Babilonya’dir. Ciinkii bu kent bab apsi ‘Apsu’nun Kapisi’ lizerinde kurulmustur. Apsu
yaratilistan dnceki kaos sularinin adidir. Ibrani geleneginde ise Yerusalem kayasi, yeralti
sularina (techom) kadar uzanir. Misnah’a gore Tapinak yeralti sularinin (tehom’un)
tizerindedir. Hint ve Avrupa geleneklerinde de benzer kavramlar1 gormek mimkiindiir.

Romalilara gére ‘mundus’ yeryiizii ve yer altinin birlesme noktasidir.

Tiik mitolojisinde de yeralt1 ile yeryiiziiniin birlestigi noktada yiikselen kozmik daglara
sik¢a rastlanir. Tirk mitolojisinde kozmik daglara 6rnek olarak Giiney Sibirya masallar
gosterilebilir. Masallarda, aver geyigi kovalar geyik kacar bastanbasa bakirdan yapilmis
bir daga girer. Sonra geyik kaybolur ve aveinin karsisina Yedi-Tanr1 ( Kunday) ¢ikar.
“Yerin altinda dokuz deniz vardir. Bunlar ayri ayr1 birer denizdirler ama bir noktada
birlesirler. Bu dokuz denizin birlestigi yerde, yeryiiziine kadar yiikselen bir Bakir-Dag
vardir” (Ogel, 2010, s. 583). Bakir-Dag, yeralt ile yeryiiziiniin birlestigi noktada yer alir.

Tiirk Mitolojisinde Ergenekon dagi gibi ‘Demir Dag’lara sik sik rastlanir.

Tiirk mitolojisinde, yer altinin kutbu ve yer altindaki ‘Demir Kazik’ kutup yildiz1 gibi
diistiniilmiistiir. Tanrilar atlarin1 gokteki bu kaziga baglarlar. Tiirkler Kutup yildizini
gogiin merkezi olarak kabul etmis, yerin gokle bu noktadan demir bir kazikla
baglandigina inanmislardir. Tiirklere gore gok gibi bir de yer alemi vardir. Bu alemin de
kendine gore birkutbu ve Yeralt1 Tanrilarinin atlarim1 bagladiklar1 kutsal bir agag¢ vardir.
Yerden Kutup yildizina uzanan Demir-Kazik, bazi Tiirklere gore kutsal bir diinya
agacidir. Yakut Tiirklerine gore bu agac; insanlar, yer ve gokle birlikte yaratilmis, onlarla

beraber bilyiimiistiir (Ogel, 2010, s. 114).

Sehirlerin, tapinaklarin, kutsal mekanlarin diinyanin merkezi oldugu inanci diinyanin
birgok farkli inanisinda goriiliir. Genellikle Tanr1’nin bu merkez olma 6zelligi atfedilen
yerlerden baslayarak diinyay: yarattigina; bu merkezlerin, gokle yerin birlestigi noktada
yer aldigia inanilir. Sehirlere bu inanislar dogrultusunda insa edilir ve kutsanir. Bir

sehrin kutsallig1 onun merkez olma 6zelliginden gelir.
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2.1.1. Merkez Simgesi Istanbul

Sehir olgusu, tarihi, cografi, kiiltiirel, ekonomik bakis agilartyla incelenebilir. Bu
calismada sehirlerin kozmik temeli yani arketipsel arka planmi i{izerinde durulacaktir.
Arketipsel temel, sehirlerin insa silirecinde etkin oldugu gibi devamliliginda da biiytik role
sahiptir. Sehir kimligi onu insa eden milletin kimligi ile i¢ ice gecer, sehrin insa siireci ile
milli kimligin ingas1 birbirine igkin siireglerdir. Bu iki paralel siire¢, Yahya Kemal’in
eserlerinin ana eksenini olusturur. Sairin eserlerinde Istanbul’un ‘merkez’ dzelligi carpici
bir sekilde agiktir. Sair, Istanbul’'un kozmik temellerine siirekli génderme yaparak
arketipin biling ve bellek iizerindeki giiclii ve kalici etkisinden yararlanir ve sehir
etrafinda, milli kimligi 6rer. Yahya Kemal, Tiirk milletinin Istanbul’da tesekkiil ettigini
tislubunu bu sehirden aldigini sdyleyerek sehri, kimlik insaasinda 6nemli bir yere koyar.
Istanbul Tiirk milletine, milli Kimligin en dnemli unsuru olan dili Tiirk¢eyi vermistir:
Tekevviiniimiiz asil 1300 den sonradir. Milliyetimiz bu tarihten sonra bir manzara arzetti.
O manzara mimarisi ile géziimiiziin éniinde. Nihayet biz kadi-erkek bir milletiz. Siiphesiz
terekkiib etmisiz. Orijin degiliz.  Orijinler Rumeli’de ve Anadolu’da duruyor. Terkip
Istanbul’da oldu. Her sey baskentte tesekkiil eder, bir merkezde olur. 5-10 yerde olmaz.
Fransa Paris’te, Ingiltere Londra’da tekevviin etmistir. Mesela tesekkiiliimiiz Konya
olabilirdi, O da Karamanda olan elemaniarla dolu. Mukadderat istedi ki, Istanbul’da
tesekkiil edelim. Bu tesekkiil uslibu bizim milletimize verdi. Tiirkceyi Istanbul éyle hale
koydu ki mevcud Tiirkgelerin en giizeli. Bu Tiirkce Tiirk 'iin siarindan gelme. Bu siart nedir?
Fatihligi. Fatih bir¢cok arazi fetheder. Halkin bir kismini kendisine, dinine ddetlerine
uydurur. Onlarla terekkiib eder. (Unver, 1980, s. 61)
Istanbul, bir sehir olmanin &tesinde biitiin yollarin ona ¢iktig1, dliilerin dirilerle birlikte
yasadigi, kutsal bir ‘merkez’dir. Diinyanin merkezinde olduguna inanilan kutsal
mekanlara giden yol mesakkatlidir, Hacc yollar1 hep zorluklarla doludur. Sairin
eserlerinde Istanbul’u fethetmek, anlamak, yasamak ve yasatmak tipki bir Hacc yolu gibi
zorluklarla dolu oldugu gériiliir. Istanbul, Tiirkliigii, ge¢misi ve gelecegi kendine ceken,
milletin tesekkiil ettigi Merkez’dir. Milli kimlik insaasinda iki ana strateji kullanilir:
peyzaj ya da siirsel mekanlardan yararlanma ve tarih veya altin ¢aglardan faydalanma.
(Smith, 1994, s. 128) Milli kimligin tesekkiil ettigi Istanbul sairin biitiin sanatl

eserlerinin merkezinde kimlik kurucu isleviyle yer alir.

Milletin, ‘Allah’ma adadigi ilahi mabed Siileymaniye’ sonsuzlugu gorebilsin diye

Istanbul ufkunda kudsi bir tepeye yapilir. Istanbul ve ona ait her semt, mimari, tabiat
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unsurlar1 kutsaldir. Sair, istanbul’u kutsallastirmasimin temelinde her insan eyleminde
oldugu gibi arketipsel bir durum yer almaktadir. Sair, Istanbul’u kutsallastirarak onu
gercek’ ve ‘kalict’ yapmaktadir. “Gergekligin ‘merkez simgeciligi’ne katilma yoluyla
edinildigini gdsteren olgular: kentler, tapinaklar, evler ‘diinyanin merkezi’ne olan

benzerlikleriyle gergek olmaktadir.” ( Eliade, 1994, 5.19).

Sairin, annesine, cocukluguna, vatanina, sevgilisine duydugu biitiin sevgi ve 6zlemi
Istanbul’a yoneltir. Her Istanbul dediginde sairin kalbinde binlerce duygu peyda olur.
Biitiin bu duygularin yoneldigi merkez Istanbul’dur. Bir tepeden, Istanbul’u izleyen sair
onun bir semtini dahi sevmenin bir Oomre bedel oldugunu sdyler. Ciinkii efsunlu
giizelliklerii yaratan Istanbul’dur. Sehir, bu efsunlu giizelligi kutsalligina baska bir

deyisle merkez olmasina borg¢ludur.

Sana diin bir tepeden baktim aziz Istanbul

Gaormedim gezmedigim sevmedigim hi¢bir yer.

Omvriim olduk¢a goniil tahtima keyfince kurul

Sade bir semtini sevmek bile bir émre deger.

Nice revnakli sehirler goriiliir diinyada

Lakin efsunlu giizellikleri sensin yaratan. ( Kendi G6k Kubbemiz )
Mutlulugun, hiizniin, 6zlemin kaynag Istanbul’dur. Ondan ayn diisiince iiziilen sair ona
her kavustugunda anne sefkatiyle sarmalanir. Sair icin vatan demek Istanbul demektir.

Istanbul medeniyetleri kendine ¢eken adeta bir miknatis gibidir. (Beyatl1, 1995, s. 96)

Sair, siirlerinde kelimelerle bir Istanbul portresi ¢izmeye calisir. Bunu yaparken tarihten
faydalanir. Istanbul’un fethi, Tiirk zevki ile giizellestirmesi ve vatan olmasi siireglerini
anlatir. Istanbul kaybedilen her seyi telafi eden, onunla teselli bulunan vatan topragidir.
Bunun i¢in sehrin fethedilmesi sairin durup durup hatirladigi, hatirladik¢a sifa buldugu
kaderin en talihli olayidir. Sair her baktig1 yerde bu kutsi sehri fetheden askerleri ve o
giinii goriir. Istanbul’un fethini boyuna hayal eden sair, o kutlu giinii Uskiidar’in
goziinden canlandirmaya g¢aligir:

Uskiidar bir ulu riiyay: gorenler sehri

Seni giptayla hatirlar vatanin her sehri

Hepsi der: "Hangi sehir gérmiis onun gordiigiinii?

Bizim Istanbulu fethettigimiz mutly giinii.
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Elli ii¢ giin ne mehabetti temasa idi o.
Sanki halkin uyanik gordiigii riiva idi o. ( Kendi Gok Kubbemiz)
Tiirk tarihinin en kutlu zaferi siiphesiz ki Istanbul’un fethidir. Bu kutsal fetihten sonra
Istanbul giizellesmis, Tiirklerin yiiksek medeni kabiliyetiyle dziinii bulmustur. Nihad
Sami Banarli sairin Istanbul ile ilgili fikirlerini $dyle aktarir : “ Diisiindiim ki: Tiirkliik,
Istanbul’u Anadolu’nun en tenha bir yerinde bina etmis olsayds, yine bir saheser viiciida
getirecekti. Halbuki bu binayi, Istanbul gibi, Kurin-1 Vustad’nin (Orta Caglarmn) en sasali,
en biiyiik ve giizel bir sehri olan Kostantanniyye’de kadim bir str ¢ercevesi iginde inga
etmis Konstantaniyye’yi tamamiyle unutturan Tiirk ¢izgilerle isleyerek bu sehri

Tiirklestirmis ve muzaaf bir temsil kudreti gostermistir.” (Beyatli, 1995, s. 6)

Istanbul, Tiirk milletinin terkibidir. Sair, sehrin sadece padisahlar ve Istanbullular
tarafindan bind edilmedigini goriir: “Vatanin dort bucagindan, Konya’dan, Bursa’dan,
Edirne’den, Sivas ve Tokat’tan, Erzurum’dan, Hicaz’dan, Bagdad’dan, Tunus, Trablus,
Cezayir gibi Magrip topraklarindan; buralara gidip gelen, yahud buralardan gelip
Istanbul’da kalan, burada yerlesen nice Miisliiman Tiirkler, kadmlari, ihtiyarlariyle; el
sanatlari, musikileri, Halk ve Divan siirleriyle; sehir, sokak ev ve oda mimarileriyle hasili
vatanin ve tarihin her bucagiyle her asrindan getirdikleri hiinerler ve hatiralarla bu sehri

hep birden bina etmislerdir.” (Beyatli, 1995, s.6)

Sairin eserlerinde Istanbul’un sembolik anlammin ¢ok derin ve giiclii oldugu
anlasilmaktadir. Biitiin kutsal merkezler gibi biitiinliigii, tamamlanmishig: temsil eder, bu
sebeple her sey ona cekilir. Hatta Tiirk kimliginin varlig1 Istanbul’a baglidir. “Istanbul
olmazsa Tiirk olamay1z” (Unver, 1980, s.97). Istanbul, Tiirk tarinin, dilinin, kiiltiiriiniin,

cografyasinin ve kabiliyetini temsil eder:

O kadar ki Istanbul, biitiin Tiirk tarihinin, Tiirk cografyasinin bir terkibi, hulasas1 ve
tecellisi olmustur. Bu idrak beni giin gectik¢e sarmaya ve Istanbul’a baglamaya baslad.
Anladim ki hakiki vatan ve insan1 mes’(id edecek tek yer, biitiin vatanin ruhunu teskil
eden bu sehirdir. Burada hatirlamak yerinde olur ki ben, Istanbul’a ait bu kanatimle,
Tiirkiye’deki milli mimari’yi huldsa etmis sayilirim. Hakikatte bu mimari, vatanin diger
sehirlerinde de boyledir. Bunun ¢ok aziz bir delili sudur ki Rusya, ¢ok istedigi halde
Tirkiye’deki bu milli tekevviinii devirememistir. Kazan, Kirim, Ortaasya Tiirkliigiini

siddetle sarsmus, fakat Tiirkiye Tiirkligli’niin mimarisi hepsinden iistiin ve miitekamil
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oldugu icin bunu yikamamistir. Demek ki Oguz Tiirkliigii’'niin 6zii ve tekamiili

Tiirkiye’dedir.” (Beyatli, 1995, 5.7)

Diinyada bir¢cok farklt mitolojilerde izine rastlanan sehirlerin ya da tapinaklarin
“merkezlestirilmesi” bir nevi kutsallagstirma olarak anlagilabilir. Bu yoniiyle sehirlerin
ingaast kozmik bir temele dayanir. O, Tanri’nin segtigi veya bir sekilde isaret ettigi
mekandir. Bu sebeple bu mekana sahip olmak ancak Allah’in izni ve yardimi ile miimkiin
olur. Insanlik tarihi boyunca tekrar eden merkezilestirmek suretiyle bir mekani
sahiplenme 0 mekana kutsallik atfedilerek yapilir. Kutsallagtirma, mekéan i¢in kurban

vermek seklinde veya o mekan1 Allah’a adayarak yapilir.

Yahya Kemal’in Istanbul’u, ‘Allah’in izniyle fethedilen’ ve Tiirk kimligini sekillendiren

kutsal bir merkezdir:

28 Mayisi 29 Mayisa baglayan gece yarisindan sonra, kiyamet kopar gibi bir velvele koptu;
biitiin ordu surlarin tistiine atildi. Sehitleri iistiiste yigarak surun iizerine ¢ikmak istiyen
cengadverler goriiliiyordu. Miibarek adi ve giizel hatirast bize kadar gelen Ulubadli Hasan
bunlardan biridir. Muhdsarada Biiyiik Gedik ndmini alan gedik, simdi Sulukule kapis
dedigimiz kapwnin disaridan, biraz solundaydi. Miiddfilerin en cesur, ise yarar ve giivenilir
cengaveri, Cenevizli Jiistiniani, orasini miiddfaa ediyordu. Cetin bir miicddeleden sonra,
Yeniceri oraya hiiciim etti. Cenevizli miidafi agwr bir yara almisti. Biraz daha dayanmasini
ricd etmek icin oraya kadar gelen Imparatora “Allah i Tiirklere actigi yoldan...” ¢ekilmek
istedigini soyledi ve fikvinde Israr etti. Askeriyle beraber limana, gemisine dogru ¢ekildi.

(Beyatli, 1995, s. 41)
Kutsal mekanlarin kaderi yalnizca Tanri’nin elindedir ve o sehre kimin hakim olacagina
yalnizca Tanr1 karar verebilir. Sairin siirlerinde resmedilen Istanbul’un fetih siireci,
olaganiistii isaretler ve olaylarla dolu ‘kutsal bir eylem’dir. Sair, fethe savas goziiyle
bakmaz. Takdir-i {lahi’nin bir liitfu ve izniyle Tiirkler eliyle gerceklestirilen gerekli ve
kutsal bir eylemdir fetih:

Diissiin ¢elengi Riim 'un egilsin ser-i firenk
Vur, Tiirk’ii gonderen yed-i takdir askina ( Eski siirin Riizgdriyle)

Oyle ki, Istanbul’un fethedildigi tarihin rakamlar1 dahi kutsaldir: “Bir sene sonra, 1453’te

Tiirkliiglin hafizasinda daima en miibarek bir rakam gibi duracak olan bu tarihte ...

(Beyatli, 1995, s. 22)
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Milletlesme siirecinde bir milletin ihtiyact olan biitiin kahramanlik hikayeleri Yahya
Kemal’in eserlerinde yer alir. Resim ve miizik sanatlarinin ¢ok gelismemesinin biiytik bir
eksiklik oldugunu diisiinen sair kelimeleriyle ‘fetih’gilinlerinin adeta resmini ¢izer. Sair,
gecmiste olan eksiklikleri elestirir ancak kendi sanatiyla bu eksikliklere ¢oziim iretir.
Sair, herhangi bir zamanda herhangi bir Tiirk genci ‘kim oldugunu, nereden geldigini,
atalariin neler feda ettigini’ kendi eserleri araciligiyla bilsin ister. Bunu kendine gorev
addeden sair, milleti i¢in birakacak bagka bir sey olmadigin1 en biiylik mirasinin sanat
eserleri oldugunu diisiinir. Savaslardan yorgun, kayiplarla {iizgliin bir millete
kahramanliklarini ve tarihinin sanli sayfalarini hatirlatan sair, milletin kimligini kazanip

devam edebilmesi adina edebiyatin giiclinden en yiiksek seviyede faydalanir.

Tanpmar, Baudelaire’in Paris sevgisi ile Yahya Kemal’in Istanbul sevgisinin farkli
oldugunu belirtir. Donemin kosullari, ‘Cagin psisesini’ dengelemek gibi bir gorevi olan
sairin sanatin1 sekillendirir. Baudelaire, biiyiik bir dikkat ve hassasiyetle kendinden
onceki neslin mirasini, daginik tecriibesini ve farkindaliklar siir diizenine tasir. Ancak,
Yahya Kemal’in Istanbul sevgisinin siire nakli Baudler’inki gibi olamazdi. 1774 ten beri
yasanan milli felaketler, insanin sadece kendini diisiiniip ferdiyetini deneyimlemeye
imkan vermiyordu. Tiirk milletinin tarih terbiyesi millet i¢in ferdiyetin feda edilmesini
salik verir. Zira her sey kaybolmak tizereyken sadece bir sey diisiiniilemez. Bu sebepledir
ki Yahya Kemal’in Istanbul sevgisi, siirin estetik planindan vatanin manevi ¢ehresine

dogru agilir. ( Tanpinar, 1958, s. 10)

Tanpinar, usta sairin Istanbul sevgisinin estetik maharetle milletin ihtiyacina cevap
verdigini sdyler : “ Yahya Kemal’in Istanbul sevgisi estetik plandan vatanin manevi
cehresine dogru genisler. Yalniz milli olan seylerin pesinde bu darlasmayi ne kadar 6vsek
azdir. Ciinkli onda cemiyetimize ait bir takim tarihi sartlarin tam cevabini aliriz, bu
daralisla biz kendi ufkumuza genisler, bizim olan bir ‘kdinat’a agiliriz” ( Tanpinar, 1958,

s. 10).

Bir sehirden yola ¢ikarak nasil olur da biitiin bir milli kimlik oriiliir, bir milletin biitlin bir
sahsiyeti ve lislubu tanimalanir? Yahya Kemal’in siir nizamina dokerek estetik bir plan
i¢inde isledigi Istanbul, tasin su iizerinde yarattig1 dalga misali, milli kainata sonra evrenie
agilan mikrokozmosdur. Insan beyninin isleyisinden yola ¢ikarak iddiasini temellendiren

Hologram kuramina gére her insan, hatta her atom ya da her zerre, kendi basina biitiin
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evren bilgisine sahiptir. (Artan, 2004, s. 151) Jung ise mikrokozmos fikrini soyle ifade
eder: “ En kiiciik seylerin en biiylik etkilere sahip oldugu, yalnizca fizikte degil, psikoloji
arastirmalarinda da agiga ¢cikmistir. Yasamin kritik anlarinda, biitiin her sey s6zlim ona

ufacik goriinen bir seye bagli degil midir !”’(Jung, 2005, s. 93)

Yahya Kemal’in eserlerinde, mikrokozmos’tan Makrokozmos’a dogru bir genisleme
goriiliir. Siirlerdeki bu genislemeyi goriimiis olan Mehmet Kaplan sair hakkinda soyle
soyler: “Umumi bir teme hususi sekilde tasarruf etmesi, Yahya Kemal’in siirine orijinal

bir karakter kazandiriyor.” ( Kaplan, 1985, s. 221)

Siileymaniye’de Bayram Namazi siirinde; Siileymaniye’ye, bayram namazi kilmak gibi

sahsi bir emel ile giden sair, maddi bir alemden biisbiitiin manevi bir aleme geger.

‘Bayram namazi’ ve ‘Siileymaniye’, milli kdinata ve evrene acilan fikriyati ve hissiyati
barindirir. Siirde mikrokozmosdan- makrokozmosa baska bir ifadeyle sahsiden milliye,
milliden kolektife dogru bir genisleme goriiliir. Mimarinin kubbesi; hayatta olan olmayan
herkesi, Tiirk milletini altinda toplayan gokkubbe’ye, ardindan diinyanin gobek deligi

olma 6zelligine yani arketipsel degerine dogru genisler:

Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati

Dokuz asrinda biitiin halki biitiin memleketi
Dokuz asrinda biitiin halki biitiin memleketi

Yer yer aksettiriyor mavilesen manzaradan (Kendi Gok Kubbemiz)

‘Kendi gokkubbemiz’ vurgusuyla sahplenilen ‘gdkkubbe’nin altinda Tiirk milletinin
tarthi macerasi, fetihler, seferlerde yasamini yitiren neferlerin ruhlari, imanl insanlar
toplanir. Bu yoniiyle ‘gdkkubbe’ Tiirk kimligini bir araya getiren unsurlarin catisidir.
Adile Ayda, kubbe motifinin Yahya Kemal i¢in milli bir anlam1 temsil ettigini soyle
aciklar: “ Nedir Kendi Gokkubbemiz? Yahya Kemal’in bugiinkii dille yazilmis siirlerini
icine alan kitaba da adini vermis olan bu tabirin tipatip anlami “Turkliik diinyas1”dir.
‘Kendi Gokkubbemiz’ cami ve tiirbe kubbelerini de i¢ine almaktadir. Baska deyimle
Yahya Kemal’e gore Tiirkler igin Tiirkliik Islamiyet’in bir unsuru degil, bilakis, Islamiyet

Tirkliigiin bir unsurudur” (Ayda, 1979, s. 4).
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Siileymaniye’de Bayram Sabahi’nin ilerleyen misralarinda, Siileymaniye’ye tarihin farkli
anlarindan, fethedilmis topraklardan ruhlar, yeryiiziinden de imanli insanlar dolugsmaya

baslar. Boylelikle mekan yasayan-6lii herkesi kendine ¢eken bir ‘merkez’ haline gelir:

Gecenin bitmege yiiztuttugu andan beridir

Duyulan gékte kanad yerde ayak sesleridir.

Bir gelis var.. Ne miibarek ne garib dlem bu..
Hava boydan boya binlerce hayaletle dolu...
Her ufuktan bu gelis eski seferlerdendir

O seferlerle acilmig nice yerlerdendir.

Bu siikiinette karistikca karanlikia igik.

Yiiriiyor durmadan insan ve hayalet karisik

Kimi gokten kimi yerden iisiisiip her kapiya

Giriyor birbiri ardinca Ilahi yapiya.

Tanri’min mabedi her bir tarafindan doluyor

Bu saatlerde Siileymaniye tarih oluyor (Kendi Gok Kubbemiz)
Siir, mekana atfedilen ‘merkez’ 6zelligi ve kutsallik tizerinden ‘Diinya’nin gébek deligi’
arketipini tekerriir eder. Diinyanin gébek deligi Tanri’nin diinyay1 yaratmaya basladigi,
insanla iletisim kurdugu merkezdir. Bu sebeple mabedlerin, tapmaklarin ‘diinyanin
merkezi’nde ya da ‘gobek deligi’nde yer aldigina inanilmistir. Tann ile iletisimin
miimkiin kilindig1 bu kutsal mekanlarda Tanrilarin yeryiiziine inebilecekleri ve insanlarin
Gokyliziine ¢ikabilecekleri yukariya dogru agilan bir kapt bulunmalidir. (Eliade, 1991,
5.6)

Bir¢ok mitolojide drnegi goriilen ‘gdklerin kapis1’; Tiirk mitolojisinde, Kutup Yildizi’nin
Tanr’ya gidilen gdgiin kapisi veya bir delik oldugu inancinda goriiliir. (Ogel, 2010,
5.285)

Goge agilan kapinin oldugu mekanlar, Tanriyla iletisimi miimkiin kildig1 i¢in kutsal kabul
edilmistir: “Yakup, “Ben Ebediyim, ibrahim’in Tanris1’yim” diyen tanriy1 duydugunda
uyanmis, fakat endiseye kapilarak sdyle haykirmistir: “ Bu yer ne kadar da korku verici!
Buras1 gergekten de Tanri’nin evi: Goklerin kapisit buradadir!” Yastik olarak kullandigi
tas1 almig, onu anit olarak dikmis ve tagin tepesine zeytinyagi dokmiistiir. Bu yere Bethel,

yani “Tanrt’nin evi” adin1 vermistir. (Eliade, 1991,s. 7))

132



Siileymaniye’de Bayram Sabahi siirinde Siileymani’ye; kutsal mekan arketipinin
tezahiirlidiir. Siirde, gdge agilan bir kapidan ‘ezeli rahmet’e yani Allah’a ulagma s6z

konusudur:

Hiir ve engin vatanin hem gece hem giindiiziine

Uhrevi bir kapt agmis buradan gékyiiziine

Ta ki gegsin ezeli rahmete ruh ordulari (Kendi Gok Kubbemiz)
Siileymaniye’ye bayram namazi kilmak i¢in giden sair, Tiirk milletinin din ve milliyetle
birlesmis kimligini mekanin kimligiyle kaynastirir. Mekanin milli huviyet kazanmasina

bir diger 6rnek Koca Mustapasa siirinde goriilebilir.

Koca Mustapasa! Ucra ve fakir Istanbul

Ta fetihden beri miimin miitevekkil yoksul

Hiiznii bir zevk edinenler yasiyorlar burada.

Kaldim onlarla biitiin giin bu giizel riiyada.
Oyle sinmis bu vatan semtine milliyyetimiz

Ki biziz hem goriilen hem duyulan yalniz biz. (Kendi Gok Kubbemiz)

Arketipsel olarak var olma, gercege katilma ancak kutsallagtirma ile miimkiin kilinir.
Stileymaniye’nin kutsallastirilmasi, sairin Tiirk kimliginin tesekkiilii olarak gordiigii
mekanlari kutsallagtirmasina bir 6rnektir. Boylelikle, Tiirk kimligi ger¢cege katiliyor, var
oluyor.  Kutsalligin tezahiir ettigi her mekan ‘merkez’ olma Ozelligini tasir. Bu
merkezden diinyaya, evrene ve sonsuzluga ulasilir. ‘Merkez’ evrenin oOziidiir.
Mikrokozmostan makrokozmosa ulagsma mekanin kutsallastirilmasinda da ortaya ¢ikan
‘mitik’ tavirlardan biridir. Kutsalin tezahiir ettigi ‘merkez’ler diinyay: ontolojik olarak
kurmaktadir. Tiirdes ve sonsuz olan ayrica higbir kertesiz moktasinin olmadigi, higbir
yonlendirmenin olanakli olmadig1 alanda, kutsalin tezahiirii mutlak ‘sabit bir noktay1’, bir
‘merkez’1 ifsa eder. Boylece kutsal mekanin kesfedilmesi dindar bir insan i¢in var olussal
bir degere sahiptir. Higbir sey oncili bir yonelis, sabit bir nokta olmadan yapilamaz,
baglayamaz. Bu sebeple dindar insan ‘Diinyanin Merkezi’ne yerlesmeye c¢abalar.

Diinyada yasayabilmek i¢in onu kurmak gerekir, hi¢bir diinya ayniligin ‘kaos’u ve dindis1
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mekanin goreliligi icinde kurulamaz. Sabit bir noktanin kesfi diinyanin yaratiligina

esdegerdir. ( Eliade, 1991, s.2)

Yahya Kemal’in siirlerinde, diinyanin yaratiliginin tekrar eden tavir kalibi olarak ‘vatan’1
yaratma, kurma eylemi goriiliir. Siirlerde, yer alan biitiin mekanlarin Tiirk kimligi i¢in bir
Onemi, kutsiyeti veya islevi bulunur. Sonsuzlugu gorebilsin diye kutsal bir tepeye ingaa
edilen Siileymaniye ‘merkez’den sonsuzluga agilan bir noktada konumlanir.

Stileymaniye’nin ‘kesfedilen bir merkez’ oldugunu su misralardan anlasilabilir:

Ordu-milletlerin en ¢ok dogiisen en sarpt

Adamus sevdigi Allah ina bir béyle yapi.

En giizel mabedi olsun diye en son dinin
Budur oz sekli hayal ettigi mimarinin.
Gorebilsin diye Sonsuzlugu her yerden iyi

Se¢mis Istanbulun ufkunda bu kudsi tepeyi (Kendi Gék Kubbemiz)

Mikrokozmos ile makrokozmos arasindaki benzerlikler iistiinde mitlere uygun bir
bicimde diisiinen insanoglu bu yolla Diinya’ya acilip Kozmos’un kutsalligina katilryordu.
Ronsesans’tan beri insanin yasamina ritlere uygun bir bicimde ekledigi kozmik boyut
yasaklanmistir. Bu baski sonucu zamanin etkisi altina gitrmis ve kendi 6z tarihiselliginin
pengesine diismiis modern insanin zamanin derinliklerinde yeni bir boyut edinerek
Diinya’ya acilma ¢abas1 dogaldir. ( Eliade, 2001, s. 172) Insanin makrokozmosla iliski
kurmasina olanak vermek sanatin iglevlerinden biridir. Aktliel zamanin baskisi altinda
bunalan modern insan psisesi daha derinlikli bir zamani hatirlamanin yollarmi arar.
Yahya Kemal’in eserlerinde Tiirk kimliginin portresini ¢izmek i¢in kullandigi malzeme
ayni zamanda kaostan kacip kozmosa acilan birer penceredir. Siirlerde, ‘merkez’ olarak
secilen her mekan, diinyaya agilir. Ornegin, Istinye’den Diinya manzarasi izlenebilir:
Diinya giizel gériindii resimlesmis uykuda.

Binlerce lale serpili yiizlerce bahgedenBes yiiz yilin kadehleridir simdi yiikselen.
Essiz Bogaz ! Serefli hayalin derindedir

Senden kalan o levhada her sey yerindedir
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Cihan vatandan ibarettir itikadimca

Budur oliimde benim ¢er¢evem muradimca (Kendi Gok Kubbemiz)

Yol Diisiincesi siirinde, vatan biitiin cihani i¢inde tasiyan mikrokozmos olarak yer alir.
2.1.2. istanbul’un Semtleri

Yahya Kemal’e gore Istanbul, Tiirkliigiin en giizel tecellisidir. Ona gdre vatanin biitiin
giizelligi Istanbul’da toplanmistir. Ciinkii Istanbul, yalmz Istanbullularin degil
Anadolu’nun dort bir kosesinden gelen Tiirklerin imar ettigi Tiirkliigiin 6zeti haline
gelmis bir sehirdir. Sair, vatanin mutlu olunabilecek yegane yer oldugunu diisiiniir ve
siirlerinde Istanbul’un semtlerine genis yer verir. Istanbul’un her bir semti Tiirkliigiin
sinmis oldugu mekanlardir: “ Anladim ki hakiki vatan ve insan1 mes’ud edecek tek yer,
biitiin vatanin ruhunu teskil eden bu sehirdir. Artik sarahatle biliyordum ki vatan nasil
tecelli etmisse onu Oyle anlamalidir. Mesela Koca Mustapasa gibi bir semt, Buhara’da,
Semerkand’de bulunmaz. O sadece Tiirkiye’de ve Tiirk medeniyetinin muhassalasi olan
Istanbul’da bulunur” (Beyatli, Aziz Istanbul, s.7). Bu sozlere bakildiginda Istanbul’u
sevmek duygusal bir gergekligin 6tesinde tarihsel bir bakis acisinin esliginde politik bir
durustur. “Istanbul’u sevmek, Yahya Kemal icin, Tiirkiye’yi ve Tiirk tarihini sevmek;
Tiirkiye’yi ve tarihte Tiirk mizaci ve medeniyetini anlamak demektir” (Banarli, Aziz
Istanbul, s. 8). Sair, Istanbul’un Tiirk medeniyeti icin énemini siitleri yoluyla Tiirk
milletine anlatmak istemistir. Siirin estetik yapisi icerisinde Istanbul’u anlatmak icin
yogun bir sekilde kolektif biling dis1 unsurlardan yani arketiplerden faydalanmistir.
Faydalanma kelimesi bilingli bir tercih olarak anlagilmamalidir. Arketiplerin sanat eserine
yansimast ¢ogu zaman sairin kontroliinde olmadigi gibi sairin bununla ilgili bir
farkindaligi da olmayabilir. Bu baslikta Yahya Kemal’in siirlerinde Tiirk medeniyeti’ni

temsil eden Istanbul’un semtlerinin arketipsel ¢dziimlemesi yapilacaktir.

Abide Dogan, “Yahya Kemal'in Istanbul’y” isimli ¢alismasinda, sairin siirlerinde yer

verdigi semtleri sdyle tasnif etmistir: (Ayda, Yahya Kemal’in Istanbul’u, 5.169)

1.  Anadolu yakasindaki semtler

(Erenkdy, Icerenkdy, Camlica, Yakacik, Maltepe, Kadikdy, Uskiidar, Atik-Valde, Moda)
2.  Avrupa yakasindaki semtler (Kocamustapasa)

3. Adalar
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4.  Bogaz kdyleri / semtleri
(Bebek, Goksu, Fenerbahge, Kandilli, Kanlica, Kiigiiksu, Emirgan, Istinye)

Yahya Kemal, Istanbul’un semtlerini temel iki farka gére ayirir. “Ruh eser!” semtler yani
Tiirkliigii yansitan semtler (Koca Mustapasa, Eyiib, Uskiidar, Bogazici) ve ‘ruh
esmeyen!’ yani milli kimlik unsuru olan dini hassasiyete sahip olmayan Ezansiz semtler
(Sisli, Kadikoy, Moda).

2.1.2.1. Uskiidar

Yahya Kemal, “Istanbul 'un Fethini Goren Uskiidar, Hayal Sehir, Atik-Valde den Inen
Sokakta ve Uskiidar'in Dost Isiklarr” siirlerinde Uskiidar’1 anlatir. Bu sebeple, sairi en
ok etkileyen semtin Uskiidar oldugunu séylemek miimkiindiir. “Uskiidar eski ve énemli
bir semttir. Istanbul’un fethini g&rmiistiir. Ayrica padisahin Sliimiinden sonra tahta
gececek olan sehzadeler genellikle Uskiidar iizerinden Sarayburnu’ndaki saraya
geldikleri icin de onemlidir. Buna Asya yoniine savasa gidecek ordunun Uskiidar’da
toplanmasi ve oradan hareket etmesi meselesi de eklenirse Uskiidar’in 6nemi iyice ortaya
ctkmis olur.” ( Ayda, Yahya Kemal’in Istanbul’u, s.169) Yahya Kemal’in sanatini
kendine 06zgili tarihsel bir bakis agis1 ilizerine temellendirir. Bundan dolayi, onun
siitrlerinde genel olarak Tiirk milletinin fatihane ruhu 6zelde ise Istanbul’un fethi giiclii

sembollerle estetik bi¢imini bulmustur.

Istanbul’un en eski semti olan Uskiidar Fetih’ten dnce kiiciik bir kasabadir, Fetih’ten
sonra bir sehir kadar biiyiidii. Istanbul fethedilmeden once harap haldeydi, Tiirkiin
medeniyet kurabilme sayesinde fetihten sonra bayindir hala geldi, gelisti, giizellesti.
“Uskiidar, mahdut bir kasaba olan Chrysopolis olmaktan ¢ikmus, camileri ve saraylariyla,
Istanbul’un karsisinda, ona benzer bir sekil almi, sahilden Camlica tepesine kadar
yiikselmistir.” (Beyatl, Tiirk stanbul, 49) Fetih eylemi ‘yaratilis eylemi’ni tekrar eden
bir arketipsel semboldiir. Vahsi topraklar ele gecirildiginde, Yaratilis'in sembolik bir
yeniden canlandirilmasi olan ayinler diizenlenir. Bu sekilde, el degmemis toprak once
evrensel bir anlam kazanir ve ardindan insanlar i¢in yerlesime a¢ilir. Yeni kesfedilen
bolgeler, torensel bir sekilde sahiplenilir ve insanlar, bu arketipik kesfettikleri topragi insa
etme yolculuguna ¢ikar. Bu yerlesim yerlerini besleyen nehirler ve verimli topraklar,
goksel modelleri olan sehirler ve tapinaklar gibi benzer semboller tasir. Bilinmeyen,

yabanci isgal edilmemis topraklar heniiz Kaos un hakim oldugu yerlerdir. Insan, evrenin
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tanrilar tarafindan yaradilisin1 model alarak bu yabamil topraklara yerlesir. Uskiidar semti,
Istanbul Tiirkler tarafindan fethedildiginde kiiciik bir kasabayd: arketipsel yaratilis
sembolii bakimindan diisiiniildiigiinde ‘kaos’un hakim oldugu bir yerdi, Tiirkler kozmosu
hakim kildu.

Sair, Uskiidar’1, ‘Istanbul’un fethini goren Uskiidar’ diye betimler. Ayni isimli siirde,
Uskiidar’a kutsallik atfedilmesinin yani1 sira Uskiidar kisisellestirilerek tarihi bir ana
taniklik etmesi vesilesiyle sansli addedilir. Siirin ilerleyen misralarinda fetih, zihinde bir
resim gibi canlanacak sekilde tasvir edilir. Uskiidar, bu fetih anina taniklik ettigi icin

gozleri dolu dolu tepeden bakar:

Uskiidar bir ulu riiyay: gorenlerin sehri

Seni giptayla hatirlar vatanin her sehri
Hepsi der “Hangi sehir gormiis onun gordiigiiti?
Bizim Istanbul u fethettigimiz mutlu giinii
Elli ii¢ giin ne mehabetli temasa idi o.

Sanki halkin uyanik gérdiigii riiya idi o.
Simdi bes yiiz sene ge¢mis o biiyiik hatiradan
Elli ii¢ giinde o hengane goriilmiis buradan
Canlanir levhast hala beser ettikce hayal

O zaman ortada her saniye gercgek bir hal
Giirlemis Topkapidan bir yeni siddetle daha.

Sanli namiyle "biiyiik top" denilen ejderha.

Sarf edilmis nice kol kuvveti giindiiz ve gece.

Karadan sevk edilen yiiz gemi ge¢mis Halice

Son giiniin cengi olurken ne safakmis o safak.

Uskiidar gézleri dolmusg tepelerden bakarak

Gormiis Istanbula yiizbin melegin ugtugunu
Saklamis durmus asirlarca hayalinde bunu (Istanbul 'un Fethini Goren Uskiidar)

Siirde, fetih zamanina sahitlik eden zamana, mekana kutsiyet atfedilmesinin kolektif

biling disindaki karsiligrt mekanin kutsallastirilmasi eylemidir. Mekan kutsallagtirilarak
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‘diinyanin merkez’i haline getirilir. Kutsallastirma arketipi milli kimligin olusumunda en
biiyiik rolii oynayan arketip olarak karsimiza g¢ikar. Zira bir mekan fiziksel varliginin
disinda goksel bir arketipe denk distiigii ol¢iide kutsal ve kutsal oldugu o6lgiide de

korunmaya veya ugrunda can vermeye layiktir.

Uskiidar, Yahya Kemal igin bir tiir hayal sehir halini alir. Aksamin gelip giinesin
Cihangir'den batigini1 yansittigi camlardan yiikselen 1siklar, adeta saraylari andirir. Gaz
lambalariyla aydinlanan sakin Uskiidarlilar, giinesin veda edisini telafi edercesine bu
parlak saraylara olan 6zlemlerini tatmin ederler. Giines, doganin 1s1k mimar1 olarak, hayal
Uskiidar't bu 1siltili hale getirir, ancak bu ihtisamin siiresi giinesin batistyla sinirlidir.
Fakir Uskiidar, bu gegici ihtisamm son bulmasina ragmen, giinesin yarattigi dissal
giizelliklere aldiris etmez. Onun i¢in, daima i¢sel aydinligi 6nemlidir, ¢linkii ger¢ek deger
i¢ diinyada yatar. Servilerin olusturdugu manzara, bir tiir "uhrevi sehir" hissi uyandirir.
Aslinda, as1l Uskiidar bu icsel giizelliklerle dolu olanidir. "Hayal sehir" ise gegici bir siire

icin degisen, ancak gercekligi temsil etmeyen bir sehirdir:
Git bu mevsimde gurup vakti, Cihangirden bak!

Bir zaman kendini karsindaki riiyaya birak

Baskadir ciinkii bu aksam biitiin aksamlardan

Giinesin vehmi saraylar yaratir camlardan
O ilah isteyip eglence hayalhanesine
Cevirir camlan birden peri kaganesine.

Som ategten bu saraylarla biitiin karst yaka
Benzer ii¢ bin sene evvelki mutantan sarka.

Mest olup i¢tigi altin sarabin zevkinden

Elde bir kirmizi kdseyle ufuktan cekilen
Nice yiiz bin senedir sarkin stk mimart
Béyle mamur eder ettikge hayal Uskiidar 1.

O ilahin biitiin ilhamu fakat anidir

Bu atesten yaratilmis yapilar fanidir

Kaybolur hepsi de bir anda kararmakla bati.

Az siirer gergi fakir Uskiidar i saltanati
Esef etmez giinesin gsimdi neler yiktigina

Serviler sehri dalar kendi i¢ aydinligina
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Ezeli magfiretin boyle bir ikliminde

Altimin goz boyamaz kalpi kadar halisi de.

Halkimn hilkati her semtini bir cennet eden
Karsi sahilde karanlikta kalan her tepeden
Gece bir¢ok fikara evlerinin lambalari

En sahih aynadan aksettiriyor Uskiidar’i. (Hayal Sehir)

2.1.2.2. Atik Valde

Yahya Kemal, Sermet Sami Uysal ile yaptig1 sdylesilerden birinde Atik Valde den Inen
Sokakta siirindeki mekanlar ve sahislar hakkinda bazi bilgiler verirken siirin yazilma
fikrinden de bahseder: “Nurbanu Sultan, Ayasofya’da kocasi II. Sultan Selim’in Mimar
Sinan tarafindan yapilan tiirbesinde yatar. Kendisi Venedikli bir kadindi. Ben 1934°te
Moda’da oturuyordum. Hemen her giin Uskiidar’a gidip oray1 kesfe ¢alistyordum. Atik-
Valide’den Karaca Ahmet’e bir sokak iner. 1934’te bir Ramazan giinii, o dar sokakta
durdum. Halki, kerpig evleri, bakkal diikkkanini seyrettim. O empresyonu (intiba, izlenim)
aldim. Taksiye binip Moda’ya avdet ettim. Iste “Atik-Valide’den Inen Sokakta” isimli
siirimi, o intibaimi yavag yavas isleyerek bu sene bitirdim.”(Uysal, 1972, s. 97-99).
Sairin, Nihad Sami Banarl1’ya ithaf ettigi Atik-Valde den Inen Sokakta soyledir:

Iftardan once gittim Atik - Valde semtine

Kag defa gectigim bu sokaklar bugiin yine
Sessizdiler. Fakat Ramazan maneviyveti

Bir tatl intizara ¢evirmis stikuneti

Semtin oruglu halin siiziilmiis benizliler
Sessizce ¢arsidan doniiyorlar birer birer
Bakkalda beklesen fikara kizcagiziar

Az ¢ok yakinda sezdiriyor top ve iftart.
Meydanda kimse kalmadi artik biitiin biitiin
Bir top giiriiltiistiyle bu sahilde bitti giin.
Top giirleyip orug¢ bozulan lahzadan beri

Bir nurlu nese kapladi kerpigten evleri.
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Yarab nasul ferahli bu alem nasil temiz

Tenha sokakta kaldim orugsuz ve nesesiz.
Yurdun bu iftarindan uzak kalmanin gami
Hadsiz yasatti ruhuma bir gurbet aksam.

Bir tek diisiince oldu teselli bu derdime :
Az ¢cok ferahladim ve dedim kendi kendime:

“Onlardan ayriis bana her an iiziintiidiir

Mademki béyle duygulanan kald: ¢ok siikiir.” (Atik Valde den Inen Sokakta)

Yahya Kemal, o dsnemlerde Moda'da ikamet ediyordu ve bu semti Uskiidar'dan farkli bir
perspektifle degerlendiriyordu. O i¢in, Moda, Uskiidar'dan ayrisan bir "Miisliiman diyar1"
olarak algilaniyordu. 1930'lu yillar, Batili yasam tarzinin segkinler, siyasetciler,
biirokratlar ve zenginler tarafindan benimsendigi bir donemi isaret ederken, bu
benimsenmis Bati tarzi, geleneksel Islami yasami benimseyen toplumdan bazi kesimleri
soyutlamistir. Bu donemde, devrimler sonrasi1 geleneksel yasami benimseyen halk ile
yoneticiler ve iist siniflar arasinda kiiltiirel bir kopus yasanmistir. Halk, inanglarin1 ve
geleneklerini stirdiirmeye devam ederken, Bati'nin etkisi altina giren bazi kesimler, halki
ve onlarin inanglarini kiigiimsemeye baslamistir. Bu donem, toplum i¢indeki farkli yasam
tarzlar1 ve degerler arasindaki catismanin yansidigi bir donemi temsil eder. (Cetin, 2010,
s.37) Yahya Kemal’in dini hassasiyeti, dininin Tiirk milli kimliginin ayrilmaz bir pargasi
oldugu kanaatinden ileri gelir. Nurullah Cetin bu konuyla ilgili sunlar1 soyler: “Tiirk
milleti, batili anlamdaki modernizmin iirlinli olan yasam bi¢imini benimsemeyebilir. Biz
milli biitliinliiglimiizii bozmamak i¢in milletimizin benimsedigi degerleri benimsemek,
yasamasak bile en azindan onlara saygi duymali, onlarin kiiltiirel degerlerini ve hayat
tarzlarim1 milli yapimizin birer pargast olarak kabul etmeliyiz. Hatta yasam planinda
olmasa da duyguyu, heyecani paylasma planinda onlarla bir oldugumuzu géstermeliyiz.
En azindan Islami degerleri milli kiiltiiriimiizii olusturan parcalardan biri olarak kabul

etmeliyiz.” (Cetin, 2010, s. 37-38).

Sair, Istanbul’un her bir semtini, o semtte yasayan insanlar, semtin ge¢misi ve karakteri
acisindan ele alarak bu semtlerin ‘Ne kadar Tiirk topragi oldugu? Sorusu {izerinden bir

degerlendirme yapar.
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2.1.2.3. Koca Mustapasa

Yahya Kemal, Koca Mustapasa’nin Tiirk ruhunun en ¢ok hissedildigi semtlerden biri
oldugunu diisiiniir. Koca Mustapasa, sade bir mimariye sahip bir semttir. Bu sade
mimariye ragmen boyle bir semt ne Buhara’da ne de Semerkand’da bulunmaz. Ciinkii bu
semti 6zel kilan lizerine sinmis milli kimliktir. Bu sebepledir ki Rusya, Kazan Kirim, Orta
Asya Tiirkliigiinii siddetle sarsmig ancak Tiirkiye’deki milli tekevviinii yikamamustir.
Rusya’nin Tiirkiye Tiirkliigiine giiciiniin yetmeme sebebi Tiirkiye Tiirkliigiinliin mimarisi
hepsinden iistiin ve miitekAmildir. (Beyatli, Aziz Istanbul, VII) Yahya Kemal tiim bu
sebepleri belirttikten sonra Oguz Tiirkligiiniin 6zii ve tekamiiliiniin Tirkiye oldugunu

belirtir.

Koca Mustapasa, Istanbul’un en eski semtlerinden biri olmast sairin mekanda aradig eski
Tiirk ruhunu yansitir. “Eskiden Istanbul semtlerinde gériilen tenevvii, ruhaniyetten, hayat
sevklerine kadar, derece dereceydi. Eyiip, Koca Mustapasa, Uskiidar’in baz1 kdseleri
uhreviydi; buralar1 Maurice Barres’in : “Bazi semtlerde ruh eser!” diye tasvir ettigi
yerlerdir” (Beyatli, Aziz Istanbul, s.63). Herhangi bir toprak parcasina tarihsel bir deger
atfetmek orayi sahiplenme eyleminin bir pargasidir. Orasi artik dylesine bir yer degildir,
gerekirse korumak i¢in ugruna can verilebilecek Olgiide semboller ve arketiplerle
kutsallastirilmis vatandir. Fiziki bir toprak pargasi kaostan kurtarilarak nce mekan haline
getirilir. Fiziki bir yerden mekan haline gelen toprak pargasi, etrafinda oriilmiis tarihsel
ve sembolik deger yargilar1 yoluyla vatanlasir. Onu koruyabilmek icin harcinda yer alan
biitiin unsurlara siki sikiya sahip ¢ikmak gerekir. Aksi takdirde elimizden vatanimizi
alabilirler. ‘Kaybetme’ korkusu iizerinden pekistirilen vatan sevgisi, Yahya Kemal’e gore

milli kimlik unsurlarinin her birine sahip ¢ikarak korunabilir.

Koca Mustapasa’da , ‘Oyle sinmis bu vatan semtine milliyetimiz’ diye Koca Mustapasa
semtinde duyulan, goriilen Tiirkliiktiir. “Manevi ¢erceve bes yiiz yildir hep berrak”
dizesinde, ‘cerceve’ tamamlanmislig1 ifade eden bir arketipsel semboldiir. Semt, bir

cerceve igerisinde berrak ve bozulmamis ‘tam’ bir vatan topragidir.

Eski ruhu korumasi, Koca Mustapasa’y1 sair nezdinde kiymetli bir mekan yapar. Siirde,

sokaklardan gegilir, evler tasvir edilir, Tiirk mizaci mekanla i¢ ice gecmistir:
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Bu taraf sanki bu halkiyle ezelden meskun.
Bir afif aile sessizligi var evlerde

Ortiiyor fakri asaletle ¢ekilmis perde.
Kaldinimsiz daracik igri sokak dogru sokak..

Her gecildikce basilmis ve diizelmis toprak.
Kuru ekmekle bayat peyniri lezzetle yiyen

Cesmeden her su icerken : «Siikiir Allaha» diyen
Yasiyor sade maisetlerin en safmda
Ruh esen kuytu mezarliklarin etrafinda.

Bu vatandas biraz ahsapla biraz kerpicten

Yapabilmis bu giizellikleri birkag higten.

Tiirkiin asude mizaciyle Bizansin kederi

Karisip magfiret iklimi edinmis bu yeri.
Su fetih vak’asi, ya Rab ! Ne biiyiik mucizedir (Koca Mustdpasa)

“Yapabilmis bu giizellikleri birkag higten’ misrainda Tiirkler yurt etmeden evvel o
mekanin bir hi¢ oldugu arketipsel ifade ile kaos oldugu isaret edilir. Tiirk, medeniyet
ingaa etme kabiliyeti sayesinde ‘hig’ten giizellikler yaratir. Arketipsel ifade ile
sdylenecek olursa, kaosu kozmosa doniistiiriir. Oliiler ve yasayanlar birbirinden ¢ok
uzak degil gibidir Koca Mustapasa’da, sairin eski ruhu bu semtte hissediyor olmasi onu
bu hissiyata sevk etmistir. Bu duygularin yani sira siirde kaybedilen topraklar i¢in ac1
bir hayiflanma vardir:

Bu geniy tilkede binlerce latif illerde
Nice yul cedlerimiz kékleserek bir yerde
Manevi varliginin resmini ¢izmis havaya.

— Ki bugiin karsilasan benzetiyor riiyaya. —

Kopmuguz bizler o 6z varlik olan manzaradan.

Bahseder ger¢i duyanlar bir onulmaz yaradan

Derler: Insanda derin bir yaradr kiksiizliik

Budur dlemde hudutsuz ve hazin oksiizliik.
Sizlatir bazi saatler dayanilmaz bir act

Kokii toprakta kalip kendi kesilmis agact.

Ruh arar baska teselli her esen riizgdrda.

Ne yazik dogmuyoruz simdi o topraklarda ((Koca Mustapasa))
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Yahya Kemal, “sadece bir sair olmasinin 6tesinde Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin sairidir.
Yahya Kemal Osmanli Devleti ve arkasindan gelen Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin en
muhtarali doneminde yagamistir ve fikirlerin gidip geldigi, aydinlarin degisik
anlayislara kapildigi, degisik fikirleri savundugu donemde Yahya Kemal Tiirk
milletinin tarihine en uygun fikirleri savunmus bir sahsiyettir.”(Yetis, 2008, s.3) Yetis, o
devirde Mehmet Akif olsun Tevfik Fikret olsun fikirlerinin o devir iginde gegerli
oldugunu zamanla onlarin fikirlerinin degistigini ve yanlis oldugu ortaya ¢ikmistir.
Ancak Yahya Kemal, diine, bugiine ve yarina uygun gecerliligini hi¢cbir zaman

yitirmeyecek fikirler ortaya koymustur.

“Siirekli ig baginda olup, cagin ruhunu egitir ve en fazla eksiklik duydugu bigimleri ortaya
cikarir. Sanatcinin giderilmeyen 6zlemi, bugiiniin yetersizligini ve tek yanliligini telafi
etmeye ¢ok elversli olan bilingdisindaki ilksel imgeye geri gider. Sanat¢1 bu imgeye sarilir
ve onu bilingdisinin derinliklerinden ¢ikarip bilingli degerlerle iliskilendirir ve bu suretle
onu ¢agdaslarinin zihinleri tarafindan kabul edilebilecek hale gelene kadar doniistiiriir
(Jung, 1195, s.15). Yahya Kemal’in fikirlerinin her ¢agda gecerligini korur ¢iinkii o,
cagin psisik(ruhsal) dengesini saglayan biiyiik bir sairdir.

Tiirk milletinin kendi kimligini hatirlamasina en ¢ok ihtiyaci oldugu bir donemde Yahya
Kemal, siirleriyle ve nesirleriyle zaten Tiirk milletinin kendisinde var olan 6zellikleri
igler. Sair; zaman1 mekam ve kisileri ayn1 ortak amac¢ ekseninde sembollestirir. Onun
amaci ‘Tirk’t ‘Tirk’e hatirlatmaktir. Bu noktada ¢ogu zaman kendi hafizas: tizerinden
hatirlamalar, geri doniisler yaparak siirde okuyucuya mesaj verilir.

Yaswyanlar degil Allaha gidenlerden uzak.

Bir bahar yagmuru yagmis da agilmis havact

Hisseden kimse hakikat saniyor hulyay.

Ahiret 6yle yakin seyredilen manzarada

O kadar komsu ki diinyaya duvar yok arada

Geger insan bir adim atsa birinden birine

Kavusur karsida kaybettigi bir sevdigine. (Koca Mustdpasa)
Koca Mustapasa, oliilerle dirilerin birikte yasadigi bir semttir. Yahya Kemal’in siirlerinde
oliiler, gecmisi, atalarimiz1 ve gegmisin gii¢lii ve heybetli giinlerini temsil eden kisilerdir.

Sair, ata topraginin bekasinin ancak atalarin kiiltiiriinli ve ruhunu yasatmak ile miimkiin

olacagim diisiiniir.
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2.1.2.4. ‘Ezansiz Semtler’ ( Sisli, Kadikéy, Moda)

Yahya Kemal i¢in din, milli kimligin en 6nemli unsurlarindan biridir. Zira milli unsurlart
bir arada tutmak igin olmazsa olmaz har¢ gibidir. Ona gore Islamiyet, milli kimligin
kurucu unsuru olarak 6nemli bir yere sahiptir: “Her milletin bir dini, itikad1 var. Ben Tiirk
ve Miisliiman olarak dogdum. Tiirk milletinin dinine ve itikadina sahibim.” Diyen sair
Tiirk milleti islam dinini benimsedigi i¢in kendisinin de milletinin dinine iman ettiginin
altini ¢izer. Onun siirlerinde ezan, Kuran-1 Kerim, ibadet, kutsal mekanlar gibi dini 6geler
birer milli unsur olarak islenir. “Ezansiz Semtler” baglikl1 yazisinda sair, dinin milliyetin
bir parcasi oldugunu ileri siirer: “Kendi kendime diyorum ki: Sisli, Kadikdy, Moda gibi
semtlerde dogan, biiyiiyen, oynayan Tiirk ¢ocuklarinin milliyetlerinden tam bir derecede
nasip alabiliyorlar m1? O semtlerdeki minareler goriilmez, ezanlar isitilmez, ramazan ve
kandil giinleri hissedilmez. Cocuklar Miisliimanligin ¢ocukluk riiyasini nasil goriirler?”
(1922, Tevhid-i Efkdr) Yahya Kemal, Istanbul’un semtlerine eski Tiirk ruhunu yasatan
veya yasatmayan mekanlar olarak yaklasir. Ancak bu ‘ruh’tan uzaklasma ¢abasi nafiledir
clinkii “Tiirk milletinin ruhu bir rahiya gibi” u¢maz. Eski Tiirk ruhundan uzaklasti
insanlar kayboldular fakat mutlaka tekrar yine o ruha doniilecektir: “Fakat biz son nesil
bir siirii gibi biiyiik kafileden ayrildik, uzaklastik, kaybolduk; fakat daha uzaga
gitmeyecegiz, donecegiz, tekrar biiyiikk kafileye iltihak edecegiz.” Yahya Kemal’in
mekanlara yaklasiminda arketipsel ‘gizemli katilis® dikkat ceker. Atalarin yasadigi
topraklarda atalarin ruhu milli kimlik unsurlariyla yasamaya devam eder. Milleti millet
yapan dil, din gibi kimlik unsurlarindan zaman zaman uzaklasilsa da bir giin tekrar o ruha
katilmak kaginilmaz gibidir. Arketipsel olarak arkaik insan, bilingli denilebilecek
davraniglarinda daha dnce yapilmamis bir seyi yaptigini ileri stirmez. Arkaik insanin
yaptig1 her sey daha once yapilmistir, eylemleri kendinden 6nce baglatilmistir. O bitmek

tiikkenmek bilmeyen tekrarin 6znesi konumundadir.

Sairin ‘Ezansiz Semtler’ dedigi mekanlar ise ona gore eski ruha tekrar biirlinecektir.
Arketipler diinyasinda insanin mekanda yer tutabilmesi ancak onu kutsallastirmasi eylemi
ile miimkiindiir. Sairin, Istanbul’un semtlerinde 6ne ¢ikardig1 eski Tiirk ruhu arketipsel
kutsallagtirmanin tekraridir. “Yol zahmetlidir, tehlikelerle doludur, ¢iinkii dindis1 olandan
kutsal olana, gegici ve yaniltict olandan gerceklik ve ebediyete, 6liimden yasama,
insandan tanriya gegis ayinidir. Merkeze ulasmak kutsallasmaya, erginlesmeye hak

kazanmaya esitti; diinlin dindis1 ve yaniltic1 varolusunun yerini yeni bir varolus, gercek,
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kalic1 ve etkin olan yeni bir yagam almaktadir” (Eliade, 1994, s.31). Eliade’nin sozlerinde
din dis1 olanin gegici ve yaniltict olduguna yonelik ifade, Yahya Kemal’de
Miisliimanliktan ¢iktik¢a topraklarimizi kaybedece§imize dair endise ile ortiisiir. Saire
gore, bir millet topraklarini ancak milli ruhu diri tutarak koruyup vatan haline getirebilir

ve yasatabilir

‘Eski ruh’a kavugmadig siirece mekanin Tiirk olamayacagindan endise duyan ve buna
ornek olarak kaybettigimiz Balkan topraklarin1 gosteren sairin biling diginin disa vurumu
ile Moda semtiyle ilgili siirinde ‘yok olmaya’ meydan okuyan bir ruh hali ortaya koyar.
Moda’da Mayrs siiri soyledir:

Safaktan énce uyandim bahar odamdaydi.
Mayzs cicekleri etrafa oyle bir yaydi

Ki varligim biiyiilenmisti en derin hazla.
Cihanda lezzet alinmaz bu duygudan fazla
Seven kadinla seven erkegin visali gibi
Biitiin saadet olan mevsimin bu hali gibi
Siirekli sevgiyi duyduk¢a anne topraktan.

Icimde korku nedir kalmiyor yok olmaktan
Hayati rayiha sihriyle sindiren toprak.

Bugiin ne semtine baksani ¢igek ¢imen yaprak
I¢inde rahata varmis yatan aziz oliiler

Demek ki boyle bahar ortiisiiyle ortiiliiler (Moda’da Mayts)
2.1.3. Yahya Kemal’de Fetih Diisiincesi ve Kutsal Mekénlar

Romanya dogumlu tarihgi, filozof, edebiyat elestirmeni ve din bilimci olarak taninan
Mircea Eliade ozellikle dini fenomenleri arketipsel elestiri 1s18inda inceler ve dini
fenomenlerin kaynaginin ilksel insan deneyimlere dayandigini ileri stirer. Eliade’ye gore
goriiniir goge (menok) karsilik bir de gorlinmeyen bir gok vardir. Yeryiiziinde insa edilen
her seyin gokyiiziinde bir karsiligr bulunur. Goriinen gok yasanilan diinyaya tekabiil
ederken asil gergeklik goksel diinyadadir. Ona gore, her nesne ve her kavram cifttir:
menok ve getik. Geton’da tezahiir edilen her seyin ayn1 zamanda menok’da bir karsilig
bulunur. Ozellikle tapmaklarin, kutsal mekanlarin goksel bir prototipi vardir (Eliade,

1994, s. 21). Yeryiiziinde insaa edilen mekanlar ile bu mekanlarin goksel prototipi
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arasinda tekrar eden bir dongii vardir. Eliade, bu dongiiniin mekanlara atfedilen kutsallik

hikayeleri ile gdzlemlenebilecegini drneklerle agiklar.

flkel geleneklerde kutsal mekanlarin insaa edilmesi ilahi bir ilham ve izinle olur. Bu

mekanlarin kutsiyeti, ilahi yonlendirmenin sonucu pekismis olur.

Yehova, kendisi i¢in insa edilmesini istedigi mihrabin bi¢imini sina Dagi’nda Musa’ya
gosterir: “Meskenin 6rnegine ve biitiin takimlarinin 6rnegine, sana gostermekte oldugum
her seye gore, Oyle yapacaksiniz. Bak ve dagda sana gosterilen 6rneklerine gore yap.”
(Eliade, 1994, s. 22) Hz. Davud, oglu Hz. Siileyman’a tapinanaklarin, biiyiik ¢adirin, tim
tapinaklarinin planini verirken israrla belirtir : “ Bunun hepsi, bu 6rnegin biitiin isleri Rab

tarafindan bana yazi ile anlatildi.” (Eliade, 1994, s. 22)

Kudiis sehri insan eliyle kurulmadan once, Tanri1 tarafindan semavi bir Kudiis
yaratilmigtir. Hindistan’da kentlerin insasinda mekanlarin goksel arketiplerinin izlerini
sirmek mimkiindiir. Biitiin Hint kraliyet kentleri, hatta modern kentler altin ¢agda
‘Evrenin Hakimi’nin ikamet ettigi mitsel semavi kent model 6rnek alinarak kurulmustur.

Platon’un idealarindaki kentin de goksel arketipi bulunur.

M.O. 390°da Galya ordular1 Brennus komutanliginda Roma’ya ilerlerken gékten bir ses
gelir ve sehrin yabancilarin saldirisina ugrayacagini soyler. Ancak kimse bu sesi dikkate
almaz. Bu uyaridan sonra Galyaylilar Roma’y1 isgal eder, sehri yakip yikarlar. Romalilar
diismani piiskiirttiikkten sonra, dikatator Camiiliis Tanr1 sesini duydugu yerde bir tapinak

yapilmasini emreder Tanr1 adina *“ Aius Locutius” tapinagi yapilir.

Buraya kadar verilen 6rneklerde goriildiigii tizere kutsal mekanin insasinda ilahi bir itki
ve derinlik bulunur. Bu c¢aglar boyunca tekrar eden bir dongili olarak karsimiza cikar.
Insanlik tarihi boyunca tekrar eden davranis kaliplari, insanlarin kolektif biling disindan
bilince ¢esitli sekillerde yansiyan arketipleri isaret eder. Fiziki diinyada insan eliyle
yapilan mekanlara veya kurulan sehirlere, Tanri’nin yaratma eylemini taklit ederek yine
insanin kendisinin kutsallik atfetmesi yukaridaki orneklerde goriildiigii iizere tarih

boyunca tekrar eden davranis kaliplarindan biridir.

Diinyanin farkli zaman dilimlerinde ve cografyalarinda heniiz higbir iletisim ve ulasim
olanagr bulunmazken ayni1 davramig kaliplarinin tezahiir etmesi bu ‘davranis

patern’lerinin kolektif bilingdisinda yer almasiyla agiklanabilir.
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[lahi ¢agr1 ile insa edilen bir diger mekan Kabe nin yapilisinin arketipsel bir déngii drnegi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. : “ Ey Restliim hatirla o zamani ki, biz Kabe’nin yerini
Ibrahim ile Ismail’e beyan etmistik”( Hacc 22, 26). “ Ve o zaman Ibrahim ile Ismail
Kabe’nin temellerini yiikselttiler” ( Bakara 2,127). Ayette, Kabenin temellerinin Hz.

Ibrahim ve Ismail’e iletilen ilahi bir ¢agri ile atildigini sdyler.

Diinyadaki yeryiizii sekillerinin, insan eli ile yapilmig biitiin mekanlarin, insan etkisinin
hissedildigi yerlerin diinya dis1 bir arketipi mevcuttur. Eliade su sozleri ile mekanlarin
daha yiiksek bir kozmik diizeyle iligkisini agiklar: “Demek ki bizleri ¢evreleyen diinyanin,
insanin mevcudiyet ve etkisinin hissedildigi diinyanin- tirmanilan daglarin, meskin ve
islenmis bolgelerin, tizerinde yolculuk yapilan nehirlerin, kentlerin, tapinaklarin- biitiin
bunlarin ister bir plan, ister bigim ya da isterse salt ve yalin daha yiiksek bir kozmik
diizeyde var olan bir “ikiz” olarak kavransin, birer diinya dis1 arketipi vardir.” (Eliade,

1994, s. 23)

Bu baslikta oncelikle Yahya Kemal’in siirlerinde yer alan mekan unsurlarinin milli kimlik
insasindaki rolii ortaya c¢ikarilacaktir. Ardindan arketipsel inceleme ile bu mekanlarin
‘goriinmeyen’ kolektif bilingdisina ait sembolik degeri ortaya ¢ikarilacaktir. Yahya
Kemal’in siirlerinde kutsal mekanlar, sokaklar, caddeler, semtler, sehirler ‘Tiirkligiin

sindigi” mekanlar olarak kimlik kurucu unsurlardir.

Siirlerde yer alan her mekan ‘Tiirk’lestirilmistir. Sair, ‘Tiirk Istanbul’ baslikli yazisinda
bir iklimin manzarasi, mimarisi ve halki arasinda bir ahnek varsa ancak, oranin bir vatan
gibi goriinebilecegini soyler. Tiirklerin medeniyet kabiliyeti ile Istanbul’u vatan haline
getirmistir: “Iklimden anliyan gercek ve hassas bir sanatkdr, Istanbul’un eski
semtlerinden herhangi birini mesela: Koca Mustapasa semtini yahut Eyiib’i yahut
Uskiidar’1 yahut da bogazigi’nin heniiz milli hiiviyetini muhafaza eden herhangi bir
koylinii seyredince kat’i bir hiikiim vererek der ki : © Bu halk bu iklimde ezelden beri
sakindir ve bu iklime bu mimariden ve bu halktan baska unsurlar yaragsmaz” (Beyatli,

1995, s. 5).

Yahya Kemal’in ‘Koca Mustapasa’ siinde; Koca Mustapasa’da bulunan camiinin inga
edilmesi ile ilgili dizeler, ilkel toplumlardan bu yana tekrar eden ‘gdksel arketip’e 6rnek
gosterilebilir. ‘Hak’tan ilham’ ile semte giden Rum vezir, secde ederken vecde gelir ve

bir fetih camii yaptirmaya karar verir ve bu ugurda biitiin malin1 miilkiinii feda eder.
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Camii’nin ingaasina, ilahi bir ilham ve vecd hali 6nciiliik eder. ‘Goksel arketip’in harekete
gegirici enerjisi ile yeryliziinde kutsal bir mekan insaa edilir:
Koca Mustapasa var camii var semti de var.

Elli yil gectigi giinlerde biiyiik mucizeden

Hakdan ilham ile bir giin o giizel semte giden
Rum vezir eski manastirda ederken secde
Kalbi ¢ok dolduran iman ile gelmis vecde
Onu tek Tanrisinmin mabedi etmis de hayal
Vakfedip her neye malikse biitiin mal ii menal
Bir fetih camii yapmak dilemis Islama (Koca Mustipasa)
Yahya Kemal’in Siileymaniye’de Bayram Sabahi siirinde yine ‘goksel arketip’

gozlemlenebilir. Siileymani’ye Camii, ‘Ordu milletlerin en ¢ok dogiisen en sarpr’ Tiirk

milletinin ‘Allah’ina adadig1’ , ‘gdge uhrevi kapilarin agildigr’ , secilmis bir mekandir:

Ordu-milletlerin en ¢ok dégiisen en sarpi

Adamzs sevdigi Allah’ina bir boyle yapi.

En giizel mabedi olsun diye en son dinin
Budur 6z sekli hayal ettigi mimarinin.
Gorebilsin diye sonsuzlugu her yerden iyi

Se¢mis Istanbulun ufkunda bu kudsi tepeyi

Tasimig harcini gazileri serdariyle
Tas1 yenmig nice bin is¢isi mimariyle.

Hiir ve engin vatanin hem gece hem giindiiziine

Uhrevi bir kapt agmis buradan gokyiiziine

Ta ki gegsin ezeli rahmete ruh ordulari (Siileymaniye’de Bayram Sabahi)
Siirde, ‘Ordu milletlerin en doglisen en sarpt / Adamis Allah’ma bir bdyle yapr1’,
misrasinda Allah’a ‘tapinak’ adamak, mitolojide sik sik karsilasilan arketipsel bir
‘pattern’dir. Siirde, savasan ordu millet misraindan sonra bu milletin Alah’a bir mabet
adamasi; Latin mitolojisinde, savasan halklarin eger savasi kazanirlarsa Tanri’ya bir
tapinak adayacaklarinin s6ziinii vermesi seklinde goriiliir. Roma pantheon’unun en eski

en biiyiik Tanris1 Tupiter; gok, giin 15181, hava, yildirrm ve simsek gibi dogal giigleri
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simgeler. Komutanlar goreve baglamadan gelip ona yakarmak zorundalardi, zafer
kazanan baskomutanlar ilk kurbanlarin1 ona adarlardi. Romalilarla Sabinler arasindaki
savasta Sabinlerin iistiinliigii ele gecirmesiyle Romalus kilicin1 kaldirir ve Iupiter’e ant
iger, eger diisman1 durdurursa oldugu yerde bir tapinak kurmaya séz verir. (Erhat, 1996,

s. 159)

Fethedilen topragin gerceklik kazanmasi ve sahiplenme eyleminin tamamlanabilmesi igin
kutsallik atfedilmesi gerekir. Fethedilecek yerin Allah’a adanmasi, hediye edilmesi en sik
karsilasilan mekan kutsallastirma mitidir. Sairin su misralar1 ‘mekanin kutsallastiriimasi’

yoluyla sahiplenmesine 6rnek gosterilebilir:

Miikaad edip seririne magrikla magribi

Bir devlet ermegaan edecektir iladhina ( Sefer)

Canavarlarin yasadig1 ¢6l bolgeleri, islenmemis topraklar, hickimsenin yelken agmaya
cesaret edemedigi bilinmeyen denizler Babil sehri ya da Misir’mn yeryiizii boliimleri ile
ayni, farklilasmamis prototip olma 6zelligini tasimazlar. Bu yerler mitsel bir modele
karsilik gelir ancak farkli bir niteliktedirler. Bu yabanil, islenmemis bolgeler kaosla bir
tutulur, yaratilis oncesinin farklilasmamis, bigimsiz tarzin1 devam ettirmektedirler. Bu
sebeple bu yabanil bolgeler ele gegirildiginde yani bu bolgelerden istifade edilmeye
baslandiginda Yaratilis eyleminin simgesel olarak tekrarlanan ayinler diizenlenir. Bu
yolla islenmemis toprak dnce kozmoslastirilir sonra oraya yerlesilir. Yeni kesfedilmemis
iilkeler torensel bir sekilde sahiplenilir. Insan bir arketipe gore kesfettigi topragi insaya
girigir. Yerlesilen topragi sulayan irmaklar, yiyecek veren topraklarin da ayni kent ve
tapmaklar gibi goksel modelleri bulunur. Babilonya’nin haritasi, sehri irmaklarla
sinirlanmis muazzam bir dairesel alanin merkezinde gosterir, yani tam da Sitimerlilerin
Cennet’i tasavvur ettigi gibi. Kentsel kiiltiirlerin bu yolla arketipik modele katilmalar
sehirlere gerceklik ve gecerlilik kazandirir. Yeni, bilinmeyen, islenmemis bir iilkeye
yerlesmek Yaratilis eylemine esdegerdir. Ornegin, Iskandinav koloniciler izlanda’yi,
Landnama’y1 ele ge¢irip topraklart islemeye basladiklarinda bunu ilk kez yapilan bir ¢aba
gibi ya da dindis1 bir eylem gibi gérmemislerdir. Onlar i¢in bu girisim bir ilk eylemin,
ilahi yaratilis edimiyle kaosun kozmosa doniistiiriilmesinin tekrarindan baska bir sey

degildir. Topragin islenmesi kaosa bi¢im verip kuralalar koyarak onu diizenleyen
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tanrilarin eylemini tekrarlanmasidir. Br topragin fethi ancak ilk eylemin Diinya’nin
yaratilist eyleminin taklidinden ibaret olan sahiplenme ayiniyle baska bir ifadeyle bu

ritiel araciligiyla gercek olur.(Eliade, 1994, s. 24 )

Bilinmeyen, yabanc1 isgal edilmemis topraklar heniiz Kaos’un hakim oldugu yerlerdir.

Insan, evrenin tanrilar tarafindan yaradilisin1 model alarak bu yabanil topraklara yerlesir.

Ister metruk bir topragin tarima agilmasi, isterse “baska” insanlar tarafindan daha énce
iskan edilmis bir toprak pargasinin isgali veya fethi s6z konusu olsun, ayinsel sahiplenme
her haliikarda evrenin yaradilisini tekrarlamak zorundadir. Eski toplumlarin bakis agilari
icinde, “bizim diinyamiz” olmayan higbir sey “diinya” sayilmamaktadir. Bir toprak
pargasi, ancak onun yeniden yaratilmasiyla, yani kutsallastirilmasiyla “bize ait” hale

gelmektedir. ( Eliade, 1991, s.12)

Bilinmeyen topraklar karsindaki bu dinsel tavir Modern zamanlara kadar Bati’da devam
etmistir. Ornegin, Ispanyollar ve Portekizler kesfettikleri ve fethettikleri topraklara isa
adina el koyuyorlardir. Hag¢ dikilerek iilke kutsallastiriliyor bir agidan “yeni dogumla
den diisiiyordu. Isa aracilig1yla eski seyler geciyor her sey yeni hale geliyordu. Kesfedilen

1497

ya da fethedilen iilke ha¢ aracilifiyla “yenilenmis”, “yeniden yaratilmis” olmaktaydi. (

Eliade, 1991, 5.13)

Yahya Kemal’in eserlerinde, Tirkler fatihane bir millet olarak goriiliir ve fetih sik sik
yiiceltilerek bir¢ok halde manzara halini alir. Her yerde, her detayda sairin goziinde ‘fetih’
anlar1 canlanir. Sair, ufuklarda savasan tuglar goriir, fethedilen topraklardan sesler duyar,
gezintiye ¢ikar Fatih atalarin ruhlarmi duyar, Istanbul’un Uskiidar semtini fethi gdrmesi
hasebiyle giptayla anar, KocaMustapasa’da fetih vakiasinin mucizeni idrak eder. Sairin
fetih diislincesi, yeni toprakalarin yeniden yaratilma eyleminin biitiin akislerini i¢inde

barindirmakla kalmaz, Tiirk milletinin ‘yeniden dogusu’nu temsil eder.

Istanbul’un fethi, biitiin fetihlerin en kiymetlisi olarak sairin hafsalasinda dmrii boyunca
canlihgin korur. Fetihle birlikte, Istanbul Tiirk zevk ve duyusuna gore yeniden insa
edilmis, ‘kaostan kozmosa’ kavusmusmustur. Bu sebeple, sehir milli kimlikle kuruldugu
gibi aym zamanda kimligi insa eder: * Istanbul topraginin her kdsesinde Tiirk ruhunun
bir safhasi vardir. Hisarlarda Tirkiin kuvveti, Kiiciiksu’da ve GoOksu’da nes’esi,

Kagithane’de zevk ve nes’esi.” (Dogan, 2008, s.166).
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Abide Dogan, Yahya Kemal’in Istanbul’unu su sekilde anlatir: *“ Yahya Kemal’e gore
Istanbul vatanin 6zetidir. Vatani1 vatan yapan kolektif ruh en iyi bu sekilde goriiniir.
Boylece Istanbul, sadece siyasi baskent olmaktan ¢ikar, milli ruhun en iyi yogruldugu ve
aksettirildigi bir mekan olur. Yahya Kemal bu merkezde Tiirk zevkinin yogunlastigini,
Tiirk iradesi’nin kristalize oldugunu, Tiirk dilini ve yasayisinin incelendigini, kisacasi

Tiirkliigiin kendine has aritokrasiyi yarattigini1 sezmektedir.” (Dogan, 2008, s. 167)

Yahya Kemal’in eserlerindeki Istanbul imajlar1, fethedilen ya da kesfedilen bir toprak
parcasinin sahiplenme ritiielinin agik érnekleridir. Saire gore Istanbul Tiirkler tarafindan
fethedilmeden Once virane haldedir fetihten sonra Tirkler sehri imar etmiserdir: “
Istanbul fethedildigi vakit bir virane halindeydi demistim. Sehirde bizans’tan kalabilmis
olan bina ve medeni eserler muhafaza edildikten sonra sehir emsalsiz bir imar faaliyetiyle,

bir Tiirk ¢ergevesi halinde tekrar dirilmege basladi” (Beyatli, 1995, s. 24 ).
2.2. Arketipsel Tabiat Ogeleri
2.2.1. Riizgar

Sembolizmin tarihi biitiin bir evrenin potansiyel bir simge oldugunu gosterir. insan
simgelestirici 6zelligiyle diger canlilardan ayrilir ve bu yetisiyle bilingsiz olarak her seyi
ornegin; dogal nesneleri ( taslar, bitkiler, hayvanlar, insanlar, daglar, vadiler, giines, ay,
riizgar, su ates) veya insan eliyle yapilmis ev, tekne, araba gibi seyleri, hatta soyut
bicimleri ( sayilar, licgenler, dortgenler, daireler) simgelestirebilir ve bu sembollere
psikolojik bir anlam yiikler. Psikolojik dnemle yiiklenmis bu simgeler insanin gerek
dininde gerek sanatinda ortaya ¢ikar. (Jung, 2009b, s. 232) Kolektif bilin¢disinda
potansiyel olarak bekleyen bu simgeler her ¢aga ve kosula gore biling diizeyine yansir.
Insan psisesindeki bu muazzam isleyis cagin gerekliligine gore olgu ve olaylart
sekillendirmek icin devreye girer. Milletlerin kimyasini olusturan temel unsurlar ise bu
arketipik sembollerle siki sikiya baghidir. Bu sebepledir ki milli kimlik unsurlari ‘demode’
olmazlar bilakis canliliklarin1 korurlar. Yahya Kemal’in, insan muhayyilesinde canli
tasvirleri olan sembolleri bulmakta ve onlar1 siir estetigi iginde ustaca islemesindeki
hiiner onu 6liimsiiz bir sair yapmaktadir. Sairin siirlerinde, riizgar ve simsek frekansi ve

cagrisim degeri yiiksek iki semboldiir.

Ayni zamanda riizgar, diinyanin degisik cografyalarinda dini ve sanath eserlerde sik

karsilasilan sembollerden biridir. Farkli mitolojilerde riizgar ¢ogunlukla ‘Tanrilarin
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nefesi’ olarak sembollestirildigi goriiliir. Bunun yani sira riizgar; 6liilerin ruhunu tasiyan,

haber veren, zafer habercisi gibi anlamlar1 barindiran giiglii bir semboldiir.

Ilkel insana gore gdgiin kendisi dogrudan bir ‘askinlik, gii¢ ve kutsallik’ cagristirir. Bunun
icin mitolojik hikayelere bakmaya gerek yoktur ¢ilinkii yalnizca gége bakmak bile insana
dinsel duygular verir. G6ge bakmak ilkel insan i¢in gergekte nasil goriiniiyorsa Oyle
‘askin ve sonsuz’ goriiniir. GOk sonsuz ve agkin olmasi sebebiyle Tanrilara 6zgii bir
niteligi tasir. Ilkel insan gdge yiikledigi sembolik anlam beraberinde gokle ilgili unsurlara
ve gdk olaylarma kutsallik atfeder. (Eliade, 2003, s. 61) Ilkel insanin goge kutsallik
atfetmesine benzer bir inanis eski Tiirklerde Gok Tanr1 inanci olarak bilinir. Milattan
once 77. Yizyillarda Cin kaynaklarinda Hunlarda Gok Tanri, giines, ay gibi gége ait
unsurlar uzun siire kutaslligini koruyan kiiltler olarak yer alir. Tiirkler muhtelif kiiltiirlerin
etkisinde kalmalarma ragmen son devirlere kadar GOk Tanri inancini devam
ettirmiglerdir. (Inan, 1975, s. 1 ) Cin kaynaklarinda bahsedilen Hun tapinaklarinda her
yilbagt biiyiik ayinler yapilir ve bu ayinlere Hunlarin yirmi dort boyunun bagbuglar
katilir. Y1lin besinci ayinda Lung-¢eng sehrinde toplanarak atalarina, Gk Tanr1’ya, yer-
su ruhlaria kurban sunarlar. Sonbaharda atlarin 1yi beslendigi donemlerde etrafi dolagir
ve atlarinin sayisini kontrol ederler. Hakan ise her sabah ¢adirindan ¢ikar giinese; geceleri

ise aya tapar. (Inan, 1975, s. 3)

Eliade, Armandalilarda ve Afrikalilarda Gok Tanrilar1 Risley ve Geden Hindistan yerli
halki arasinda unutulmus bu yiice Tanrilarin izleri silinmis olsa da hala gdkyliziiyle ve
havayla olan baglarinin devam ettigini sdyler. Andaman Takimadalari’ndaki Asya’nin en
ilkel halklarindan birinde Ulu Varlik Puluga gokte oturur. Puluga’nin sesi gok
girtltisidiir. Nefesi riizgar olan Puluga’nin 6fkesinin isareti firtinadir, emirlerine

uymayanlari yildirimla cezalandirir. ( Eliade, 2003, s. 67)

Yine, Varuna Goktanrisi “her yerde goriinen” oldugu bilinir, “iki diinyayr ayirmaktadir”,

riizgar onun nefesidir. ( Eliade, 2003, s. 87)

Gokytizii, gok kubbe, atmosfer bagka bir deyisle gokle ilgili olan her sey ilkel insan i¢in
dinsel ve mitolojik degerler agisindan zengindir. Yiiksek, yiiksekte olan ayni zamanda
insanin kisith tasavvurunun Gtesinde ebedi ve askin olandir. Bu sebeple insan caglar

boyunca gokle ilgili olan unsurlara kutsallik atfetme egiliminde olmustur.
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Ornegin Hint inanislarinda insan hayatmin nefesle dokundugu gibi evren havayla
dokunmustur. Bes riizgar kozmosu ayirdigi gibi birlestirir ve insan yasamini bir biitiin
olarak dokuyan bes nefesle oOrtiigiir. Nefes-riizgar 6zdeslesmesi daha oOnceleri Veda
metinlerinde de goriiliir. Bir gili¢ tarafindan kozmosta bulunan riizgar ile insanin nefesi

biitiinlesir. insan kozmosa bu yolla baglanir. ( Eliade, 2003, s. 190)

Avustralya inanislart incelendiginde, glinesin batisi glinesin “6limii” olarak algilanmaz
Oliimsiiz olmasina ragmen giines her gece Oliiler kralligina iner bazen beraberinde
insanlar1 da gotiiriir. Giines batarken bu insanlar dliirler cehennemde 6Sliilerin rehberligini
yapan giines ertesi giin onlarn giin 1s18ina kavusturur. Eliade bu inanis1 soyle

detaylandirir:

Giinesin “liime gotiiren” psikopomp ve hiyerofant olarak ikili bir gérevi vardir. Bu ¢ift
yonliiliikten Yeni Zelanda’da ve Yeni Hebrid’lerde giinesin batisini izleyen kimsenin
Olecegi inancit dogmustur. Giines pesinden siiriikler; oliilerin ruhlarini batidaki “giines
kapisinda” psikopomp olarak nasil kolaylikla yonlendiriyorsa, yasayanlarin ruhlarini da
ayni kolaylikla “icine ¢eker”. Torres Bogazi yerlileri, batida bir yerlerde Kibu, yani
“Giines Kapis1” dnilen mitsel bir adanin varligina inanmaktadir. Riizgar dliilerin ruhlarin

buraya siiriikler. (Eliade, 2003, s. 150)

Eliade’nin anlattig1 mitte goriildiigii tizere riizgarin 6liilerin ruhlarini siiriikleyen tasiyan
ozelligi dikkat ¢ekicidir. Riizgarin, Oliilerin ruhunu tasidigi ve bu ruhun bereket
getirdigine yonelik inanis ise Hipokrates tarafindan 6liilerin ruhunun tohumlar1 biiyiittiigi
ve ¢imlendirdigi seklinde ifade edilir. Yine benzeri bir sekilde Geoponica’nin yazari
riizgarlarin (yani Oliilerin ruhlarinin) bitkilere ve her seye hayat verdigini ileri siirer. (

Eliade, 2003, s. 340)

Bu mit baglaminda incelendiginde Yahya Kemal’in siirlerinde riizgdr, c¢ogunlukla
gecmisin ruhunu tasiyan bir sembol olarak karsimiza ¢ikar. Riizgar vasitasiyla gegmisten
gelen bu ruh birlestiren, ilham ve gii¢ veren niteliklere sahiptir. Tiirk halkinin ihtiyaci
olan giiclin ve ilhamin halkin tarihinde gizli oldugu inanciyla sairin siirlerinde ge¢mis
kesintisiz bir sekilde ‘simdi’ye tasinir. Onun siirlerinde vatan ugruna dlenler aslinda
6lmemis, diismana kars1 alinan zaferler hi¢ bitmemis, fetih ise hi¢ durmamus gibidir. Sair,
Tiirk milletinin ge¢misinin yeri ve zamani geldiginde karakterinde giiclii bir sekilde

tecelli edecegine inanir. Milli kimligin olugsmasinda Tiirk’{in tarihi harg¢ roliindedir. Tiirk
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milletinin ayak bastig1 her yerde bedeni yasamiyor olsa dahi ruhu hala yasamaktadir.
Kaybedilen topraklardan, gecmis giinlerden esen riizgar, Tiirk milletine giic ve kudret

veren atalarin ruhunu bugiine tagir.

Kadmi, erkegi, cocugu herkesi birlestiren ortak ge¢mis, sairin siirlerinde genellikle bir
vasita anlami tasiyan ‘riizgdr’ arketipi araciligiyla estetik goriinlimiine biiriiniir.
Stileymaniye’de Bayram Sabahi siirinde ge¢mis hatiralar bir riizgar halinde biitlin halkin
tizerinde eser. Kadin, erkek, cocuk herkes bu riizgar1 dinler:

Gokte top sesleri var belli derinden derine

Belki yiizlerce sehir sesleniyor birbirine

Cok yakindan mi1 bu sesler ¢ok uzaklardan mi?

Uskiidar’dan mi Hisar’dan mi Kavaklar'dan mi?

Bursa’dan Konya’dan Izmir’den uzaktan uzaga

Carpiyor birbiri ardinca o dagdan bu daga

Simdi her merhaleden ta Beyazid’dan Van dan

Ayni top sesleri bir bir geliyor her yandan

Ne kadar duygulu engin ve miibarek bu seher

Kadin erkek ve ¢cocuk génlii dolanlar yer yer

Dinliyor hepsi biiyiik hatiralar riizgdrim (Stileymaniye’de Bayram Sabahi)
Yiizlerce sehir birbirine seslenir, her bir yandan gelen top sesleri birbirine uzak ya da
yakin olan sehirleri birlestiriyor. Bu miibarek vahdet, yekviicut olma hali goniillere riizgar
vasitastyla doluyor. Siirde, riizgar atalarin ruhunu goniillere tasiyor, génlii bu riizgarla
dolanlarin ise agkin bir zamanda bir vecd halinde olduklar1 gdzlemleniyor. Goge ait bir
unsur olarak arketipsel derinligini kazanan riizgar birgok sembolik degerle yiikliidiir.
Eskiler; oliilerin hayalet ve ruhlarinin bir hava esintisi ya da duman gibi incecik bir yapida

oldugunu diistinmiislerdir. (Jung, 2005, s. 79 )

Itri’de, Siileymaniye’de Bayram Sabahi’ndakine benzer olarak riizgarin bir araya getiren
birlestiren islevi oldugu goriiliir.

Rifla Melul Merig’e

Biiyiik Itri’ye eskiler derler

Bizim 6z musikimizin piri
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O kadar halki sevkedip yer yer

O safak vaktinin cihangiri

Nice bayramlarin sabah erken

Gagii top sesleriyle giirlerken

Soylemis saltanatli Tekbir’i

Ta Budin’den Irak’a Misir’a kadar

Fethedilmis uzak diyarlardan

Vatan iistiinde hiir esen riizgdr (Itri)
Budin’den, Irak’tan, Misir’dan yani vatan topraklaridan yiikselen tekbir sesi riizgar
yoluyla dagilir ve farkli yerlerdeki vatan pargalar1 yekpare bagka bir deyisle yekviicut
olur. Bu topraklardan yiikselen Tekbir sesleri farkli kitalarda bulunan bu topraklarin Tiirk
vatani oldugunun delillerinden biridir. Bu vatan topraklar arasinda gériinmeyen giiclii
bir bag vardir. Riizgar bu bag1 gostermek lizere isabetli se¢ilmis bir metefordur. Ciinkii
hareket kabiliyeti yiliksektir hizlidir. Bir yerden bir yere hizlica eser ve sirayet eder.

Riizgérla tasinan tekbir sesi ise bu topraklar arasindaki bagin giiclinli vurgular. Siir, bu

¢oziimlemeye uygun olarak devam eder:

Vatan iistiinde hiir esen riizgar
Ses gotiirmiis biitiin baharlardan
O deha é6yle toplams ki bizi

Yedi yiiz yil siiren hikdyemizi
Dinlemis ihtiyar ¢inarlardan (1tri)

Vatan lizerinde hiir esen riizgar; Tiirk milletini bir araya getiren dehanin pargalarini bir

araya getirir. Hiir’diir, ¢linkii riizgar zamanin, iklimlerin ve mekanin sinirlarin asar.

“Riizgar dogasina uygun olarak, ruh daima aktif, kanatli hareketli varliktir, ayrica
canlandirir, uyarir, kigkirtir, atesler, ilham verir. Modern deyisle, ruh dinamik ilkedir, bu
nedenle de maddenin, yani onun duraganlhiginin, hareketsizliginin ve cansizliginin klasik

antitezidir” (Jung, 2005, s. 81)

Riizgar semboliiniin siirlerde sik sik yer aldigin1 ve genellikle benzeri sembolik degeri

tasidigint soylemek mimkindir. Eski Musiki’de, rizgar sihirlidir ve daima vatan
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topraginda eser. Siirde, ses, 151k, riizgar yani dogaya ait sembol degerli yiiksek unsurlar
bir araya gelerek biiylilii bir an olusturulur. Riizgar, vatan topraginda daima esen
koruyucu bir ruh olmasi sebebiyle sihirlidir:

Cok insan anliyamaz eski musikimizden

Ve ondan anlamiyan bir sey anlamaz bizden

Agar bir altin anahtarla ruh ufuklarim

Hemen yayilmaya baslar sada ve nur akini

Ve seslenir biiyiik Itri semay: orten ruh

Pesinde dalgalanir bestesiyle Seyyid Nuh

O mutlu devrede Itriye en yakin bir dost

Isikly danteleler bestekdr: Hafiz Post

Bu neslin ortada dahicedir basardig is

Vatan nasil karisir musikiyle géstermis

Bu yaz kemengeyi bir dinledinse Kanlicada

Baharda bir gece taburu dinle Camlica’da

Bu sazlarin duyulur her telinde sade vatan

Sihirli riizgdr eser daima bu topraktan.

Evet bu eski nesil bir serefli dlem acar

Duyusta ince zamanlardan inkiraza kadar

Yiiz elli yil sira daglar birer birer yiicelir

Ve akibet Dedenin anli sanli devri gelir.

Bu musikiyi O son kudretiyle parlatti

Oliince iilkede bir muhtesem giines batt1. (Eski Musiki)
Sair, insanligin ortak imge havuzundaki arketipleri, estetik bir Oriintli icinde ustaca
kullanir.  “Baharda bir gece taburu dinle Camlica’da / Bu sazlarin duyulur her telinde
sade vatan / Sihirli riizgar eser daima bu topraktan” Ses, dinlemek fiili, riizgarin en net
gozlemlendigi sazlar ayni dizelerde kullanilarak biitiin duyulara hitap edilir. Riizgar
goriilmeyen ancak hissedilen her koseye girip c¢ikabilen hareket kabiliyeti yiiksek

esintidir.  Vatan ugruna sehit olanlar goriilmezler ancak ruhlar1 her daim vatan

topraklarinda ‘riizgar’ gibi dolasir. ‘Vatan’a riizgar sembolii maharetiyle adeta bagka bir
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alem hissiyat1 yiiklenir. Alem ifadesi mekan1 ve zamam kapsamasi bakimindan Yahya
Kemal’deki vatan kavrami i¢in uygun diisen bir ifadedir. Vatan, cansiz bir toprak parcasi
olmaktan ziyade milletin gogsiinde nefes alan sonsuz bir dlemdir. Sairin siirlerinde
kullanilan doga unsurlarina dikkat edilirse hep tekerriir eden bir sonsuzluk fikri géze
carpar. Sonsuz ufuklar, her giin yeniden dogan giines, daima esen riizgarlar 6rnek olarak

gosterilebilir.

Yahya Kemal’in fikirleri ve sanat1 incelendiginde onun biiyiik bir sair olmasinin yani sira
bliyiik bir diisiiniir oldugu goriliir. Sair insanin varolusuna dair diisiinceler gelistirdigi
gibi donemin modern kavramlarina da ileri goriislii bir tavirla yaklasir. Kendi felsefesini

siirlerinde bir zemin olarak kullanir ve dilin estetik imkanlariyla sanatini bina eder.

Sairin riizgar semboliinii diger ¢agrisimlariyla beraber sik sik kullanmasinda riizgarin
goriilmeyen ancak hissedilen, her yere niifuz eden 6zellikleri baskindir. Boylelikle
atalarin gozle goriilemeyen ancak daima vatan topraklarinda hissedilen ruhu “vatan
istiinde hiir esen riizgar”, “sihirli riizgar”, “fetih riizgar” ifadeleriyle siirde hissedilir.
Yahya Kemal’in diisiince diinyas1 ile siiri arasindaki siki bagi kesfetmek zor degildir.

Riizgar arketipini, ecdadin ruhunu tasiyan bir sembol olarak kullanmasinin fikri

diinyasindaki karsiligin1 su sozleriyle pekistirir:

Lamartin der ki: “Vatan ecdadin kiillerinden yapilmis bir topraktir. Ben vatani milletle
beraber diisiiniir, yani milletin yerlestigi toprak sayarim. Benim nazarimda milletin

ruhunu estigi ve esmedigi topraklar var” (Unver, 1980, s. 59).
2.2.2. Ufuk

Yahya Kemal’in siirlerinde, ufuk simgesine sik sik rastlanir. Ufuk simgesini birgok farkli
baglamda kullanan sairin 6yle ki ‘Ufuklar’ isimli sadece ufuklar1 anlatan bir siiri bile
vardir. Ufuk, Ingilizce’de ‘Horizon’ kelimesi ile karsilik bulur. Yunancadan gelen bu
kelimenin kokeni ‘horimos’tur¢ Horimos sinir anlamima gelir. Yerle gogiin birlestigi
sinirdir ufuk. Ancak buradaki siir1 bir seyin sonu olarak anlamamak gerekir. Her bitis
ayni zamanda yeni bir baglangict i¢inde barindirir. Sairin siirlerinde ufuk; kendi
sinirlarint agma, tamamlanma biitiinlesme, kendini gergeklestirme, 6liimsiizliik ve cennet
0zlemi olarak ifade bulur. Bu ifadeler yeniden dogus arketipinin farkli goériiniimleridir.
Bu sebeple, ufuk semboliiniin Yeniden Dogus Arketipi basliginda incelenmesi uygun

gorilmiistiir.
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Kisisel sinirlart asmak, ruhun biiyiime arzusu ve acisidir. Kendini agsma, ufuklari agmayla
0zdestir. Kendine konulmus her sinir, sinir olan ufku asip yeniden dogmay1 gerektirir.
Bunun i¢in, sanat edebiyat, mit ve tapim, felsefe ve ¢ileci disiplinlerin hepsi bireye
ufuklarin 6tesinde, durmadan genisleyen gergeklesme alanina yardimci olur. (Campbell,
2010, s. 219 ) Kendini tamamlama arzusu durmaksizin ufuklari asma isteginin sebebidir.
Bu ruhun sonsuzluk arzusunun bir dongiisii olarak anlasilabilir. Her yeni bir ufukta yeni
bir ifade bulan ruh bu dongiide Sliimsiizliigii tadabilir. Bu dongii insanin ‘ebedi’ olma
arzusuna da denk diiser. Bu sebeple sair “ Ruh ufuksuz yasayamaz.” Misraiyla ruhun
sonsuz olma arzusunu belirtir. Sonsuz olabilmek i¢in yeniden dogmak gerekir. Her yeni
ufukta, ruh yeniden dogar. Ruhun ezeli ve ebedi lezzeti ufuklarda mekan bulur. Ufuklar

siiri sOyledir:

Daglar ufkunda mehabet

Ova ufkunda huzur

Deniz ufkunda teselli duyulur.

Yalniz onlarda bulur ruh ezeli lezzetini.

Bu ufuklar avutur ruhu saatlerce fakat (Ufuklar )

Ufuk, yeniden dogusun gercgeklestigi yer oldugu i¢in sonsuzlugu ifade eder. Sair ufka

baktiginda sonsuzlugu hisseder:

Riiyama girdi her gece bir fatihane zan.

Hicretlerin bakiyyesi hicranli duygular

Mahzun hudutlarin étesinden akan sular

Gonliimde hep o zanla beraber ¢agildad:
Bildim nedir ufuktaki sonsuziugun tadr (Ufuklar)

Sair, dogup biiyiidiigii ve Istanbul’dan bile daha fazla Tiirk oldugunu diisiindiigii
Miisliiman topraklarinin kaybedilmesini sindiremez. Tiirklerin bu topraklardan gekilmek
zorunda kalmasi sairin yiireginde hayat boyu gecmeyecek bir agr1 olarak kalir. Teselli,
atalarin ruhunun sonsuzlugundadir. Onlarin ruhu o topraklarin hala biz olmasim

saglamaktadir. Rilyalarina giren fatihane zanlarla, hicranli duygularla istirap ¢eken sair,

ufuktaki sonsuzlukla teselli bulur.
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Sair, seferlerde vatan i¢in dlenleri yani sehitleri 6lmiis kabul etmez. Onlar bedenen can
vermis olsalar dahi ruhlar1 yasamaya devam eder. Onlarin sonsuz ruhu Tiirk milletinin
ebedi olusunun delaletidir. Sair dliilerimizle birlikte yasiyoruz diyerek sunlari soyler :
18 milyon Tiirk degiliz (944)’de Malazgirt'ten beri oliilerimizle birlikte belki 200
milyondan fazla, belki de fazlayiz. Biz éliilerle yasiyoruz. Oliiler 6lmemislerdir. Hangi
vatandagimiz Fatih kadar yasar? Fatih gibi yasamaktadir? Delalet bir, hepsi fanidir. Tiirk
milleri bakidir. Milliyetini idrak eden millet, oliileri ile birlikte yasar. Déglismiisler.
Fethetmisler. Hayrat birakmislar. Lamartin der ki : Vatan ecdadin kiillerinden yapilmis bir
topraktir. Ben vatani milletle beraber diisiiniir, yani milletin yerlestigi toprak sayarim.
Benim nazarimda milletin ruhunun estigi ve esmedigi topraklar var. (Unver, 1980, s. 59)
Fethettigimiz topraklar1 kaybetsek dahi orada 6lmiis atalarimizin ruhu oldugu siirece

oralar millet ruhunun estigi topraklardir. Vatan i¢in dlen atalarin ruhlar1 sonsuzdur,

herhangi bir anda ¢ikip gelebilirler:

Gecenin bitmege yiiz tuttugu andan beridir

Duyulan gékte kanad yerde ayak sesleridir.

Bir gelis var. Ne miibarek ne garib dlem bu..

Hava boydan boya binlerce hayaletle dolu...

Her ufuktan bu gelis eski seferlerdendir

O seferlerle acilmis nice yerlerdendir.(Siileymaniye de Bir Bayram Sabahi)
Hayati Osmanlinin ¢6kiis donemine denk gelen sair, devletin ¢okiisten kurtulmasi i¢in
gelistirilen Turancilik, Islamcilik, Osmanlicilik, Baticilhik gibi fikir akimlarindan
Turanciliktan kisa bir siire etkilenmistir. Sairin, milliyet¢ilikle ilgili fikirleri Paris
yillarinda ortaya ¢ikmis Osmanlt unsurlarindan Sirp, Bulgar ve Yunan milliyet¢iligini
gormesiyle olgunlasmistir. Yahya Kemal, Ziya Gokalp’in Orta Asya’ya dayandirdig: ve
itk zemininde tartigtigi Tiirk milliyetciliginin aksine Malazgirt’i milat alarak Osmanli
Tiirkliglinii benimsemistir. Ona gore millet ve milliyet iki farkli kavramdir. Tiirk
milliyetinden olmayip milliyeti Tiirk olan birgok insan vardir. (Unver, 1980, s. 86 )
Osmanlida kisinin farkli milletten olmas1 onun Osmanli olarak taninmasina engel degildi.
Yahya Kemal’in s6zlerinden milliyet¢iligi, Osmanlt kimligi gibi kapsayici bir kavram
olarak gordiigii anlasilir. Yeni bir kimlik insaa edildiginin farkinda olan sair, bu kimligi
olusturmak i¢in tarihi ve Tiirk milletinin sanl1 zaferlerini olmazsa olmaz unsurlar olarak

goriir. Siirlerde, Osmanli 6zlemi olarak anlasilan unsurlar kimlik kurucu olarak harg
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gorevi gormektedir. Ufuklarda hep sanli ordular1 goren sair, adeta onlar hi¢ 6lmemis,

seferler hi¢ bitmemis gibi devam eden bir hayat1 izler:

Gokte top sesleri bir bir nerelerden geliyor?

Mutlaka her biri bir baska zaferden geliyor:

Kosvadan Nigboiudan Varnadan Istanbuldan..

Anziyor her biri bir vakavi heybetle bu an

Belgrad’dan mi ? Budin, Egri ve Uyvardan mi ?

Son hudutlarda yiicelmig sira daglardan mi?

Deniz ufkunda bu top sesleri nerden geliyor ?

Barbaros belki donanmayla seferden geliyor.

Adalardan mi Tunusdan mi Cezayirden mi ?
Hiir ufuklarda donanmusg iki yiiz pare gemi

Yeni dogmus aya baktiklar: yerden geliyor

O miibarek gemiler hangi seherden geliyor (Siileymaniye’de Bir Bayram Sabaht)
Gok ve yerin kavusmasi zitliklarin birlesmesidir. Gk ruh, yeryiizii ise maddedir. Ikisinin
birlesimi, maddenin ve ruhun birlesimidir. Insan, mikrokozmos olarakbu zitliklar
uzlastirir. Diinya ve maddeyle olan iligki anne arketipinin vazge¢ilmez niteliklerindendir.
(Jung, 2015a, s. 152) Goglin ve yerin birlestigi nokta ufuk, yeniden dogusun ifadesidir.
Bunu yaratici nitelikteki Tanr1, dogurgan anne arketipleri ile iligkilendirmek miimkiindiir.
Taoculuk temelde Yin ve Yang olarak bir zit ¢ifte ayrildigini sdyleyen Jung sdyle devam
eder:

Yang sicakhgi, aydinligi, erkekligi simgeler; yin soguk, karanlik, disiliktir. Yang gokyiizii,

yin yeryiiziidiir. Yang in giiciinden, insan ruhunun semavi parcast shen dogar, yin’'den

diinyevi par¢asi kwei olusur. Mikro kozmos olarak insan zitlari uzlastirir Gok, insan ve yer

diinyanin baslica ii¢ 6gesini yani san-tsai’yi meydana getirir. Boyle cizilen resim biitiiniiyle

ilkel bir fikirdir, benzerlerini baska yerlerde ornegin Bati Afrika mitinde goriiriiz, burada

ilk ebeveyn ( gék ve yer) Obatala ve Odudua aralarinda bir ogul, bir erkek meydana

gelinceye kadar birlikte sukabaginda yatar. Bu nedenle, diinyadaki zitlart birlestiren

akildist simgenin karsiligidir. (Jung, 2019, s. 236)
Mesnev-i Serif’te, gok ve yeryiizii hakkinda su ifadeler yer alir : “Allah hikmeti ezelde
bizi birbirimize asik etti. O ezeli hilkkme gore kainatin biiylik zerreleri ¢if ¢ifttir ve her

cliz’ii kendi c¢iftine asiktir. Gokyiizii yere merhaba der, demirle miknatis nasilsa ben de
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seninle Oyleyim. Gokyiizii aklen erkektir, yer kadm. Onun verdigini bu, besler,

yetistirir.”( https://mesnevi.fahte.com/)

Hem mitolojide hem de dini referanslarda gok ile yerin ayrilmasi ile diinyanin meydana
geldigine dair 6rnekler yer alir. Gok ve yerin ayrilmasi mitinin fakli oriintiilerle karsimiza
ciktigini sdyleyen Campell, Eski Yunanlilarda Hesiodos tarafindan Uranos ( Gok Baba)
ile Gaia’na (Toprak Ana) birbirinden ayrilir. Titan Kronos babasini bir orakla hadim eder
ve onu yolundan iter. Misir ikonografisinde ise gok anne, baba ise diinyanin canliligidir.
Iki mit birbirinden farkli olsa da oriintiisii aymidir, ikisi ¢ocuklar1 olan hava tanris1 Shut
tarafindan ayrilir. Bu imge; ikinci, tiglincli ve dordiincii binyil tarihli, Stimer ¢ivi yazisi
metinlerinden gelir. Bu metinlere gore, ilksel okyanus gokle yerin birlesmesinden olusan
kozmik dag: yaratti. Daha sonra An ( Gok Baba) ve Ki (Toprak Ana) ise An’1 Ki’den
ayiran ve sonra insanligi orataya ¢ikarmak ic¢in kendi annesiyle birlesen Enlil’i (Hava

Tanris1) yaratti. (Campbell, 2010, s. 315)

Kuran’1 Kerim’de gok ve yerin 6nceden bitisik oldugu Allah’in onlar1 ayirarak canlilari
sudan yarattig1 soyle ifade edilir: “ Goklerle yer bitisikken, bizim onlar1 ayirdigimizi ve

diri olan her seyi sudan meydana getirdigimizi gérmediler mi ?”” ( Enbiya/21- 30)

Bu olayin ¢cok 6nemli oldugu ise Kuran-Kerim’de sdyle vurgulanir: “Elbette goklerin ve
yerin yaratilmasi, insanlarin yaratilmasindan daha biiyiik bir seydir. Fakat insanlarin ¢ogu

bilmezler.” ( M’ min Stresi/40- 57)

Yine bir Cin mitine gore, gok ve yer birbirinden ayrilmadan 6nce her sey kaos ve bir
duman topuydu. O sirada bes 6genin ruhu sekillenerek bes ataya doniistii. Ilkine Sar1 Ata
ismi verildi, o topragin efendisiydi. Dordiinclisiine Aga¢ prens denildi, o agalarin
efendisiydi. Besincisine Metal Ana denildi ve o metallerin hanimiydi. Bu atalar daha
sonra c¢iktiklar1 ilkel ruhu harekete gecirdi ve su toprak asagi batti; gokler yiicelere
yiikseldi ve toprak sikica derinlere tutundu. Sonra su, nehir ve goller toplandi; daglar ve
diizliikler belirdi. Gokler temizlendi ve yer ayrildi. Sonra giines, ay, biitiin yildizlar, kum,

bulutlar, yagmur ve ¢ig ortaya ¢ikti. (Campbell, 2010, s. 303 )

Maoriler’de, Rangi ( Gok), Papa (Toprak Ana)’nin en 6fkeli ¢ocuklarindan Tu-mata-
uenga, basi sikica toprak anasina yerlemisti, ayaklarini kaldirip babasi goklere dayadi ve
sirtiyla bacaklarini var giiciiyle gerdi. Ragi ve Papa ayrilmisti, ¢igliklar ve 6tkeyle: ‘Nasil

katlediyorsun ebeveynlerini? Bizi 06ldiirmek, birbirimizden ayirmak sugu neden
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isliyorsunuz? Ancak ogullar1 buna aldirmadi ve g6gii ¢ok cok yukarilara itti. (Campbell,
2010, s. 314)

Simdiye kadar farkli zaman ve mitolojilerden 6rnekleri verilen mit oriintiistine gore Gok
ve yer onceden birlesikti ve sonra ayrildi ve yeryliziindeki hayat basladi. Kadin ve erkegin
birlesiminden dogan bir hayat gibi yerin ve gogiin birlestigi yerden hayat dogdu. Ufuklar,
g0giin birlestigi veya ayrildigi sinirdir. Yahya Kemal’in siirinde, vatan i¢in hayatini
kaybedenler veya yeni yerleri vatan topragi yapan fetihler ufuklarda belirir. Onlar,
yeniden dogmanin bahsettigi 6liimsiizliik sirrina erismistir ve mekanlar1 sonsuzlugun yeri
ufuklardir. Bir Tepeden siirinde, fethe kosan tuglar artik diismanla degil ufuklarla yarisir.

Onlar artik aktiiel ger¢ekligin 6tesinde sonsuzluga karigmislardir:

Irkin seni iklimine benzer yaratirken

Kag fethe kosan tuglar ufuklarla yarigmas.

Tarihini aksettirebilsin diye ¢cehren

Kag fatihin altin kant mermerle karismg.( Bir Tepeden)

O Riizgar siirinde, fatih bir nesil i¢in vatan diye sinirlandirilmis yer dar gelir. Yeryiiziinii
fethedinceye kadar seferler devam edecektir. Tiirk milleti i¢cin fetih bir karakter
ozelligidir. Bu akinci milletin atlarinda bile akinct ruh mevcuttur. Biitlin ufuklari asip
gecen akincr atalar icin yeryliziiniin bir sinirmin olup olmadig: siiphelidir. Osmanh
Devleti i¢in fetihler hayati bir 6nem tasiyordu. Ekonomik giiciinii fetihlerden alan devlet,
fetihlerin durmasiyla zayiflamaya ve yavas yavas cokmeye baslamistir. Fetih, Tiirkler icin
bir varlik sebebidir. Yahya Kemal’in siirlerinde gordiigiimiiz fetih kavrami Osmanlinin
eski giliclii donemlerine 6zlem oldugu kadar onlarin ruhunu hissederek yeniyi kurma
istegidir. Bu siirde, ufuklar sonsuzlugu simgeler. Fetihler bitmis, fatihler 6lmiis olsa da

onlarin ruhu sonsuza kadar hissedilecektir. Siir soyledir:

Yasamak zevki nedir bilmez éliimden korkan

Giir bir imanla damarlarda atesten bir kan
Birlesip boyle diyorlardi derin bir sesle
Yeri fethetmek icin gelmis o fatih nesle.

Boéyle bir dersi alan ruha vatan dar goriiniir

Daima baska sefer baska ufuklar gériiniir.

O nesil duymus akin zevkini riizgdrda bile
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Bu duyus varmis akinlardaki atlarda bile

Bilmemis var mi genis yeryiiziiniin serhaddi

Yikmug ufkunda durup karsi koyan her seddi

Yeni bir iilkede yem vermek igin atlarina
Nice bin atl kapilmist: fetih riizgdrina.(O Riizgdr)

Mehmet Kaplan, Yahya Kemal’in siirleri hakkinda sunlari sdyler : “Yahya Kemal’in
siirlerindeki insan tipleri, eski Tiirk edebiyatina ve medeniyetine hakim olan iki insan
tipidir: akinci ve rint. Bu ikisi birbirinden farkli olmakla beraber bir noktada birlesirler:

Diinyay1 agsma. Akinciya da rinde de ufuklar1 agma, sonsuzluk duygusu hakimdir”
(Kaplan, 1985, s. 255).

Mircea Eliade, diinyanin merkezinin gok ile birlestigi efsanesine deginir. Eskiden gok
araciligiyla Tanriyla iletisim kurmak olagan ve kolay bir seydi. Ancak ayinsel bir hata
sonucu Tanr1’yla iletisim kesildi ve bunun sonucunda Tanrilar gokyiiziinde ¢ok daha
yukarilara ¢ekildiler. Gegici bir siire i¢in ve yalnizca kendileri i¢in yeniden sadece
biiyiiciiler, samanlar, rahipler ve kahramanlar veya hiikiimdarlar Gokle iletisimi
kurabildiler. Bir hata sonucuj kaybedilen Cennet efsanesine sik sik rastlamak
miimkiindiir. ik insanlar gokle ¢ok rahat iletisime geciyorlardi ve Tanrilar da yeryiiziine
sik sik iniyorlardi. Genelde bir ayin hatas1 ile gok ve yerin iletisimi kopmustu ve Tanr1
gogiin dibine ¢ekilmistir. Ancak saman sirrina sahip oldugu bir teknikle sadece kendileri
icin Gokle iletisim kurmay1 ve Tanrilarla yeniden konusmayi basarmiglardir. Bir baska
deyisle bunlar, tarthin hiikmiinii ortadan kaldirmislardir. (Eliade, 1992, s. 202) Eliade
sOyle devam eder:

Yani “diisiis "ten, Gok ile Yer arasindaki dogrudan iletisimin kopusundan beri gecen tiim

zamanlar, geriye donmekte, basat cennet durumuyla yeniden biitiinlesmektedir. Efsanevi

bir illud tempus ile bu yeniden biitiinlesme vecd halinde meydana gelmektedir; samanik

vecdi cennet durumunun kapsanmasimmin kosulu oldugu kadar, sonucu olarak da kabul

etmek miimkiindiir. Her haliikarda, “ilkellerin” mistik deneyimlerinin de “Cennet” le vecd

halindeki yeniden biitiinlesmeye bagli oldugu aciktir. Demek ki mistik hayat= cennete

doniis esdegerliligi, tanrmmin tarihe miidahale etmesi sonucu yaratilmis bir Yahudi-

Hristiyan tek ornegi degildir, bu, tartisiimayacak kadar eski, evrensel bir insani “veri”dir.

( Eliade, 1992, s. 202)
Adem ile Havva’nin Cennet’ten ¢ikarilmasi bir hata yiiziinden olmustur. Bu olay Kur’an-

1 Kerim’de Bakara siresinin ayetlerinde soyle gecer : “Hani meleklere, “Adem igin saygi
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ile egilin” demistik ve iblis hari¢ biitiin melekler hemen sayg: ile egilmisler, Iblis

(bundan) kaginmus, biiyiikliik taslamis ve kafirlerden olmustu” (Bakara/2-34 ).

Dedik ki: “Ey Adem ! Sen ve esin cennete yerlessin. Orada dilediginiz gibi bol bol yiyin,

ama su agaca yaklagsmayin, yoksa zalimlerden olursunuz” (Bakara, 2/ 35).

“Derken seytan ayaklarini oradan kaydirdi. Onlar1 i¢inde bulunduklari konumdan ¢ikardi.
Bunun {izerine biz de “Birbirimize diigman olarak inin. Sizin i¢in yeryiiziinde belli bir

stire barinak ve yaralanma vardir, dedik” (Bakara, 2/36).

“Derken, Adem (vahy yoluyla) Rabbinden birtakim kelimeler aldi, (onlarla amel edip
Rabb’ine yalvardi. O da) bunun iizerine tovbesini kabul etti. Siiphesiz O, tévbeleri ¢ok

kabul edendir, ¢ok bagislayandir”( Bakara, 2/ 37).

“Inin oradan (cennetten) hepiniz. Tarafimdan size bir yol gdsterici (peygamber) gelir de

kim ona uyarsa onlar i¢in herhangi bir korku yoktur, onlar {iziilmeyeceklerdir” ( Bakara,

2/38).

Ayetlere yakindan baklidiginda, “inin” ifadesi cennetten inmeyi kasitla soylenir. Cennet
yukarida goktedir. Hata sonucu Adem ve Havva Cennet’ten yeryiiziine indirilirler. lk

insanlardan bu yana Cennet’ten kovulma miti Oriintiisiinii koruyarak siire gelmektedir.

Sair i¢in en kiymetli vatan topragi Istanbul’dur. Vatana dénerken Istanbul’u ufukta goriir.
Siirlerin anlam biitiinliiglinlin incelemenin bir parcast olmasi sebebiyle bazi siirlerin

tamami alint1 yapilmustir. Istanbul Ufuktayd: siiri soyledir:

Gurbetten uzun yolculuk etmis doniiyordum.

Istanbul ufuktayd...
Dogruldugumuz ufka giderken...

Sevdali yiiziiglerle yunuslar

Yol gosteriyordu.

Istanbul ufuktan

Simasini géstermeden once
Kalbimde goriindii

Ozlentili kalbimde biitiin ¢izgileriyle.

Binbir ki binbir tepesiyle
Binbir gecesiyle.
Yillarca uzaklarda yasarken

Istanbulu hicranla tahayyiil beni yordu.
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Yer kalmadi beynimde hayale.

Istanbula artik bu doniis son doniis olsun.

Son yillarim artik
Gegsin o tahayyiillerimin ¢ergevesinde.

Bir saltanat iklimine benzer bu sehirde

Hulya gibi engin gecelerde

Yildizlara karst

Cananla beraber

Allah icecek sihhati bahsetse...

Bu kdfi... (Istanbul Ufuktayd:)
Yeryliziiniin gobek deligi ile gégiin birlestigi yer, ufuk mitolojik anlamiyla Cennet’i
simgeler. Yahya Kemal’in siirlerinde ise ruh ufuklarda gezer, vatan Cennetle 6zdeslesir.
Vatana veya Cennet’e hep 6zlem duyulur. Siirlerde, tabiat, mekan, kisiler gibi farkli

Ogeler araciligiyla vatanla ilgili semboller zenginlestirilmistir.
2.2.3. Gokyiizii

Yeryiiziinde insanlik tarihi boyunca her yerde mitoloji var olmustur. Mitler, insanlik
tarihi boyunca inang sistemlerinin yap1 tasini olusturmustur. Mitolojik sembollerin her
cagda ve kiiltiirde insanlarin diinyay1 ve evreni anlama cabalarinin birer iirlinii olarak
yorumlanmasi miimkiindiir. Bu semboller, insanlarin zihninde dini inanc¢larina ve
kiiltiirlerine etki eden enerjilerini korumaya devam edecektir. Kiiltiir ve sanat iirlinlerinde
baska bir ifadeyle insan yaratimi olan her seyde mitolojik semboller canliligim

korumaktadir.

Gokylizii, gok kubbe, atmosfer baska bir deyisle gokle ilgili olan her sey ilkel insan i¢in
dinsel ve mitolojik degerler agisindan zengindir. Yiksek, yiiksekte olan ayni1 zamanda
insanin kisitli tasavvurunun 6tesinde ebedi ve askin olandir. Bu sebeple insan ¢aglar

boyunca gokle ilgili olan unsurlara kutsallik atfetme egiliminde olmustur.

[nsanin evrenin gizemini ve dogamin giiciinii anlamlandirma gabasi tabiat 6gelerine
kutsallik atfetme ve onlar1 sembollestirme itkisine doniigmiistiir. Gokyiizii, bu kutsal
sembollerden biridir. Farkli mitolojilerin temel ilham kaynagi olan gokylizii arketip
degeri giiclii bir tabiat 6gesidir. Tiirk mitolojisinde, gok genel anlamda hem birligi hem
de cesitliligi sembolize etmistir. Bu inang yapisi, edebi eserlere dogal olarak yansimuistir.

Tiirklerde, Tanrimin birligi ile semanin biitiinliigli arasinda kurulan iliski sebebiyle
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gokyiizi kutsal kabul edilmistir. Ayn1 zamanda gokyiizii Tiirk inancinda “Gdk Tengri’nin

ikamet ettigi mekan olarak da goriilmiistiir.

Yahya Kemal’in siirlerinde tabiat 6geleri sikilikla yer alir. Tabiat dgelerinin sembolik
degerlerini estetik bir kaygi ile esere ¢eviren sair ‘Gok’ ve ‘gokyiizii’ne dair sembolleri
arketipsel baglaminda kullanir. Sairin ii¢ boliimden olusan siir kitabinin ismi “Kendi Gék
Kubbemiz”dir.  Vatan, gokyiiziiniin hudutlarin1 ¢izdigi mekandir. Siileymaniye’de
Bayram Sabahi siirinde gokyliziiniin, dokuz asirlik bir milleti toplayip, bir araya getirdigi
goriliir: Kendi Gok kubbemiz altinda bu bayram saati/ Dokuz asrinda biitiin halk: biitiin

12

memleketi

“Kendi gok kubbemiz” altinda ifadesi “vatan™ ifade eder. Sair, vatan topragini isaret
etmek icin neden gok kubbe ifadesini se¢mistir? Gok kubbe ‘diinyanin gbbek deligini’
Tanr’nin diinyay1 yaratmaya basladig1 ve insanla iletisim kurdugu merkezi ifade eder.
Boylelikle vatana kutsallik atfedilir: “Uhrevi bir kapt agmis buradan gokyiiziine [Ta ki

)

Qegsin ezeli rahmet ruh ordularu.’

Yukaridaki dizelerde goriildiigii lizere gokyliziine acgilan kapilardan ‘ezeli rahmet ruh
ordulart” ge¢mektedir. Bu kapi yeryiizii ile gokyiizii arasindaki iletisimi saglar.
Gokyliziiniin fiziki anlamindan arketipsel anlama tasiyan onun Tanri’nin mekan
olmasidir. Mabedlerin, tapiaklarin ‘diinyanin merkezi’nde ya da ‘gobek deligi’nde yer
aldigina inanilmistir. Tanri ile iletisimin miimkiin kilindig1 bu kutsal mekanlarda
Tanrilarin yeryiiziine inebilecekleri ve insanlarin Gokyiiziine ¢ikabilecekleri yukariya
dogru agilan bir kap1 bulunmalidir. (Eliade, 1991, s.6) Bir¢ok mitolojide 6rnegi goriilen
‘goklerin kapist’; Tirk mitolojisinde, Kutup Yildizi’nin Tanri’ya gidilen gégiin kapisi
veya bir delik oldugu inancinda gériiliir. (Ogel, 2010, 5.285)

Hayal Beste siirinde, Tiirklere hitaben kurdugu devletin asirlarca muzaffer oldugunu
sOyler :
Taliin dondiigii en korkulu yillarda bile
Yiiriiyen diismani son hamlede doktiin denize
Ac¢tigin iilkede yoktan yaratis kudretini
Azminin kurdugu yiizlerce sehirden fazla

Iri firuzeye benzer nice gok kubbeyle
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Dehre aksettiriyor gerg¢i biiyiik mimari

Bu eserler seni gostermeye kifi diyemem (Hayal Beste)

‘Nice gok kubbe’, birden fazla vatan parcasini ifade eder. Kaosu kozmosa ¢evirmek bagka
bir ifadeyle kargasadan bir hayat hasil etmek yaratici bir kuvvetin malik oldugu bir
eylemdir. Fethettigi iilkelerde yoktan var edip kurulan vatan birer gok kubbeye sahiptir.
Boylelikle yaratis eyleminin tekerriirii olarak ‘yoktan var edilen’ toprak pargasi

tizerindeki gok kubbe ile kutsallik 6zelligi kazanir.

Asagidaki dizelerde, “gdk™ ile yerin ayrilmasi ifadesi yeniden dogusu ve zorluklarin
ardindan kurulan hayati mitolojik derinligi ile ifade etmektedir. Savagan Tiirk ordusu,
kaniyla gok ile yerin ayrildigi yerde “vatan” kurar. Biitiin sesler ve kargasa yeni
kurulacak bir hayatin yani kurtarilacak vatanin habercisidir. Kaostan-kozmosa bir
devinim s6z konusudur.

Hem de ¢oktan beri kaybettigimiz yerlerde.
Karst daglarda tutugmus gibi giil bahgeleri

Koyu bir kirmizilik gokten aywrmakta yeri.

Gokte top sesleri var belli derinden derine

Belki yiizlerce sehir sesleniyor birbirine.
Cok yakindan m1 bu sesler ¢ok uzaklardan mi (Siileymaniye de Bir Bayram Sabahi)

Yang sicakligi, aydinligi, erkekligi simgeler; yin soguk, karanlik, disiliktir. Yang
gokyiizil, yin yeryiiziidiir. Yang’in giiclinden, insan ruhunun semavi parcasi shen dogar,
yin’den diinyevi pargasit kwei olusur. Mikro kozmos olarak insan zitlar1 uzlastirir Gok,
insan ve yer diinyanin baslica li¢ 6gesini yani san-tsai’yi meydana getirir. Boyle cizilen
resim biitiiniiyle ilkel bir fikirdir, benzerlerini baska yerlerde 6rnegin Bat1 Afrika mitinde
goriirliz, burada ilk ebeveyn ( gok ve yer) Obatala ve Odudua aralarinda bir ogul, bir erkek
meydana gelinceye kadar birlikte sukabaginda yatar. Bu nedenle, diinyadaki zitlari

birlestiren akildisi simgenin karsiligidir. (Jung, 2019, s. 236)

Mesnev-i Serif’te, gok ve yeryiizii hakkinda su sozler yer alir : “Allah hikmeti ezelde bizi
birbirimize asik etti. O ezeli hilkkme gore kainatin bilyiik zerreleri ¢if ¢ifttir ve her cliz’i
kendi ¢iftine asiktir. Gokylizii yere merhaba der, demirle miknatis nasilsa ben de seninle
Oyleyim. Gokyitizii aklen erkektir, yer kadin. Onun verdigini bu, besler, yetistirir”(
https://mesnevi.fahte.com/).

167



Hem mitolojide hem de dini referanslarda gok ile yerin ayrilmasi ile diinyanin meydana
geldigine dair 6rnekler yer alir. Gok ve yerin ayrilmasi mitinin fakl oriintiilerle karsimiza
ciktigini soyleyen Campell, Eski Yunanlilarda Hesiodos tarafindan Uranos ( Gok Baba)
ile Gaia’na (Toprak Ana) birbirinden ayrilir. Titan Kronos babasini bir orakla hadim eder
ve onu yolundan iter. Misir ikonografisinde ise gok anne, baba ise diinyanin canliligidir.
Iki mit birbirinden farkli olsa da riintiisii aymidir, ikisi ¢ocuklar1 olan hava tanris1 Shut
tarafindan ayrilir. Bu imge; ikinci, tiglincii ve dordiincii binyil tarihli, Stimer ¢ivi yazisi
metinlerinden gelir. Bu metinlere gore, ilksel okyanus gokle yerin birlesmesinden olusan
kozmik dag yaratti. Daha sonra An ( Gok Baba) ve Ki (Toprak Ana) ise An’1 Ki’den
ayiran ve sonra insanligi orataya ¢ikarmak i¢in kendi annesiyle birlesen Enlil’i (Hava

Tanris1) yaratti. (Campbell, 2010, s. 315)

Yahya Kemal’in siirlerinde uhrevi bir mekan olarak gokyiizii, milyonlarca ruhun yasadigi
ve zaman zaman yeryliziindeki insanlarla iletisime gegtigi yer olarak tasvir edilir. Bir nevi
ilahi olanla iletisim saglandig1 yerdir. Maltepe siirinde, gokte sakli milyonlarca gizli
telden ve milyonlarca gizli parmaktan s6z eder:

Giines altin denizden al¢alyor

Nice kayserlerin donanmalar

Ucurum ufka durmadan daliyor

Gokte milyonla gizli tellerden

Gene milyonla gizli parmaklar

Son hazin marsi durmadan ¢aliyor (Maltepe)
Arketip olarak gokylizli, tanrinin mekani, ilahi ve askin olana ait bir mekandir. Yine
mitolojiye gore daha dnce Tanri ile iletisimi olan insan yaptig1 bir hata sonucu bu hakkini
kaybetmistir. Ve Tanr1 gogln derinliklerine gitmis ve bir daha insanla iletisim
kurmamustir. Deniz siirinde;

Sehrin eleminden bir uzak merhaledeyim

Fanileri gokten aywran perdeye degdim.(Deniz)

Yukaridaki dizelerde, gok ile yer arasindaki iletisimi kesen bir bariyer olarak perde

ifadesini kullanilmustir.

168



Mircea Eliade, diinyanin merkezinin gok ile birlestigi efsanesine deginir. Eskiden gok
aracilifiyla Tanrtyla iletisim kurmak olagan ve kolay bir seydi. Ancak ayinsel bir hata
sonucu Tanrr’yla iletisim kesildi ve bunun sonucunda Tanrilar gokyiiziinde ¢cok daha
yukarilara g¢ekildiler. Gegici bir siire i¢in ve yalnizca kendileri i¢in yeniden sadece
biiyiiciiler, samanlar, rahipler ve kahramanlar veya hiikiimdarlar Gokle iletisimi
kurabildiler. Bir hata sonucu kaybedilen Cennet efsanesine sik sik rastlamak miimkiindiir.
Ilk insanlar gokle ¢ok rahat iletisime geciyorlardi ve Tanrilar da yeryiiziine sik sik
iniyorlardi. Genelde bir ayin hatas1 ile gok ve yerin iletisimi kopmustu ve Tanr1 gogiin
dibine ¢ekilmistir. Ancak saman sirrina sahip oldugu bir teknikle sadece kendileri i¢in
Gokle iletisim kurmayr ve Tanrilarla yeniden konusmayi basarmiglardir. Bir bagka

deyisle bunlar, tarihin hiikmiinii ortadan kaldirmislardir. (Eliade, 1992, s. 202)

Eliade soyle devam eder: Yani “diisiis”ten, Gok ile Yer arasindaki dogrudan iletisimin
kopusundan beri gecen tiim zamanlar, geriye donmekte, basat cennet durumuyla yeniden
biitiinlesmektedir. Efsanevi bir illud tempus ile bu yeniden biitiinlesme vecd halinde
meydana gelmektedir; samanik vecdi cennet durumunun kapsanmasinin kosulu oldugu
kadar, sonucu olarak da kabul etmek mimkiindiir. Her haliikarda, “ilkellerin” mistik
deneyimlerinin de “Cennet” le vecd halindeki yeniden biitiinlesmeye bagli oldugu agiktir.
Demek ki mistik hayat= cennete doniis esdegerliligi, tanrinin tarihe miidahale etmesi
sonucu yaratilmig bir Yahudi- Hristiyan tek 6rnegi degildir, bu, tartisilmayacak kadar
eski, evrensel bir insani “veri”dir. ( Eliade, 1992, s. 202) Bitmemis Siirlerde gecen su

dizelerde ise Ayasofya’ya goklerden melekler indigi sdylenir:
Yirmi dort bin melegin goklerden
Ayasofya’ydir bu indikleri
Karsidan bu kubbeye bakiyorlard
Ayasofya 'ydi bu baktiklari yer (Bitmemiy Siirler)

Bu dizelerde de goriildiigii lizere ilahi mesajlarin, meleklerin yeryiizii ile iletisim kurdugu

yer gokytiziidiir. Selimname’de ise gokyiiziinden hiikiim gelmesi su dizelerle ifade edilir:
Eflakden o dem ki peyam-kader geliir
Giils-i cihdne velvele-i bal ii per geliir

Gokyliziinden kader fermani, haberin geldigi zaman cihanda var olan herkesin kulagina

kanat sesleri gelir, yani haberi getiren melegin veya melekler grubunun sesleri cihana
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yayilir, Meleklerin kanat ¢irpislariyla biiyiik bir haber gelmektedir yeryliziine. Haber arsta
diisiiniilmiis ve yeryiiziine gonderilmistir. Gokyiiziiniin kutsalligi, gok kubbe seklinde
vatani ¢evreler ve ayn1 kutsallik vatana atfedilir. Boylelikle vatan kutsallik kazandigi igin
‘diinyanin merkezi’ olma 6zelligine erisir. Bu iki durum birbirine i¢kin olup kutsal olma

ve merkez olma arasinda dogru orantili bir iligki vardir.
2.2.4. Dag

Dag kiiltii, ¢ogu Tiirk halkinin inanglarinda tas ve oba kiiltii ile birleserek 6nemli bir rol
oynar. Daglar ve onlarin ruhlari, sadece dogal bir kiiltiin unsuru olmanin Gtesinde, ayni
zamanda tiireyis mitlerini yansitir. Ornegin, birgok boy, soy ve kabileden gelen insanlarin
kutsal daglara sahip olmalari, soyun 6z atalarini daglarin ruhuyla birlestirdigini gosterir.
Ayrica, diinya modelinde daglarin yerin ekseni olduguna inanilmasi, daglarin ve demir

daglarin varligina inanmayi tesvik eder, bu dag kiiltiiniin daha genis bir yoniinii olusturur.

Daglar, evrenin kutsal merkezi olarak kabul edilen yerler olarak zaman i¢inde mitolojik
anlatilarda yer edinmistir. Bazi inanglara gore daglar canli varliklar olarak algilanir ve
daglarin ruhu, kendilerini temsil eder. Orman kiiltii ile birleserek, eski Tiirkler i¢in kutsal
bir merkezi olustururlar ve hatta devletin merkezi olarak kabul edilirler. Ornegin,
Goktiirkler ve Uygurlar déneminde Otiiken adi verilen daglik ve ormanlik bdlge, devletin
merkezi olarak islev gormiistiir.(Bayat, 2006, s.3) Bu nedenle merkez her zaman kutsal
bir rol oynamistir, bu daglar ve bu bolgeleri kutsal kabul etmeye yol agmistir. Bu nedenle,
Tiirkler yemin ederken, kutsal kabul ettikleri her sey arasinda daglar1 da anarlar. Halk
hikayelerinde, daglar veya ormanlar, gercek diinya ile 6teki diinya, yasam ile 6liim,
bilinen ile bilinmeyen arasindaki sirlar1 temsil ettigi goriiliir. Bu bakimdan, daglar,

ormanlar gibi 6teki aleme agilan kapilarin islevini yerine getirir.

Mezopotamya inanglarina gore, Dicle Nehri'nin bir yansimasi Anunit yildizinda
bulunurken, Firat Nehri'nin bir modeli Kirlangi¢ yildizinda var olur. Stimer metinleri,
"tanrilarin yaratilis yeri" olarak kabul edilen bir yerde siiriilerin ve tahil tanrisinin
yasadigina dair bahseder. Ural-Altay halklar1 da daglarin ideallestirilmis prototiplerini
gokyliziinde goriirler. Misir'da, yerlerin ve cografi bolgelerin isimleri goksel tanrilardan
gelir; once goksel tarlalar tanimir, ardindan yerel cografyada bu karsiliklar bulunur.
Ozellikle tapinaklar, her seyin oncesinde kutsal kabul edilen mekanin goksel bir

prototipini tasir. Sina Dagi'nda, Tanr1 Yehova, Musa'ya inga etmesini istedigi mihrabin
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"bigimini" gosterir: “Meskenin drnegine ve biitiin takimlarin 6rnegine, sana gostermekte
oldugum her seye gore, dyle yapacaksiniz. Bak ve dagda sana gosterilen 6rneklerine gore

yap” (Eliade, 1994, s.22). Dag ilahi bir 6rnek olarak insana ilham vermektedir.

Yahya Kemal’in siirlerinde dag, baslangi¢- bitisleri ve sinirlar1 belirleyen veya haber
veren unsurlar olarak karsimiza ¢ikar:

Fani omiir biter bir uzun sonbahar olur

Yaprak cicek ve kus dagilir tarumar olur

Mevsim boyunca kendini hissettirir veda

Artik bu dagdagayla uguldar deniz ve dag (Sonbahar)
Dizelerde sonbaharin gelisi, yazin vedast dagda bir degisime yol agar. Fotograf karesi
olarak distintildiigiinde yukaridaki dizeler, tizerinden bulutlarin hareketi ile mevsim
gecislerini gosteren bir dagi animsatir. Daglar, vatanin son hudutlarini yine daglar
belirler:

Gdk top sesleri bir bir nerelerden geliyor?

Mutlaka her biri bir baska zaferden geliyor

Kosova’dan Nigbolu’dan Varna'dan Istanbul dan

Aniyor her biri vakiayt heybetle bu an

Belgard’dan mi? Budin, Egri ve Uyvardan mi?

Son hudutlarda yiicelmis sira daglardan mi? ( Siileymaniye’de Bir Bayram Sabahi)
Dag imgesini siir gibi diigiinen sair dagin etrafinda gelisen topraklari ise vatan olarak
diisiiniir. Eger dag karsidan goriiniiyorsa kaybettigimiz topraklari simgeler. Kars1 dagin
oradaki topraklar, artik Tiirklere ait olmasa da Tiirklerin atalarinin, sehitlerinin ruhunun
sindigi topraklardir. O daglardan yankilanan seslerler vatan topragina ulasir:

Karsi daglarda tutusmus gibi giil bahgeleri

Koyu bir kirmizilik gokten ayirmakta yeri

Gokte top sesleri var belli derinden derine

Belki yiizlerce sehir sesleniyor birbirine

Cok yakindan mi bu sesler ¢cok uzaklardan mi?

Uskiidar’dan mi Hisar’dan mi Kavaklar’dan mi?
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Bursa’dan Konya’dan Izmir’den uzaktan uzaga

Carpiyor birbiri ardinca o dagdan bu daga ( Siileymaniye 'de Bir Bayram Sabahi)

Dag arketipi, ilahi iradeyi, merkezi ve giicii temsil ettigi gibi ayn1 zamanda
tamamlanmisligi gosterir. Insanin kendini bulma yolunda ‘kendilik’e giden yolculukta

dag kat edilen mesakkatli yolu simgeler:

Romann sarkini fethettigin andan sonra
Yiice daglar gibidir gordiigiin is Tiirkoglu
Kurdugun devlet asirlarca kalistan baska

Kurdugun devlet asirlarca muzaffer yiiriidii (Hayal Beste)

Yukaridaki dizelerde Tiirk milletinin yaptigi is, ‘Yiice daglar gibidir’ ifadeleriyle ‘fetih’

eyleminin ‘tamam’ etme, ‘tam olma’ anlamini igaret eder.
2.2.5. Deniz

Insanlar, yasamin kaynagi olan su dgesine bircok farkli mitolojide kutsallik atfetme
egiliminde olmuslardir. Antik Yunan’dan Islam felsefesine gegen Anasir-1 Erbaa ‘dort
unsur’ anlamina gelir. Varlik aleminin yapi taglari olan bu dort unsur; su, ates, toprak ve
havadir. “Allah’tan sudiir ederek ortaya ¢ikan kéinat, ay alt1 ve ay listli alemi olarak ikiye
ayrilir. On akil ve felekler, ay iistii dlemine ait ulvi (semavi) varliklar iken ates, hava, su
ve topraktan olusan dort unsur, ay alt1 alemine ait siifli(asagi) cisimlerdendir. Dort unsur,
diinyadaki varliklarin yapitaslaridir. Bu unsurlardan ay {istii alemdeki varliklarin etkisiyle
sirayla madenler, bitkiler, hayvanlar ve insanlar ortaya ¢ikmistir” (Karatas, 2014, s.104)
Kainatin var olusunda yer alan dort yapitagindan birisi olan ‘su’, arketipsel olarak da en

cok tekerriir eden dgelerden biridir.

Su, arketipsel tabiat dgeleri icerisinde hayat veren 6zelligi ile doganin en temel unsurunu
temsil eder ve bir¢ok mitoloji ve inanista one ¢ikar. Simgesel olarak su, tiim potansiyel
giicleri simgeler ve evrenin kaynagidir. Potansiyel giiciin ve birligin ilkesi olarak, tiim
maddenin temelini olusturur ve tiim tohumlarin tasiyicisidir. Ayni zamanda su,
dogurganligi temsil eder. Ozellikle Paleolitik dénemde, yasamin ve dogurganligin
sembolii olarak disi heykellerin {izerine ¢izilen spiral sekillerle ifade edilir. Su, evrendeki
tiim potansiyelleri icinde barindiran evrensel bir rahim olarak kabul edilir, tazelik ve

dogurganlikla iligkilendirilir. Sular, yasamin i¢indedir ve ona canlilik katar. Ayrica suyla
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yikanmak, eski yasamdan yeni yasama, 6liimden doguma bir doniisii ve ruhun maddenin
diinyasina doniisiinii temsil eder. (Eliade, 2003, 5.196). Su, psikanalist ¢6ziimlemelerde
yasamin kaynagi olmas1 sebebiyle anneyi temsil eder ve anne arketipi ile iliskilendirilir.
Arketiplerin her zaman hem iyi hem kotli yonii vardir. Su arketipi, ansar-1 erbaa olarak
varligin temel yapitasidir ve kendiyle iligkili sembollerin ilk kaynagidir. Su arketipiyle
iliskili olarak deniz anne gibi en ¢ok sevilen olabildigi gibi tehlikeli bir mekan da olabilir.
Bu baslikta Yahya Kemal’in siirlerinde sik¢a karsilasilan ‘deniz’ sembolii iizerinde

durulacak ve arketipsel ¢oziimlemesi yapilacaktir.

Yahya Kemal’in biitiin siirleri goz 6nlinde bulunduruldugunda en fazla {izerinde durulan
arketipsel tabiat dgesinin “deniz” oldugunu sdylemek miimkiindiir. Oyle ki, sairin “A¢ik
Deniz, Deniz, Deniz Tiirkiisii isimli dogrudan denizle ilgili siirleri vardir. Sair, deniz
konulu siirlerinde somuttan soyuta, sonludan sonsuzluga, gercekten hayale gecisi ve bu
kavramlar arasinda iliski kuruldugu gortliir. Sair, Deniz siiriyle daha 6nce Tiirk siirinde
denenmemis bir tarzi denedigini ifade eder: “ Tiirkgede hig tecriibe edilmemis siir tarzini,
yani Fransizlarin sonsuzluk dedikleri hislerle bagka bir ¢igir agmak hevesinde idim. Eski
Tiirkcede vakia sonsuzluk vardi. Mesela Fuziili’de sonsuzluk siirlerine bazi misralarinda
tesadiif olunur. Tekke sairlerinde, bilhassa Melamiler’de ise ¢ok tecriibe olunan bu tarz
siir, daima tasvvuf vadisinde kalmisti. Ben ise tabiatta ve ferdin ruhunda bulunan
sonsuzlugu yeni bir ¢igirda Tiirkcede tecriibe etmek istiyordum. Iste bu Deniz manzumesi
bu tecriibeye girisimin ilk niimtnesi oldu” (Beyatli, 2010, s. 263-264). Sairin, ‘tabiatin ve
ferdin ruhunda bulunan sonsuzluk’ diye isaret ettigi kolektif bilin¢ dis1 tanimi ile denk

diiser. Sair, sonsuzlugu arketip karsiligi‘su’ olan deniz semboliinde bulur.
Actk Deniz siiri, Yahya Kemal’de ¢ok giiclii bir sekilde gordiiglimiiz vatan methumuna
atifla baslar:

Balkan sehirlerinde gegerken ¢ocuklugum

Her lahza bir alev gibi hasretti duydugum (A¢ik Deniz)

Mekan Ogesini Balkan sehirlerinden baslatarak deniz sembolii vasitasiyla sonsuzluga
dogru genisletir. Merkez yine vatandir, kdinat vatandan dogru genisler. Siirin tamaminda
var olan1 asmanin, bir merkezden askin olana dogru genislemenin ve gergekten masala

dogru gecisin oldugu goriiliir:
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Kalbimde vardr Byron’u bedbaht eden melal

Gezdim o yasta daglart hiilyam iginde lal

Aldim Rakof¢a kirlarvmin hiir havasini

Duydum akinci cedlerimin ihtirasim (Istanbul Ufuktayd)
Gergek zaman ve germek mekanda kirlarda gezerken akinci cedlerin ihtiras1 duyulur. Bu
dize ile siirdeki ‘genislemenin’ basladigini soylenebilir. Fiziki mekan ‘elde kalan
topraklar’dir ancak hayal ‘akinci cedelerin fethettigi topraklar’dadir. Gegek zaman
‘simdidir’ ancak hissedilen zaman binlerce yillik bir periyodu kapsar. Once kirlarda
gezinme ile baslayan gergek eylem ‘her yaz simale dogru asirlarca bir kosu’ eylemi ile
genisler.

Her yaz simale dogru asirlarca bir kosu

Bagrimda bir akis gibi kalmig ugultulu

Maglupken ordu yasli dururken biitiin vatan

Riiyama girdi her gece bir fatihane zan (A¢ik Deniz)
Rifat Araz, A¢ik Deniz siiri hakkinda sunlar soyler: Siir, “sonsuzluk duygusunun hakim
oldugu mekanda ‘ilerleme’, mekanda ‘genisleme’, mekanda ‘yayilma’ ve ‘yasama’
idealinin tahassiirlerinden neset eden bir ‘i¢ sikintisi’nin ¢ighigidir” (Araz, 2008, s. 24-

27).

Vatan, Osmanlinin gii¢lii oldugu zamanlara duyulan 6zlem ve bu duygularin dayanilmaz
siddette hissedilmesi ‘gergek’ten kagisla son bulur:

Hicretlerin bakiyyesi hicranl duygular

Mahzun hudutlarin 6tesinden akan sular

Gonliimde hep o zanla beraber ¢cagildadi
Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tad:

Bir giin dedim ki istemem artik ne yer ne yar

Ciktim siirekli gurbete gezdim diyar diyar
Gittim o son diyara ki serhaddidir yerin
Hala dilimdedir tuzu engin denizlerin

Garbin ucunda son kiyidan en giiriiltiilii
Bir med zamani, gokyiizii kursunla ortiilii,

Gordiim deniz dedikleri bin bash ejderi ( A¢ik Deniz)
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Psikanalitik ¢dziimlemeye gore deniz simgesi anne arketipinin bir tezahiirii olarak kabul
edilir. Anne koruyan kollayan, zor durumlarda kucagma sigindigimiz kisidir. Ayni
zamanda dogurganligindan dolayi ‘yaratic1’ 6zellige sahiptir. Siirin ilk kisminda gergegin
yakiciligindan kagis ve derin bir teessiir vardir. Tkinci kisminda ise suyun sakinlestirici,
anne karni gibi koruyucu niteliginin yani denizin huzur veren sonsuzlugunda teselli
bulma durumu s6z konusudur. Sonsuzluga dogru yolculuk eden sair denizin ‘ruhu’yla
tanigir. Deniz denilen bu ‘bin bash ejder’ ¢ok giigliidiir gelisiyle her sey kagisir.
“Kahraman, zorlu miicadelesinde esik muhatizi konumundaki bir ejder/yilan sembolii ile
karsilasir. Bu esik muhafizi psikanalitik agidan bilingdisindaki arketipsel 6gelere karsilik
gelmektedir” (Sarigigek, 2014a, 399).

Geleneksel anlamda deniz, insan ruhunu huzura kavusturan bir olgudur. Toplumumuz,
denizin insanin i¢ huzurunu bulmasina katki sagladig1 inancini paylasir, bu yiizden deniz
sadece suyun biriktigi bir yer degil, ayn1 zamanda ruhu iyilestiren bir degerdir. Deniz,
tasiyict ve doniistiiriicii bir gii¢ olarak kabul edilir ve ayn1 zamanda bir anne figiirii olarak
ozgirliige cagrida bulunur. Yahya Kemal'in siirlerinde deniz, sonsuzluk, 6zgiirliikk ve
ictenligin sembolii olarak tasvir edilir. (Sahin, 2016, s.109) Denizin sonsuzlugu ve
ugultusu, sairin ruhundaki sinirsizlik arzusunu tatmin etmek i¢in denize dogru bir agilis

olarak gortiliir:

Mademki deniz ruhuna sir verdi sesinden
Gel kurtul o dar varligin hendesinden
Son zevkin eger ask ise ummana karsi tat

Boynundan o canan dedigin ldseyi silk at (Deniz)

Yahya Kemal'in siirlerinde deniz, insanin hayati sorgulamasina ve igsel bilyiimeye yol
acan olumlu bir sembol olarak ortaya cikar. Sair, "Deniz" adl1 eserinde denizin insana
yasamin sirlarini actifin1 ve bu bilgi sayesinde yasamin korku, aci, iiziintii ve kusatilma
hissinden kurtuldugunu dile getirir. Nihayetinde insan, "dar varliginin hendesinden"
ancak oliimle kurtulabilecegini fark eder ve sair, "deniz" sembolii araciligryla insanin
teselli bulabilecegi, insanin tiim zorluklar1 asarak sonsuzluga ulasacagina vurgu yapar:

Ruh ufuksuz yasamaz.

Daglar ufkunda mehabet

Ova ufkunda huzur

Deniz ufkunda teselli duyulur.
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Yalniz onlarda bulur ruh ezeli lezzetini.

Bu ufuklar avutur ruhu saatlerce fakat(Ufuklar)
2.2.6. Ates

Varligin dort temel yapi tagindan biri olan ates elementi dogada bulunan en ilging
elementlerden biri olmasmin yani sira bu elementi kullanmayr kesfeden insanin
evriminde sigramaya yol agcmis bir unsurdur. Bu sebeple, insanlik tarihinde atese dair
bir¢cok mitik hikaye yer almaktadir. Atesin, insan viicudunda kalp, mide ve kan gibi viicut
stvilariyla hissedilebilir olmasi, insanin ates arketipine, yasam ile o6liim arasindaki

karsitlikta cansizligin antitezi anlamin yiiklemesine sebep olmustur.

Ates arketipinde ilk akla gelen ve iyi bilinen hikaye Yunan mitolojisinde, Prometheus’un
Tanrilar’dan atesi calip insanlara getirmesidir. {lahi atesin insanlara gelmesiyle yaraticilik
ve liretim baglamistir. Bu sebeple atesin ilahi ve Tanri’nin igkin oldugu bir yonii de vardir.
Hayat veren, yeniden dogusu simgeleyen yoniinii Tanrisal olmasindan alir. Ates 1sitan,
1s1tan, koruyan ozelliklerinin yaninda yakan ve yok eden 6zellikleri de barindirir. Bu
durum arketipin dogasina uygundur. Ciinkii biitiin arketipler olumlu ve olumsuz iki ucu
biinyesinde barindirir. Her arketipin insan i¢in olumlu olan ona ‘kendini’ bulma yolunda
rehberlik eden yoOniiniin yaninda yok sayildig: takdirde golgeye doniisiip olumsuz enerji

olarak ag¢iga ciktig1 durumlar s6z konusudur.

Ates, Grek ve Dogu mitolojisinde evrensel bir yanma mitosu olarak karsimiza c¢ikar.
Diinyanin bir atesle son bulacagi inancinda iyiler ancak bu yolla zarar gérmeden
kurtulabileceklerdir. iran kdkenli olmasi muhtemel olan bu mitos, Musevi-Hristiyan
ogretisindeki mahger kavramini besledigi goriilmektedir. “Garip goriinse de bu mitos
avutucuydu. Aslinda ates diinyayr yenilemektedir, bunun sonucunda ‘ihtiyarligin,
6liimiin, clirime ve yozlagsmanin olmadigi, ebediyen canli, ebediyen biiyiiyen, oliilerin
ayaga kalktig1 canlilarin 6liimstizliige kavustugu, diinyanin bastan asagi yenilendigi yeni
bir diinya’ kurulacaktir” (Eliade, 1994, s. 121) Mitolojide atesin genellikle olumlu,
yeniden dogusu simgeleyen ve hayat kaynagi olan 6zellikleri Tiirk mitolojisinde benzeri

sekilde yer alir.

Tirk mitolojisinde atesin 1sitan, hayat veren yonii 6ne ¢ikmaktadir. Goktiirklerde, atesi
ilk kez bulan ve Tiirklere 6greten yar1 Tanr1 yar1 insan ata sayesinde, soguktan biiyiik

1zdirap ¢eken Tiirkler hem 1sinip hem de yemek yapabilmislerdir. Atesi 6grenmeden dnce
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Tiirkler yemeklerini ¢ig olarak yiyordu. Atesi bulduktan sonra Tiirkler atalarini ¢ig ve
pismis yemek yiyenler olmak tizere iki gruba ayirmislar. “Goktiirk efsaneleri atesi bulan
atalarma bliyiik 6nem veriyor ve onu kutsallastiriyorlardi. Vogul mitolojisindeki durum
ise, bunun tamamu ile aksi idi. Onlara gore gergek Vogul atalari, yemeklerini ¢ig yiyen
ilk insanlardir. Atesi bulup ve yemeklerini pisirenler ise, artik bozulmus ve ger¢ek Vogul
sayllmayan kimselerdi” (Ogel, 2010, s.54). Ancak Tiirk kavimlerine bakildiginda atesi

bilenler, atesi bilmeyen Sibirya’daki komsularina gére daha medenidir.

Atesle ilgili Altay efsanesini Bahaeddin Ogel soyle aktarir: “ Tanr1 insan1 yaratinca sdyle
diistinmiis ‘Ben bu insanlar1 yarattim ama ¢iplak yarattim. Hava da bu giinlerde ¢ok
soguk. Insanoglu kendini soguga karsi nasil koruyacak ve nasil yasayacak? En iyisi
bunlar icin bir ates vermeli de, 1smi1p yasasinlar!” (Ogel, 2010, s.55). Altay efsanesine
gbre Tanri’nin insanlara bir hediyesi gibi olan atesi yine bir insan bulmamistir, Tanr1’nin
gokteki kizlar1 bulmustur. Bu yoniiyle atesin kutsiyeti anlagilmaktadir. Tiirk
mitolojisinde, Tirkler ates yakarak demir kapryr eritip Ergenekon’da sikisan halki

kurtarabilmistir.

Ates arketipinin, hayat, yeniden dogma, giiven ve Tanrisal olusu ile giicii barindiran bir
arketip oldugunu sdylemek miimkiindiir: “M.O. on sekizinci yiizyiln Hintli Samkhya
filozoflarina gore higlik, eter ya da uzay 6gesine sikisir. Bundan hava ayrisir. Havadan
ates, atesten su ve sudan toprak ogesi gelir. Her dgeyle birlikte onu algilayabilmeye
yetenekli bir duyu islevi evrilir: sirasiyla duyma, dokunma, gérme, tatma ve koklama”
(Campbell, 2010, s.303). Yine Tiirklerde ates; tedavi eden, temizleyen, kotii ruhlart
kovam unsur olarak kullanilir. Eski Tiirklerde ‘Alazlama’, hastaliklar1 atesle tedavi
etmek anlaminda kullanilir. Aksam karanliginda yanan ilk 1sikla alazlama baslar. Bir
seyin lizerinden alev gegirilir. Cansiz nesnelere ates tutulur canli varliklar ise degmeyecek
sekilde atesin lizerinden gegirilir. (Karakurt, 2012, s.62) Tiirklerin atesi tedavi etmek igin
kullanmas1 giliniimiizde Azerbaycan’da ve Anadolu’da cesitli uygulamalarla devam

etmektedir. Azerbaycan’da korkan kisi veya hasta olan biri atesle tedavi edilir.

Atesin Eski Ahid, Incil ve Perslerdeki anlam1 su sekilde 6zetlenebilir: “Eski Ahid’de
sihirli gii¢, yanan calida ve Musa’nin ¢ehresine tezahiir eder, Incillerde, gokten atesten
diller bigiminde Kutsal Ruh ile iner. Herakleitos’da diinya enerjisi, “hep canli kalan ateg”

olarak, Perslerde tanrisal rahmet “ahoma’nin kor halindeki atesinde vardir, Stoacilarda

177



ilk sicaklik, kaderin giiciidiir” (Jung, 2006, s. 47). incil’e giremeyen ancak Origenes
yazilarinda farkli bir sekilde korunmus Isa’nin sozlerinde ‘kanmak bilmez’ ates
alegorisinde Isa’nin ‘bana yakin olan atese yakindir, benden uzak olan Tanr1 iilkesinden

sozleri yer alir. (Jung, 2006, s. 269) Sonmek bilmeyen ates ise kutsallikla 6zdestir.

Yahya Kemal’in siirlerinde ‘ates’, kutsal metinlerdeki ve mitolojideki arketipsel
degeriyle paralel bir sekilde sembollestirilir. Hayal Sehir siirinde, ates arketipinin “glines,
giin batimi, som, altin sarap, kirmizi kase, altin” sembolleri yoluyla goriiniirliik kazanir.

Sair, estetik maharetle bu semboller yoluyla giiclii bir enerjisi olan ‘ates’i isaret eder.

“Git bu mevsimde, grub vakti, Cihangir 'den bak! / Bir zaman kendini kasindaki riiyaya
bwrak” Sair, zaman olarak glinbatimin1 secer ve kizillik, glinesin hala sicakliginin
hissedildigi bir anda bir riiyaya dalar. Sairin, siklikla yaptigi riiyaya, hayale dalma eylemi

icin bir hazirliktir. Ger¢ek mekandan ve zamandan riiya haline gegilir.

“Baskadwr ¢iinkii bu aksam biitiin aksamlardan/ Giinesin vehmi saraylar yaratir
camlardan/ O ilah isteyip eglence hayalhanesine /Cevirir camlart birden peri
kdsanesine” bu dizelerde karsidan sehri bir riiya hali i¢inde izleyen sair, ilahi istengle

giinesin (ates arketipinin) yaratici, hayat veren 6zelliginden yararlanir.

Mitolojide, atesin yerlesik hayata geciste ve insanlarin iiretime ge¢mesinde dnemli bir
merhaleyi temsil ettigi goriilmiistii. Yaratan ve yasatan yoniiyle kutsal olan ates, 1sitan ve
1sitan Ozellikleriyle siir icinde ‘giines’le temsil edilir. Gilinesin yavas yavas batmasiyla
151k ve sicaklik kaybolmaya baglar boylelikle hayali yaratilan sehir kaybolmaya bagslar.
Ancak ‘ates’in etkisi kaybolduktan sonra ‘yeniden dogus’ta arketipsel bir tekerriirdiir.
Siirde, giinesin batmasiyla sehir kaybolur ancak hayat Uskiidar’m i¢ aydimliginda tekrar
ingaa edilir:

Elde bir kurmizi kaseyle ufuktan cekilen

Nice yiiz bin senedir sarkan 151k mimart

Boyle mamur eder ettikge hayal Uskiidart.

O ilahin biitiin ilhami fakat anidir

Bu atesten yaratilmis yapilar fanidir

Kaybolur hepsi de bir anda kararmakla bat.

Az siirer gerci fakir Uskiidar in saltanati

Esef etmez giinesin simdi neler yiktigina
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Serviler sehri dalar kendi i¢ aydinligina (Hayal Sehir)

Siir, Tiirk dilinin inceliklerinin sairane bir marifetle kullanilmasiyla, arketipsel bir
semboliin estetik bir formda kusursuz bir sekilde nasil tekrar edildigini gostermektedir.
Hayal Sehir’de, kiillerinden dogan Anka’ya benzer bir ‘yeniden dogus’ ates arketipi ile
saglanmustir. Sair, mekanlart milli ruhun temsilcileri olarak goriir. Yahya Kemal’in
siirlerinde yer alan mekanlarin hemen hemen hepsi Tiirk olmasi, Tiirk olarak
hatirlanmas1 ve Tiirk olarak kalmasi iilkiisiiyle yeniden insaa edilir. Bu sebeple, siirler
arketipsel elestiri 15181nda tahlil edilirken milli kimligi insaa eden unsurlarin; ‘yeniden
dogus’, ‘sonsuzluk’ anlamindaki ‘ates’ gibi arketipler yoluyla sembollestirildigi

gbzlemlenir.

O Riizgar’da, kan atestendir. Ates arketipi hayat veren kan ile 6zdeslesir. Yeni yerlerin
fethi, fethedilen topraklarin ‘vatan’ olabilmesi i¢in kaostan kozmosa doéniistiiriilmesini
baska bir ifadeyle orada yeni bir hayatin insaa edilmesi eylemini beraberinde getirir.
Arketipsel acgidan fetih, yaratis eyleminin tekraridir. Ates, degisimi ve yeniden dogusu
saglar. Siirde, Tiirk milleti fethetme giiciinii, imanla dolu damarlardaki atesten kandan

almaktadir:

Yasamak zevki nedir bilmez éliimden korkan

Giir bir imanla damarlarda atesten bir kan
Birlesip boyle diyorlardi derin bir sesle
Yeri fethetmek icin gelmis o fatih nesle.

Béyle bir dersi alan ruha vatan dar gériiniir

Daima bagska sefer baska ufuklar gériintir.

O nesil duymug akin zevkini riizgdrda bile (O Riizgar)

1918 isimli siirde, atesin yakici giiciiyle temizleyen ancak yeniden dogusu beraberinde
getiren yonii agik bir sekilde gozlemlenir. Goktiirkler, soguktan biiyiik 1zdirap
cekmekteydi yari Tanri atalar onlara atesi dgretti ve bu 1stiraptan kurtard. (Ogel, 2010,
s.54) 1918 siirinde ise ‘Vatanda diismani seyretmek’ 1stirabi ‘ates ve kan’ ile son bulacak,
‘safak sokecek’ yani yeniden dogus gergeklesecektir:

Olenler 6ldii, kalanlarla muzdarip kaldik.

Vatanda hor gériilen bir cemaatiz artik.

Olenler en sonu kurtuldular bu dagdagadan.
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Ve goz kapaklarinin arkasinda eski vatan,
Bizim diyar olarak kald: ta kiyamete dek.
Kalanlar ortada geng, ihtiyar, kadin, erkek,
Harap olup yaswyor taliin azabiyla,

Vatanda diismani seyretmek izdirabiyla.
Vatanda korkulu riiya icindeyiz, gercek.
Fakat bu ¢cok siiremez, mutlaka safak sokecek.
Ates ve kanla siler, bir giin, ordumuz lekeyi,

Bu, insanogluna bir seyn olan Miitarekeyi (1918)

Ates, mitolojide ve tiirk mitolojisinde ‘yeni hayat’1, ‘yeniden dogus’u simgeler. Yahya

Kemal’in siirlerinde ates, yeni hayati1 ve baslangi¢lart simgeler.
2.3. Zaman
2.3.1. Zamanda Sonsuzluk Miti

Yasamin askinlig1 kavrami; kutsal ritiieller, ayinler veya ibadet anlarinda yasanan kutsal
bir rite katilarak edinilen, yasamin doniisiim ve yenilenmeyle sonsuzca devam ettigini
gosteren deneyimlerdir. Bu anlarda yasamin somutlugundan farkli bir askinligi, cogu
zaman bir tanrinin ya da tanrisal bir kahramanin doniisiimii (6liim ve yeniden dogus)
aracilifiyla tasvir edilir. Bu yolculugu yapan kisi bu deneyim siirecinin ya tanigidir ya da

tanrisal dramda rol alan ve bundan etkilenen ya da Tanriyla 6zdeslesen kisidir.

Burada 6nemli olan nesnel bir t6ziin varolusun ya da yasam bi¢iminin aslinda bagimsiz
olan bir siirecte ritiiel araciligiyla doniismesi sirasinda deneyimi yasayanin da orada hazir
bulunmas1 ya da katilim1 nedeniyle etki altina alinmasi, etkilenmesi, “kutsanmasi” , veya
“inayet”’e ermesidir. Salik, donilisiim siirecine dahil olabilmesine ragmen, siire¢ onun
disinda gerceklesir. (Jung, 2005, s. 50) “Osiris'in oldiiriilmesini, pargalanmasini,
parcalarin etrafa dagitilmasini, ardindan dirilis ritlielini yasayan salik, tiim tezahiir
bigimlerinden daha kalict olan ve Anka gibi daima kiillerinden dogan yasamin
siirekliligine ve kaliciligia tanik olur. Ritiiele katilim sonucunda ortaya cikan etki,
ornegin Eleusis Gizlemleri'ne 6zgii bir 6liimsiizlik umududur.”(Jung, 2005, s. 50)
Yasamin agkinligr deneyimi sonunda kisi yasanan doniisiimlerle yeniden dogma baska

deyisle dliimsiizlik duygusunu tadacaktir. Jung, 6liimden sonraki hayata, yeniden dogus
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inancina ornek olarak bir Eleusis mezar1 yazitindaki yaziy1 gosterir: “Ne de giizel bir sir
ifsa eder kutsal tanrilar! /Oliimliiler i¢in lanet degil, kutsamadir 6liim!” (Jung, 2005, s.

50)

Yasamin askinligi olarak kavramlasan bu deneyimde zaman ve mekan gibi biitiin
siirlandirmalar ortadan kalkar. Bu sebeple zamanda bir sonsuzluk ani, yagamda ise bir
askinlik deneyimlenir. Ayni seklide mekan da genisler. Artik kisi askin bir deneyimin
icindedir ve kolektif bilingle yogun iletisime girmistir. Zaman ve mekan normal yasam
deneyimdeki zaman ve mekandan ¢ok farklidir hatta sonsuzdur. Bu tiir ritiieller yoluyla
yasanan deneyimler yasamin siirekliligini ve donilisiimiinii de tasvir eder. Jung, Asai

Rabbani’yi yasamin siirekliligini ve doniisiimiinii tasvir eden bir gizlem olarak gosterir:

Ayine katilanlar gozlemledigimizde, kayitsizliktan derin bir etkilenmeye kadar uzanan
ruh hallerine tanik oluruz. Ayin esnasinda ¢ikis kapisina yakin duran erkek grubu, her tiir
diinyevi konuda sohbet eder, mekanik bir bi¢imde hag ¢ikarir ve diz kirar ama tiim
kayitsizligina ragmen, kutsal ritiielde pay1 vardir, zira Tanri'nin inayetiyle dolu mekanda
bulunmaktadir. Ayinde diinya ve zaman dis1 bir eylem olarak Isa kurban edilir, sonra Isa
doniisen varligiyla birlikte dirilir. Onun kurban edilmesi riti tarihi olayimn tekrar1 degil,
olaym ilk, essiz ve ebedi halidir. Bu nedenle, Asai Rabbani deneyimi, yasamin, zaman ve
mekanin tiim engellerini ortadan kaldiran agkinligina katilmaktir. Zamanda bir sonsuzluk

anidir. (Jung, 2005, s. 50)

Yahya Kemal, eserlerini uygun mit ve sembollerle kurar. Boylelikle Tiirk milli kimligine
iliskin kavram ve dili gelistirir. Sairin eserlerinde milli kimlik kurucusu olarak goriilen
semboller giiciinii ve etkisini arketipsel 6zlerinden alir. Siileymaniye’de Bayram Sabahi
hem milli duygunun hem de arketipsel sembollerin yogun oldugu siirlerden biridir. Siir,

zaman ve mekana dair sembollerin ¢cokluguyla dikkat ceker.

Siileymaniye’de Bayram Sabahi’nda zaman ve mekéanin birlestigi ve bir sonsuzluk
duygusunun yiikseldigi goriiliir. Bilingli andan ve mekandan koparak kutsal mekanda

yeniden dogan kahraman artik binlerin sesiyle konusur. Siir soyledir:

Artarak gonliimiin aydinhigi her saniyede
Bir mehabetli sabah oldu Siileymaniye’de.

Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati
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Dokuz asrinda biitiin halki biitiin memleketi
Yer yer aksettiriyor mavilesen manzaradan

Kalkiyor tozlu zaman perdesi her an aradan. (Siileymaniye’de Bir Bayram Sabaht)

Siirde ‘tozlu zaman’ sanatginin gayretiyle simdinin diline cevrilmis arketipsel bir
semboldiir. “tozlu zaman perdesi”’, egonun yonetimi altindaki akilci zihin tarafindan
siirlandirilmig zamandir. Oysa Siileymaniye’de bu zaman artik sonsuzlukta erimekte

yavas yavas bir perde gibi aradan kalkmaktadir.

Campell zaman ve sonsuzluk iligskisi hakkinda sunlar1 soyler: “Sonsuzluk ve zaman
arasindaki ayrimin ancak, zorunlu olarak akilci zihin tarafindan agik kilindiginin, fakat
karsitlik ¢iftlerini asmis olan aklin kusursuz bilgisi i¢inde ¢oziindiigliniin fark edilmesini
temsil eder. Anlasilan sey, zaman ve sonsuzlugun ayni deneyim biitlinliniin iki yonii, ayni
ikili olmayan agza alinamazin iki diizlemi oldugudur; yani, sonsuzluk miicevheri dogum
ve Oliim lotusundadir: om mani padme hum. (Campbell, 2010, s. 172) Ego, arketipsel
enerjinin bilin¢gdisindan bilince sizmasiyla giiciinii kaybeder. Yaratilig sirrinin bir temsili
olarak kahraman kolektife katilarak yeniden dogar. O an tam bir kendinden gegis, husi
halidir. “Sonsuzlugun zamana geg¢mesi, birin ikiye ve bir¢oga ayrilmasinin yani sira
ikinin birlesiminde yeni yasamin dogusu.” (Campbell, 2010, s. 176)

Gecenin bitmege yiiz tuttugu andan beridir

Duyulan gékte kanad yerde ayak sesleridir.

Bir gelis var.. Ne miibarek ne garib dlem bu..
Hava boydan boya binlerce hayaletle dolu (Siileymaniye de Bir Bayram Sabahi)
Bu beyitlerde, kahramanin tanik oldugu ve ‘Ne miibarek ne garib alem bu’ diye
betimledigi an yasamin askinligi deneyimidir. Yasamin doniisiim ve yenilenmeyle
sonsuzluga evrildigi anlarda 6l diri herkes kutsal kubbenin altinda bir araya gelir.
Yasamin agkinligi, yeniden dogusun gerceklestigi kutsal ayinler ve ibadetler esnasinda

deneyimlenir. Yolculugu yapan kisi normal insanin yetisinin ¢ok iizerinde gii¢lere ve

kavrayisa sahiptir. Tanriyla 6zdeslesir ve yeniden dogar.

Her ufuktan bu gelis eski seferlerdendir

O seferlerle agilmis nice yerlerdendir.

Bu siikiinette karistikca karanlikla is1k.
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Yiiriiyor durmadan insan ve hayalet karisik
Kimi gokten kimi yerden tisiisiip her kaprya
Giriyor birbiri ardinca Ilahi yapiya.

Tanri 'nin mabedi her bir tarafindan doluyor.

Bu saatlerde Siileymaniye tarih oluyor. (Siileymaniye 'de Bir Bayram Sabahi)

Bu dizelerde; Farkli zamanlarda farkli seferlerde hayatini kaybetmis olanlar ve hayattaki
Tirkler Stileymaniye’de toplaniyor; karanlikla 151k, gecmis ve simdi, 6li ve diri kutsal
mekanda ‘bir’ oluyor. Ge¢mis zamandaki seferlerden gelenler, o seferlerde fethedilmis

mekanlart da beraberinde getiriyorlar.

Merkez, kutsalin ve mutlakligin bolgesidir ve biitiin mutlak gergeklik simgeleri( yasam
ve Oliimstizlik agaclari, genclik ¢esmesi ) merkezde bulunur. Merkeze kolay ulagmak
miimkiin degildir. Ona giden yol zorluklarla ve engellerle doludur. Yol tehlikelerle
doludur ve yorucudur ¢iinkii dindis1 olandan kutsal olana, gegiciden ebediyete, yaniltici
olandan gercek olana, 6liimden yasama, insandan Tanri’ya gecis ayinidir. Merkeze
ulagsmak kutsallasmaya ve inayete ermeye es degerdir, diiniin dindis1 ve aldatict olanin

yerini yeni bir varolus, gergek, kalic1 bir yagsam almaktadir. (Eliade, 1994, s. 32)

Bu siirde merkez ‘Siileymaniye Camii’dir. Dindis1 diinyadan bu merkeze gelmek bir¢ok
sefer ve kahramanlikla ancak miimkiin olmustur. Bu yorucu yolculugun sonunda
Tanr1’yla 6zdeslesip yeniden dogmak vardir ve bunlar1 hak etmek ¢ok zahmetlidir. Siirde
kahraman, on saflarda oturan savaslardan yorgun diismiis bir nefer goriir. Bu nefer,
Malazgirt ovasindan yiiriiyen ve zorlu yollar1 asarak ‘merkez’e Siilleymaniye’ye ulasan

neferdir.

Gordiim on safta oturmus nefer esvapl biri

Dinliyor vecd ile tekrar alinan Tekbiri
Ne kadar saf idi simast bu mii’'min neferin
Kimdi Banisi mi mimart mi ulvi eserin?

Ta Malazgird ovasindan yiiriiyen Tiirkoglu
Bu nefer miydi ? Derin gozleri yaslarla dolu

Yiizii diinyada yigit yiizlerinin en giizeli

Cok biiyiik bir isi gormekle yorulmus belli (Siileymaniye’de Bir Bayram Sabahi)
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Sadece bir kisinin tanikligiyla baslayan deneyim biitiin bir milletin katilimiyla ibadet
esnasinda, Tanri’nin sonsuzluguyla 6zdeslesiyor. Boylece Tiirk milleti kaybettigi her
seyle, zaman ve mekanin birlestigi ve sonsuzlastigi bu anda ebedilesiyor. Ilerleyen
misralarda, askin deneyim tamamlanacak kahraman “Ulu mabed! Seni ancak bu sabah
anliyorum.” diyerek farkindalik yasayacaktir. Allah’in birliginde ve sonsuzlugunda biitiin

bir Tlirk milleti tek bir ses olur:

Biiyiik Allahi anarken bir agizdan herkes
Nice bin dalgali Tekbir oluyor tek bir ses”

Ulu mabedde karistim vatanin birligine

Cok siikiir Tanriya gordiim bu saatlerde yine

Yasayanlarla beraber bulunan ervahi.

Doludur gonliim isiklarla bu bayram sabah (Siileymanive’de Bir Bayram Sabah)
Ibadet araciligiyla doniisiim yasayan kahraman kalabalia katilir, bu etkiyle “kutsanir” ve
“inayet”e erer. Bu sebeple kahramanin gonlii 1siklarla doludur “sonsuzlugun zaman
gecmesi, birin ikiye ve bir¢oga ayrilmasinin yani sira ikinin birlesiminde yeni yagamin
dogusu. Bu imge, kozmogonik ¢evrimin baslangicinda durur cennet duvarinin dagildigi,
tanrisal formun bulunup hatirlandig1 ve bilgeligin geri kazanildigir andaki kahramanin

gorevinin sonuna uygundur.” (Campbell, 2010, s. 176)

Mehmet Kaplan, Yahya Kemal’in siirlerinde eski Tiirk edebiyatina ve medeniyetine
hakim olan iki insan tipinin goriildiigiinii sdyler. Akinci ve rind 6zelligi gosteren bu iki
tip birbirinden ¢ok farkli olmasina ragmen diinyay1, ufuklar1 agma noktasinda birlesirler.
Her iki tipte de sonsuzluk duygusu hakimdir. (Kaplan, 1985, s. 255). Kaplan’in, Yahya
Kemal siirlerindeki tipler i¢in ifade ettigi ‘sonsuzluk duygusu’nun arketipsel karsilig1
Oliimsiizliik bahseden yeniden dogustur. Bu sebeple, Yahya Kemal’in siirlerinde devamli
ufuklar ve diinya asilir. Tipler ya da kahramanlar 6liimsiiz oldugu i¢in mekandisidr,
zamandisidir Siileymaniye’de Bayram Sabahi siirinde kahramanin ¢ogalip tekrar Tiirk
milleti ile bir olmas1 yoluyla ‘yeniden dogus’ gerceklesir ve Tiirk milletine ‘Sliimsiizliik’
atfedilir. Calismanin milli kimlik ve milliyetgilikle ilgili basliginda da deginildigi iizere;

milliyetcilik insanlarin ‘ebedi’olma arzusu ile yakindan iligkilidir. Fertler 6lse de millet
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yasayacaktir. Fertler gecici millet kalicidir. Yahya Kemal’in siirlerindeki sonsuzluk

duygusunun Tiirk milletinin ebedi olmas1 arzusunu yansittig1 sdylenebilir.

Sairin, deniz siir siirlerinde sonsuzluk, sinirlar1 asma, yiice olana karigsma istegi goriiliir.
Sair, deniz ve sonsuzluk diisiincesini Tiirk siir gelenegine ilk kendisinin getirdigi sdyler:
“Tiirk¢ede hig tecriibe edilmemis engin siir tarzini, yani Fransizlarin sonsuzluk dedikleri
hislerle baska bir ¢i1gir agmak hevesinde idim. Eski Tiirkgede vakia sonsuzluk vardi.
Mesela Fuzili’de sonsuzluk siirlerine bazi misralarinda tesadiif olunur. Tekke sairlerinde,
bilhassa Melamiler’de ise ¢ok tecriibe olunan bu tarz siir, daima tasavvuf vadisinde
kalmisti. Ben ise tabiatte ve ferdin ruhunda bulunan sonsuzlugu yeni bir ¢igirda Tiirkgede
tecriibe etmek istiyordum. Iste bu Deniz manzumesi bu tecriibeye girisimin ilk niimfinesi
oldu” (Beyatli, 2010, s. 263). Sair, Fransiz sirinde gordiigii sonsuzluk duygusunu Tiirk
siirinde tecriibe etmek ister. Sairin siirlerinde genel olarak sonsuzluk duygusu zamandan
kagma arzusu ile ortaya g¢ikar. Onun siirlerinde miitemadiyen ‘Tozlu zaman perdesi’

aradan kalkar ve bilincin kesintilerine ugrasa da baska bir zamana gegilir.

Acik Deniz siirinde ‘zoom’ etkisine benzer bir sekilde zaman ‘asirlarca’ uzaklasir ve

sonra yakinlagarak ‘bir lahza’ olur:

Balkan sehirlerinde gegerken ¢ocuklugum

Her lahza bir alev gibi hasretti duydugum.

Kalbimde vardi “Byron” u bedbaht eden melal
Gezdim o yasta daglart hulyam iginde lal

Aldim Rakofga kirlarmmin hiir havasini

Duydum akinci cedlerimin ihtirasini

Her yaz simale dogru asirlarca bir kosu
Bagrimda bir akis gibi kalmis ugultulu (A¢ik Deniz)

Siirdeki zaman, riiya ile ger¢ek arasindadir. Sair, riiyasinda daglar, kirlar1 gezip atalariyla
akinlara katiliyor. Siirin riiya halinde olunan kisimlarinda zaman ve mekanin genisledigi
goriiliir. Zaman asirlar agsar mekan ise hudutlari. Ciinkii riiyalarda, zaman ve mekéan algisi
biling halindeki zaman ve mekandan farklidir. Ancak biling, zamana ve mekana sinir
koyabilir. Riiyadayken cok kisa bir zaman ig¢inde asirlarca olay gegebilir ve ugsuz

bucaksiz mekanlara gidilebilir. Siirin ikinci kisminda riiyadan uyanilmasiyla birlikte
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gercekle yiizlesme baslar. Her gece riiyasinda zaferlere kosan ordulari goren sair
uyandiginda ise ‘Maglup bir ordu’, ‘yasli bir vatan’ bulur. Gergek biling halinin
tanimladig1 durumlardir ve katlanilamayacak kadar ac1 oldugunda ‘kagis’ baglar. Bu kagis
ancak bilincin etkisini yitirmesiyle miimkiindiir. Siirde riiyaya siginma durumu bilingten
yani gerceklerin katlanilmaz acisindan kagmak i¢indir. Siileymaniye’de Bayram Sabahi
siirinde kutsal bir mekanda vecd haliyle bilincin kirildigin1 ve sonsuzluga gecildigini
goriirken bu siirde ise gercekten kacis yoluyla yani riiya halinde zaman ve mekanin

sonsuzluga karistigini goriiriiz.

Gonli fatihane zanla dolup tasan sair ancak sonsuzluk duygusu ile tatmin olur. Siirin
‘Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi’ dizesine kadar olan kisminda duygu inis
cikislar ve yiiksek gerilimi gézlemlemek miimkiindiir. Bu dizeyle birlikte siirde tempo
diiser ve teslim olma hali goézlenir. Sairi tatmin eden ve sakinlestiren duygu ise
‘sonsuzluk’tur. “Ufuktaki sonsuzlugun tadini” alan sair her seyi birakip onun pesinden

gider ve bilicin kirilip riiya halinin hakim oldugu goriiliir.

Bir giin dedim ki istemem artik ne yer ne yar

Ciktim siirekli gurbete gezdim diyar diyar

Gittim o son diyara ki serhaddidir yerin

Hala dilimdedir tuzu engin denizlerin

Garbin ucunda son kiyidan en giiriiltiilii (A¢ik Deniz)
Denizin ruhu heybetli ayni zamanda da hiiziinliidiir. Hiiznii ise hi¢bir smirin
dindiremeyecegi sonsuz bir agr1 gibidir. Yahya Kemal siirlerinde genellikle ‘bir’den yola
cikan sair ‘biz’e varir. Az ¢oga, tekil ¢ogula karisir. Kendi sahsinda deneyimledigi her
seyi kolektif ruha aktarir. “Ben” ile “biz” arasinda siirekli bir akis iletisim vardir. Siirin
basindan itibaren kullanilan ‘ben’ zamiri, siirin sonunda denizin hiiznii ile 6zdeslesirken
‘biz’ olur:

Duydum ki ruhumuzla bu gurbette sendeniz.

Dindirmez anladim bunu hi¢ bir giizel kiy

Bir bitmiyen susuzluga benzer bu agriyi. (A¢tk Deniz)

Actk Deniz’de Uskiip’ten ayriligin acisini yasayan sair derdine bir ortak ve gare

aramaktadir. Derdinin ¢aresi ise sonsuz denizdir. Ancak bu ac1 yine de hi¢ bitmeyecektir.
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Insanin varolugsal yalnizlig1 ile vatanindan ayr1 kalma acisinin birlestigi bu siirde biitiin
duygular sonsuzluga karisir. Vatandan ayrilis fiziki bir ayrilistir ancak ruhtaki gurbet ise

hi¢ bitmeyecek bir acidir.

Yahya Kemal i¢in Miisliiman Uskiip her zaman hiiziin ve buruklukla hatirlanan bir simge
haline gelmistir. ‘Tiirk ve Miisliiman Uskiip’iin yikild1’ diyerek Uskiip’le ilgili hep bir
yas hali mevcuttur. Sairin, sanatli eserlerinde Uskiip etkisini sik sik gérmek miimkiindiir.

Kimi zaman sonsuz bir ac1 kimi zaman ise Istanbul’un bir semtidir Uskiip:

Uskiip ki Yildirim Bayazid Han diyaridir
Evlad-1 Fatihdn’a onun yadigaridir
Firiize kubbelerle bizim sehrimizdi o,

Yalniz bizimdi, ¢ehre ve ruhiyle biz’di o (Kaybolan Sehir)

Yahya Kemal’in siir yazmaya Uskiip 6zlemini kaleme alarak basladigini séylemek yanlis
olmaz. Uskiip’ten Selanik’e tahsil igin gonderilen sair Selanik daha modern belki daha
giizel bir yer olmasima ragmen sair Uskiip’ii hep daha ¢ok sevmis, Uskiip’iin manevi
havasini, camilerini, camii sadirvanlarint 6zlemistir. Selanik yillarinda egitimden ¢ok
istifade edemeyen sair Uskiip 6zleminin etkisiyle siire sarilmistir. Sair, o ddnemde Esrar

mahlasini kullanmistir. (Banarli, 196, s. 76)
2.4. Kendilik (Self) Arketipi

Selfin, mitolojik temsillerinde diinyanin dort kosesine sik rastlanir. Jung bu olusumu,
Hindu kavrami olan ‘mandala’ sozciigiiyle adlandirir. Mandala; Sanskrit¢ede daire,
ayrica “sihirli daire” anlamina gelir. Mandala semboliiniin en Onemlileri es merkezli
yerlestirilmis figiirleri, merkezi yuvarlak ya da kare sekilleri, dairesel ya da kiiresel
diizenleri igerir. (Jung, 2015b, s. 134) Ruhun ¢ekirdek atomunu simgeler. Kizilderililer
bu simgeyi yitik bir i¢ dengeyi yeniden kurabilmek i¢in kullanirlar. Navaho Kizilderilileri
mandala bicimli resimleri hasta kisinin kendiyle ve evrenle yeniden uyumlu hale
gelmesini saglamak ve sagligina kavusturmak icin kullanirlar. (Jung, 2009b, s. 212)
Mandalalar boliinmezligin simgesi olarak Tas Devri’ne kadar uzanan insanligin en eski
dinsel simgelerindendir. Hemen hemen her kiiltiirde ve toplumda mandalalara rastlamak
miimkiindiir. Mandalanin esas bi¢imi ise daire ya da karedir ve biitiinliigii simgeler. Biitiin
mandalalarda merkezle iligki belirtilmistir. Mandalanin matematiksel yapis1 “tiim ruhun

ilk diizeni ni simgeler amaci1 kaosu kozmos’a doniistiirmektir. Bu sekiller, sadece diizeni
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ifade etmezler ayn1 zamanda dogururlar. (Jung, 2006, s. 77 ) Mandala merkezdir, biitiin

yollarin 6rnegidir. Merkeze ve bireysellesmeye giden yoldur.

Mandala simgesinin iki temel yoniinden bahsetmek miimkiindiir. Mandala bir yandan
eski diizenin yeniden kurulmasi gibi tutucu bir amaca hizmet ederken diger yandan heniiz
var olmayan bir seyi bigimlendirmek gibi yaratici1 bir amac1 vardr. Ikisi birbiriyle geliskili
goriinse de eski diizenin yeniden kurulmasi yeniden yaratis olmadan pek miimkiin

degildir. (Jung, 2009b, s. 224)

Sayilarin arketip bir temeli oldugunu ileri siiren Jung, bu fikrini matematikgilerin
goriisiiyle destekler. Sayilar, psikolojik olarak bilincine varilan bir diizenin arketipi olarak
tanimlamak pek de aykiri bir fikir degildir. Bilin¢disi kendiliginden ruhsal biitiinligi
simgeleyen igerikler {iretir. Buna 6rnek olarak ruhsal biitiinliiglim sembolii mandalalarin
matematik yapida olmasi oldukga ilgingtir. Mandalalar, genellikle dortlii ya da dordiin
katlar1 seklindedir. Bu simgeler genellikle ruhsal yonelim bozukluklarinda ortaya ¢ikan
kargasay1 dengelemek i¢in ya da numindz yasantilarin anlatimi olarak ortaya ¢ikarlar. Bu
semboller, bilin¢li zihnin uydurmasi olmayip bilin¢dis1 alana aittirler. Sonug olarak,

bilingdis1 sayilart bir diizenleyici unsur olarak kullanir. ( Jung, 2004b, s. 61)

Sayilarin bazi arketiplerle iliskisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ben’ligi ifade eden
semboller genellikle biitiinlesme, ruhun dengesini saglama islevleri ile ortaya ¢ikarlar. Bu
semboller; daire, kare, 4 rakami veya 4’{in katlar1 sayilar seklinde ortaya ¢ikabilirler. Ayni1
zamanda biitlinliigli, tamamlanmay1 ifade eden ifadeler de bu sembollere 6rnek olarak

gosterilebilir.

Nesnel psike tamamen bagimsizdir, dyle olmasaydi bilingli zihni dengeleyemezdi.
Bilingli zihin kendisinin bir papagan gibi egitilmesine izin verir, ama bilin¢dis1 vermez.
Aziz Augustinus da bu yiizden Tanriya, kendisini riiyalardan sorumlu tutmadigi igin
stikreder. Bilingdisinin etkilenmesi kolay degildir. O, 6zerk ve psisik yapiya sahip olup
0zel kontroliin ulasamayacagi dinleyebilecegimiz ama miidahale edemeyecegimiz bir

yerdedir ve orada kalmaya devam edecektir.( Jung, 2015b, s. 139)

Kutsal 6gretilerin higbirinde yer almayan Mandala, psisik dengenin rahatsiz edildigi ya
da bir diisiinceye ulagilamadigi ama aranmasi gerektigi zamanlarda hayal giiciiyle yavas

yavas olusturulabilen bir i¢ imgedir. (Jung, 2015b, s. 195)
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Mandalalar, kiginin sadece kendisene donmesini ve kendi iizerinde yogunlagsmasini syler
ve destekler. Mandalalar tarihsel bir yontemle analiz edildiginde, Tanr1’nin bir daire ve
Tanriga’nin da bir kare ile sembolize edilir. Ancak Tanri’nin oturdugu yer bostur.

Tanriganin yerinde ise yerylizii ya da ruh vardir.

Yahya Kemal’in siirlerinde ‘cergeve’ ifadesine sik rastlanir. Siirlerde, cergeve,
tamamlanmisligin, huzura ermenin bir sembolil olarak karsimiza ¢ikar. Sair, benligini
parcalayan birgok yasamustir. Sairin hayatindaki kirilma, Uskiip’ten babasinin zoruyla hig
alisamadig1 Selanik’e gogle baslar. Daha sonra sairin hayatinda biiyiik bir 6nemi olan
annesini kaybedisi, Istanbul’da okumaya geldiginde karsilastig1 zorluklar, Uskiip 6zlemi
ve 18 yasinda Paris’e firar etmesi ile devam eder. Ama bunlardan en 6nemlisi ve sairin
ruhsal biitlinliigiinii ve huzurunu etkileyen Osmanlinin ¢okiistiyle Tiirk olan topraklarin
kaybedilmesidir. Artik o eski zaferlerle dolu fetih giinleri yoktur. Hatta tam bir buhran
havas1 hakimdir. Kimlik arayisi, yenilgileri ve Tiirk olan topraklar1 kaybetme sairde tarihe
ka¢ma istegini hep canli tutmustur. Daha sonra bir anlayis haline gelecek olan bu kagis
ayn1 zamanda bir biitiinlilk arzusunu da beraberinde getirir. Cilinkii ne zaman psise tek
yanli hale gelirse bilingdis1 devreye girerek dengeyi saglamaya calisir. insan1 kendini
gerceklestirme yoluna her saptiginda tekrar getirmek icin bilingdist semboller ve bunlarin

enerjileri ile isaretler verir.

Yasamin gercek amaci ‘ben’in gelisimidir. Yasamin gercek amaci ‘ben’in farkinda
varmak olsa da bu seviyeye nadiren ulagilir. ‘Ben’in amaci ise kisiligin parcalanan biitiin

pargalarini birlestirmektir. (Jung, 2001a, s. 282)

Yol Diisiincesi siiri, hicbir seyin eskisi olmadig1 farkindaligiyla baglar. Sair, artik
yagslandigin1  diisiiniir ve hayatin eski tilssmimin kalmadigindan yakinir.  Siir,
ithtiyarladigini diisiinen sesin git gide umutsuzluga kapilmasiyla devam eder ve ‘Ne... ne
...” tekrartyla ¢cok kiymetli ve giizel seylerin bile 6zlenen seylerin yerini dolduramadigi
vurgulanir. Bir zamanlar ¢ok kiymetli olan ve sairi derinden etkileyen o cografyalarin
vatan karsisinda bir degeri kalmamistir artik. Boyle bir yeisle, 6liim korkusuna dogru
gidecegi diisiliniilen siirin akis1 ‘vatan cergevesi’ ifadesi ile degisir. Mandala ‘cerceve’
sembolii ile karsimiza ¢ikar. Mandalanin iyilestirici, dengeleyici ve yatistirict rolii bu
siirde cok gii¢lii bir sekilde gozlemlenir. Tam 6liim diisiincesiyle yok olma korkusu

artimigken ‘vatan’ bir ¢cergeve cizer ve iyilesme baslar. Uzun yillar aranan, begenilen veya
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0zlenen ne varsa artik hepsi vatan ¢er¢evesinde mevcuttur. Siirin bu kismindan itibaren
vatanin giizellikleri siralanir ve korku dagilir. Siirin anlam diinyasinda da ‘tamam etme’

arzusu oldugu i¢in siirin biitliniine bakmak faydali olabilir:

Bir defa farkina vardum ki ihtiyarlamisim
Hayati bir camuin ardinda gésteren tilsim

Bozulmus anlyyorum ¢iktigim seyahatte.
Cihan ve ben degiliz artik eski halette.
Misir ve Suriye pek geng iken hayalimdi
O iilkelerde gezerken kayidsizim simdi.
Bu gozlerim medeniyyetlerin biraktigini

Bes on y1l énce goriir miiydii boyle tas yigini

Bugiinse yeryiizii hep madde her ufuk maddi.
Demek ki dlemin artik goriindii serliaddi.
Ne Akdenizde safaklar ne ¢olde aksamlar
Ne gormek istedigim Nil ne kohne Ehramlar
Ne Balebekde latin devrinin haiabeleri

Ne Biblosun Adonisden kalan sihirli yeri

Ne portakallary sarkan bu ihtisamh diyar

Ne giil ne lale ne zambak ne muz ne hurma ve nar.

Ne Sam semasini yalelle dolduran sark

Ne Zahle’nin iiziimiinden ¢ekilmis eski raki

Felekten ozledigim zevki verdiler heyhat

Bu hali yasta degil basta farzeden bir zat
Diyordu : «insana ¢armihta haz verir iman »

Dedim ki : «Hazret-i Isa da geng imis o zaman.»
Eger mezarda safak sékmiyen o zindanda

Cesed ¢iiriir ve tahayyiil kalirsa insanda

— Cihan vatandan ibarettir itikadimca—

Budur 6liimde benim ¢er¢cevem muradimca :
Vatan sehirleri karsimda her saat bir bir

Fetihler ufku Tekirdag ve sevdigim Izmir
Serefli kubbeler iklimi Marmarayla Bogaz

Uzerlerinde bulutsuz ve bitmiyen bir yaz

Biitiin eserlerimiz halkimiz ve askerlerimiz
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Birer birer goriinen anli sanl cedlerimiz
Icimde dalgali Tekbir’i en giizel dinin

Zaman zaman da Neva-kart dogsun Itrinin.

Oliim yabanc bir dlemde bir geceyse bile

Tahayyiiliimde vatan kalsin eski haliyle. (Yol Diisiincesi)
“Mandalanin ifade ettigi deneyim, ilahi imgeyi artik yansitmayan kisilere 6zgiidiir. Bu
kisiler, gercek bir sisme ve kisilik boliinmesi tehlikesi i¢indedirler. Mandaladaki
yuvarlak veya kare ¢evreler, ¢itler, bu nedenle, bir patlamay1 ya da kopmay1 dnlemek
amaciyla koruyucu duvarlar veya vas hemeticum érmeye yarayan sihirli araglaridir.” (

Jung, 1998Db, s. 92)

Siirdeki ¢erceve, mandaladir. Psisenin par¢alanmasina sebep olan cihan, vatan
cercevesinde iyilesir ve biitiinlesir. ilk basta sadece milli bir ifade olarak goriilen vatan
kavraminin yukaridaki ¢éziimleme ile ¢ok daha genisledigini ve sairin siirde arketipsel

bir degere sahip oldugunu gozlemlemek miimkiindiir.

Istanbul 'un O Yerleri siirinde sair, hayatinin sevdigiyle beraber gecirdigi giizel giinleri
hatirlar. Istanbul’u beraber gezen ikilinin yasadigi anlar canli bir resim gibi sairin
muhayyilesini siislemektedir. ‘Omriiniin muradinca gegen’ o giinlerini bir ‘cerceve’
icinde yad eder. Cerceve’nin dis1 kaos, cergeve ise kozmostur. Kozmos’ta, hayat ve diizen
vardir. Diger siirlerde oldugu gibi bu siirde ‘cergeve’ tamamlanmishigi, tatmini ve huzuru

ifade eder. Istanbul’un O Yerleri siiri soyledir:

Askin seref divanin gérdiimdii bir zaman.

Yildizlariyle baska bir dlemdi her gece.
Kipkirmiziydr sanli ufuklarda her safak.

Cananla ¢iktigim tepeler... Basta Camlica...
Hala muhayyilemde parildar resim gibi

Yarin dudaklarinda bitip baslayan visal.
Cananla gezdigim kyyilar stirdiigiim hayat.
Oz mavilikle ¢ercevelenmis o levhada
Omriin muradimizca gegen mutlu giinleri.

Yas basti. Gérmedim nice yildwr o yerleri.

Gorsem de gormesem de bu indimde bir benim

Madeni ki simdi her biri kalbimdedir benim. (Istanbul 'un O Yerleri)
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Ziyaret siiri ise ‘ger¢eve’nin bir mandala sembolii oldugunu en agik gordiigliimiiz
siirlerdendir. ‘Manevi rahat’ bir ¢erceve igindedir. Atik Valde’yi ziyaret eden sair, sanki
baska bir aleme girmis gibidir. Cerceve; siirde haz, kendinden gecis ve rahathik

duygularini beraberinde getiren bir sembol olarak kullanilmistir. Ziyaret siiri soyledir :

Yine birlikte bu mevsimde Atik - Valdedeyiz

Yine birlikte bu mevsimde gezip sezmedeyiz
Bu ¢inarlarla siyah servilerin gélgesini
Bu sadirvanda suyun sanki lediinni sesini.

Eski mimara nasil rahmet okunmaz burada

Suyu cennetten akitmis bu giizel manzarada
Bu duvarlarda saatlerce temasaya deger

Cini den solmayacak bahgeler agmis yer yer

Manevi rahata bir ¢ergeve yapmis ki géren

Baska bir dlemi gormekle geger kendinden.

Bu ziyarette vakit gegti giines batti yazik

Haz ve duyguyla Atik - Valdede bir giin yasadik (Ziyaret)
Giinesin gidisiyle bu basgka bir alemde hissedilen ziyaret sona erer. Giin 1s18inda bir
riiyada gibi hisseden sair giin batisiyla uyanir ve gergcek diinyaya doner. Biitiinliik
duygusunun saglandiginin goriildiigii siirlerde baska bir deyisle ‘cerceve’ semboliiniin
oldugu siirlerde basa bir diyara ge¢is hali goriiliir. Biling dis1 bir 6genin etki alanina
girilmesi ile baska bir dleme gecis acgiklanabilir. Bilingli zihnin sinirlari, arketip etki

alaniin disindadir. Baska bir alem ise bilincin sinirlar1 disindadir.

Koca Mustdpasa’nin Tirk kimligini yansitan kiymetli bir yer oldugunu anlatan sair,
semtin her yerine Tiirk milliyetinin sindigini goriiyor. Bu Tiirk semtinde bes yiiz seneden
beridir kimse bu berrak ‘manevi g¢erceve’yi bozamamis. Tiirk kimliginin biitiinliige
eristigi ve berrak bir sekilde ifade buldugu manevi atmosfer bir ¢erceveye alinmistir.
Cerceve, yani mandala Tiirk kimligini bir araya getirip, biitiinlestirir. Bu sebepe, Tiirk
kimligi yiizyillardir bu ¢ergevede biitiin ve berrak bir sekilde kendini korur:

Koca Mustapasa! Ucra ve fakir Istanbul

Ta fethinden beri miimin miitevekkil

Hiiznii bir zevk edinenler yagsiyorlar burada

Kaldim onlarla biitiin bu giizel riiyada
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Oyle sinmis bu vatan semtine milliyetimiz
Ki biziz hem gériilen hem duyulan yalniz biz.

Manevi ¢ergeve be yiiz senedir hep berrak (Koca Mustdpasa)

Ziyaret siirinde oldugu gibi bu siirde de mevcut zaman ve mekanin 6tesinde baska bir

alem hissedilir. Yahya Kemal’in siirlerinde bilingdisinin aktiflestigini bilingli zaman ve

mekanin agilmasi durumuyla anlamak miimkiindiir. Bilingli durumun kirilmaya ugrayip

baska bir aleme gecilmesi sairin siirlerinde sik rastlanan bir durumdur. Koca Mustapasa

siirinde bagka alemin hissedilmesi ge¢gmis ve simdi biitiinlesmesiyle sonuglaniyor:
Hisseden kimse hakikat santyor hulyay.

Ahiret oyle yakin seyredilen manzarada

O kadar komsu ki diinyaya duvar yok arada

Geger insan bir adim atsa birinden birine (Koca Mustapasa)

Cerceve, dagilan veya yitirilen zamani bir araya getirip ve gegmisle simdiyi, kaybedilen

insanlarla yasayanlar1 kavusturan; benin biitiinliik arzusunu ifade eden mandaladir.

Deniz Tiirkiisii’nde, utka giden yelkenli yavas yavas baska bir dleme dogru yola ¢ikar.
Yelkenli, hayatinin gectigi yerlerden uzaklasir ve tenhalik biiyiir. Diinyayi, ‘git gide’
ifadesiyle uzaktan goriiyor hissi vardir. Ve diinya artik baska bir ¢ergevedir: “Baska bir
cergevedir git gide diinya artik.” Mandalanin ben’ligin sembolii oldugu daha 6nce
aciklanmisti. Biitiin yasanmigliklar, bilinenler, anilar, bilinen mekan ve zaman diinya ile
birlikte yavas yavas bagka bir ¢cerceve halinde geride kalir. Ben’in bagka bir héline, biling
dis1 kismina yolculuk baslar. Jung, gemiyle yolculugun bilin¢disina yolculugun simgesi
oldugunu soéyler. Siire bakildiginda, bu yolculukta biisbiitiin bagka bilinmeyen bir dleme

gecis vardir:

Bagka bir ¢ercevedir git gide diinya artik.
Daldigin mihveri gittikge sarar baska ziya

Mavidir her taraf iistiin gece altin derya...
Yolda benzer hem uzun hem de giizel bir masala

O saatler ki geger basbasa yildizlarla. (Deniz Tiirkiisti)

Mandalalar, hemen hemen biitiin kiiltlirlerde iyilestirici ve dengeleyici 6zelligiyle ortaya

cikan arketiplerin evrenselligini gosteren sembollerdir. Mandalalar; daire, kare,
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dikdortgen, cember, kiire, dort ve dordiin katlar1 seklinde sembollerde ifade bulabilirler.
Bu sembollere bakildiginda, ¢evreleyen ve ¢it 6ren fonksiyonlarint gormek miimkiindiir.
Mandalanin dis1 kaostur; mandala ise kozmostur. Baska bir ifadeyle mandala, diizenin,
giivenin, huzurun simgesidir. Karsitliklarin birlestigi ve biitlinlesmenin saglandigi
Ben’ligin kendisidir:
Bilingli fenomenler kadar bilingdisi fenomenlerin de pratikte bulusmas: gibi, psisik
biitiinliik olan kendiligin de bilin¢disi vechesi kadar bilingli vechesi de vardwr. Ampirik
acidan kendilik riiyalarda, mitlerde ve masallarda kral, kahraman, peygamber, kurtaric
vb. “ist diizey kisilik” figiirii veya daire kare, quadratura circuli (dairenin kareye
doniistiiriilmesi), ¢armih vb halinde ortaya ¢ikar. Kendilik amprik agidan 151k gélge oyunu
tarzinda ortaya ¢ikar, ger¢i karsitlarin birlestigi biitiinliik ve birlik diye algilanabilir. (
Jung, 2016, s. 48)
Insan igin, Ben’e ulasmak nadir olsa da bu yolculugun ve nihayetinin insana verdigi
tamam olma hissi vardir. Ben’e ulasmak, insanin hayat seriiveninin yegane gayesidir.
Kendilik arketipinin bilin¢ diizeyinde yansimalar1 ¢ogu zaman kisiyi ‘kendi’ olmaya
yonlendiren mesajlardir. insan bu mesajlar1 algiladig: siirece dengeli bir yasam siirebilir.
Aksi takdirde, arketiplerin anlasilmadigi zaman ortaya ¢ikan olumsuz 6zelliklerinden

kaynakli sikintilar yasanir.
2.5. Kahraman Arketipi

Siirin estetik degerinden 6diin vermeden milli kimlik bilinci insa etmeyi hedefleyen
Yahya Kemal, “Ikinci Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e Tiirk diisiince, sanat, edebiyat ve
siyaset hayatin1 yonlendiren oncii Tiirk aydinlarindan, Milli Edebiyat akiminin
onciilerinden biri”dir. (Cetin, 2019, s.131) Sair, milli kimligi biitiin bir milli hayatin bir
araya gelmesi ile insa edilen bir olgu olarak ele alir. Onun fikir diinyasin1 olusturan ve
ayn1 zamanda sanatina kaynaklik eden unsurlarin hicbiri gerek estetik kaygiyla gerekse
baska kaygilarla olsun rastgele se¢ilmemistir. Sairin, sanatinda ve fikir diinyasinda tam

bir terkip ve tutarlilik mevcuttur.

Nurullah Cetin, Yahya Kemal milliyet¢iligini s0yle tanimlar: “ O kendi déneminde 1071
sonrast Anadolu ve Rumeli merkezli yepyeni bir Tiirk milliyeti tekevviinii esas alarak,
‘Anadolu Milliyetciligi’, ‘terkibi milliyetcilik ya da ‘kiiltiir milliyetgilgi® gibi kavramlarla
ifade dilebilecek bir milliyet¢ilik diislincesini gelistirmeye ¢alismistir” (Cetin, 2019,
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s.131). Terkibi bir yaklasima sahip olan sairin, bu fikre gore sanatina istikamet verdigini

sOylemek miimkiindiir.

Yahya Kemal, Tiirk milli kimliginin potansiyelinin ve kurucu giiciiniin farkindaligiyla
kimlige dair biitiin unsurlarin iizerinde esit 6nem ve dikkatle mesai harcar. “Bu metodik
bir arastirmaya ¢ok benziyordu. Tarih ve dilden baslayarak, mimarimiz, musikimiz, yazi
sanatimiz, ilave ettigi muhtesem finalle bir ¢esit kongerto haline getirdigi eski siirimiz,
peyzajimizla, milli hayatin her sahasini kucaklayan bu anket Omriince siirdii
diyebiliriz”’(Tanpinar, 1995, s.28). Yahya Kemal’i, ¢agdaslarindan farkli kilan ve biitiin
caglara hitap edebilme giiciinii veren milli hayatta terkip fikridir. Sair, tam da kendisine
ihtiyag olan bir ¢agda ortaya ¢ikmis ve gegmisten gelecege biitiin ¢aglara seslenebilmeyi
basarmistir. Yahya Kemal’in yasadigi déonemde Tiirk kimliginin yeniden diizenlenmesi
elzem bir ihtiya¢ olarak giindemde olmustur. Samil Yesilyurt, ‘Canakkale Ruhu ve
Mehmet Akif Ersoy’ isimli ¢alismada yer alan ‘Safahat’taki Kigi Diinyast ve Milli Kimlik
Insasr’ isimli makalesinde milli kimlik insasim su sekilde ifade eder: “Toplumlarin
ithtiya¢ duyduklar1 donemlerde ortaya cikan ve fikirleriyle kitleleri pesinden stiriikleyen
sanatcilar, bireyden hareketle topluma yayilan kimlik insasina katki sunarlar. Osmanlt
Devleti’nin son zamanlar1 ve Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Tirk kimliginin cagin
sartlarma gore yeniden diizenlenmesi bir zorunluluk halini almistir. Oyle ki yok olma
tehlikesiyle kars1 karsiya kalan bir milletin gegmisteki sanli giinlerine donmek, tarihteki
ideal kisilerin eylemlerini kolektif yapiya hatirlatmak, toplumdaki bozukluklarin
kaynagini isaret etmek, varlik miicadelesinin yine milletin kendi 6ziine donmekle
kazanilacagina inanmak bu dénemdeki kimlik insasinin temel dayanaklari olmustur”
(Yesilyurt, 2016, s.287 ) Bu bilgiler 1s1ginda Tiirk milli kimliginin insa siirecinin Batili
kimliklerin aksine bir zorunluluk olarak ortaya ¢iktigin1 sdylemek miimkiindiir. “Yeni bir
devletin kurulmasi ve bir kimlige ihtiya¢ duyulmasi, varlik yokluk miicadelesinin
verilmis olmasi, Batili tezlere cevap verme diisiincesi, Tiirk milli kimliginin yok olma
endisesinin taginmasi ve milletin bir arada tutulma gayreti, bu donemdeki kimlik insasinin
gerekliligini ortaya koyar” (Yesilyurt, 2016, s. 291). Yok olmak korkusu golgesinde
yasamaya, varlik gostermeye duyulan yiiksek isteng ile milli kimligi kurmak ve bunu
tarthi bir sorumluluk bilinciyle yapmak Yahya Kemal gibi biiyiik sairlerin altindan

kalkabilecegi tiirden bir sorumluluktur.
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Jung, sairin psisesinin, insanin bilin¢li yagsamindan elde edilen gii¢lii duygularla, 1stirapla,
tutkuyla genel olarak ‘insan kaderinin hammaddesiyle’(Jung, 2017, s.92) yogruldugunu
sOyler. Tiim bunlar siradan s6z seviyesinden siirsel deneyime yiikseltilir ve giiclii bir
inangla ifade edilir. Yahya Kemal’in siirlerinde yer alan mekana, zamana dair unsurlar
giinliik hayattaki anlam ve gorlinlimlerinin Otesinde bir seviyededirler. Buna paralel
olarak sairin siirlerinde yer verdigi kisiler de siradan insanlar olmayip birer
‘kahraman’dir. Kahraman arketipi, bir¢ok farkli ulusun sanat iirtinlerinde kimlik kurucu
islevi ile ortaya ¢ikar. ‘Kahraman’ kisiler, kendini gergeklestirme seriiveninden ge¢mis

tagidiklart manevi 6zelliklerle topluma yon veren biiyiik insanlardir.

Kahraman arketipi, kendini gerceklestirmeyi, tamam olma eylemini ig¢inde barindirir.
Uzun ve zorlu yollardan gegen kahraman bu mesakkatli yolculugun biitiin merhalelerini
tamamlayabilirse ancak kendini gerceklestirebilir: “Kendilik, henliz dogumunda bile
haset ortak giicler tarafindan tehdit edilen kahramandir; herkesin sahip olmak istedigi,
kiskanglik kavgalarina yol acan miicevherdir, kotli ve karanlik ilk gili¢ tarafindan
pargalanan tanridir. Psikolojik anlamda bireylesme, ortak katmanda horror vacui ( bosluk
korkusu) yaratan ve ruhun ortak giiclerinin darbesi karsisinda hemen yeniliveren bir opus
contra naturam’dir (dogaya ters bir olgu). (Jung, 2005, s.76). Kendilik erisilmesi zor bir
seviyedir ve kahraman bu seviyeye erismis kigidir. Bu yiizden diinya tarihine yon veren
olaylarin ardinda ‘kahraman’lar bulunur. Milletlerin tarihi ‘kahraman’ arketipinin

sembolleri ile doludur.

Kahramanlar bizde var olan cevheri bize gdsteren, bizi i¢imizdeki giicii kesfetmeye
cesaretlendiren arketipsel kisilerdir. “Aranan ve tehlikeli bi¢imde elde edilen tanrisal
gliclerin daha en basindan beri kahramanin kalbinde oldugu ortaya c¢ikar. O, kim
oldugunu 6grenen ve bdylece olmasi gereken giicliniin uygulamasina gegen “kralin
oglu”dur- bu unvanin tam olarak ne oldugunu 6grenen “Tanri’nin oglu”dur. Bu bakis
acistyla kahraman, hepimizin iginde sakli duran, yalnizca bilinmeyi ve yagama katilmay1
bekleyen tanrisal yaratici ve kurtarict imgenin simgesidir” (Cambpell, 2010, s.51).
Kahramanlar, uluslarin en sikigik oldugu anlarda kolektif biling disinin derinliklerinden

gelerek kurtarici rol oynarlar.

Yahya Kemal’in siirlerinde, millete yol gdsteren kahramanlar, savascidirlar. Zira her

savasci bir kahramani taklit eder ve bu kahramanlar mitsellestirilirler. Arketipsel dongii
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bu noktada gercgeklesir. Mitlerden beslenen kahraman ayni zamanda mitsellestirilir ve

insan kolektif biling diginda enerjisini korur.

Ozellikle kahramanlik hikayelerinde, epik anlatilarda ve kimlik kurucu rolii olan
eserlerde kahraman arketipine sik sik rastlanir: “Kahraman giiliing ya da budala, eski
Yunan ya da barbar, kibar ya da Yahudi olsun, yolculugu temelde ¢ok az degisir. Halk
masallar1 kahramanca eylemi fiziksel olarak gosterir, yiiksek dinler yapilan isi ahlaksal
olarak sunar; yine de, maceranin morfolojisinde, katilan karakterlerde, elde edilen
sasirtict Olglide az gesitlilik bulunacaktir” (Cambpell, 2010, s.50). Diinyanin farkli
kiiltiirlerinde ve zaman dilimlerindeki sanat tirlinleri incelendiginde kahramanin kolektif

bir ‘yolculuk’ semasini takip ettigi goriiliir.

Yahya Kemal’in siirlerindeki kahramanlar, milli ve topluma oOnciiliik eden kisilerdir.
Eserlerde kahramanlik ozellikleri gosteren bu kisileri, Pospelov, ‘kahramanlik¢i
heyecansal baglanim’ altinda tasnife tabii tutar ve diger kisilerden ayit eder. Pospelov
Edebiyat Bilimi isimli ¢alismasinda, normal hayatta cesitlilik gosterek karakterleri
kurmaca diinyasinda gosterdigi c¢esitlilige goére ‘heyecansal baglanim’ altinda
smiflandirir. Bu kisiler kurmaca eserlerde; kahramanlikei, trajik, dramatik, igli-duygulu,
romantik, mizahgi, ya da yergici-taslamaci 6zellikleriyle ortaya ¢ikar ve her biri farkl bir
heyecansal baglanim1 temsil eder. Heyecansal Baglanim’lar, kahraman arketipi 6zelligi
gosteren kisilerin eserdeki baglamina gore ¢oziimlenmesine imkan saglayan bir
yontemdir. Pospelov, eserin sorunsal yani ile heyecansal baglami arasinda dogru orantili
bir iligki kurar. Eserin sorunsal yani ne kadar derine inerse heyecansal baglami da o kadar
yogun olur. Sorunsal yan eger yeterince derin degilse, heyecansal baglanim da salt
yazarin 0znel disiincelerine dayali kalir (Pospelov,1984,s.150). Jung, Pospelov’un
srounsal yan kavramina karsilik gelen karketip degeri olan eser kavramim kullanir.
Arketiplerin yogun oldugu eserler yazarin kisisel nevrozlarinin otesinde biitiin bir

insanliga seslenen biiyiik eserlerdir. Pospelov, ‘heyecansal baglami’ sdyle anlatir:

“Bunlarin hepsi insanlarin bilincinde ve elbette ki 0Ozellikle sanat yaraticilarinin
bilincinde, toplumsal yasamin g¢eliskileri yoluyla, toplumsal katmanlarin tekil
temsilcilerinin edimleri ve karakterleri yoluyla, ortaya ¢ikmaktadir. Kahramanlik¢1 veya

romantik, dramatik veya trajik, mizahg1 veya taslamaci, biitiin bu baglanimlar, hep
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gerceklikte bulunan ve olusan seylerin derinlemesine diislinsel kavraniglarinin ve

heyecansal degerlenislerinin ifadesidirler”’(Pospelov, 1995, s.150).

Kahramanlik¢1 heyecansal baglanim, Yahya Kemal’in siirlerinde goriilen kahraman tipini
incelemeye elverigli modern bir yaklasimdir. Bu baglanimda ‘bir kisinin veya toplulugun
gerceklestirdigi ve bir halk, bir ulus, ya da tiim insanlik i¢in biiyiik 6nem tasiyan bir eylem
yiiceliginin olumlanmas1 s6z konusudur. Yani, edebiyattaki kahramanlik¢1 heyecansal
baglanimin nesnesi, gergekligin kendisindeki kahramanliktir, ulusun veya insanligin
ilerlemesinin ¢ikarina iliskin bir gorevi yerine getiren aktif bir insan eylemidir”(Pospelov,
1995,s.151). Kahramanlik¢1 heyecansal baglamin nesnesinin gergekligin kendisindeki
kahramanliktir, kahraman arketipinin islevine isaret eder. Arketipsel elestiride eserlerde
karsilagilan kahraman arketipinin asil amaci kisinin kendi i¢indeki ‘kahraman’i

kesfetmesini saglamaktir.

Milli kahraman olarak nitelenebilecek kisilerin, genellikle savasg1 yonleri 6ne ¢ikarilir.
“Folklor eserlerinde, tarihsel sarkilarda, kahramanlik tiirkiilerinde ve masallarinda
destanlarida ve savas Oykiilerinde, agirlik noktasinda ¢oklukla, hakkin yaninda yer alan
ve halkini1 yabanci fetihgilere karsi koruyan gii¢lii bir savas¢1 bulunuyor. Bu kisi, kendi
kararlariyla bu yola bas koymus ve karsilik beklemenden kendini adamistir” (Pospelov,
1995, s.153). Yahya Kemal’in siirlerinde en belirgin kahraman imaji fetihler yapan
komutan imajidir. Sairin tarihsel kahramanlardan fetheden komutan imajin1 6ne
¢ikarmasi sairin yasadigi donemde Osmanlinin ¢okiis trajedisinin yasanmasiyla iligkilidir.
Eski giiclii giinlere duyulan 6zlemin yan sira sair Tiirk milletinin ihtiya¢ duydugu her

seyin Tiirk tarihinde mevcut oldugunu diisiintir.

Yahya Kemal’i Tiirk tarihi iizerinde diisiinmeye sevk eden sebep ‘bir tarih ortasinda ve
bir cografya iizerinde bu sefer, Tiirkiye Tirkliiglinlin meydana gelisi problemi”dir.
(Banarli, 1965, s.8). Sair, yeni bir kimlik kurmanin ancak o milletin tarihine her yoniiyle
hakim olmakla miimkiin olacaginin farkindadir. Yavuz Sultan Selim, Otronto Fatihi
Gedik Ahmet Pagsa, Kibris Han1 Selim Giray, nesirlerinde yer verdigi Mustafa Kemal
Atatiirk Yahya Kemal’in kahraman arketipini sembollestirdigi kisilerdir. Ustiin nitelikleri
ile vurgulanan bu sahislar, Tiirk milletinin tarihinde kaderini degistirecek eylemlerde
bulunmalar1 sebebiyle kahramanliklar1 sair tarafindan mitlestirilir. Sair, fetih kudretini

kahramanin olmazsa olmaz 06zelligi olarak ©one ¢ikarir. Bu kisiler zamanin akigin
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degistirmis kisilerdir. Ornegin, Yavuz Sultan Selim, Caldiran Seferi’yle Dogu sinirlarini
genisleterek bir¢cok Anadolu beldesini Osmanli Devletine katmayir basarmistir.
Yenigeriler, fetih yapma kudretine sahip diger kahramanlardir. Onlar her Tiirk {in 6ziinde

var olan kahramanligin temsilcisidirler.

Sairin siirlerinde ve fikir yazilarinda en ¢ok bahsettigi, onu en c¢ok etkileyen ve
gururlandiran olaym Istanbul’un fethi olmasina ragmen sairin, Yavuz Sultan Selim igin
‘Selimname’yi yazmasi dikkat ¢ekicidir. Yahya Kemal’in kahraman prototipine
biitliniiyle uyan Tiirk ve Miisliiman terkibinin en gii¢lii temsilcisi olarak gordigi kisi

Yavuz Sultan Selim’dir.

Yavuz Sultan Selim’in kazanimlarinin vatan topraginin bekasi i¢in ne denli onemli
olduguna Aziz Istanbul’da deginilmistir. Yavuz Sultan Selim’in, hilafetin alameti olan
Hirka-i Serif, Sened-i Serif ve diger kutsal emanetleri Misir’dan Istanbul’a getirtmis;
kendi dahil olmak iizere kutsal emanetlerin bulundugu dairede gece-giindiiz Kur’an-
Kerim okunmasi i¢in kirk hafiz tayin etmistir. O giinden beri, dairede ndobet usulii ile
gece-giindiiz Kur’an okunmaktadir: “Bu gece, bu saat, ben burada bu satirlar1 yazarken
Hirka-1 Saadet Dairesi’nde Kur’an okunuyor! Siz bu saat benim bu satirlarimi1 okurken
Hirka-i Saddet Dairesi’nde Kur’an okunuyor! Tam dortyiiz seneden beri de bdyse
fasilasiz okunmus” (Beyatli, 1995, s.212). Yahya Kemal’in miithis etkilendigi bu olay
ondaki Yavuz hayranligini anlamak i¢in onemli bir hadisedir. Yavuz Sultan Selim’in

sairin nazarinda nasil bir fatih olduguyla ilgili su dizeleri dikkat ¢ekicidir:

Emr-i biilendsin ey ezan-i Muhammedi

Kifi degil senin saddna cihan-1 Muhammedi

Sultan Selim-i Evvel’i ram etmeyiip ecel

Fethetmeliydi dlemi sdn-1 Muhammedi (Ezdn-1 Muhammedi)
Sair yukaridaki Ezan-i Muhammedi gazelinin ilk misralarinda, Miislimanlar i¢in en
onemli ibadet olan namaza ¢agri olan ezanin bir emir oldugu, sadece Islam cografyasinda

duyulmasinin  yeterli olmadigin1  sdyler. Eger Sultan Selim yasasayd,

Muhammed’in(SAV) ¢agris1 ve sani biitiin cihana yayilabilirdi.

Yahya Kemal’in, Yavuz Sultan Selim doneminde bir yarismay1 anlattigi hece vezni ile
yazilmis tek siiri olan Ok’ta, Hiinkér, yasli Bektas Agasinin titrek elleriyle attig1 okun

tam hedeften vurmasinin hikmetini sorar ve Aga sdyle cevap verir:
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Ihtiyar elini bagrina soktu,
Dedi ki “Istanbul muhdsarast
Baglarken aldigim gaza yarasi

Icinden cektigim bu altin oktu! (OK)

Yahya Kemal’in Yavuz Sultan Selim’e bilgelik, gii¢, zeka ve kudret gibi mitolojik
kahramanlara 6zgli Tanrisal 6zellikler yiikler. Selimndame, ‘Baslayis 1514°, ‘Sefer 1514,
‘Caldiran 1514°, ‘Toplayis 1515°, ‘Mercidabik 1516°, ‘Ridaniye 1517’ ve ‘Rihlet 1520’
basliklarint tasiyan Terkib-i bend formunda yazilmis yedi bentten olusmaktadir. Bu
bentler ‘tug’ redifleriyle bitmektedir. “Yahya Kemal, bu ‘tug’ motifini, fevkalade bir
suurla kullanmistir ve Selimndme, Yavuz Sultan Selim’le beraber, tuglara adanmais bir siir
giizelidir. Tuglar, Selimname’de bazen orduyu temsil eder, bazen orduya rehberlik yapan
bir mihmandar, bazen de bayragi temsil ederken karsimiza ¢ikar.” (Degirmenci, 2020,
5.512).

Her yerde remz-i em n ii emdn oldu tuglar

Hem Hakka hem hayata zaman oldu tuglar (Toplayrs 1515)
Selimndme, Tirk insanina, herhangi bir toprak pargasinin nasil vatan topragi haline
getirildigini gostermesi bakimindan dikkate degerdir.

Eflakden o dem ki peyam-kader geliir

Giils-i cihdne velvele-i bal ii per geliir

Devr-i fiitiihu siir-1 sirdfil miijdeler

Hak’dan nizam-1 dlemi te’mine er geliir (Baslayis 1514)
Gokyliziinden kader fermami geldigi zaman cihanda var olan herkes haberi getiren
melegin kanat seslerini duyar. Biiyiik bir haber gelmektedir yeryiiziine. Bu haber arsta
diisiiniilmiis ve yeryiiziine gonderilmistir. Israfil Aleyhisselam’in str’u fetihler
déneminin basladigin1 miijdeler. Allah, dlemin diizenini saglamak i¢in diinyaya bir yigit
gondermektedir. Allah, bozulan diizeni kurmasi i¢in Yavuz Sultan Selim’i
gondermektedir. Heniiz Baslayig’ta, Yavuz Sultan Selim’in, peygamberler ve melekler

gibi Allah tarafindan gorevlendirilen siradan olmayan bir kisi oldugu goriiliir. Kaosu-

kozmosa doniistiirme eyleminin yaratis arketipinin tekerriirii olduguna ¢alismanin 6nceki

200



kisimlarinda deginilmisti. Burada da goriildiigii lizere, Yavuz Sultan Selim diizeni

saglamak i¢in Allah tarafindan gonderilmektedir.
Ebvab-i ravza-i nebevi’den firigtegan
Cibril’i goriir nice demdir gider geliir
Derk ettiler ki merkad-i pdk-i Muhammed e
Riihii’l-kudiis ars-1 huda’'dan haber geliir
Riiy-i zemini tabi-i fermani kilmaga
Sultan Selim Han gibi sir-i ner geliir (Baslayis 1514)

Anadolu’da yasanan kargasadan peygamberimiz de rahatsizdir bu yiizden Cebrail, Rvaza-
y1 nebi’ye gidip gelmektedir. Peygamberimiz ve Cebrail bu konuyu konusmaktadirlar. Bu
gidis gelis manzarasint goren melekler anladilar ki Peygamberimizin temiz kabrine
Allah’mn argindan Cebrail araciligiyla bir mesaj gonderiliyor. Yeryiiziindeki karigikliklar
diizeltmek i¢in Sultan Selim gibi bir aslan diinyaya geliyor. “Kahraman, dis diinyanin
gercekliginde toplumsal kabulleri ve degerleri temsil eden, onlar1 gerceklestirme
cabasinda olan, kolektif manada doniisiimii saglayan ya da bu ugurda miicadele eden
kisilerdir. Bu yoniiyle ona basit manad a kisi demek, kahramanin idealize edilmis
yonlerini torpiillemek olacaktir. Her birey kisidir, ancak her kisi kahraman degildir” (
Yesilyurt, 2016, s.294). Yavuz Sultan Selim, diinyaya gelisinden ve gonderilis
sebebinden itibaren siradan insandan ¢ok daha tistiin 6zellikler gosterir.

Raydtinin dlemleri iistiinde ucmaga

Simiirg-i feth hem-¢ii nesim-i seher geliir

Hakan ki at siiriince bir iklim-i diismene

Piy ii pesinde mahser-i tig ii teber geliir (Baslayis 1514)
Sancagin iizerinde ugmak icin seher vakti fetih kusu geliyor. Fetih, yeniden dogusun ve
sonsuzlugun simgesidir. Fetih kuslarmin gelisi i¢in sabah vaktinin se¢ilmesi uyanisi
simgeler. Yavuz Sultan Selim, 6yle bir hiikkiimdardir ki diigman {izerine atin1 siirmeye
basladig1 zaman arkasinda mahger gibi kilichh ve baltali bir ordu yiiriir. Yavuz Sultan
Selim, siirde; ilahi bir iradeye yonelik davranan mitolojik bir kahraman gibidir. Ciinkdi,
savas i¢in hazirlanmig biitiin bir immetin tahtina oturan padisah ancak bdyle bir insan

olabilir:
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At tizre gegtigin goriicek lesker-i glizdt
Ramoldu sirler gibi yavuz nigdhina
Yekser gaza kilincini kusanmig bir timmetin

Calis budur erike-i dlem-pendhina (Sefer 1514)

Yavuz Sultan Selim, Allah’a armagan etmek i¢in Dogu’yu ve Bati’y1 kendine
baglayacaktir. Ilahi bir amag ugruna savasan kahramanin fethedecegi topraklar da yine
kutsal olacaktir. Bu sebeple, bu topraklar korunmasi ugruna gerekirse ugruna can

verilecek vatan haline getirilecektir:

Miinkaad edip seririne masrikla magribi

Bir devlet ermegaan edecektir ildhina (Sefer 1514)

Yavuz Sultan Selim gibi kahramanlar ancak Tiirk milleti gibi kahramanlik karakterini
Oziinde tastyan bir milletten dogar. Yahya Kemal’in eserlerinde yer verdigi
kahramanlarin destans1 6zelliklere sahip olmasi onlarin etkileyiciligini ve giiclinii artirir.

Arketipsel sembollerin yiiksek enerjisi sembollerin etkileyiciligini artirmaktadir.

Insan, eylemlerini Tanr i¢in yaptigimi diisiinerek karsilastigi zorluklarla bas edebilir.
“Eylem diinyasindaki insan, ebediyet ilkesini kaybeder, clinkii yapip ettiklerinin sonucu
icin kaygilidir, fakat onlar1 ve meyvelerini Yasayan Tanri’nin dizlerine birakarak, sanki
kurban vererek, 6liim denizinin baglarindan kurtulur gibi kurtulur onlardan. Yapmaniz
gereken ise baglanmayin. Her tiirlii eylemi bana birakarak, Benligi akildan ¢ikarmadan
kendinizi baglilik ve becillikten kurtararak, actya aldirmadan doviisiin.” (Campbell, 2010,
5.267). Insan, Tanr1 ugruna savasarak ve kazandiklarini ona kurban vererek dliimsiizliige
erigir. Selimndme’nin kahramani1 Yavuz Sultan Selim, Allah tarafindan gonderilir ve
ordusuyla birlikte Allah i¢in savasir. Yavuz Sultan Selim Tiirk milletini temsil eden bir
kahramandir. Onun sahsinda Tiirk milletini ebediyeti arzulanir. Caldiran’da cihat eylemi
Allah’a adanmis bir eylem olarak 6ne ¢ikarilir ve savasin kazanilmasi i¢in Allah’a dua
edilir:
Ugrunda her gazaya atilmis miichidin

Layik midir felakaete ey rabb-1 miiste’an (Caldiran 1514)

Bu yakaristan sonra her yer kan ve kaos i¢indeyken bir mucize gibi hi¢ esmeyen fetih

riizgar1 eser ve miicahitlere yardim eder ve Sinan Pasa aslan gibi bir taarruzu komuta
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ederek diismani bozguna ugratir. Selim Han, Acemi’in taht ve tacin1 ayaklari ile ¢igner
ve zaferin nisanesi olarak kilicini arsa asar. Kilicin arsa asilmasi zaferi Allah’a adama
eylemini simgeler. Savasin baslangici, savas an1 ve savasin sonucu ilahi bir irade ile
yonlendirilmektedir. Kahraman bu gérevi yiiriiten Tanr1’nin temsilcisi roliindedir:

Her yanda hiin i¢inde bu hengameden beri

Hi¢ esmiyen nesim-i fiitith esdi ndgehan

Sag kolda bozdu bozguna ugratti diismeni

Sirdne bir taarruzu sevk eyliyen Sinan

Sah-1 aditya karsi kopan sarsar-1 zafer

Indirdi yildirim gibi darbe-i giran

Ta arsa asti tigini sultan selim han

Sermest-i cam —1 vuslat-1 gan oldu tiglar

Tebriz’e reh-niimd-yt ‘inan oldu tuglar (Caldiran 1514)
Selimndme’nin, Toplayis 1515 isimli bendinde, ise Kahraman arketipinin, kendini
gerceklestirme, biitiinlesme yoOnlerinin tezahiiriinii gérmek miimkiindiir. Karsilastig
zorluklari ilahi bir giigle asan kahraman artik biitiin herkesi kendi benliginde birlestirmeyi
basarir:

Tevhid iciin bu halki dogiismiis yigitlerin

Yiiz sehre rekzedildi muzaffer livdalart

Bir kutba bagli ciimle goniiller bir olmali

Madam kainatta bir hudalar

Mer’asla Kayserriye'yi fethetti bir dilir

Yiikseldi rabb-1 izet e siikran dualar: (Toplayis)
Bu halkin yigitleri Allah yolunda, birlik olarak Tevhid i¢in dogilismiistiir. Zaferlerini ise
yiiz sehre diktikleri bayrak ile kutlarlar. Siirin devaminda, kahramanin kolektife karisarak
‘kendini gergeklestirmesi’, zaferi altin hatlarla arsa yazarak Tanr1’ya adanmasi yer alir:

Tevhide kosmus ehli cihadin birer birer

Zer-i hatla tak-1 arsa yazilsin gazalar

Her yerde remz i emn ii eman oldu tuglar

203



Hem Hakk’a hem hayata zaman oldu tuglar (Toplayis)

Cihat’ta usta olan miicahitler birer birer Tevhid’e kosar ve arsin tepesine altin hatlarla
gazalarin1 yazar. Herkes onlara gilivenir ve sigmir. Hem Hakk’in hem de hayatin
goriintiisii zaman1 olurlar. Burada bilinen diinya ile bilinmeyen diinya birlesir, iki
diinyanin ustast olan kahramanlar ‘yeniden dogus’u simgeler. Campbell, Kahramanin
Sonsuz Yolculugu’nda, kahramanin ‘Iki Diinyanin Ustas1’ asamasina ulastiginda siradan
insan kaderinin smirlarini agtigin1 ve kozmosun 6ziinii gérebilmekle ddiillendirildigini
sOyler. Kahraman artik kendi kaderini agsmistir ona “insanligin, biitiin olarak yasamin,

atom ve tiim y1ldiz sistemlerinin kaderi agilmistir”(Campbell, 2010, s. 263).

Mercidabik 1516°da, Yavuz Han’in kahramanlhigmna biitiin bir kdinat sahit tutulur.
Gokylizii, kaderin kumandanini izler ve sahitlik eder ¢iinkii o bir seferde peygamberlerin
diyarin1 fethetmistir. Kader, Mercidabik sahrasina Islam’in birlik fikrini naksetmistir.
Boylelikle, ‘zafer’ kutsanir. Clinkii bu zafer Tanr1’ya adanmis kutsal ugurda verilen bir
savasin sonunda kazanilmistir:

Seyreylestin felek kaderin sehsiivarini

Fethetti bir seferde nebiler diyar i

Sahrd-y1 merciddbik’a naks eylemis kader

Islam fikr-i vahdetinin kdrzdarim (Mercidabik 1516)
Selimndme’nin son bendi olan Riddniyye 1517 de, Yavuz Sultan Selim, islam’in birligini
saglamis yiice bir kahraman olarak anilir. Onun bu basaris1 biitiin kazanimlardan ve savas
ganimetlerinden daha degerlidir:

Fevkindedir zaferden alinmis gandimin

Mii’'minler etti vahdet-i isldm-1 igtindm (Ridaniyye 1517)
Sultan Selim, Islam iilkelerini birlestirmis, Siinni diinya iizerindeki Sia tehlikesini bertaraf
etmis ve Dogu-Bati yollarini emniyete almistir:

Hem sark’t hem ceniib’u agan bir cihdddan

Aksetti dehre nda-miitendhi bir ihtisam

Hakka ki ser-firdz-i cihdn oldu tuglar

Ferman-dih-i zamdn oldu tuglar (Ridaniyye 1517)
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Selimndme’nin son bendi olan Riklet 1520°de Yavuz Sultan Selim’in vefati
anlatilir. Kahraman aretipinin sembolii olan Sultan Selim, Omriinii Miisliimanlar
birlestirmek i¢in vahdet ugruna harcamis ve onunla savasanlarla birlikte cennete
girmistir. Islam inancinda, Allah ugruna savasarak olenler yani sehitler, Cennetle

mijdelenmistir:
Tevhid maksadiyle gecirmisti omriinii
Ref’etti ermegaanini dergdh-1 vahdete
Rayati gélgesinde fedd-y1 haydt eyleyen
Erviha pisdar olarak girdi cennete (Rihlet 1520)

Yahya Kemal’in eserlerinde yer alan kahramanlar Tiirk milletinin 6zelliklerinin terkibi
kisilerdir. Nihad Sami Banarli, Egil Daglar eserinde Yahya Kemal ile ilgili yazdig
kisimda sunlar sdyler: “Yahya Kemal’e gore, Mustafa Kemal Pasa, Tiirk milletinin bir
milli kahramanda tecelli etmis, ruhu, benligi, biiyiik kudreti ve kisaca Tiirk milletinin
kendi sahsiyetidir” (Beyatli, 1970, s.9). Sairin kahraman arketipine, insanligin 6ziinii
benliginde tasiyan bir timsal olma Ozelligi iizerinden yaklasir. Ona gore, milli
kahramanlar, Tiirk milletinin timsalidir. Yine Banarli, Egil Daglara yazdig1 baslangi¢
yazisinda, sairin Mustafa Kemal Pasa i¢in her firsatta milli timsal diye bahsettigini sOyler.
Sair, “ Mustafa Kemal, bir fert degil, bir timsaldir.” S6ziinii her firsatta tekrarlar. (Beyatli,
1970, s.9) Yayha Kemal’in yaratti§1 kahraman, insan olma 6zelliklerinin Gtesinde bir

temsil 6zelligine sahiptir.

Yahya Kemal i¢in Istanbul’un fethi biiyiik 6nem tasir. Ciinkii Istanbul Tiirkliigiin biitiin
cihetleriyle tecelli ettigi bir sehirdir. Bu sebeple, Istanbul’u fetheden yenigeri, Istanbul’un
fethedildigi zaman, Istanbul’un fethine sahitlik eden mekéan (Uskiidar) évgiiye layiktir.
Kahramanlik, onun siirlerinde Tirkliigiin kaderinde vardir. Sair, Tirklik bilincinin
yeniden yesermesi i¢in Tirkiin tarihindeki kahramanlik dolu zamanlar1 anlatir. Kudretli
zamanlar tekrar gelebilir, Tiirk giiciinii kendi 6ziinde tekrar bularak karanliktan aydinliga
cikabilir. Yahya Kemal’in i¢inde yasadigi donem Tiirk milletinin buhranl zamanlarindan
biridir. Tiirk aydininin kafasi karisiktir. Osmanli eski giiciinii kaybetmis ve ¢oziilmiistiir.
Islam topraklar1 bir bir elden ¢ikmistir. Tiim bunlarmn yani sira millet kimliginin tekrar
tanimlanmas1 durumuyla yiiz yiize gelmistir. Bu kosullar disiiniildiigiinde Yahya

Kemal’in siirlerinde yer verdigi kahraman arketipi 6zelliklerini tagiyan isimler soyledir:
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Islam birligini saglayan Yavuz Sultan Selim, Istanbul’u Miisliiman toprag:i yapan
Yenigeri, Malazgirt’i fethederek Anadolu Tirliiglinlin tarihini baslatan Alp Aslan,
Otronto’yu fetheden Gedik Ahmet Pasa.

Yahya Kemal’in siirlerinde kahraman arketipinin diger sembollerinden biri ‘Yenigeri’dir.
Istanbul’u Fetheden Yeniceriye Gazel’de, yenigeri kahraman arketipinin dzelliklerini
tagimaktadir. Ciinkii sairin kisiler diinyasinda fetih yoluyla vatan topragini genisleten ve
koruyan, Islam ugruna savasan isimler kahraman olarak degerlendirilmektedir.
Yenigeriler i¢in yazilan Gazel soyledir:

Vur penge- i Ali 'deki semsir agkina

Giilbangi dsméni tutan pir askina

Ey lesker- i miifettih 'iil-ebvdb vur bugiin

Feth-7 miibini zamin o tebsir askina

Vur deyr-i kiifiin tistiine rekz-i hildl igiin

Gelmig bu sehsuvar-1 cihangir askina

Diigsiin gelengi Riim 'un egilsiin ser-i Firenk

Vur Tiirk i gonderen yed-i takdir askina

Son savletinle vur ki acilsin bu stirlar

Fecr-i hiiciim icindeki Tekbir askina (Istanbul’'u Fetheden Yeniceri’ve Gazel)
Gagzel, yigitlik timsali olan Hz. Ali telmihiyle baslar. Yenigeri’ye Hz. Ali’nin elindeki
kilicin askina, dualar1 gokyliziinii inleten Pir askina vur diye seslenen dizelerde savas
aninin coskusu hissedilir. Allah’in askeri diye hitap edilen Yenigeri’ye, Peygamberimiz
tarafindan miijdelenen bu fetih agkina, Cihan fatihi Fatih Sultan Mehmet askina, kafir
kilisesinin {izerine Islam nisanesi Hilal nakish bayrag: dikmek icin, Tiirk’{i bu vazife i¢in
gonderen ilahi kader agkina savagmasi soylenir. Gazel’e bakildiginda, Allah Tiirk’i bu
fetih i¢in gorevli kilmis ve peygamberi araciligiyla zaferi miijdelemistir. Yenigeri,
Allah’in askeri olarak anilir. Yahya Kemal’de fetih ile ilgili siirler milli destan gibidir.
Etkisi ve ¢oskusu oldukca yliksek siirler arketipsel semboller bakimindan oldukca
zengindir. Kutsanmis fetihleri gerceklestirenler ise Tanr1 tarafindan segilmis kisiler yani
kahramanlardir. Bu kahramanlardan bir digeri Anadolu fatihi Alp Aslan’dir. Alp Aslan’in

Ruhuna Gazel, s6yledir:
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On yilda vardi sahil-i Kostantaniyye 'ye

Yer yer vatan diydrini teshir savleti

Ey sanli cedd-i ekberimiz ab-i1 tiginin

Bi-hadd imis giines gibi tenvir savleti

Tasvir eder mi boyle sehinsahi Ey Kemal

Simgsekten olsa si’rde ta’bir savleti ( Alp Aslanin Ruhuna Gazel)
Malazgirt zaferi ile o giline kadar fethedilmesi miimkiin olmayan topraklar Tiirklerin
himayesine gecmistir. Anadolu hizla Miisliimanlasmis ve Tiirk yurdu haline gelmistir. Bu
bliylik zafer ise Alp Aslan’in ‘sir savleti’ yani aslan hiicumu sayesinde kazanilmaistir:

ITklim-i Riim 'u tuttu cihangir savleti

Tarih o isde gordii nedir sir savleti (Alp Asla’in Rihuna Gazel)
Yahya Kemal, Tiirk milli tarihinde cok 6nemli olan savaslara dair resimlerin olmamasini
biiyiik bir eksiklik olarak gormiistiir. Bu sebeple siirlerde savasa dair kesitler sunularak o
anlar okuyucunun goziinde canlandiracak sekilde resmedilir. Malazgirt 6niine dayanan
gosterisli atlarin ve kiliglarin coskulu hiicumu tiim alemleri titretti diyerek savas aninin
hasmeti anlatilir:

Titretti ary i fersi Malazgird éniindeki

Ctis i hurig-1 rahs ile semsir savleti (Alp Asla’in Rihuna Gazel)
Bizans’a boyun egdiren bu hiicum on yilda Istanbul sahillerine ulast;, Ey sanl1 biiyiik
dedemiz Alpaslan! Senin kilicinin suyunun nur sagma kudreti, giines gibi sonsuz ve
hudutsuz imis’ diyen dizelerde Alp Aslan’in kudreti kilicinin sonsuz hudutlar1 fethetme
giicliyle kahramanlastirilir.

On yilda vard sahil-i Kostantaniyye ye

Yer yer vatan diyarini teshir savleti

Ey sanl cedd-i ekberimiz ab-i1 tiginin

Bi-hadd imis giines gibi tenvir savleti

Tasvir eder mi béyle sehingahi Ey Kemal

Simsekten olsa si’'rde ta’bir savleti (Alp Asla’in Rithuna Gazel)
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Alp Aslan, kilic1 elinde sonsuzlugu selamlayan mitolojik bir kahraman gibidir. Gazelin
son iki misrainda siirin ifade giicii simgekten dahi olsa boylesi sahlar sah1 bir kahramani

tasvir etmeye yetmez diyerek, Alp Aslan’1 yiice bir mertebeye ¢ikarir.
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SONUC

Yahya Kemal Beyatli’nin siirlerindeki milli kimlik unsurlarmin arketipsel elestiri
yontemi ile incelenmesi amaciyla bu g¢alisma olusturulmustur. Edebiyat elestirisinin
psikoloji bilimiyle iliskisinin kaynaklik ettigi disiplinler arasi bir ¢aligma olan bu tezde,
Yahya Kemal’in siirlerinde milli kimlik ingasinda rolii olan sembollerin arketipsel degeri
ortaya konulmustur. Sairin, siirlerinin arketipik unsurlar agisindan oldukc¢a zengin oldugu

tespit edilmistir.

Biiyiik sanatcilar sancili ¢aglarda toplumun biling dis1 etkisinde olan Kkimselerdir.
Toplumun en ihtiyaci oldugu donemde onlarin tam da ihtiyact olan gekilde sanatlarini icra
ederler. Bu onlarin ¢agin dengesini arayan biiyiik sanat¢1 olmalarindan kaynaklanir.
Yahya Kemal’in siirleri kisisel sinirlar1 asmis toplumsal denge i¢in rol {istlenmis sanat
tirtinleridir. Tiirk milli kimliginin olusum siirecinde kilit bir zamanda biiyiik bir rol
iistlenen sair, hicbir telasa kapilmadan zaten milletin kendinde var olan 6z degerlerle

siirlerini yazmistir.

Biiyiik eserlerin kaderi onu yaratan kisinin kaderini asar ve eserin ortaya ¢ikmasi karsi
konulamaz bir hal alir. Sanatc1, eseri ortaya koyarak eserin kendi hedefine ulagsmasinda
aracilik eder. Yaratici siireg, her insan eylemi gibi kolektif biling dist unsurlarla doludur.
Eser ortaya ¢iktiginda, kisileri asip tlim insanliga seslenen semboller giiglerini arketipsel

degerlerinden alirlar. Ciinkd, bir arketip ortaya ¢iktiginda giiclii bir enerji ve etki yaratir.

Yahya Kemal siirlerinde, Turkliik hayatin her aninda hissedilen bir kavramdir. Siirlerde,
sehirler, sokaklar, evler, camiiler, tepeler, daglar; zaman, mevsimler Tirkliigiin
hissedildigi birer sembole doniigiir. Kimlik kurucu bu semboller arketipsel yontemle
incelendiginde {izerlerindeki perde aralanmis ve bu sembollerin tiim insanlia ait oldugu
sonucuna varilmistir. Yahya Kemal’i Tiirk milli hafizasinda unutulmaz bir yerde tutan
onun evrensel sembollerle milli kimligi insa etme g¢abasidir. Atalardan miras kalan

‘eyleme tarz1r’, arketipsel davranig kaliplar1 ayn1 zamanda kisinin ya da toplumun hayati



tek yanli olmaya basladiginda devreye girerek kisilerin ya da toplumlarin dengeyi

saglamalarinda yol gosterici olurlar.

Sairin 6zellikle mekanlarla kurdugu iliskide arketipsel enerji alaninin etkisinde oldugu
gbzlemlenmistir. Istanbul, bu mekanlarin basinda gelir. Saire gore Istanbul Tiirk milleti
i¢in se¢ilmis bir mekandir. Pekala, baska sehirler de Tiirk tesekkiiliiniin mekani olabilirdi
ancak Tanri Istanbul’u &zellikle secmistir. Sehirlere kutsallik atfetmek yoluyla onlar
sahiplenme en bariz arketipsel tekerriirdiir. Sair i¢in Istanbul’un sehirden 6te bir anlam
ifade ettigini gdsteren “Istanbul olmazsa Tiirk olamayiz” ifadesi Istanbul’un Tiirk kimligi
insasinda dnemini gosterir. Arketipsel inceleme sonucu siirlerde Istanbul’un ‘diinyanin

merkezi’ olma 6zelligi goriilmiistiir. Istanbul, vatandan kainata agilan bir kapidir.

Siirlerde ‘zaman’ yiiksek arketipik degere sahip sembollerdendir. Zaman fiziki diinyada
aktig1 gibi akmaz Tiirkliigiin tarihini-varligini hatirlatan sik sik geri doniislerle ilerler.
Sair i¢in nasil ki biitiin mekanlar tarihi ise zaman’in da tarih iligkisi siirlerin genelinde

kurulur.

Siirlerde, doga unsurlarinin kimlik insa siirecine katildiklar1 goriilmiistiir. En ¢ok tekrar
edilen sembollerden biri olan ‘“ufuk’ milletlerin ebedilik arzusunun disa vurumu olarak
karsimiza ¢ikmustir. Siirlerde, varlik aleminin dort temel yapi tasi(anasir- erbaa) olarak
kabul edilen “toprak, su, hava ve ates” doga unsurlarindan toprak, mekanla; su, denizle;
hava, riizgarla sembollestirilmistir. Bu semboller ¢6ziimlendiginde siirlerin estetik ve

semantik kurulusunda arketiplerin etkisi oldugu tespit edilmistir.

Yahya Kemal’in siirlerinde kahraman arketipi, Tiirk tarihinin doniim noktalarinda rolii
olan kisilerlerle temsil edilmistir. Yahya Kemal’in kahramanlarmin Tiirk-Islam tarihine
fetihlerle katkis1 olan ‘savasgr’, ‘giiglii’ karakterlerdir. Yahya Kemal’i Tirk tarihi
tizerinde diistinmeye sevk eden sebep ‘bir tarih ortasinda ve bir cografya lizerinde bu
sefer, Tlrkiye Tiirkliiglinliin meydana gelisi problemi”dir. (Banarli, 1965, s.8). Sair, yeni
bir kimlik kurmanin ancak o milletin tarihine her yoniiyle hakim olmakla miimkiin
olacaginin farkindadir. Yavuz Sultan Selim, Otronto Fatihi Gedik Ahmet Pasa, Kibris
Hani Selim Giray, nesirlerinde yer verdigi Mustafa Kemal Atatiirk Yahya Kemal’in
kahraman arketipini sembollestirdigi kisilerdir. Ustiin nitelikleri ile vurgulanan bu

sahislar, Tiirk milletinin tarihinde kaderini degistirecek eylemlerde bulunmalari sebebiyle
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kahramanliklar1 sair tarafindan mitlestirilir. Sair, fetih kudretini kahramanin olmazsa

olmaz 6zelligi olarak 6ne ¢ikarir.

Yahya Kemal siirlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan fetih diisiincesinin arketip incelemesi
sonucu fetihlere kutsallik atfedildigi goriilmiistiir. Fetihler, Tanri’nin istenci sonucu
gerceklesir. Yeniden yaratilma eyleminin bir tekrar1 olarak tahlil edilen ‘fetih’, Tiirk

milletinin yeniden dogusunu temsil eder.
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