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ONSOZ

Bati modernlesmesi siirecinde bilim haline gelen edebiyat arastirmalar1 diger sosyal
bilimlerle kurulan iliskilerle ¢ok disiplinli bir boyut da kazanmistir. Edebiyat bilimi ile
psikolojinin iliskisinden dogan edebiyat psikolojisi ¢ercevesinde gelistirilen arketipsel
elestiri ortak bilingdisinin {riinleri olan arketiplerin edebi metne kattig1 degeri
arastirmay1 amaglar. Bat1 edebiyatinda neredeyse yiiz yillik bir gegmisi olan arketipsel
elestiri Tiirk akademisinde de gittikge daha ¢ok kullanilmaktadir. Bu tez ¢calismasi da bu

alana eklemlenmeyi amaglayan miitevazi bir girisimdir.

Modern Tiirk hikayeciliginin 6nemli isimlerinden Sait Faik Abasiyanik, diinya edebiyati
gercevesinde Ozgiin degeri olan bir yazardir. Diinya edebiyatinin iki ana eksenini
olusturan Cehov ve Maupassant tarzlarinin disinda “duyus hikayesi” olarak
adlandirilabilecek bir tarzin gelistiricisi olan Sait Faik’in hikayeleri bilhassa tislup
yoniinden yenilikler barindirir. Onun hikayeleri disinda siir ve roman denemeleri de

bulunmakla birlikte asil edebi giiciinii hikaye alaninda gosterdigi bir gergektir.

Sait Faik’in eserleri hakkinda akademik ve popiilist diizeyde pek c¢ok calisma
yapilmistir. Ancak bu tez caligmasinda kullanilan arketipsel elestiri yontemi ile yazarin

eserlerine biitiincii bir bakis s6z konusu olmamustir.

Bu ¢alismanin girig bolimiinde; kavramsal ¢ergeve olusturulmus ve yontem hakkinda
bilgi verilmistir. Inceleme kisminda yazarin sanat eserleri; “Arketipsel Benlik Yapilar1”
, “Kadin Temelli Arketipler” , “Erkek Temelli Arketipler”, “Arketipsel Doga imgeleri”,
“Hayvan Arketipleri”, “Metin Tertibinde Arketipsel Diizen: Mit Sistematigi” ve “Diger
Arketipsel Unsurlar” baglaminda tahlil edilmistir. Sonugta inceleme siirecinde elde

edilen bulgular 6zetlenmistir.

Calismanin her asamasinda varligini hissettiren canim anneme; maddi varligiyla olmasa
da maneviyatiyla sah damarim gibi yakinimda olan canim babama; teknik ve moral
yonlerden desteklerini gordiigiim glizel arkadaslarim Hamide Simsek, Burcu Deveci ve
Biisra Boza’ya; biitiin 6grencilik hayatimin en 6greticisi danigman hocam Saym Dog.

Dr. Miimtaz Sarigicek’e tesekkiirlerimi sunarim.

Ebedi dlemden beni gozetleyen Canim Babama. ..

Seda SAHIN
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KISA OZET

Eski Yunanca bir sézcilik olan “arketip”i modern psikolojiye kazandiran bilim adami
Carl Gustav Jung'tur. Jung'a gore arketip; hem bi¢im, hem anlam bakimindan arkaik
kalintilar tastyan, sinirlar1 kesinlikle belli olan bir diizendir; kalitimsal bir diisiince degil
bir igleyis tarzidir. Baska bir ifade ile bilinci etkileyen ve her insanin ortak bilingdisini
olusturan “icteki” ortak etkenler; yani ortak bilingdisinda yer alan imgelerdir.
Arketiplerin en ¢ok ortaya ¢iktigi alanlar mitolojik metinler olmakla birlikte modern
metinlerde de sik sik arketiplere rastlanmaktadir. Ancak, onlarin mitolojideki goriiniis
bigimleri ile ¢agdas eserlere yansima bigimleri arasinda farklar vardir. Ornegin
mitolojik eserlerdeki agzindan alev sacilan ejderha motifinin islevini giliniimiiz
metinlerinde giiclii bir silah alabilir. Siir tiirii sembolik anlatimin en yogun oldugu

metinler olmasi1 bakimindan arketiplerin en ¢ok goriildiigii sanatlardandir.

Tiirk edebiyatinin en 6nemli hikayecilerinden biri olan Sait Faik Abasiyanik’in sanat
eserlerinde arketipsel motiflerin arastirilmasi bu ¢alismanin konusunu olusturmaktadir.
Teoride psikanaliz ve arketip kuraminin temel unsurlari, semboller ve arketipsel doga
imgeleri ile ilgili bilgiler verildikten sonra; bu bilgiler 1518inda yazarin eserleri
degerlendirilmistir. Sait Faik Abasiyanik’in yapilan incelemede bu motifleri oldukga sik
kullandig1 tespit edilmis; zaman zaman bunlara arketipsel anlamlar yiikledigi

gozlemlenmistir.

Anahtar Sozciikler: Sait Faik Abasiyanik, Arketipsel Inceleme, Psikanaliz, Roman,
Hikaye, Siir.
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ABSTRACT

Carl Gustav Jung, a scientist who has brought the ancient Greek word " archetype " to
modern psychology. According to Jung, the Archetype; It is a pattern that carries
archaic remains in terms of both form and meaning and is absolutely certain of its
boundaries; It's not a hereditary thought, it's a functioning style. In other words, “inner"
common factors affecting consciousness and constituting the common unconscious of
every human being; In other words, the images contained outside the common
consciousness. The most common areas of the archetypes are mythological texts as well
as they are often found in modern texts. However, there are differences between the
forms of appearance in mythology and the forms of reflection to contemporary works.
For example, the function of the dragon motif, which is flaming from his mouth in

mythological works, can take a powerful weapon in today's texts.

The research of the archetypical motifs in the masterpieces of Sait Faik Abasiyanik, one
of the most important storyteller of Turkish literature, constitutes the subject of this
study. After giving information about the fundamental elements of psychoanalysis and
archetype hypothesis, symbols and archetypical nature images in theory; the author's
works have been evaluated in light of this information..As a result of the research, it has

been observed that the author used these motifs quite often.

Key Words: Sait Faik Abasiyanik, Archetypical Research, Novel, Story, Poem
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GIRIS
Edebiyat Bilimi-Psikoloji iliskisi

Edebiyatin ne oldugu sorusuna her ¢agin verdigi cevap farkli olmus; iizerinde tam bir
mutabakat saglanan bir tanim hicbir zaman yapilamamigtir. Yapilan her tanimda
eksiklikler ya da fazlaliklar goriilmiis; farkli yonlerden elestiriler getirilmistir.
Edebiyatin bir sanat ve sosyal bilim olmast bu durumu kaginilmaz kilmistir. Eagleton
“Edebiyat Kurami” isimli kitabinda bu sorunun degismez bir cevabinin olmadigini

sOyle izah eder:

Edebiyat diye adlandirabilecegimiz objektif bir siniflama oldugu ve bunun
sonsuza dek degismeyecegi aldatmacasini bir kenara birakalim. Giivenilir
ve degismez degerleri olan ve ortak belli i¢ ozellikleri paylasan eserler

anlaminda bir edebiyat tanummin olmayacagint kabul edelim. (2017: 10-

11).

Sarigigek, “Modern Kahramanin Mitolojik Yolculugu” adl kitabinda; “edebiyat’in,
giizel sanatlarin bir kolu olmanin yam sira, ayn1 zamanda kendisini inceleyen bilim
dalinin da kaynagi oldugunu sdyleyerek edebiyatin kendi bilim dalina malzeme tegkil

eden yapisina dikkat ¢ekmistir. (2013: 1).

Wellek, “Edebiyat Teorisi” kitabmin “Edebiyat ve Edebiyat Incelemesi” baslkli
boliimiinde; edebiyatin tanim1 ve islevini tartismis; edebiyati, basilmis olan her seydir,
diye tanimlayarak, edebiyat ile edebiyat incelemesinin farkliligina deginmis ve edebiyat

bilimi yerine edebiyat incelemesi demeyi yeglemistir:

“Once edebiyat ve edebiyat incelemesi arasindaki farki ortaya koymaliyiz.
Bu ikisi ayri faaliyetlerdir: Birisi bir yaratmadir, sanattir; digeri ise tam
olarak fen bilimlerine benzer bir bilim degilse bile, bir bilgi edinme sekli

veya bir ¢esit ogrenmedir.” (2013: 17).



Modernlesme siirecinde “bilimsel” hiiviyet kazanan edebiyat incelemeleri siyasi, sosyal,
psikolojik yaklasimlarin etkisi ile hem hiz kazanmis hem de bakis agisin1 genisletmistir.
Disiplinler aras1 yaklasimlarin baskin bir yonlendiriciligi s6z konusu olmustur.
Edebiyatin; felsefe, sosyoloji, psikoloji gibi insani bilimlerle girdigi yogun iliski
edebiyat bilimine farkli ufuklar agmistir. Modernite 6ncesinin topluluk/cemaat hayati
edebiyat-sosyoloji iligkisini 6nde tutmayi zorunlu kilarken modernlesme ile bireyin 6ne

cikmastyla edebiyat-psikoloji iliskisini 6n plana ¢ikarmay1 gerektirmistir.

Edebiyat-psikoloji iligskisi soz konusu oldugunda akla ilk gelen hususlardan biri
“yazarin psikolojisi”dir. Diger yandan, eserdeki kahramanlarin psikolojik yonden
incelenmesi de konunun diger boyutunu olusturur. Ismet Emre, “Yeni Tiirk
Edebiyati’min Psikolojik Kaynaklar1” baslikli yazisinda edebiyat-psikoloji iligkisini

tanimlayarak yazarin varligi ile ilgili su tespitlerde bulunmustur:

“Dogalarindaki yakinliktan dolayr psikoloji edebiyati besleyen en ciddi
calisma alanlarindan biri olagelmistir. Her iki disiplin de insan ruhunun
karmasasindaki bilinmezlere egilmeleri ve karanlik noktalarina uzanmalart
bakimindan yer yer benzeri yontemleri kullanmak durumunda kalmiglardir.
Bir anlamda edebiyat ile psikoloji insan ruhunun farkl ortamlardaki dil
kodlarwyla sifrelerini ¢ozme ugrast vermektedirler. Kuskusuz, burada bize
edebiyatin psikolojiye doniik kaynaklar: konusunda ipucu verecek en onemli

’

¢tkis noktalarindan biri, “sira disi bir insan” olarak yazarin varligidir.
Giinliik yasantisimi bir tarafa birakirsak yazar, masanmin basina oturup
yazmaya bagsladigt andan itibaren artik bilingalti okyanusundan biling
kiyilarina malzeme tasiyan bir araci olmakla kalmayp aym zamanda

gortiniir diinyaya ¢ogu insanin ulasmaya cesaret edemeyecegi biling disi ve

biling iistii alanlardan da ciddi veriler tagir.” (2009: 321-322)

Psikoloji bilimi yazarin ve eserdeki karakterlerin ¢oziimlenmesinde olduk¢a énemlidir.
Bu 6nem "edebiyat psikolojisi nedir?" sorusunu beraberinde getirir. Bu sorunun
cevabin1 Wellek ve Warren “Edebiyat Teorisi” kitabinin "Edebiyat ve Psikoloji"

baslikl1 boliimiinde vermislerdir:

“Edebiyatin Psikolojisi soziiyle yazarin bir tip olarak ve bir fert olarak

psikolojisinin  incelenmesini, yaratma siirecinin incelenmesini, edebi



eserlerde mevcut psikolojik tip ve kanunlarin ve nihayet edebiyatin okurlar

tizerindeki  etkilerinin  incelenmesini  (okr ve seyirci psikolojisini)

anlayabiliriz.” (2013: 92).

Edebi metnin yaratilma siirecinde yazarm iislubu; kullandig dil, segtigi kelimeler ve
onun kisiligine ait her sey belirleyici bir etki yapar. Bu etkiyi gozeten arastirmacilar,
“sanatg¢iya doniik elestiri” kuramini ortaya atmistir. Berna Moran, “Edebiyat Kuramlari
ve Elestiri” baslikli kitabinda; “Her yazarin kendine 6zgii bir iislubu vardir ve tslup
karakterin anahtaridir. Bundan baska, bir yazarin eserlerinde isledigi temalar, sectigi
kahramanlar, kullandig1 imgeler yine kisiligini agiklar,” (2004: 130) diyerek yazar-eser

iligkisini ortaya koyar.

ABD’li varoluscu psikolog Rollo May, “Yaratma Cesareti” adl1 eserinde yaratici siirecle
ilgili “karsilasma” kavramina dikkat ¢eker. Karsilagma, sanat¢inin iletisimde bulundugu
ortam olmakla birlikte yaratmanin sonuca kavusup kavusamadigi hakkinda bilgiler
verir. Karsilagsmanin yogunlugu ile olusturulan sanat eserlerinin alt metin boliimiinde ait

oldugu toplumdan izlerin bulundugunu su ciimleler ile ifade eder:

Herhangi bir tarih doéneminin psikolojik ve tinsel mizacimi anlamak
istiyorsaniz, bunu o dénemin sanatinin derinlerinde aramaktan daha iyisini
vapamazsiniz. Ciinkii donemin altta yalan tinsel anlami ifadesini dolaysiz
bir bicimde sembollerle sanatta bulmustur. Bunun nedeni sanatcilarin
didaktik olmalari, ogretici olmaya kalkismalari ya da propaganda
vapmalart degildir, bunu yaptiklari dlgiide ifade gii¢leri kirilir; ifade

2

edilmemisle, ya da isterseniz, kiiltiiriin "bilin¢disi” diizeyleriyle olan
iligkileri tahrip olur. Sanatcilarda herhangi bir dénemin altta yatan
anlamini agimlama giiciiniin olma nedeni, tami tamina sanatin Oziintin
sanatgryla diinyasi arasinda gii¢lii ve canl bir karsilasma olmasidir. (1987:

72).

Wellek ve Warren, Freud’un yaraticiligin nevrotik durumlarin sonucunda olustugu
diisiincesine benzer bir tutum iginde yaraticinin eserine psikolojik rahatsizliklarim
yansittiklarin1 ve bu rahatsizliklari malzeme olarak kullandiklarin1 sdyleyerek su

aciklamay1 yaparlar:



“Edebi dehanin tabiati, her zaman birtakim spekiilasyonlari davet etmis ve
ta ki eski Yunan'dan beri (nevrozdan psikoza kadar cesitli sekillerde
yvorumlanan) “delilik”’e yakin bir sey gibi diisiinmiistiir. Sair bir ‘“cezbeli
kisi, bir mecnun” dur. Diger insanlara benzemez, onlardan hem eksik hem
fazladwr. Sairin iginden konustugu bilingdisina da aklin hem altinda hem
tistiinde bir sey olarak bakilr.” (2013: 92).

Buna karsilik Jung, sanat¢inin yaraticiliglr hususunda Freud’dan ayrilmistir. Freud’un
nevrozlu bireylerin yaraticiligina dikkat ¢ekmesine karsilik Jung, saglikli bireylerin

yaraticilikta bulunabildigini iddia eder:

“Psikanalist, bir nevroz vakasini, mesleginin mercegi ile bakarak bir sanat
vapiti gibi gorebilir, ancak, sanat yapitimin tipki nevroz gibi aymi psikolojik
kosullar altinda dogdugu tartisilmaz gercegine ragmen, akli basi yerinde,
meslekten olmayan biri, patolojik bir olguyu sanat yapitiyla karistirmaz.”
(2006: 310)

Oguz Cebeci, “Psikanalitik Edebiyat Kurami” isimli kitabinda bircok kuramcinin
yaraticilikla 1ilgili gorlislerine yer vermistir. Yaraticiligin islevinde ise Arieti’nin

gorlslerine yer veren yazar su agiklamalarda bulunmustur:

Yaratict bir etkinligin baslica iki islevinin oldugu soylenebilir: oncelikle
veni boyutlar kesfetmek suretiyle bireysel ve toplumsal anlamda “evreni
genisletmek”, daha sonra, bu yeni boyutlart kendi sahsinda yasayan

bireylerde, “igsel bir zenginlesme "ye olanak vermek. (2004: 147)
Psikanaliz ve Arketip Kuram

Bilingalt1 psikolojisi anlamina gelen psikanaliz ilk kez 19.yiizyilda Dr. Breuer’e ait 6zel
bir muayenehanede histeri hastalarinda goriilen nevrotik durumlart ¢oziimlemede
kullanilmistir. Breuer’in 6grencisi Freud psikanalizi kuram haline getirmistir. Freud
psikanalizi akil hastaliklarinin tedavisinde kullanilmistir. Tedavide insan davranislarinin
altinda yatan temel nedenler klinik ortamda arastirilmistir. Freud, Agustos 1992’de

yazdig1 “Kendi Kendine Psikanaliz” adl1 eserinde bu tedavi bi¢ciminin amacinin; “Ben'i



yeniden diriltip kendisini ¢evreleyen simirlamalarin pengesinden kurtarmak” (1994: 31)

oldugunu ifade etmistir.

Freud, “Bes Konferans ve Psikanalize Toplu Bakzs”” insan ruhunu tige aymrmustir. Bu bolgelerin en eskisi
es (id) adim vermistir. Bu alan ilkel olarak niteleyerek su agiklamada bulunmustur:

“Ruhsal(psisik) bolgelerden ya da sistemlerden en eskisine Es (o) adin
vermekteyiz; kalitim yoluyla bireyin atalarindan alip dogarken beraberinde
getirdigi tiim biinyesel ozellikler bu Es’in icerigini olusturmakta, yani Es
kapsamina en basta viicuttaki organizasyondan kaynaklanan icgiidiiler

girmektedir.” (1998: 77)

Diger alan Ego yani bendir; id ile siiper ego arasinda, idin getirisi olan diirtiilerimizi
dengeleyen kontrol mekanizmas1 0Ozelligi tasiyarak dis diinya ile idin yarattigi
uyumsuzlugu sonlandiran kisimdir. Freud, “Bes Konferans ve Psikanalize Toplu Bakis™

kitabinda ben’in gorevini sdyle izah eder:

“Ben’in gorevi oz yasami stirdiirmektir; ilgili gorevi de dis diinyadan
kaynaklanan wyarilar: taniyarak, bunlar iizerinde deneyimleri (bellekte)
depo ederek, kendini asiri derecede giiclii uyariardan sakinarak (kagis
yoluyla), orta giicteki uyarilarin karsisina ¢ikarak (uyum yoluyla) ve nihayet
dis diinyayr kendi ¢ikart dogrultusuna uygun bicimde degistirir.” (1998: 77)

Ruhun bir diger mekanizmasi ise siiper ego (Ust Ben)dur. Siiper ego, id gibi dogmatik
olmayip sonradan olugmustur. Siiper egonun ahlaki ve toplumsal degerlerin aktarimi

noktasinda islev kazanir.

Freud, genel Olgiiden eserlerin irdelenmesinde sanat¢i merkezli bir tutum sergiler.
“Sanat¢i ve Sanatcilar Uzerine” kitabinda sanatginin konularini nerden aldig husundaki
merakin her daim olduguna dikkat ¢ekmistir. Bu merakin sorgulamanin
per¢inlemesindeki dnemini vurgulayip sanatgiyi; kendisi ile tiim insanlara 6zgii durum
arasindaki uzakligi azaltmaya ¢aligmaktan hoslanmakta biri olarak tanimlamistir. (1979:
193)



Freud, sanat¢iyr oyun oynayan g¢ocuga benzetir ve ¢ocugun nesneleri ya da diger
degiskenleri kendi hayal diinyasina gore tasarladigina dikkat ¢ekerek cocugu sanatci

gibi goriir.

“Sanat¢t da oyun oynayan bir ¢ocuk gibi davranmir tipki;, o da kendine bir
hayal diinyas1 yaratarak, bu diinyay1 pek ciddiye alir, yani zengin bir duygu

hazinesiyle donatarak, realite’'den kesin sinirlarlia ayiryr onu.” (1979: 194)

Freud’un oOgrencisi Jung psikanalizin temel kavrami olan bilingalt1 konusunda
hocasindan ayr1 bir yol tutmus; kisise! bilingdisimin yanina ortak bilin¢dist kavramini
koymustur. flaveten bilingdisinin niteligi konusunda da farkli diisiindiigiinii soyle ifade
etmistir: “Freud icin bilingdisi, ozellikle baskilanmis nesneleri icerisine alan bir kaptir.
Oysa benim i¢in bilin¢disi, kocaman tarihsel bir depodur.”* Jung, bu tarihsel depoda
insanligin ortak tiim deneyimlerinin bulunduguna dikkat ¢cekmis ve buna “arketip” adini

vermis ve soyle tanimlamaigtir:

“Jlksel imge, ya da bir baska deyisle arketip, tarih boyunca sik sik yinelenen
ve yaratici fantezinin kendini serbestce ifade ettigi her yerde beliren bir
figiirdiir — bu, in cin de olabilir, insan varligi da, siire¢ de olabilir. Demek
ki, aslinda mitolojik bir figiirdiir. Bu imgeleri daha yakindan inceleyecek
olursak, bunlarin atalarimizin sayisiz tipik yasantilarina bicim verdigini
gortiyoruz. Bunlar, deyim yerindeyse, aymi tip sayisiz yasantinin psisik

kalintilaridir.

Psisik kalintilar olarak nitelenen bu figiirler; her birinde insan psikolojisi ve kadert,
insanlik tarithi boyunca degismez bir seyir i¢inde hissedilen ve yasanilan seving, liziintii,
heyecan gibi bir¢ok duygunun kalintilar1 (2006: 324) olup ¢ogunlukla sembollerde
ifadesini bulmaktadir. Edebi eserlerde bu sembolik yapilarin incelenmesi “arketipsel
elestiri” olarak adlandirilan yontemin dogmasina vesile olmustur. Bu yontem edebi
eserlerin yeni okumalarla degerlendirilmesini ve eserlerdeki sakli zenginligin fark
edilebilmesini saglamistir. Bu zenginlik edebi eserlerin ulastigi evrensel boyutun en
onemli nedenlerinden biri olarak kabul edilmis; edebi eserlerin bu yapilar baglaminda

sorgulanmasinin yolunu agmustir.

L C. G. Jung, 4nalitik Psikolojinin Temel Ilkeleri, Yaymevi, Yayn Yeri Yil, s. 168
2 Jung, age, s. 324



Arketiplerin mitolojik unsurlarla yadsmmamaz iligskisi diinya mitolojileri ile ilgili
arastirmalar yapan bilim adamlarmin da dikkatini ¢ekmistir. Ozellikle karsilastirmali
mitoloji ile ilgili c¢alismalar1 ile taninan Joseph Campbell, “Kahramanin Sonsuz
Yolculugu” bashig ile kaleme aldig1 kitabinda mitolojik kahramanlarin yolculuklarini
incelemis ve bu yolculuklarin belirli bir sistematikte gerceklestirildigi tespitine

ulagmustir.

Eliade tarafindan kaleme aliman “Ebedi Doniis Mitosu” isimli eserde yazar varlik ve
gerceklik kavramlarimi arastirarak nesnelerin nasil gergek oldugunu ve bu nesnelerin
arkaik kalintilar olup zamana direnerek nasil kalicilastigini derinlemesine incelemistir.
Eliade, arketip konusunda da Jung’un goriisleriyle tam Ortiismeyen bazi savlarda da

bulunmustur.

Freud ile Jung’un goriis ayrilig1 yasadigi bir husus da Freud’un psiseye ait hemen her
seyi cinsellikle iliskilendirilmesidir. Jung, ruhsal giidiilerin daha 6nemli olduguna dikkat

cekmistir.

“Freud’un cinsellik kuramin tek yanhlik ile su¢luyorsam, bunun asilsiz bir
spekiilasyon oldugunu séylemiyorum; o da kendilerini bizim pratik
gozlemimize zorla kabul ettiren, gerg¢ek olaylarin yalansiz dolansiz
manzarasidir. Bunlardan yapilan ¢ikarsamalar hep tek yanlh kurama
yoneliyorsa, bu, s6z konusu gerceklerin hem ne kadar nesnel hem de ikna

giicii oldugunu gaosterir.” (2006: 189)

Her iki arastirmacinin farkli baktigi bir diger husus riiya yorumlanmasidir. Diislerin
yorumlanmasinda “serbest cagristm” yontemini kullanan Freud goriilen diisten
uzaklagabilirken Jung cagrisimlarin diisler ile sinirlandirilmasindan yana olmustur.
Jung, “Analitik Psikoloji “ isimli eserinde Yahudi eseri Talmud’a bagvuracagim diyerek

sOyle bir aciklamada bulunmustur:

“Diis kendi kendini agiklar.» Yani ben diisii oldugu gibi kabul ediyorum.
Diis oyle zor, dyle karmasik bir konu ki, olabilecek hileli yanlar: tistiinde
tahminlerde bulunmaya kallkisamiyorum. Diis dogal bir olaydir, bizi
yvaniltacak hileli bir sey oldugunu diisiinmemiz i¢in hi¢bir sebep

goremiyorum. Diis, biling ve isteng biiyiik ¢apta sondiigii zaman ortaya



ctkmaktadir. Nevrotik olmayan, dogal bir sonug gibi goriiniiyor. Ustelik, diis
stirecinin psikolojisi hakkinda o kadar az sey biliyoruz ki, ac¢iklarken, diisiin
icine yabanci unsurlar sokarken, ¢ok, ama pek ¢ok dikkatli olmalyiz.”

(2006: 256)
Psikanaliz ve Arketiple ilgili Temel Kavramlar

Psikanaliz, bir baska deyisle analitik psikoloji bilingaltinin esas alindig1 bir ¢alisma
alanidir. Freud’un onciiliik ettigi; Jung’un gelistirdigi bu alan ¢agimizda olduk¢a yaygin
calismalara imkan verir hale gelmistir. Psikanalizle ilgili temel kavramlar soyle

tanimlanabilir;

Biling: Zihnin farkindalik yaratan bolgesi biling olarak tanimlanir (Sarigigek, 2013: 9).
Jung’a gore ruh, hem bilinci hem bilingdisini igeren yapidir. Ruhun pargasi olan biling,
bilingdisina gore daha dar ve kiigiik bir alandir. Jung, bilincin, bilin igi islevlerini;
duyum, diisiince, duygu ve sezgi olarak belirlemistir. Diistinme ve duygu islevlerinin
akil temelli olduguna dikkat ¢eker yazar “Analitik Psikoloji ” kitabinin giris boliimiinde

bu iki islevden soyle s6z edilir:

“Demek ki, algilama, kegfetme, tanima, imgeleme, yargilama, ezberleme,
ogrenme, zihinde tartma, ¢ogu kez de konugsma yoluyla, yart mantiksal
ctkarimlarla kendini diinyaya uydurmaya ¢alisan isleve, diistinme islevi
denmektedir. Duygu islevi, diinyayi «hos ya da hos olmayan; kabul
edilebilirlik ya da edilemezliky duygularina dayanarak algilar. Bu iki
islevin ikisi de akla dayanir, bunlar degerlendirmekte ve yargilamaktadir.”

(2006: 34)

Sezgi ve duygu islevi ise diisiince ve duygu islevleri gibi akli igermez. Ilgili béliimde

sezgi ve duygu islevinden sOyle bahsedilir:

“Oteki iki iglevse, duyum ve sezgidir; akla dayanmayan islevierdir bunlar:
Akly atlatirlar, yargilara basvurmazlar, bunlar degerlendirilmeye, ya da
yorumlanmaya gerek gostermeyen algilardir. Duyum, nesneleri oldugu gibi
algilar. Sezgi de algilar, ama duyularin bilin¢li araciligiyla degil.” (2006:
34)



Bilin¢disi/Bilin¢alti: Freud’un bilingalti, Jung’un bilin¢dis1 olarak adlandirdigi bu alan
zihnin karanlik bolgesidir. Freud’a gore bilhassa c¢ocukluk yillarinda bastirilmis
duygular bu alanda hapsolur. Jung ise bu konuda Freud’dan farkli bir yol izleyerek

bilingaltin1 ikiye ayirir: kisisel ve ortak.

Kisisel Bilincdisi: Jung’un kisisel bilingdis1 dedigi bolge Freud’un bilingalti tanimina
denktir; yani bireysel yasanti siirecinde edinilen izlenimlerin, bastirilmis duygularin
depolandig1 alandir; unutulmus sayilan her seyi kapsar. Kisi istediginde bu alana
basvurulabilir ve bu alanin i¢indekiler biling ylizeyine ¢ikartilabilir. “Analitik Psikoloji”
kitabinda Jung kisisel bilingdisinin yapisini sdyle izah eder:

“Yasam siiresince unutulmugs biitiin psigik icerikleri kapsamaktadir. Bunlarin
izleri, biitiin bilingli anilar sonmiis olsa dahi, bilin¢disinda saklanmaya devam
etmektedir. Ayrica kigisel bilingdisi biitiin biling esiginin altindaki izlenimleri ya

da bilince erigemeyecek derecede gii¢siiz algilart kapsamaktadir.” ( 2006: 232)

Ortak (Kolektif) Bilin¢disi: Jung, insanligin ortak hafizasi sayilabilecek bir bolgeyi
ortak bilin¢dist olarak adlandirir. Ona gore insan tiiriiniin ortak bir ruhu ve bu ruhun da
yaratilig siirecinden itibaren tasimaya devam ettigi ortak birikimler vardir. Jung, kolektif

bilingdist ile ilgili su agiklamalarda bulunmustur.

“Terimden de anlasilacagi iizere, bu ortak bilingdisinda kigisel hi¢bir sey
yoktur; bu, en azindan bir insan topluluguna, daha ¢ok bir ulusa, hatta
biitiin insanliga aittir. Bunlar bireysel varolusun elde ettigi seyler degildir,
manevi bigcimlerin ve yaradilistan varolan i¢giidelerin iiriinleridir. Her ne
kadar ¢ocukta yaradilistan var olan birtakim goriintiiler yoksa da, iyice
belirtilmis fonksiyonel olanaklari olan pek geligmis bir beyne sahiptir.

Biitiin soyunun sinir fonksiyonlarinin tortusu gibidir.” (2006: 232)

Arketip: Analitik psikolojinin en orijinal yonii arketiplerdir. Jung, kolektif biling
disinin {iriinlerine arketip adim vermistir. “Analitik Psikolojinin Temel ilkeleri”

kitabinin ikinci konferans boliimiinde arketipler ile ilgili su bilgiler vardir:

“Bir arketip, bir model, gerek bicim, gerek anlam bakimindan arkaik

karakter tasiyip mitolojik motifler iceren, siirlart kesin belli diizendir.
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Katiksiz  mitolojik  motiflere, mitlerde, efsanelerde ve folklorda

rastlamaktayiz.” (1998: 51)

Arketipler tim insanligin ortak malidir varsayimini dogrulamak isteyen Jung,
Amerika’ya gidip baska 1rklarla karismamis saf zencilerin diis incelemelerini yapmastir.
Irksal ya da kalitimsal da olabilecegini diislindiigii arketiplerin kolektifliklerini bu diis
analizleri sayesinde dogrulamistir. (1998: 52)

Riiya: Sigmund Freud, bireyin hastaliginin nedenlerini bulmanin en 6énemli yolunun
diislerden gectigini sOylemistir. Diislerin hem ge¢cmise hem de su ana ait yapisinin
onemli bulgular icerdigine ve diislerden daha da 6nemli olan diiglerin yorumuna dikkat
¢ekmistir. Freud, “Diislerin Yorumu I” kitabinda insanligin ilk zamanlarindan bu yana
diis yorumlamalarinda kullanilan iki yontemden bahseder. Bunlardan ilki “simgesel”
yontemdir; diis i¢erigini bir tiim olarak g6z oniine alir ve onun yerine 6zgiin olanla bazi
bakimlardan benzesen ve anlamli1 olan bir baska igerik yerlestirmeye calisir. ikincisi ise,
“sifre ¢cozme” diye adlandirilan disleri, her isaretin, sabit bir anahtara goére bilinen
anlami olan bagka bir isarete cevrildigi yontemdir. (1996: 150-151) Bu iki yontemle

alakali Freud su tespitleri yapar:

“Diisleri yorumlamamn iki popiiler yonteminden hi¢ birinin konu iizerine
bilimsel bir inceleme kullanilamayacagindan bir an bile kusku duyulamaz.
Simgesel yontem, uygulanmasiyla kisitlanmistir ve genel ¢izgiler haline
getirilemez. Sifre ¢ozme yonteminde ise her sey ‘“anahtar’in —diis

kitabimin—  giivenilirligine baghdir ve bu konuda hicbir giivencemiz

yoktur.” (1996: 152).

“Ama ben daha iyisini ogrenmistim. Ben bu konuda da eski ve kiskang¢ga
savunulan halk inancimin hakikate giiniimiiziin yaygin bilimsel yargisindan
daha yakin oldugu (hi¢ de az olmayan) orneklerden biriyle karsi karsiya
oldugumuzu benimsemeye giidiilendim. Diislerin gercekten bir anlami

oldugunu ve diisleri yorumlamak i¢in bilimsel bir yontemin olasi oldugunu

ortaya koymalyydim.” (1996: 153)

Freud, ortaya koydugu diis yorumlama yonteminde 6ncelikle inceledigi seyin bir biitiin

olarak diis degil onun igeriginin ayr1 parcalart oldugunu diisiiniir ve bu pargalarin
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degisik kisi ya da kisilerde farkli ortaya ciktigin1 ve farkli anlamlar gizledigini sdyler.
(1996: 157)

Sembol: Sembollerin anlamliligi konusunda siiphesiz en onemli ¢alismayr Jung
yapmistir ve sembollerin asil 6nemlilerinin kolektif nitelik tagidigin1 ve bunlarin da dini
imgeler oldugunu sdylemistir. Ayn1 zamanda sembollerin riiyalarda bulundugunu ve
rilyalarin yorumlanmasinda da sembollerin yorumlamaya yardimci unsurlar oldugunu
sOylemistir. “Analitik Psikoloji” isimli eserinde; “Diisleri seri halinde verecek olsaydim
ve biitiin slire¢ boyunca ortaya ¢ikan zengin sembolik gereci anlatabilseydim durum

elbette daha iyi ortaya ¢ikardi (2006: 276) der.

Edebi eserlerde sembollerin bulunmasi eserin hem evrensel bir nitelige sahip olmasini
hem de eserin muhataplari tarafindan daha cok ve cabuk kabul gérmesini saglar. Ayni

zamanda estetik degeri artiran bu semboller okuyucu da haz ilkesini de kamgilar.

Kompleks: “Analitik Psikolojinin Temel ilkeleri’nde konu iizerinde énemle duran Jung
diis coziimlemesinde komplekslerin dnemli rol oynadigini ifade etmistir. Komplesklerin
ayni zamanda yaraticilik silirecindeki 6nemli ve olumlu etkisinden s6z eden Jung,

yaratici sanat¢inin ruhunu eserini inceleyerek okuyabilecegimizi soylemistir.

“Ruhlarindaki icerikleri oyunlastirma ve kisilestirme bakimindan ozanlarda
karsilastigimiz yetenegi agiklayabiliriz boyle bir goriigle. Bir sahne oyunu,
bir siir, bir roman icin bir kahraman yaratan ozan, bunun yalnizca kendi
hayalinin iiriine olduguna inanir;, ama gercekte kendi kendisini yaratmistir
bu kahraman. Ister bir oyun ister baska bir yapit kaleme alsin, yazarlar
kendi kahramanlarimin psikolojisinin bir onem tasidigini benimsemeye

yanasmazlar. Ama gergekte hepimiz de biliriz ki dogru degildir bu.” (1998:
96)

Basta Freud olmak tizere diger psikanalistler tarafindan dikkat ¢ekilen ve edebi
eserlerde siklikla rastlanan Odipus kompleksi, igdis kompleksi ve Elektra kompleksi;
sanat elestirmenlerinin komplekslerin eserlerde nasil tezahiir ettigi konusundaki

meraklari ile psikanalizin inceleme alaninda 6nemli bir yere sahip olmuslardir.
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Psikanalitik ve Arketipsel Elestiri

Psikanalitik ve arketipsel elestiri kuramlari, edebi metin ¢oéztimlenmelerinde yeni
imkanlarin kapisim1 agmistir. Psikanalitik kuramlar bilingalti/bilingdis1 merkezli genel
bir bakis acisin1 kullanirken arketipsel kuramlar ortak bilingdist {iriinlerinin edebi
metindeki izlerini siirmeyi amaglayan sinirli bir alandir. Psikanalistler edebi metinleri
insan1 tamimanin yollarindan biri olarak kullanmiglar; bulgularini insan ruhunu
anlamlandirma araci olarak gormiislerdir. Buna karsilik edebiyat bilimciler bu bulgular
edebi metnin bi¢im ve igerik yoniinden anlamlandirilmasinin yollarindan biri olarak
distinmiislerdir. Psikanalitik ve arketipsel elestiri boylece ortaya ¢ikmistir (Sarigigek,
2013: 20)

Oguz Cebeci, “Psikanalitik Edebiyat Kurami” adli eserinde psikanalitik elestirinin

giiniimiizdeki yeri ve dnemine dikkat ¢ekerek su agiklamalarda bulunmustur:

“Giiniimiizde psikanalitik sanat-edebiyat elestirisine benlik psikolojileri ve
nesne iliskileri ekolleri hdkimdir. Bunun yam swa Uciincii Giig
Psikolojisinin getirdigi kavramsal araglar edebi karakterlerin analizinde
cok verimli sonu¢lar dogurmaktadir. Sozii edilen her ii¢c kuramin da “diirtii
catismast” ya da “i¢giidiilerin yiiceltilmesi” kavramlarina degil de, kisiligin
olusumuna ve biitiinliigii olan bir benlik yapisinin kurulmasi ve devam
ettirilmesine odaklandigi burada belirtilmelidir. Bu noktada soylenmesi
gereken bir baska sey, benlik psikolojisi, nesne iligkileri kuramlar: ve
Uciincii Gii¢ Psikolojisi kuramlarinin, edebiyata uygulandiklar: zaman, ele
alman eseri indirgemek soyle dursun, yapitin derinligini ve karmagsikligini

anlamamiza katkida bulunduklar: gercegidir.” (2004: 172)

Berna Moran “Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri” kitabinda arketipsel elestirinin hem
bicim hem de igerik c¢oOzlimlemelerinde kullanilabilecek bir yontem oldugunu

belirtmistir.

Psikanalitik elestiri, edebi eserlerde hem yazarin hem de eserdeki kahramanin bilingalti
diinyasin1 inceleyerek yazar ile kahramanin davranis ve tutumlarini ayni anda
inceleyebilir. Ayni zamanda yazarin sectigi konu da i¢ diinyasi ile iligkilendirilebilir.

Okur psikolojisini inceleme de yine bu kuram gercevesinde diisiiniilmiistiir.
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Arketipsel elestirinin en 6nemli isimlerinden biri Kanadali bilim insan1 Northrop Frye,
“Elestirinin Anotomisi”, “Biiyiikk Sifre”, “Kudretli Kelimeler” baslikli eserleri ile

edebiyat incelemesinde yeni bir ¢1gir agmistir.

Campbell, “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” bashig: ile Tiirk¢eye aktarilan eserinde

arketipsel yolculugu sistematize ederek aragtirmacilara genis bir ufuk agmaistir.

Gilchrist’in “Dokuzlar Cemberi” kitab1 kadin arketiplerinin ¢6ziimlenmesi ag¢isindan
onemli bir deneme niteligindedir. Yazarin inceledigi kadin arketipleri ii¢ ana, ii¢ kralice
ve lig hanim olarak smiflandirihir. Bu dokuz arketipsel figiir sunlardir: Giizellik
Kraligesi, Dokuyucu Ana, Isigin Hanimi, Gece Kraligesi, Biiylik Ana, Ocagin Hanimi,
Yeryiizli Kraligesi, Adalet Ana ve Dansin Hanimu.

Robert Moore ve Douglas Gillette’nin kaleme aldiklar1 “Olgun Erkeklik Arketipleri
Yeniden Kesfediliyor — Kral, Savase1, Biiyiicii, Asik” isimli eser, erkek temelli dort
arketip esas alinarak yazilmistir. Kral arketipini uyum saglayan, savasci arketipini cesur
ve savascil, biiylicii arketipini yol gosteren sezgisel giicii agirlikli ve asik arketipini ise

biitiin nesneler i¢in duyularini kullanip haz pesinde kosabilen olarak tanimlar.

Tiirk akademisinde metin ¢oziimlemelerinde arketipsel elestirinin kullanilmas1 gittik¢e
yogunlagsmaktadir. Ayse Arzu Korucu “Rider Haggard’in Romanlarina Arketipsel Bir
Yaklagim: She, Ayesha: The Return of She, Wisdom’s Daughter ve She And Allan” adli
doktora tezinde arketipsel elestirinin temel dayanak noktasi olan psikanalizin kuruculart
Freud ve Jung’un fikir ve kuramlarin1 genis bir bicimde ele aldiktan sonra s6z konusu

eserleri incelemistir.

Saricigek tarafindan hazirlanan “Modern Kahramanin Sonsuz Yolculugu” baslikli eser
Campbell’in  yukarida  zikredilen  sistematiginin  modern  metinlerde  de
gozlemlenebilecegine dair bir deneme niteligindedir. Yazar bu ¢alismasinda edebiyat-
psikoloji iligkisini anlatmanin yaninda kuramin temel kavramlarina da aciklamalar

getirmistir.

Hasan Ilkay Al tarafindan hazirlanan “Arketip Kurami ve Cengiz Aytmatov’un Sanat
Eserleri” adli doktora ¢alismasi da bu tiirden ¢aligmalar arasinda zikredilmeye deger bir

eserdir.
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Lisanstistli calismalar arasinda Oguz Giiven tarafindan hazirlanan “Sait Faik’in Hikaye
ve Romanlarinda Homoerotizm, Erkek Imgesi Ve Kadin Temsilleri” baslikl1 yiiksek
lisans tezi psikanalitik kuramin bazi kavramlarindan yararlanmasi bakimindan

Onemlidir.

Bu tez caligmasinda Sait Faik’in sanat eserleri arketipsel imge, sembol ve figiirler

acgisindan tahlil edilmistir.



INCELEME

1. SAIT FAIK ABASIYANIK’IN SANAT ESERLERINDEKiI ARKETIPSEL
UNSURLAR

1. Arketipsel Benlik Yapilar:
1.1. Kendilik ve Benlik

Kendilik; hem bilince hem de bilin¢disina ait olan1 i¢eren bir yapidir. Bir bagka deyisle;
kendilik bireyin hem personal, yani toplumsal yanini; hem de golgesini; yani toplum
dis1, bireysel arzularimi kapsar. O halde, kendilik ruhsal yapinin biitiiniidiir denilebilir.
Bu biitiiniin saglikli olmasi igin her bir yapinin kendi islevinin siirlarinda kalmasi; bir
denge halinin olugmasi gerekir. Bu saglikli hal, “kendiligin gergeklesmesi”dir; her

bireyin hayattaki nihai amaci buna ulagmaktir.

Jung, “Maskiilen: Erilligin Farkli Yiizleri” kitabinda kendiligi; “Yarisini ben-bilincinin,
diger yarisint da goélgenin olusturdugu tasvir edilemeyen bir biitiinliigiin varsayimsal

toplamidir.” seklinde tamimlamustir. Kendilik kavrami sezgiseldir ve 6ziinde golgeyi,

ben bilincini ve kolektif biling disini1 gizler. (2015: 125)

Benlik, bireyin ¢ocuk yaslardan itibaren bilincinin olusmasiyla ortaya ¢ikan yapidir;
kendilikten ayrilan ve kisiligi tamamlayip devamli hale getiren pargadir. Benlik siklikla
bilingle denk bir anlam igerdigi igin “ben bilinci” ifadesi de kullanilir. Benlik, kisinin
toplumsal yanini; personal kisiligini gelistirir. Benlik ile kendiligin yiizlesmesinin

olumlu sonug¢lanmasi kisinin kendini gergeklestirmesi noktasinda dnemlidir.

Jung, benligi ise biitlin bir yapiya sahip kendiligin Onemli bir pargast olarak
tanimlamigtir. Benlik, bilincin 6nemi zihinde dogunca biitiinii agiklayan parca olarak

kullanilabilmektedir. (2015: 128)
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Kendilik ve benlik yapilar1 Sait Faik’in eserlerinde su sekilde gézlemlenmistir:

Yazarin ¢ok okunan metinlerinden biri olan Son Kuslar hikdyesinde, Ada
giizelliklerinin ve doganin tahribinden duyulan rahatsizlik konu edinmistir. Kendilik ve
benlik dengesinin saglanabilmesi i¢in bireyi rahatsiz eden bir durumun olmasi gerekir.
Hikayede kahramani rahatsiz eden iki fiil vardir. Biri, av _maksadiyla kuslarin
Oldiirtilmesi; digeri de bir zenginin kendi evinin bahgesine gotiirmek icin dogal
ortamdaki ¢imlerin sokiilmesidir. Bu iki davranis da, bireyin golge kisiliginin baskin

hale gelip kendiligi ele ge¢irmis olmasindan kaynaklanir.

Ada’ya iki senedir kuslar gelmemektedir. iki sene oncesine kadar Ada halki kiigiik
biiyiik fark etmeksizin, aga¢ dallarina ¢igirtkan kus kafesi baglayip hiir kuglar1 oraya
¢igiran kusu kurtarma maksadi ile ¢ekerlerdi. O an kurtulamayanlarin tiiyleri dahi canli
canli yolunurdu. Kahramani iizen bir durum ise yol kenarindaki ¢imlerin sokiilmek
istenip baskasinin bahgesini ekilmek istenmesidir. Miihendis tarafindan soktiiriilen
¢imler i¢in sikdyet¢i olan kahraman bir sonuca varamamistir. Ciinkii belediye yol
kenarlarindaki c¢imlerin sokiilmesine karsilik bir ceza uygulamamaktadir. Kahraman
biitiin cabalarina ragmen doganin tahribi karsisinda duramayarak iki duruma da mani

olamamustir.

Hikayenin sonunda, anlatici kahraman, gelecek nesillerin kuslar1 ve yesillikleri
goremeyecek olmasindan duydugu tedirginligi “Sizin i¢in koétii olacak. Benden
hikayesi...” (S.K: 130) ifade eder. Yasanilan bu iki olay anlatici kahramani hem
bireysel hem de toplumsal acidan yeteri duyarliliga ulasmis ve toplumsal
sorumluluklarin1 yerine getirmis; kendiligini gerceklestirmis ideal insan konumuna

yiikseltir.

Sinagrit Baba hikayesinin kahramani, anlatici-yazar tarafindan “Sinagrit Baba” olarak
adlandirilan balik, ilerleyen yasinin tecriibeleri ve sezgileri ile hayatini nerde, ne sekilde
sonlandiracagiin arayisi igindedir: “Bu aksam kimin oltasint se¢meli de artik bitirmeli
bu yorucu émrii.” (M. K. : 127) Gegen hayatin1 yorucu olarak niteleyen Sinagrit Baba
bu siirecte kendini gerceklestirememistir. Yas olarak dmriiniin sonuna geldigini hisseder

ve Oliimiiniin glizelligi ile bireylesme egilimi yasamaktadir:
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“Daha her yeri piril pirilken, mantosu swrtinda iken, daha eti mayoneze
gelirken bitirmeli bu 6mrii. Sonra hesapta bir giin pis bir "Vatos'un, bir sirti
renksiz, yapiskan ve parazitli bir canavarin disine bir tarafinmt kaptirmak
var. lyisi mi, muhtesem bir sofraya kurulmal, bir zaferle dolu omriin
sonunu beyaz sarapla, sularin iistiindeki baska diinyada yasayan bir akilli

mahlitka kendini teslim etmeli.” (M. K : 127)

Uzanan her oltay1r dikkatle inceleyen Sinagrit Baba bir se¢cim yapmak zorundadir.
Yapilan se¢imin dogrulugu Sinagrit Baba’ya kendilik ve benlik dengesini yasatarak onu
bireylestirecektir. Bu bireylesmenin Sinagrit Baba’nin 6liimi ile olacak olmasi dikkat
¢ekicidir. Ancak, arketipsel dongili agisindan diisiiniildiigiinde her 6liim bir yeniden

dirilis olacagi i¢in bu husus anlasilabilir hale gelir.

Her oltaya heyecanla kosan Sinagrit Baba 6nce oltay1 koklamakta, sonra olta sahibinin
kendisine hissettirdiklerini diisiinerek karar vermeye ¢alisir. Defalarca kez farkli oltalara
yonelen Sinagrit Baba en sonunda biiyiikk 1siklar sagan oltaya yonelir. Bu olta
digerlerinden farklidir ve bu oltaya asina degildir. Bir an olta sahibinin tam aradigi
adam oldugunu diisiiniir ve yakalanir. Ancak sandala distiiglinde biiyiik bir hayal
kiriklig1 yasar ve pisman olur. Ama artik ¢cok gegtir. Sinagrit Baba yanlis karar vermistir
ve Oliimii riyakar ve hicbir insanlik imtihani gecirmemis adamin sandalinda olmustur.
Yapilan yanlis se¢im kendilik benlik dengesinin kurulamadigi bir 6liimle

sonuglanmistir.

Diger yandan, Sinagrit Baba’nin tercih ettigi olta sahibi sadece personal kisiligi ile
yasamig; golgesinin arzularimi siirekli bastirmis; kendisini hayat yolunda higbir sinava
tabi tutmamis bir riyakardir. Bu yoniiyle o da kendiligini ger¢eklestirememis bir birey

olarak kurgulanir.

Bulamayan hikayesinde, anlatici-yazarin vapurda karsilastigi bir adamin hikayesidir.
Vapurda yaninda bir paket tasiyan ve anlaticinin goéziine takilan bu giiler yiizli yash
adam cocuklara bir icadmi anlatmaktadir. Icat, biitiin kamaralar1 suyun disinda, suyla
hi¢ temasi olmayan bir teknedir. Tasidig1 pakette bu icadin taslagi yer almaktadir ve
aslinda paket kendiligi temsil etmektedir. Anlatic1 yash adami giiz mevsiminin adami

olarak tanimlar ve elindeki paketle biitiinlestirir. Paketin ¢alinmasi ya da denize diismesi
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onun i¢in 6liim an1 gibidir. Vapurun i¢inden herhangi biri ona paketinde ne oldugunu

sorsa aninda her seyi anlatacak haldedir.

Yasli adam benlik arayisi i¢inde olup kim oldugunu anlama ve kendini tanimlama
egilimindedir. Ve bunu da paketindeki icadi ile yapabilecegine inanir: Anlaticinin,
“Demek bugiin, bu paketteki, onun son iimididir. I¢inde bir sey, "Eristin biiyiik adam !"
demektedir ona.”(S. K: 135) soézleri bireylesme siirecindeki paketteki icadin énemine
dikkat ceker.

Vapur, Burgaz iskelesine gelir. Giiz mevsimidir ve etraf sakindir ama cocuklar yasl
adamin geldigini hisseder ve iskeleye gelirler. Bir de iskelenin kenarinda patlak gozlii,
tembel, zayif ve yorgun adam vardir. Yashh adam icadin1 anlatmaya baslar ve ilimle
ugrasan herkesin maruz kaldig1 alay edilme durumu ile karsilasir. icadinda “cazibe
kanunu”nu hesaba katmayan adama bu icatla rlizgara karst koyamayip aya kadar
firlayabilecegi sdylenerek alay edilir. Yasli adam kendisi ile alay edilmesinden rahatsiz

olur ve kendilik ile benligin dengelenmesi siirecindeki rahatsiz edici durum ortaya ¢ikar.

Anlatict yirmi yi1l sonra yagli adami yine vapurda goriir. Yiiziinde yillar 6nceki o bakis
ve giilimse hala vardir. Cilinkii bu defa gemisini cazibe kanundan kurtarmanin yolunu
aramaktadir. Tamamlanmayan icat kendiligi gerceklestirme arayisinin  heniiz

tamamlanmadigini ifade eder.

Balik¢isin1 Bulan Olta hikdyesinde anlatict kendini “ben bir yaziciyim” diye tanitarak
yaz1 yazmak i¢in kus ve ¢icek hiirriyetine degil icindeki deli ve oturmaz diisiincelerin
hiirriyetine ihtiyact oldugunu sdyler. Aksi halde yazi yazmanin sadece bir seyler
gevelemek oldugunu ve o hiirriyete kavusmadan caninin yazi yazmak istemedigini ifade

eder. Bu durum kendiligin gerceklestirilmesi ile esdeger bir anlam tasir.

Yazi1 yazmanin sancili siireci igindeki anlatici-yazar cebindeki son para ile bir olta alir.
Birkag kez baliga ¢ikar ama balik tutamaz. Her balik tutamayisinda biraz daha inat eder
ve bunun yarin hatta obiir giinii var diyerek bu istegini diri tutar. Bir giin balik tutmaya
calisirken yanina bir ¢ocuk gelir ve konusmaya baslarlar. Oltay1 ¢cocugu verir ve kendisi
simit almaya gider. Geri geldiginde ise ¢ocugun bu isi bildigini fark eder ve oltay1

cocuktan almaz. Daha sonra ¢ocuk oltay1 alip kagmak ister ama adami karsisinda goriir
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ve ¢ocuk kopriiniin bu tarafinda baliklarin ¢ok oldugunu agiklamaya c¢alisir. Ama artik

ne olta ne de ¢ocuk anlaticinin umurunda degildir.

Asil amacina ulasan anlatici-yazar ihtiyaci olan hiirriyete kavusarak yazma siirecindeki
sanciy1 atlatmistir. Hikayenin sonunda yazmaya basladigini soyleyen yazar kendilik ve
benlik arasinda kurulmasi gereken dengeyi saglayip kendilik arayisinda basariya

ulagmustir.

Haritada Bir Nokta isimli hikdyede, haritadaki adalar yazar1 bir giin kendi yuvasina
dondiiriir. Buradan ayriligini bir motorun kendisini alip biiyiiksehre gotiirmesi olarak
niteleyen yazar orada her kotiiligii yasadigini ifade eder. Kendisini alip gotiiren motor
simdi onu geri getirmistir. Geri donen yazar artik temiz bir hayatin i¢inde olmak

istemektedir:

“Niyetim yazi bile yazmak degildi. Baliga ¢ikacaktim. 10 kurusa kahve, 20
kurusluk koylii cigarast icecektim. Kaybettigim her seyi; insanligi, cesareti,
sthhati, iyiligi, safveti, dostlugu, alin terini, sessizligi yeniden bulacak; belki
veniden bir adam olmasam bile bir temiz hayatinin iginde hayran, meyus ve

mahcup olmus bekleyecektim.” (S. K: 183)

Artik daha temiz ve sakin bir yasam isteyen yazar aym1 zamanda i¢indeki yazma
arzusunu dindirmek da dindirmek ister. Dondiigii asil yuvasinda yasatmak istedigi
kendisi ile bir anlagma icine girer. Yazma istegi olustugunda kalemsiz kagitsiz daga ya
da baliga c¢ikacakti ve bdylece bu istekten kurtulacakti. Biitlin bunlara karsilik
Ada’dakilerin kendisini sevmeyecegini diisiinmeden de edemez ama o ne olursa olsun
her gece huzurlu ve giinahsiz uyumanin adeta yeniden dogusun hazzini yasayacakti. Bir
stire sonra kendisine verdigi sozle ¢atisan yazar tutulan balik paylasimi sirasinda bir
adama yapilan haksizlik karsisinda kendini tutamaz ve yazamasam deli olacaktim
diyerek kaleme kagida sarilmistir. Yazmaktan kagamayan yazar sahit oldugu

olumsuzlugu ve olumsuzlugun yarattig: diisiinceyi ancak yazarak ifade edebilir.

Anlatici-yazar agisindan bu tam bir kendilik gerceklestirme arayisidir. Adadan
ayrilmasi, gittigi biiyiik sehirde her kotiiliigli yasamasi, golgesinin arzularina uymast;
onlarla olgunlasmasi; yazilar yazmasi hep bu arayisin ifadesidir. Sonunda kendini

gerceklestirdigini zannedip ayrildigi adaya donerek sakin bir hayat siirmeye karar
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vermesi de bu zannin bir sonucudur. Ancak, karsilastigi olay onun bu zanninda
yanildigin1 gosterir ve yeniden kalemine sarilir. Demek ki, yazmak bir yazar igin

kendiligi gerceklestirmenin kaginilmaz yoludur; anlatict da buna doner.

Stelyanos Hrisopulos Gemisi baslikli hikdyede, annesini kaybeden ve biiylikbabasi ile
yasayan kiiciik Trifon adinda bir ¢gocuk konu edilir. Biiyiikbabas1 Stelyanos Hrisopulos
yash bir balik¢idir. Trifon, biiyiikbabasinin yaninda yasadig i¢in denize ve balik¢iliga
dair her seyi 6grenebilmektedir. Trifon, daha 6nce bir gemi yapmistir ve simdi ikinciyi
yapmak istemektedir. Ancak “Bu gemi Trifon icin diinya demekti.”(Sayfa 23) ve
digerlerinden farkli olup kendiligin temsilidir. Birey icin bir is ya da ugras kendini
gerceklestirme siirecindeki en 6nemli asamalarindan biridir. Trifon’un gemisi onun

kaptan olacagini diisiindiirtir cinstendir:

“On iki yasindaki bir ¢ocugun yapacagr gemi degildi. Bu, artik simdiden
kaptan olacagi anlagilan bir delikanlimin gemisi idi. Icinde acilmak,
uzaklagmak, seyahat arzulan dolu; hiir, serazat, vatansiz bir insanin
gemisiydi. Icinde dalgalar, firtinalar, sakin denizler, acayip baliklar,
bambaska, bize benzemeyen, bize benzeyen insanlar dolu, bir insanin

tahayyiillerinin, hatiralarinin gemisiydi.” (Se. :21)

Gemiye annesinin adint vermeyi diisiiniir ama bu fikri biiyiikbabasi ile paylastiginda
etraft saracak hiiziin ve sessizlikten korkmaktadir. Bu nedenle gemiye biiyiikbabasinin
ad1 Stelyanos Hrisopulos adini verir. Stelyanos Hrisopulos onun i¢in mavi gozlii bir

kizd1 ve bu kiz1 Trifon yaratmisti:

“Bu gemi, Trifon i¢in, mavi gozlii bir kizdi. En tuhaf, bu mavi gozlii kizi
Trifon kendisi yaratmisti. Bu mavi gozlii kiz da Trifon'u seviyordu. Bu gemi,
Trifon igin, mavi gozlii bir kizdi. En tuhafi, bu mavi gozlii kizi Trifon kendisi

yaratmisti. Bu mavi gozlii kiz da Trifon'u seviyordu.”(Se. : 23)

Yaptig1 gemi ile birden ¢ok seyi sekillendiren ve yaratan Trifon artik gemisini denizle
bulusturacaktir. Ik giin her sey yolunda gitmistir ve Trifon gemisini yiizdiirebilmistir.

Denizde yiizen gemi insana Giiliver Seyahatnamesi’ni okuyor hissi vermektedir.
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llerleyen giinlerde kdyiin ¢ocuklarr Trifon’un gemisini batirmak istemislerdir ve biitiin
cocuklarin i¢ginde bir miihendis peyda olmus, taslarini, tiifeklerini hazirlamislardir. Ve o

giin Trifon’un yasam lezzetini buldugu gemi batmistir:

“Trifon icin ne yasayan insanlar, ne ¢icekler, ne akarsular ve mavi gozlii
arkadagslar bir mana ifade ederdi. Yalniz bu oniine, gozlerinin igine serilen
ve tizerine arka iistii yattigi zaman biiyiik giiverteleri bos Yyelkenlileri,
giinesin i¢inde madenleri ve boyalart ucan vapurlar: diigiinebildigi deniz
ona, cigerlerine ¢ektigi havamin kiymetini, agik¢asi yasamanin zevkini ve

lezzetimi verirdi.” (Se. : 22)

Derin ve 6zel anlamlar yiliklenen esyalarin ya da insanlarin kayb1 bireyi olumsuz yonde
etkilemektedir. Trifon’un batan gemisi ile bir¢ok degeri de kaybolmustur ve kendilik
arayis1 yarida kalmistir. Gemiyi batirmak isteyen ¢ocuklar ise, biitlinliyle goélgelerinin

kontroliinde hareket ettikleri i¢in kendiliklerini ger¢eklestirmekten uzak varliklardir.

Gaz Sobasi hikayesinde Recep isimli deli dolu bir adam bir kdy kahvesi isletmektedir.
Sehre her iniginde kahve i¢in, kendi i¢in ya da insanlar i¢in yeni seyler alir ve aldiklarini
¢ok kullanmadan ya bozar ya da onlardan sikilip kullanmaz. Recep aldigi bu yeni seyler
araciligiyla kendiligini gerceklestirecegi zannindadir. Yeni bir sey aldigi giinlerde
herkes kahveye toplanir; ¢linkii kdye her seyi ilk o getirir. O, getirdigi bir yeniligi
paylasirken duydugu hazzi higbir seyden alamaz:

“Recep, gaz sobasini aldigi zaman koye bir yenilik getirdigine memnun
olmus, icin icin siritmis, ta ana yola kadar otobiiste onu kucaginda
getirmisti. Kagitlara sarili makineyi kepenkler kapali kahveye koymus.
Ancak miisteriler geldikten sonra yakmistir.”(Sa. : 223)

Recep bu kez gaz sobast almistir ve diger yeni aldigi esyalardaki heyecanla kdye
donmiistiir. Misteriler geldiginde sobayr yakmistir. Sobadan ¢ikan 1siklara dalip
cocukluguna gitmis ve kahvedekilere birkag anisin1 anlatmistir. Gaz sobasi Recep i¢in
acilan giizel diinyanin kapisi gibiydi. Bir giin kahveye gelen Kara Ahmet isimli bir geng
Recep’in gaz sobasinin kdyliiler tarafindan putlagtirildigimi soyler ve kavga cikarir.
Recep, gencin soylediklerini diigiiniir ve ona hak verir. Isigina bakip hayaller kurdugu,

anilarini hatirladig1 gaz sobasi artik Recep bir anlam ifade etmez olur.
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Recep, tekrar sehre iner ve doniiste Emine’ye ugrar. Emine’nin dizine yatar ve

aralarinda su konusmalar geger:

- Yarin aksam - dedi -, gérecen kiz, gérecen. Kahvenin éniinden bir gegiver.

icerde ne yakacam, biliyon mu?

- Ne yakacan?

- Ay 151811.

(Sa. : 225)

Recep bu kez kdye donerken liiks bir lamba almistir ama lamba on bes giinde
bozulmustur. Aldig1 yeni seyleri yasama hevesi ve yasamdan alinan lezzet olarak
igsellestiren birey bozulan her nesnede hayal kirikligi yasayip kendiligini tamamlama

slirecini basartya ulagtiramamustir.

Kriz hikayesinde mahalleli tarafindan sevilip sayilan ve siyasetle yakindan ilgilenen
Riza Bey’in oglu Necmi, birbirinden bagimsiz bir¢ok konuda siirekli arayis i¢indedir.
Universite okuyan Necmi okul derslerine kars1 alakasizdir. Anlatici tarafindan teshisi
konulan bir seyler yapabilmek hastaligi ile bogusan Necmi her seyi hemen olsun
istemekte; zaman zaman arkadaglari ile oturup fikirlerini paylagsmakta, miinakasalara
girmekte ama higbir siyasi goriisii de benimseyememektedir. Daha sonra kendisine bir
sevgili arayan karaman sevgili bulabilmek i¢in de babasindan aldigi para ile kumar
oynar, kazandig1 giinler solugu Beyoglu’ndaki eglence mekanlarinda alir. Stirekli arayis
icinde olan Necmi bu eglence mekéinlarinda mutlaka yardima ihtiyact olanlar vardir
diisiincesi ile kesfe baglar ve Mabude isimli kiz1 bulursa da Mabude baskalariyla birlikte

olmaktadir.

Onun bu arayislari ve yaptigi hatalar1 karsisinda Necmi’nin babasi Riza Bey
mahallelinin oglu ile ilgili sdylediklerine kulak asmaz. Ihtiyarlar vurdumduymaz olur
diyerek oglunu da igten ige takdir eder. Ciinkii Riza Bey de oglunun belli durumlar
karsisinda takinacagi tutumu anlamak istemektedir. Bunun igin bir aksam kahvede
Necmi’ye bir konu agar. Mesele sudur ki bir tehlike aninda 6nemli bir sanat eserinin mi
yoksa insan hayatinin mi feda edilecegidir. Ilk defa babasi ile ¢atisan Necmi insan

hayatinin asla feda edilmemesi gerektigini ifade eder:
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“Insanlik, baba... Bugiin hemen hemen unutulmus olan insanhk. Bir saadet
icin, insanlarin biitiintiniin saadeti i¢in yapilan her hareket insanlik

hareketidir. Her éliim bir kahramanin oliimiidiir. ”(K. : 91)

Necmi, bir¢ok arayisin ve istikrar saglayamadigi birgok diisiincenin ardindan insan
hayatinin 6nemine karsi takindigi tavir ile ideal insan mertebesine erismistir. Artik
diisiinsel manada bir fikri benimseyip savunabilen Necmi, Leman isimli geng¢ bir kizla
tanigir ve aksam eve donerken Opiisiirler. Necmi, bir seyler sdylemeye calisirken
Leman; “Ben Seni seviyorum” der. Ertesi glin Necmi tiniversitedeki derslere rahat ve
huzurlu sekilde yeniden baslar. Daginik bir kimlige sahip Necmi artik dengeyi bulmus;

huzura kavusmus; kendiligini ger¢eklestirme yoluna girmistir.

Kayip Aramiyor hikayesinde, bir konsolos kizi olan Nevin’in mutluluk arayisi; yani
kendiligini gerceklestirme arzusunu islenir. Kocas1 Ozdemir tarafindan aldatilan Nevin
bosanmak ister fakat siire¢ uzar. Bu esnada, Nevin, Cemal isimli bir balik¢iya asik olur
ancak balik¢t Nevin’in yasadigi hayattan ve kiiltiirden uzaktir. Bunun farkinda olan
Cemal, Nevin’e sOyle der: “Biz balik¢iyiz, arabact degiliz, kizim. Pasa babaninki gibi
atimiz yok ki yelesi olsun. ”(K. A: 137) Cemal’den sonra Kamarot Irfan’a ilgi duyar ama
onu samimiyetsiz bulur. Aksamlar1 Nevin’in bindigi otobiisiin biletgisi Nevin’e ; “Bir
opiiciik ver be abla, ne olur... diyerek egilmis. yere diistirdiigii parayt aramak
bahanesiyle Nevin'in yamindaki bos siraya dayadigi elini yalayarak opmiisti.” (K. A:
148)

Nevin yasadigr bu ve buna benzer durumlardan sonra babasina bir mektup yazar ve
gider. Mektupta bundan sonra gidecegi yerde Ayse adini kullanacagim, Ozdemir’in
kendisine liizumlu esya muamelesi yapacak kadar bile deger vermedigini, diger yasadig:
iliskilerde adinin kotli amildigini ve bunlara kafa tutarak yasamanin zevksizligini
sevmedigini ifade eder. Nevin hayati i¢in gerekli olan huzuru gitmekte bulmustur.
Nevin’in karsisina ¢ikan insanlar, ben bilincinden uzak, gdlgelerinin esiri olmus
kisilerdir; Nevin’i de bu arzulara boyun egmeye, dolayisiyla kendiligin gergeklesmesini

engellemeye calismaktadir. Nevin’in kacist benlik arayisinin ifadesidir.

Incelenen bu metinlerin ortak 6zelligi sayilabilecek bir husus kendiligin genellikle
arayisin hedefi olmasi bigiminde tezahiir ettigi gézlemlenmektedir. Bu durum, aslinda

insan hayatinin bastan sona bir mutluluk, huzur arayis1 olmasi; kendiligi
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gerceklestirmenin ancak uzun tecriibeler gerektirdigi fikrinin yansimasi olarak
diisiiniilebilir. Sait Faik bireysel yasantisinda benzer bir tutumla hareket etmis; siirekli
bir kagis ve arayis adami olmustur. “Yazi1 yazmayi is saydigi i¢in bagka bir is yapmayan
adam” yaziy1 kendiligini gergeklestirmenin nihai yolu saymistir. Bu hikayelerde de bu

durumun yansidigi goriilmektedir.
1.2. Persona

“Persona” kisiligin toplumsal yoniinii temsil eder. Birey toplum i¢inde nasil gériinmek
istiyorsa ona gore aldigi tavirdir. Her birey toplum tarafindan kabul gérme istegindedir.
Bunu i¢in deger yargilarina uymak; toplumun geneli gibi davranmak geregi duyar. Bu
durumda ayip ya da mahrem sayilan duygu, diisiince ve arzular adeta bir maske ile
ortiiliir. Bu maskenin psikanalizdeki karsiligi “persona”dir. Jung, “Feminen Disiligin

Farkh Yiizleri” kitabinda su agiklamada bulunur:

“Persona bireysel biling ve toplum arasindaki karmasik iliskiler sistemidir.
Bir yandan baskalar iizerinde kesin izlenim yaratmak diger yandan bireyin

’

gercek dogasini gizlemek icin tasarlanmis yeterince uygun bir maskedir.’

(2015: 16)

Insan, toplumda kabul gérme istegi dogrultusunda birtakim kimliklere biiriinebilir. Bu
biirliniilen kimlik cinsiyet yapilariyla paralel sekilde ortaya ¢ikar. Persona bireyin taktigi
maske olarak nitelenip kisisel gibi diisiiniilse de kolektif bir yapidadir. Zira mahremiyet

ve utanma olgusu, toplumdan topluma farklilagmalar gosterse de tiirsel bir 6zelliktir.

Sait Faik’in inceleme konusu eserlerinde dikkat ¢eken persona yansimalar su sekilde

gozlemlenmistir:

Dondurmacinin  Ciragr hikdyesinde anlatict kahraman insanlarin  birbirlerinin
kusurlarin1 aramasindan duydugu rahatsizlik sonucu bir kacis olarak bir dondurmaci
ciragi ile kurdugu dostluk anlatilir. Hikayede, anlatici toplumun personal yonden yaptigi
baski sebebiyle toplumdan kagmak istemektedir. Ciinkii toplum bireyi stirekli
stiriilestirme egilimindedir. Oysa personanin asir1 aktivitesi kisilik boliinmelerine sebep
olur. Anlatict bu duruma maruz kalmamak i¢in bir anlamda toplumdan kagmakta ve

kiiciik bir ¢cocuga sigimmaktadir.
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Buna karsilik hikdye dondurmaci ¢iraginin dykiisiidiir. Anlatici, gézlemledigi ve bir
anlamda kendini ifade araci olarak gordiigli dondurmaci ¢iragmin Oykiisiinii anlatir.
Kiiciik ¢irak kdyden biri ile goriismek i¢in patronundan izin ister. Ancak patron islerin
yogun olmast sebebiyle ¢ocuga izin vermez. Takip eden gilinlerde, anlatici ne zaman
diikkana gitse ¢ocuk adamin yanina gelip oturur ve patronun rahatsiz edici bakislarina

karsin yerinden kalkmaz. Anlatic1 ¢ocugu uyarir:
“- Gitsene Todori, dedim.
- Bahgis vermezler, gitmem, dedi.

Dort giin somurttu. Alti ile sekiz arasit yanimda oturdu. Kalkmad:. Usta

gordiigii zaman bile toparlanmiyordu.” (S. K: 236)

Hikayeye ¢ocuk acisindan bakildiginda, o da personanin baskisina karsi direng
gostermekte oldugu goriiliir. Dondurmact ¢ocuk bir siire sonra anlaticinin 1srar1 {izerine
yeniden zehir gibi ¢alismaya baglar. On bes giin sonra ise patronu ¢ocuga izin verir ve
islerini halleder. Anlaticinin ¢ocugun patronu tarafindan zarar gérmemesi igin 1srarci ve
akil verici tavri personanin bireyin g¢evresiyle saglamasi gereken uyuma yardimci

niteliktedir.

Kumpanya baslikli uzun hikaye bir gezici tiyatro gurubunun Oykiisiini anlatir.
Kumpanya “A.” kasabasina gitmek i¢in para aramaktadir. Hikayede grubun geng iiyesi
Salih, kumpanya parasini bulabilmek i¢in annesinin altinlarini ¢alip grubun iiyelerinden
Saffet Ferit ve Kor Halit’e getirir. Ancak ikisi de, Salih’in altinlar1 annesinin rizasi ile
getirmedigini anlarlar. Durumu 6grenmek i¢in Salih’in evine giderler ve her sey tahmin
ettikleri gibi ¢ikar. Salih’in bu davranis1 Saffet Ferit ve Kor Halit arasinda ¢atisma
yaratir. Saffet Ferit, Salih’i hakli bulurken K&r Halit haksiz bulur. Salih’i haksiz bulan
Kor Halit personay1 temsil etmektedir. Hem annesinin altinlarini ¢almasi hem de yalan
sOylemesi toplumsal kabulden uzak yanlis bir davranistir. Ko6r Halit’in, Salih’in
yanliglarii1 diizelten ve onu ahlaki degerleri diisiinerek yasayan bir birey haline
getirmek isteyen sOylemleri bireyin toplumla uyumu siirecinde personanin roliinii
aciklamaktadir. Uyum siirecinin devamliligini saglamak icin Kor Halit, Suat’m bu
davranigina karsilik A. kasabasindaki tiyatroya onu gotiirmiis ve bireyi ait oldugu

cevreden ayirmamistir.
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Eftalikus’un Kahvesi isimli hikdye genel ¢ercevede Sait Faik’in edebi yaklagimim
tema edinmistir. Oykii geng bir adamin yazara sorular sormasiyla ve yazarin bu sorular
karsisinda nasil bir tavir takinmasi gerektigini diisiinmesi ekseninde ilerler. Yazarin
diisiinceleri neticesinde olusturdugu yeni benligi personasina denk diiser. Yazar,
konusma esnasinda gen¢ adamin samimiyetinden siiphe duyar ve Onlem amagli su

sekilde diisiiniir:

“Geng¢ adamin niyeti yazi yazmak olduguna gore benimle alay etmek igin
samimi olmast ihtimali ¢ok kuvvetli ama ne yapalim, fazla zeki ve dikkatli
goriinmeye de gelmez; bu da bir nevi ukalalik olur. Iyisi mi, alay etmesi
ihtimaline karst yapilacak en dogru hareket, isi samimiyete dékmek, yutmus
goriinmek. Cok zeki biri ise sonuna kadar bu hayran roliinde seninle

oynayabilir. Varsin oynasin; bununla bir sey kazanmis olmaz.” (A. Y: 68)

Yazarin bu siiphesi tedirginlik yaratarak onu yukarida anlatilan role biirlinmeye sevk
etmistir. Bu sayede roliin toplumun genelinde kabul gérmiis olan yazar kimligine gélge

diisiirmeyecegini diisiinmektedir.

Koy Hocas: ile Sigirtmac hikayesinde bir kdy 6gretmeninin Sigirtmag isimli yaramaz
bir ¢ocuga aksamlari kahvede ders vermesi konu edinilir. Ogretmen cocugun
hareketlerini yatistiran ve ona 6grenim saglayan hareketleri ile personaya denk diiser.
Sigirtmag iki giin kendi istegi ile ders dinlemeye gelmistir ancak tigiincii glin kahvenin
camindan dil ¢ikarip kagmustir. Kahvedeki ihtiyarlar ¢cocugun arkasindan kizsalar da
O0gretmen ¢ocugun bu davranmigini sehirli ¢cocuklara benzetir ve sasirir. Bir siire kahveye

gelmeye ara veren sigirtmac okula gider ve yeniden okumak istedigini soyler:
Sigirtmag:
- Okuyacam artik, dedi.
- Niye?
- Daha iyi! Camim stkiliyor aksamlari...

- Peki, dedim. (Sa. : 101)
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Can sikintisin1 6grenmek ile gidermeye calismak isteyen Sigirtmag¢ Ogretmeni ile
caligmalara devam eder. Bu kez farkli bir siirii kelime 6grenen sigirtmag koydekiler ile
bunlar1 paylasir. Sigirtmag bazi seyleri zor ve uzun siirede anlasa da 6gretmen sabir ile
yaklasir ve Sigirtmag’a her seyi 6gretmeye ¢alisarak yasitlari ile aradaki farki azaltmaya

calisirdi.
1.3. Golge

Golge, zihnin karanlik kismidir; bilincin engelledigi birtakim seyleri yapma egiliminde
olan komplekstir. Jung’a gore birey ¢ocuklugunda iyi olan1 alip kotii olan1 yok etme
egilimindedir. Ancak golge yok edilemez arka plana atilip bastirabilir. Bastirilan bu
egilimler asiriliktan uzak bir tutumla denge formuna sokulmalidir. Golge her bireyde

kendi cinsindedir. Yani kadinin golgesi disil erkegin golgesi ise eril bir yapidadir.

Jung, kisilerin golge tasidig1 gerceginden; goélgenin huzursuz ediciligi ile bastirilmasi

egiliminin olustugundan soyle bahseder:

“Bastirilan egilimler, ya da benim verdigim adla golgeler, kesinlikle kotii
olsaydi, hi¢ sorun ¢ikmazdi. Fakat golge sadece biraz ¢apsiz, ilkel, uyumsuz
ve rahatsizlik vericidir; timiiyle kotii degildir. Hatta, bir bakima
insanoglunun varolusunu canlandirp siisleyecek olan daha alt diizeydeki,
cocukca ve ilkel ozellikleri icermektedir, fakat gélgeler bu sonucu

vermemistir. (2010: 84)

Arketip olarak gdlge, bireyin bilincinin gerisinde kalan karanlik kisimdir. Jung gdlgeyi,
kisisel ve ortak golge olarak diisiinmiistiir. G6lgenin birde seytani yonii vardir ki bu
kisinin karanlik yani gizli kisminda olmasi 6zelligi ile seytanla bagdastiriimistir. Seytani

ve kot kiligr ile de goriiniim agisindan tirkiitiictidiir.
Bu arketip Sait Faik’in eserlerinde su sekilde tezahiir eder:

Celme hikayesinde anlatict hakikatleri birakip giizel seyler diisiinerek adeta cennete
yiirimek ister. Hikdyede anlaticinin goélgesi cirkin ve trkiitiicii bir goriinlim sergiler:
“Sose hiir, serazet, serseri uzamwr. Yamin sira kambur gélgen yiiriir. Gegenler,

selamiinaleykiim, derler.” (Sa. : 9) Yol boyunca anlatici ile beraber yiirliyen golgesi
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kambur goriiniimii ile ylizlesmek istemedigi hakikatleri temsil eder niteliktedir. Anlatici

yiiriidiikge gdlgenin rahatsiz edici yonii ortaya cikar.

“Tekrar, yola diiziiliir, icinizde bir insanla yapilmis ahbapligin senligi, bir
ceviz agaci golgesinden swrta yapismis koylerin uzak daglarin, kivranan
cayin, uzak bir goliin pariltisi; iginizde bir hasreti, bir yakinligi ve bir yakin

uzakligi, hatiralar, seving ve kederleri ve asklart eselemistir.” (Sa. : 16)

Baslangicta kambur olarak nitelenen ve sirtinda yilik gibi hakikatleri tasiyan anlaticinin
yola devam ettik¢e sirtindaki ylik artmaktadir. Ceviz agacindan sirta yapisan golge
bireyin gecmisindeki hem iyi hem koti duygulart eseleyerek bireye huzursuzluk

vermektedir. Anlatici bu huzursuzluktan kurtulmak istemektedir:;

“Birakin beni ey hakikatler! Yiiriimek istiyorum. Cennetlerin oldugu yere
dogru. Ne agiklari, ne aglari, ne beni kizina miinasip gormeyen zengin

tiiccar, hi¢ bir seyi diigiinmeyecegim. Dertlerimden kime ne? ”(Sa. : 16)

Bir Karpuz Sergisi hikayesinde gen¢ bir adamin kendisine para vermis olan anlatici
karakter ile beraber karpuz sergisi agma hayali anlatilir. Anlatict hayal kurmak i¢in
kafasindaki diger benlikle melankolik koseler aramaktadir. Bu koselerde insanlari
sevebilir ve insanlarin karigikliklarimi anlayabilmektedir. Melankolik koseler genelde
cami avlusundaki kubbenin ya da c¢inarlarin golgesidir. Golge hikdyede hem bireyin
diisiincelerindeki karanlik tarafa hem de bu tarafi aciga c¢ikaran mekani temsil

etmektedir. ,

Hancimin Karisi hikayesinde kopegi ile hana gelen adam kendisini gélgenin ve bir¢ok

seyin aldattigini ifade eder:

Hepsi, her sey, su, degirmen, gélge, giines, mor piiskiillii ¢capkin misir
koganlari, her sey beni aldatiyor. Kimi zekama, kimi hirsima, kimi

maddeme, kimi ruhuma satasryor.” (Sa. : 49)
diyen anlatic1 gélgenin hilebaz formuna isaret edip bireye rahatsizlik vermektedir.

Balik¢isin1 Bulan Olta hikayesinde anlatict sisli bir gecede sirtini elektrik diregine bir

ayagm rthtimin parmakliklarma dayamis diisiinen bir adami betimler. lerleyen
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boliimlerde” 0 adam bendenizim” diyerek bundan sonraki boliimleri ben olarak anlatir.
Anlatic1 yaz1 yazmak isteyen ama bunun i¢in diisiince hiirriyetine ihtiyaci oldugunu
sOyler. Rihtimdan k&prii altina inen anlatic1 yanina oturan hayal gibi zayif ve perisan

¢ocuktan bahseder:

“Yiiziine baktim: Yiizii kirli beyaz, a¢itk mavi siit rengi idi. Burun kanatlan
birbirine yapismisti. Karanhk disleri vardi. Zayif, ince boylu, yirtik kasketi,
uzun, kirli, giizel parmaklari...”(S. K. : 172)

Sisli gecede hayal gibi duran ve estetik goriinlimden uzak ¢ocuk anlaticinin gdlgesine
denk diiser. Figiirdeki goriiniis bozuklugu olumsuz yo6nlerinin yansimadir. Bu olumsuz
yonler olay orgiistine hayal gibi beliren ¢gocugun anlaticinin oltasini ¢almak istemesi ile
yasanir: Anlatici cebinden oltasini ¢ikararak balik tutmaya baslar ama basarili olamaz.
Simit almaya gitmek ister ve oltasim1 ¢ocuga birakir. Geri dondiigiinde ise oltay1
cocuktan almayip ¢ocugu uzaktan izlemeye baslar. Golgenin kotli yanit burada agiga
¢ikar. Anlaticinin uzun siire gelmemesini firsat bilen ¢ocuk kagmak ister ve kdpriiniin
diger tarafina gider. Cocuk karsisinda gordiigii anlaticiya; baligin burada daha fazla
oldugunu diisiinerek buraya geldigini sdyler. Anlatic1 ¢ocugun sdyledigine inanmasina
ragmen bir sey sdylemeden oradan uzaklasir. Ciinkii anlatic1 yazi yazmak icin gerekli

hiir diistinceleri ¢ocukla yasadigi olaylar neticesinde bulmustur.

Medar-1 Maiset Motoru yazarin roman tiiriindeki eseridir. Romanda olay orgiisii ayni
cevreden bircok insan etrafinda sekillenmektedir. Ancak golge arketipinin incelenecegi
bu boéliimde yalmizca arketiple ilgili kisilerden bahsedilecektir. Ali Riza eski bir
memurdur. Melek adinda bir kizi ve Hikmet adinda evlathg vardir. Hikmet
Kasikadasi’'nda bekgilik yapar. Melek ise bir berber diikkdninda ¢alismaya baslar ve
burada Fahri isimli gence asik olur. Melek’in iivey kardesi Hikmet de kendisine agiktir.
Olay orgiistiniin bu boliimiinde Hikmet Fahri’nin golgesine denk diiser. Hikmet, kendi
yasamak istedigi aska Fahri’nin sahip olmasina razi olmustur. Hikmet askin1 golge
figliri olan Fahri ile yasatir. Melek ile evlenemeden Fahri 6liir. Fahri’nin 6liim aninda
agzindan kopiikler ¢ikmasi ve gozlerinde mor c¢ukurlar olugmast golge figiiriiniin
tirkiitiicli ve ¢irkin gériinlimiinii yansitir. Fahri’nin 6liimii tizerine Ali Riza diikkandaki
her seyi kirar ve Melek de evden kagar. Melek’in Beyoglu’nda bir berber diikkaninda
kalfa olarak c¢aligmaya basladigi haberi duyulur. Hikmet Melek’i gormeye gider.
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Melek’in bir soforle nisanlandigint 6grenir ve Hikmet yine duygularmi Melek’e

acamaz. Fahri’den sonra Melek’in nisanlis1 da Hikmet’in gblgesine denk diismektedir.

Medar-1 Maiset Motoru hikayesinde golge figiiriiniin tezahiirii Kiskang¢hk hikayesi ile
benzerdir. Hikayede koyde gorev yapan Ogretmene kendisinden yasca kiigiik
Fadime’nin verilmesi ama Fadime’nin gonliiniin kdyiin ¢obani Hiisrev’de olmasi konu
edinilir. Ogretmen, Fadime’yi sevmez ama ondan hoslanir. Bir giin Hiisrev ile Fadime,

O0gretmenin yaninda el ele tutusurlar. Bunu goren 6gretmen,;

“On yedi yasinda bir erkek cocuk, on yedi ya yasinda bir kiz ¢ocugunun
elini tutarsa, otuz bes yasindaki erkek, on yedi yasindaki kizin kocast da

olsa sasmamalidir dedim.” (Se. : 49)

Hikayede Hiisrev, dgretmenin golgesidir. Ogretmen, Fadime’ye asik degildir ancak hem

esi olmas1 hem de onu kiigiik ve tatli bulmasi miinasebetiyle kiskanmaktadir:

“Icim ezikti. Yiiregimde bir bulanti vardi. Buna ragmen, yapraklarin
arasinda konusmalarina devam eden iki mahlikun ciimbiisiinden aldigim

bir buruk lezzetle, 1slik ¢alarak kitaplarumin arasina atildim.” (Se. : 50)

Ogretmenden sonra da Fatma parmak uglarinda eve girer. Yasanilan yasak iliski

karsisinda tepkisiz kalmayi tercih eden 6gretmen durumu anlayigla karsilamaktadir.
1. 4. Hilebaz

Kimi zaman eglenceli olan hilebaz arketipi genellikle kotii niyetlidir. Kurnazca oyunlara
bagvurup tiim c¢abalarina ragmen basarisiz olmasi aptal bir yaninin da bulundugu
gosterir. Jung, bu arketipin istikrasiz olduguna dikkat ¢cekerek “Dort Arketip ” kitabinda
sOyle der:

“Hilebazin davraniglarinin énceden kestirilemez olusu, anlamsizca tahrip
etme hirs1t ve kendi kendine dayattigi acilarla birlikte yavas yavas bir

kurtaricrya donivismesi, aynm zamanda da insanlasmasi gibi bir¢ok unsur

bulunabilir.” (2003: 121-122)

Golgenin tezahiirlerden biri hilebazdir. Hilebaz hayvani niteliktedir. Davranislarini

onceden kestirmenin miimkiin olamadig1 bu yapi fiziksel olarak da estetiklikten uzaktir.



31

Cogu zaman saldirgan ve kotii olan hilebaz zaman zaman da eglenceli ve muzip olabilir.

Hilebaz arketipi Sait Faik eserlerinde soyle karsimiza ¢ikar:

Ben Ne Yapayim isimli hikdyede yazar, babasi tarafindan bulunan bir ortakla fasulye
ve patates ticaretine girer. Fakat adamin hilekarhigindan ve  kendi
vurdumduymazligindan dolayi ticaret yiirimemistir. Yazar ortak olarak calistigi adami

hilebaz figiiriiniin fiziksel tirkiitiicliliigli ve oyunbazligina dikkat ¢ekerek anlatir:

“Adamcagiz geldi. Cigek bozugu, kisa boylu, ates gibi gozlii, isgilizar bir adamdi.
Beraber bir yer tuttuk. O kocaman biyikli, yagh viicutlu, yalniz evini, oglunu, zevkini,

kizinin ¢eyizini diisiinen adami 1slaha imkan yoktur.” (L. A. : 14-15)

Hikayenin ilerleyen bdliimiinde yazar ardiyenin oldugu kata c¢ikar. Ayag: takilir ve
fasulye cuvalinin iizerine diiser. Cuvaldan gelen ses fasulye sesi degil ceviz sesidir.
Durumu babasina anlatan yazar, ertesi giin diikkana geldiklerinde ortak diikkanda

yoktur. Adam kagmustir.

Miiriivvet isimli hikdyede deri ustasi Osman Aga, yazara kolunu fabrikada makineye
kaptirmis Sopar Hiiseyin’i anlatir. Osman Aga, Hiiseyin’in kolunun kangren olup
kesilme ihtimaline karsilik patrondan para ister ama patron Hiiseyin’in kolunu bilerek
makineye kaptirdigin1 diisiiniir. Hikayede hilebaz figiiriinlin kdtiiciil oyunlar oynayan

kurnaz formu karsimiza ¢ikar:

0 zaman bilmiyordum. Hasim Bey, bu oglanin babasi da ayni b...u yemis.
Giiya bilmeyerek dolapta kalmis, dondiirmiisler, oliisti ¢ikmis deyyusun... 0
zaman da boyle haltla karistirmislar. Bohor yok mu hani? Onun
imalathanesinde olmus bu is... 0 zaman da isi zor kapatmislar. Bunlar

oyledir. Mahsus yapiyorlar. (L. A. : 28-29)

Patronun sdyledigine inanmakta gii¢lilk ¢ceken Osman Aga, Hiiseyin’i konusturmanin
bir yolunu bulur ve konusturur. Sonrasinda Hiiseyin’i evden kovar ve paray1 da patrona

geri gotiirtir.

Hilebaz figiirli zaman zaman insan dis1 varliklarda da goriiliir. Bu varlik; su, riizgar ya
da yilan olabilir. Bu durum yazarin Su Basmasi isimli hikdyesinde goriliir. Yazar

hikayede Sakarya irmaginin her sene yaptigi taskinlarda suyu canavar benzeterek suyun
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hilebaz formuna dikkat ¢eker: “Bu bir acayip mahliktur. Bu bir kor canavardir.

Zalimdir, alcaktir ama sessizdir.” (H. B: 76)

Findik isimli hikdyede sokak kopeklerinin zehirlenmesi konu edinilir. Kopekleri
zehirlemekle gorevli, tiirlii yollar dener ve hilelere bagvurur ama basarili olamaz. Zehirli
biftegi bile yemeyen Findik’1 6ldiirmeyi kafaya koymustur. Yazar zehirciyi Doseldorf
canisine benzetir. Zehircinin ayn1 zamanda fiziksel estetiklikten uzak ve tirkiitiicii bir

goriintiiye sahip olusunu yazar sdyle ifade eder.

“Dogrusunu isterseniz diinyada bu adamdan daha dla zehirci bulunamaz,
gozleri patlaktir. Ellerinin parmaklart kiit, yusyuvarlak, iskarmoz gibidir.
Burnu egridir. Disleri c¢iiriik, agzi karanliktir. Yalmz bir tek zehirciye
yakismayan hali vardir. Azametlidir. Kravathdir. Olduk¢a temiz giyinir.
Pantolonu yatakalti iitiisii oldugu pek belli olmasina ragmen iitiiliidiir ya!

Kravatimin sarisi ile yesili pek cafcafli olmasina ragmen kravathdwr ya!”(A.

S: 129)

Bir tiirlii Findik’1 zehirlemeyi basaramayan zehirci, Findik ile ¢opg¢iiniin arasinin iyi
oldugunu goriir ve c¢Opgiiden Findik’t zehirlemesini ister aksi halde kendisini
mahalleden siirecegini soyler. Zehirci hem Findik’a hem de ¢opgliye zarar verecek
olmas ile hilebaz figiirlinii yansitir. Hilebaz figiirii tiirlii oyunlarla herkese zarar verip
her seyi tahrip edebilecek kotiiliikktedir. Zehircinin biitlin tehditlerine ragmen ¢opgii son
anda Findik’1 zehirlemekten vazgecer. Zehirci ise bu durumun {izerine ¢Opg¢iiniin

karnina tekme vurur.

Bazen hilebaz figiirii eserlerde yalniz basina bulunmayabilir. Kahramana engel olan ya
da zarar veren olaganiistii bir varlik ya da koétiictil bir kisi olmayabilir. Ben Ne
Yapayim hikdyesinde kahraman, tiiccar ortagi tarafindan dolandirilmigtir. Diikkanin
oldugu sokak hem goriiniis hem de sokagin insanlar1 agisindan oldukga tedirgin edicidir.
Kahraman, bu sokak ve insanlar1 hikdyesinin kotii kahramanlari olarak tanitir. Sokak
Bizans’tan kalma garip dehliz bakkallarla doludur. Garip bir iirkiitiicii hava vardir.
Sokagin insanlari ise; “Zamanlar normaldi ama bir normal zamanda da onlar, anormal
zamanlar i¢in pigiyorlar, sanki bugiinii bekliyorlardi.” (L. A. : 146) Seklinde
niteleyerek aslinda dolandiriciligin sokaktaki herkesin temel davramislarindan biri

oldugunu ifade eder. Bu diizeni degistirmek miimkiin degildir. Ciinkii diizeni
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degistirmek isteyen herkes mutlaka ya el birligi ile kurban edilmistir ya da bir oyuna

getirilmistir.

Son Kuslar hikdyesinde konu doganin tahribi ve kuslara verilen zarar karsisindaki
insanin tutumudur. Kuslart 6ldiirmek igin Okseleri bir gece oncesinden hazirlayan

Konstantin adinda;

“Kalin tiiylii bilekleri, genis gogsii, delikleri kapanip agilan iistii kara kara
benekli bir burnu, deriyi ywrtmis da firlamis gibi sag¢lari, kisa kisa bir
yiiriimesi, kalin kalin bir giilmesi.” (S. K. : 127)

olan bir adam vardir. Hem gorsel hem de davranigsal olarak Konstantin bir canavari
andirir ve hilebaz figiliriinii temsil eder. Toplumsal ve insani degerlere kayitsiz kalan
Konstantin’in yalnizca kendisi kuslar1 6ldiirmekle kalmaz kiiclik cocuklar1 da bu ise
seferber eder. Konstantin ve digerleri icin kuslarin bir lokma etinden yapilacak olan

pilav onlarin yasamasindan duyulacak histen daha lezzetlidir.
1.5. Anima ve Animus

Jung, erkekteki ruh imgesini anima, kadindakini ise animus olarak tanimlamistir.
Kolektif bilin¢diginin {irlinii olan bu ruh imgeleri kars1 cinsin dogasinin anlagilmasinda
onemlidir.  Animus ile animanin davraniglar1 ayarlayici olmast islevleri vardir.
Erkeklerin kat1 ve ketum tutumlarinin yanindaki duygusalligi animanin kadinlarin sevgi
ve sefkatinin diislince ile taclandirilmasi ise animusun etkisi ile saglanir. Kisinin 6z
benligine ulagmasinda anima ve animusun etkisi yadsinamaz. Jung, “Analitik Psikoloji”

kitabinda bu figiirleri sdyle tanimlar.

“Anima bir erkek viicudundaki disi genler azinligimin psisik bir suretidir
herhalde. Ayni figiir bir disi biling disinin imgeleri arasinda goriilmedigine
gore, bunun boyle olma olasiligi daha ¢oktur. Bununla birlikte, esit bir rol
oynayan miitekabil bir figiir vardir, bu bir kadin imgesi degil, bir erkek
imgesidir bu kez. Kadin psikolojisindeki bu erkek figiiriine animus

denmistir. ”(2006: 258)

Mitolojik bir¢ok metinde erkek ve kadinin ayni beden i¢inde yasamasi anima ve animus

etkilesiminin Orneklerindendir. Diger sanat eserlerinde de tipik anima ve animus
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imgelerine rastlanir. Cervantes’in Don Kisot romaninda Dulcinea kahramanin hayali
sevgilisidir. Kahraman bu hayali sevgiliyi kendi gibi maceraperest ve savas¢i olarak

nitelemistir.

Anima ve animus kolektif bilingdiginin bir iiriinii olup erkekteki ruh imgesi anima
kadindaki ruh imgesi ise animustur. Bu ruh imgeleri karsi cinsin dogasmin idrak
edilmesi noktasinda 6nemlidir. Kadin ve erkek arasinda kurulabilecek saglam ve
saglikl iliskiler i¢in bu yapilarin her cinste dengeli bir diizeyde olmasi ile saglanir.
Yazarin eserlerindeki kahramanlarin agirlikli olarak erkek olusu yalnizca anima
arketipini ve kadinlarla kurulamayan saglikli iliskiler ise animanin bireye olumsuz
etkisini incelemeyi gerektirmektedir. Anima arketipi ile ilgili bulunan tespitler

sunlardir:

Anima, bireye olumlu etki eden ve bireyin ideal kadin algisini temsil eden yapidir. Sait
Faik’in eserlerinde genelde yalniz, mutsuz birey ve duygusal manada escinsel egilimler

agirliktadir. Bu nedenle animanin bireye olumlu etki ettigi hikayeler sinirli sayidadir.

Davut’un Anasi hikdyesi bu duruma ornek teskil eder. Hikayenin kahraman1 Ali, otuz
yasinda kasabaya doner ve d6gretmendir. Saime adinda bir kiz1 sevmektedir. Kasabadan

ayrilmadan once Ali’nin i¢indeki Saime anlatici tarafindan su s6zlerle anlatilir:

“Saime'yi; i¢inde viicudundan ayri yasayan ama gozii gibi goren, kulagi
gibi igiten bir acayip makinenin degigsmeyecek ebedi bir kurcalayicist
samwr.” (Sa. : 235)

Saime, Ali’nin animasidir. Ne kadar zaman gecerse gecsin Ali icin ideal ve aranilan
kadin Saime’dir. Kasabaya dondiigiinde Ali, Saime’lerin yikilan eski evlerinin yaninda
bir odada kalir ve Ali, adeta eski zamanlardaki alemin iginde yasamaya baslar.
Ulasilamayan kadina ait olan ve o kadin1 hatirlatan her seye duyulan yakinlik animanin
birey lizerindeki etkisine dikkat ¢eker. Ali ile farkli odalarda kalan Davut adinda bir
cocuk vardir. Cocuk her aksam Ali’nin yanina gelir ve ddevlerini yapar. Davut’un
annesi ise igten gelince ¢ocugunu alir ve gider. Ali, bir giin kendisini Davut’un annesi
ile evli olarak deniz kenarinda hayal eder. Bu hayali Ali’nin hem Saime’ye olan
sevgisine hem de kurmak istedigi yuvaya isaret etmektedir. Ayn1 hayali birka¢ kez

kuran Ali, yirmi sene sonra dahi bu hayali kurabilecegini ifade eder.
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“Bu kadin yirmi sene sonra yine bu andaki gezintide mevcut oldugu gibi,
yine mevcut olacakti. Binaenaleyh o, Ali yasadik¢a yasayan bir mahliktu.
Fakat hi¢bir zaman halin i¢inde yoktu. Mazi ile beraber doguyordu.” (Sa. :
239)

Anima yalnizca karsi cinse duyulan hislerle sinirli degildir. O hislerin getirisi olan ait
olma, aile kurma ve hatta ¢ocuk sahibi olma gibi bireyin kendini gergeklestirmesine

yardimei olabilecek durumlarin yagsanmasinda anima énemli bir unsurdur.

Anima arketipi, bireylesme siirecine olumsuz etki ederek bireyin sezgi ve duygularinda
korku yaratabilir. Sait Faik’in Hancr’min Karis1 hikdyesinde animanin bireye olumsuz
etki etmesi s6z konusudur. Hikdyede kahraman kopegi ile gezen hasta bir adamdir.
Dinlenmek i¢in bir Cerkes koyline gitmektedir. Yolda bir hana girer ve buradaki hanci
ile tanisir. Aralarinda samimiyet saglandiginda hanci, esi ile ilgili cinsel problemlerini
anlatir. Hem hancinin hem de diger adamin hasta olusu karsisinda hancinin karisinin
saglikli olusu vurgulanir. Gii¢lii, dolgun ve olgun olarak nitelenen hancinin karisi her iki
erkek kahramanin da animasina denk diismektedir. Anlatici, hancinin karisinin gézlerini
geceleyin dagda parlayan kurt goziine benzeterek kadinin giiciine ve sagligina dikkat
cekmektedir. ki hasta erkek karsisindaki bu giiglii kadin kars1 cinsin eril duygular

karsisinda tehlike olusturmaktadir.

Bir Kadin hikayesinde ¢ingene miizigi ¢alinan bir lokantada tanisan kadin ve adamin
bir siire sonra kadinin evine gitmesiyle yasanan olaylar anlatilir. Olaylar anlaticinin
dilinden aktarilarak bir metin i¢inde iki hikdyenin varligint miimkiin kilmaktadir.
Kadmin evine giden adam bir defter bulur ve okumaya baslar. Defterde gen¢ kadinin
sair bir gencle iligkisi anlatilmaktadir. Sair geng sosyalist diisiinceye sahip ve hapisten
yeni ¢ikmistir. Geng kadin sair geng ile sevigmek istemektedir ama o hapishaneye geri

doniis projelerini anlatmistir. Bu duruma sinirlenen geng kadin;

“Sovalyeler gibi yapiyorsun. Aramiza sanki kilicini koymus gibisin. Hani

hikayelerde vardir. Sévalye kilicimi kor ve bakir kiza sabahlara kadar

dokunmaz. ”(Sa. : 129- 130)

Kadmin cinsel arzulart karsisinda erkegin uzak durusu ve karsiliksiz birakmak

istemesine okuyarak sahit olan anlatici, defterde yazili olan sair geng¢ ile kadinin
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iligkisinden tedirginlik duyar. Kadin, anlatict formundaki kahramana eski sair
sevgilisinin yazdig1 siirlerden okumak ister. Ancak anlatici okuduklari karsisinda
gerilim yasar ve siiri dinleyemez durumdadir. Kadinin cinsel arzulari karsisinda duyulan

tedirginlik bireye olumsuz etki etmistir.

Yazarin Ayten ve Kriz hikayelerinde de yine erkege korku ve tedirginlik hissi veren

tehlikeli olarak nitelenen kadinlar konu edinilmistir.

Sait Faik’in Alemdag’da Var Bir Yilan hikaye kitabi ile yasadigi cinsel egilimlere dair
tutumunu belli etmeye baslamistir. Yapilan arastirmalar Sait Faik’in escinsel bir kimlige
sahip oldugunu ve anlaticilarda da bu egilimlerin var oldugunu gostermektedir.
Calismanin bu bolimiinde anima arketipinin escinsel boyutunun belirgin oldugu

gizlenmedigi metinler incelenecektir:

Semaver kitabinda bulunan “Louvre’dan Caldigim Heykel” isimli hikdyede anlatici
ve arkadas1 Georges, Louvre Miizesi’ni gezmektedirler. Anlaticinin dikkatini miizedeki
“Pécheur Napolitaine” heykelini goriir ve heykelden Napolili Balik¢1 diye s6z ederek

sunlar1 soyler:

“Su balik agini gériiyor musun? Baldirlarinin bir kismini ve ¢iplak ayaginin
bir tanesini kaplayan balik agini? Kiiciik giimiis baliklarimin ¢irpintisiyla
hala yasar gibi duran bu ag, ¢oktan eskimis, ywrtilmistir. Kirmizi bakir rengi
¢oktan solmustur. Su dizlerindeki aga giilen cocugu gériiyor musun? Coktan
olmiistiir. Olmeden evvel ihtiyarlamistir. Bu burun aksirmus, siimkiirmiistiir.
Bu taranmadan riizgarda giizel saglar, bir giin tarandiktan sonra bile
¢irkinlesmemigtir. Bir Napolili balikcinin  baharint  yakalayan artisti

kiskaniyorum, ismine bakmayacagim.” (Se. : 94)

“Pécheur Napolitaine” isimli heykel anlaticinin animasimi temsil eder. Heykelin
karsisinda anlaticinin bu ifadeleri animanin dort asamasindan ikincisi olan estetik ve
romantizm igerigi ile ilgilidir. Hem anlatici hem de Napolili balik¢iya benzetilen heykel
erkektir. Anlaticinin zihnindeki kadin imgesine dair diislinceler ve hisler erkek heykele
yani balik¢iya beslenmektedir. Bu durum erkek ¢ocugu olarak nitelenen heykeli kadin
imgesinden ayri diistinmeyi zorlastirir. Yalnizca estetik icerikli olmayan hisler balik¢i

cocugun c¢iplakligi ile cinsel boyutu da igerir. Oglan c¢ocugunun viicudu karsisinda
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duyulan arzu karsisinda anlatici bu tutumunun toplum tarafindan kabul gérmeyecegini

ve tedirginligini hikdyenin sonunda ifade eder.

“Kasikadas1” hikayesinde anlatict Odisya isimli karaktere ilgi duymaktadir ve
anlaticinin animas1 Odisya’dir. Bu ilgi dncelikle hayranlik seklinde sonra ise animanin
ikinci agsamasi olan cinsel boyutta seyretmektedir. Odisya’ya karsit duyulan hayranlik
onun giizel giilmesi, en iyi balik tutanin o olmasi, giizel sark1 sdylemesi ve kiirekleri en
iyl ¢ekenin o olmasi neticesinde baglar. Hayranlik olarak baslayan bu ilgi ilerleyen
boliimlerde arzu sekline doniiserek cinsellige odaklanir ve hikdyenin beli bir bolimiin

kadar devam eder:

“Icimdeki arzu bir ¢esme gibi akiyor. Egiliyorum. Bu acik dudaklar: ve
kapali gozleriyle uyumus arkadagimi yanagindan opiiyorum. Belki omriimde
ilk ve son defa bir insanin bilinmedik bir yerimde yitkanmis arzularimla bir

daha onu opiiyorum.”’(Sa. : 29)

Anlatici, yogun ilgi ve arzu duydugu Odisya ile temas halinde bulunmustur. Cinselligin
temas boyutunu yasayan anlatici bu durum iizerine oradan uzaklasir ve uyumaya gider.
Odisya’nin yanindan uzaklasan anlatici zaman gectikge Odisya’ya karst duydugu

arzunun azaldigini ifade ederek yasadigi catismayi ifade eder:

“O kistan, birbirimizi hemen tamamen kaybettigimiz kistan ¢ikista Odisya’y
boyu atmis, yiiziine karisik hilekdar manalar sinmis buldum. Yine sarki
soyliiyordu ama ses, o berrak ve temiz ses degildi. Icimde 1k diinyalar
deviren ses, simdi bana koyiin hilekar, yalanci, dedikoducu yilan
insanlarmin saraplar, uykusuz, hirsh gecelerle eskimis girtlaklarinin sesi

gibi cirtlak geliyordu.” (Sa. : 30-31)

Animanin ilk asmasinda goriilen masumluk ve saflik artik kaybolmustur ve Odisya
hilekar olarak tabir olunmaktadir. Anlaticinin hem cinsine duydugu ilgi onu pismanliga

iterek bu tutumunun yanlis oldugu hissini dogurmustur:

“Onu dordiincii goriisiimde icime bir pismanlik doldu. Ne yaptim, ne
vaptim? Diye séylendim. Neden optiim bu ¢ocugu? Bu yiizii ben nasil
sevdim.” (Sa. : 31-32)
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Pismanligin1 dile getiren anlatict animasi ile hemcins formundan dolay1 ¢atigsma igine
girmistir. Bu catisma anlaticiya yalnizca Odisya’dan degil Idris isimli karakterden de

hoslanmamay1 beraberinde getirmektedir:

“Idris kocaman bir sey olmustu. Gecen sene Kasikadasi' ndaki ahirlarin
icinde rastladi? Ciftin erkeginin ensesi gibi dik bir ensesi vardi. Simsiyah
saglart bir berber elinde bir seyler yapmuis gibiydi. Ilk byigini kesmemisti.
Ona da bir berber makasi garip bir sekil vermisti. ”’(Sa. : 32)

Anlaticinin animasi ile yasadigi catisma genel tutumunu etkileyip diger karakterlere

bakis agisin1 da etkilemistir.

Kafa ve Sise hikayesi de incelenen diger iki hikaye gibi animanin hemcins iizerinden
yansiyan bir 6rnegidir. Hikayede yasli bir adamin gen¢ bir delikanliya duydugu ilgi
anlatic1 araciligiyla anlatilmaktadir. Hikayenin asil kahramanlarindan yashh adamin
animast gen¢ delikanlidir. Anlatici ve delikanlinin erkek olusu birbirlerine karsi
kullandiklar1 amca ve oglum gibi ifadelerle anlasilir. Bu ilgi delikanli ile yasli adam
arasinda delikanlinin durumu hos karsilamamasindan dolay1r kavgayla sonuglanir.

Kendisine tepki gosteren delikanliya yasli adam sunlar soyler:

"Ne var ulan! " dedi. "Baktiksa ne olmug! O kadar iskilliysen meyhanede ne
isin var. Goze yasak yok, giizele bakmak sevap! " dedi, giildii. ”(A. Y: 83)

Yaslt adamin delikanliy1 yakisikli olarak degil de giizel olarak tabir edisi cinsel role
atfedilen sifatlar noktasinda karigiklik yaratarak aslinda animanin cinsiyet olarak erkek

olusuna dikkat ¢cekmektedir.

Yasli adamin escinsel tutumunun getirisi olan bir sonraki hamle ise delikanlinin
masasina icki gondermektir. Gonderilen icki sisesi delikanlinin yasli adama tepkisini

gostermesi i¢in arag niteliginde olup yasl adamin kafasina firlatmasi ile sonuglanir.

Incelenen hikayelere benzer olan Alemdag’da Var Bir Yilan kitabinin ilk dort
hikayesi, “Oyle Bir Hikaye”, “Yalmzhigin Yarattig1 insan”, “Alemdagi’nda Var Bir
Yilan” ve “Pan¢o’nun Riiyas1” Panco isimli hayali karakterin Ishak’la olan

iligkisindeki escinsel egilimleri noktasinda yasadiklari agk konu edinir.
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1.6. Yash Bilge

Jung, yasl bilgeleri ulvi ve yardimci nitelikleri ile tanimlar. (Dort arketip- sayfa 94)
Yasl bilge; yol gosteren, yardim eden ve sinirsiz sevgi ile dogrular1 anlatan igimizdeki
sagduyunun arketipidir. Bu arketip bireye en ¢ok manevi anlamda etki eder. Tiirk
Edebiyati’nda yasl bilgenin en gilizel 6rnegi Dede Korkut hikayeleridir. Oguzlarin
destan anlaticis1 olarak bilinen Dede Korkut, Oguzlarin toresini bilen, kisilere yol
gosteren ve zor durumda kalanlara yardim eden bilge kisidir. Bu bilge kisi bazi edebi
eserlerde yasli nitelemesinin disinda bir hekim ya da 6gretmen olarak da karsimiza
cikar. (Analitik Psikoloji- sayfa 342) Bazi anlatilarda ise hayvan kiliginda karsimiza
cikar. Jung, “Dort Arketip” isimli eserinde yer verdigi Alman masalinda bunun 6rnegini

Verir:

“Bir Alman masalina gore, kaybolan prensesini arayan bir delikanli bir
kurtla karsilasir, kurt ona soyle der: "Korkma! Ama soyle bana, nereye
gidiyorsun boyle?" Delikanli kurda hikayesini anlatir, bunun tizerine kurt
ona biiyiilii armagan olarak birkag kilini verir, delikanli bu killarla kurdu

ne zaman isterse yardima ¢agirabilecektir.” (2003: 100)

Yaslh bilge; zor durumda olan kahramanlara yol gosteren, yardim eden bilge kisidir.
Genellikle bir agac¢ golgesini ya da su kenarint mekéan edinirler. Yash bilge arketipi
bireye en ¢ok manevi anlamda etki eder. Yasli bilge arketipi bazi anlatilarda kurt, kopek
gibi varliklar olarak karsimiza cikabilirler. Hangi sekilde tezahiir ederse etsin yash
bilgenin yol gosterici ve yardim edendir. Sait Faik’in eserlerinde yasli bilge arketipi ile

ilgili tespitler sunlar:

Hallag, bastan sonra yasli bilge arketipinin metinde yer aldigi metindir. Anlatict
vapurdaki herkese dikkatle bakar ve hallag dikkatini ¢eker. Hallag, yash ve nur yiizli
gecimini pamuk kabartarak saglar. Anlatic1 tarafindan nur yiizlii olarak tabir edilen

hallag yash bilgenin fiziksel 6zellikleri ile uyumludur:
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“Higbir yiizde diigiinemiyorken, hallacin kirisinden bir ortacag ok aticisina,
oradan harp ¢alan mizikacilara, oradan da bir ok hizi ile nur yiizlii kirigin

sahibine kafam takildi.” (M. K. : 36)

Yagh bilgenin ruhundaki maneviyati bilgenin yiiziine ve goziine yansimig goren
anlatici; “ Yamumdan gegerken oyle iki agcik mavi géz gordiim ki, icim seving icinde
kaldi. Su diinyada daha tertemiz mavi gozlii bir Halla¢ Baba kalmisti.” .” (M. K. : 37)
sozleri ile ifade eder ve aksama dogru anlatic1 kendisini bir Hallag baba masalinda gibi
hisseder. Yasl bilgenin masal kahramani gibi diisiiniilmesi ona olaganiistii bir rol

yiikler.

Sinagrit Baba; kahramani, 6mrii boyunca yalniz yasayan ve artitk bu yorucu omrii
sonlandirmak isteyen yash bir baligin hikayesidir. Sinagrit Baba ismindeki bu balik
oltaya kapilan diger baliklara yardim ederek adeta suyun i¢indeki kurtarici figiir olup
yasli bilge arketipine denk diismektedir. Oltalara yakalanan baliklar;

“Gozleri biiyiimiis bir halde yukari ¢ikarken doniip tekrar asagiya kadar
geliyor, yukaridaki diinyayr gormeye bir tirlii karar veremiyorlardi.
Sinagrit Babaya biiyiiyen gozleriyle, "Bizi kurtar su lanetlemeden” der gibi
bakwyorlardr.” (M. K. : 129)

Baliklar, yasadigi kararsizlik ve 6liime yakinlik karsisinda Sinagrit Baba’nin kendilerini
kurtarmalarin isterler. Sinagrit Baba’nin kurtariciligi tiim baliklarin onu koruyucu bir
baba olarak goriip yine bu sifatla nitelemelerine vesile olmustur. Baba figiiriiniin
koruyucu islevinin yani sira bir de uzun yillar yasadigi hayatin kendisine kattig1 tecriibe
ve edindigi bilgiler vardir. Bu tecriibe ve bilgiler, yash bilgenin sezgisel ve akilct bir
tutuma sahip olmasini saglar. “Onun kovugundaki ziimriit pencereden ne facialar
seyretmigtir Sinagrit Baba ne oltalar koparmistir.” (M. K. : 127) ifadeleri Sinagrit

Baba’nin yasanmisliklarina dikkat ¢gekmektedir.

Yasl bilge Sinagrit baba bazen baliklar1 kurtarmak kolay olmasina ragmen higbir sey
yapmamaktadir. Bunun nedeni sahip oldugu akilci tutumun buna engel olmasidir. Bu
engel olus; yash bilgenin, her balifin kendi akli ile oltadan kurtulmasinin daha dogru
oldugunu diistinmesindendir ki yasl bilgeler somut eylemler sergilemekten ziyade akil

veren ve yol gosteren iglevleri ile kurtaricidirlar.
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Sur Disinda Hayat isimli hikiyede kahramanimiz Istanbul surlarinda her seyin masalsi
bir hava oldugunu ifade eder. Surlarin taslarinda gezen kertenkelelerin bile boylarinin
bir metre oldugunu ve onlar1 gérmek i¢in surlara yaklagsmaya gerek kalmadigini sdyler.
Bu masalsi hava i¢inde kahramanimiz Mehmet Reis ile karsilasir ve ondan bir masal
dinler. Masalda c¢itlembik agacinin golgesinde dinlenen bir yasli adam padisahla
karsilasir. Padisah adamin kendisini tanimasina kizmistir. Yalnizca kendisini tanimakla
kalmayan yasli adam padisaha "Padisahim, tiziilme, Bagdat simdi diistii!” (H. V. : 86)
demistir. Padisah bu tavr iizerine yasli adami sanki telsiz telgraf almig gibi diisiinerek

ofkelenir ve su sozleri sdyler:
“- Sen ne biliyorsun be adam? Demiyg:

Bagdat baba:

- Bin sirtima padigahim, demis, biz doniinceye kadar suraya bir kabir
kazsinlar.”

Padisah atlamis Bagdat! Babanin sirtina. Goz a¢ip kapayincaya kadar bir
zaman iginde Bagdat kapilarinda imigler. Bakmis padisah boliik boliik
askeri Bagdat kapilarindan girer. Ferahlamis. Goz agip kapayincaya kadar
Silivri kapisina donmiisler. Ihtivar orada citlembigin gélgesine oturmus,

ruhunu teslim etmis.”(H: V: 86)

Yaslt bilge arketipi metinlerde olaganiistii eril kisiler olarak karsimiza cikar. Hikayede
yaslh bilgenin padisahi sirtina alip Bagdat’a gbz agip kapayincaya kadar varmalar ve
yeniden hemen donmeleri bilgenin olaganiistii yoniinii ifade eder. Efsane ve masal gibi
tiirlerde yasl bilgeler genellikle bir aga¢ golgesinde ya da yesil alanda otururlar. Ve
yine ruhlarin teslim etmeleri de boyle bir mekanda gerceklesir. Hikayede yaslh bilgenin

citlembik agacinin altinda can vermesi de bilgenin mekansal formla da uyum saglar.

Papaz Efendi ‘de isminden de anlasilacagi {izere bir papazin hikayesi konu edinilir.
Yash bilge arketipi Islam dini baz alinarak diisiiniildiigiinde renk ve 151k olarak beyaz
nitelikte tezahiir eder. Islam’da bilge kisiler beyaz giyimli ve beyaz sakallidir.
Miisliman olmayan toplumlarda ise din adamlar1 siyah giyimlidirler. Papaz Efendi

hikayesinde de papazin giyimi ve fiziksel 6zellikleri dikkat ¢ekicidir:
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“Canlarin biraz gerisindeki iki ¢cam agact arasina konmusg kalasin tistiinde o
giin ilk defa papaz efendiyi gérdiim. Iki simsiyah gozii, simsiyah bir sakali
vardi. Ayak ayak iistiine atmisti. Siyah sapkasini dizlerinin iistiine koymustu.
Swrtinda elle dokunulmadan giyilmis gibi sadakor bir gomlek parlyordu.”
(L. A.:76)

Hristiyanlikta ¢cam agaci kutsaldir. Hikdyede yash bilgenin iki ¢am agacinin arasinda
oturdugu goriliir. Din adamlar1 biitiin toplumlarda her zaman kendisine bir seyler
danigilan bilge ve giivenilir kisiler olmuslardir. Hikdyenin ilerleyen bdliimlerinde
papazin bahgesini ekmek istedigi bahge sahibin oglu, kendisine toprak ile ilgili verdigi

dini bilgiler karsisinda “Filozofsunuz galiba Papaz Efendi? (L. A. : 204) Diye sorar.

Vatan gazetesinin sanat sayfasinda yayimlanan Bir Biiyilkk Karisikhik siirinde yash
bilge arketipi insan1 karisikliktan ve ¢ikmazdan kurtaran formda karsimiza ¢ikar: “Bir
biiyiik karisiklik yasadigimiz sabahlar/ Nerde ormanin igindeki sakali uzamis insan.”

Dizeleri ile anlaticinin kurtaricisisin ormandaki sakalli yasli bilge oldugu ifade edilir.

Stelyanos Hrisopulos Gemisi’nde yasli bile arketipinin bastan sona hikayeye hakim
oldugu goriiliir. Kiiciik yasta annesini kaybeden Trifon adindaki ¢ocuk biiyiikbabasi ile
yasamaktadir ve biiylikbabasi Trifon i¢in yaslh bilgedir. Biiyiikbaba Stelyanos torununu
anne sefkati ve koruyuculugu ile biiyiiterek yasli bilgenin merhameti de biinyesinde

barmdirdigin1 gosterir:

O, her zaman Trifon'u diisiiniirdii ama bilhassa elinde ip, balik aglarini
orerken onun kii¢iik yaramazliklarin, tatl sakalarint hatirlayabilirdi. Baska
zamanlar Trifon yelken agmasm, Trifon soguk almasin, Trifon bu havada
denize girmesin, Trifon ¢amlarda wyumasin, Trifon sokak c¢ocuklariyla
kavga etmesin; biitin bunlar ihtiyar: sokak sokak dolasmaya mecbur
ederdi.” (Se. : 20)

Aksamlar1 baliga cikan biiyiikbabasi Stelyanos Hrisopulos torununa eve dondiikten
sonra canavar baliklarin masallarini anlatir. Ancak bu masallar kitaplarda yazan ve
herkes tarafindan bilinenler degildir. Trifon’un biiyiikbabasi yaraticiligi sayesinde
hikayeler ile hakikatleri karistirarak bambagka canavarlar yaratir ve torunu uyuturdu.

Biiyiikbabanin masal anlatir formu yasli bilgenin tezahiirlerinden biridir ve bu durum
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cocugun diisler alemine olumlu etki etmistir. Masallar ayn1 zamanda c¢ocuklari
diisiinmeye sevk eden ve birtakim sorulara yanit aramalarim1 destekleyen egitici

anlatilardir.

Yaslt bilge sadece bireye degil yasadigi c¢evreye de yon ve sekil verebilir. Kriz
hikayesinde Riza Bey; altmis yaslarinda, uzun biyikli, siyasi konularda yetkin, biitiin
mahalle halki tarafindan sevilen ve mahallede herkes ilizerinden emegi olan yash bilge
figiirtidiir. Kahveci ¢irakligindan halde manav isletmeciligine kadar yiikselen ya da
babalar1 tarafindan mektebe gonderilmeyen c¢ocuklarin babalarini ikna eden Riza
Bey’dir. Soziine itibar edilen ve bilgisine giivenilen Riza Bey’e biiyiik kiiciik herkes

sayg1 duyup sonsuz sevgi beslemektedirler:

“Riza Bey, Devege¢cmez Sokaginda her ev icin bir baba gélgesi halinde,
mahalle kahvesine gider gelirdi. Mahalle kahvesinde ise akil erdirilemeyen
her siyasi hadise hakkinda derhal kat'i hiikmii o verir, bir daha bu mesele
kimse tarafindan miinakasa edilmez, "Riza Bey béoyle demisti, denir; kabul

edilir, susulurdu.”(K. :86)

Yash bilgenin sorulan sorular karsisinda verdigi yanitlar ve dgiitler bulundugu ¢ogu
zaman cevredeki kargasayr sonlandiran ve siiklitu saglayan niteliktedir. Riza Bey’in
fikir birligi saglanamayan konulara miidahalesi kahvede huzuru tesis etmede 6nemli bir

yere sahiptir.

Hallag, bastan sonra yasli bilge arketipinin metinde yer aldigi metindir. Anlatict
vapurdaki herkese dikkatle bakar ve hallag dikkatini ¢eker. Hallag, yash ve nur yiizli
gecimini pamuk kabartarak saglar. Anlatici tarafindan nur yiizli olarak tabir edilen

hallag yash bilgenin fiziksel 6zellikleri ile uyumludur:

“Higbir yiizde diigiinemiyorken, hallacin kirisinden bir ortacag ok aticisina,
oradan harp ¢alan mizikacilara, oradan da bir ok hizi ile nur yiizlii kirigin

sahibine kafam takildi.” (M. K. : 36)

Yaslt bilgenin ruhundaki maneviyati bilgenin yiiziine ve goéziine yansimis goren
anlatici; “ Yamumdan gegerken o6yle iki agik mavi géz gordiim ki, icim seving icinde

kaldi. Su diinvada daha tertemiz mavi gozlii bir Halla¢ Baba kalmisti.” (M. K. : 37)
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sOzleri ile ifade eder ve aksama dogru anlatici kendisini bir Hallag baba masalinda gibi
hisseder. Yasl bilgenin masal kahramani gibi diisiiniilmesi ona olaganiistii bir rol

yiikler.
2. Kadin Temelli Arketipler ile Tlgili Tespitler
2.1. Giizellik Kraligesi

Mitolojideki biitliin giizellik tanricalan fiziksel giizellikleri ve erkekleri hatta tanrilar
bile bastan ¢ikarirlar. Kendilerinden daha giizel olan diger tanrigalar1 alt etmek igin
cesitli hilelere bagvurabilirler. Giizellik her cagda ve donemde farkli olsa da gecerliligini

hi¢bir zaman kaybetmemistir.

Gilchrist, “Dokuzlar Cemberi” kitabinda giizellik kraligesi figiiriiniin genglik, olgunluk
ve yaslilik asamalarinda farkl sekillerde belirdigini sdyler. Genglik doneminde farkina
varilmayan giizellik, olgunluk déneminde farkindaligin olusmasi ve yaslhlik doneminde
ise gorsel olmaktan ziyade davranissal nitelikte olan giizellik olarak karsimiza

¢ikmaktadir. (1993: 42)

Giizellik kraligesi biitiin giizelliklere sahip ve her donemin estetik degerleri ile ortlisen
kadin figlirtidiir. Gilchrist, Dokuzlar Cemberi kitabinda kadindaki giizelligin yalnizca
fiziksel degil akli ve ruhi yoniiniin de olmas1 gerektigine dikkat ¢eker. Mitolojide biitiin
giizellik tanricalan fiziksel giizellikleri erkekleri ve hatta tanrilar1 bile bastan ¢ikarirlar.

Sait Faik’i eserlerinde giizellik kraligesi arketipi ile ilgili tespitler sunlardir:

Serseri Cocukla Kopek hikayesinde anlatici, Beyoglu’nu bir Ortagag sehrine benzetir.
Sehir uyandiginda insanlarin esir kampindan kagarcasina sehrin hakimini ¢ekeceklerini

ve demir kapili evlerden giizel kadinlarin sokaklara firlayacagini sdyler:

Bu kadinlar o kadar giizel gozlii o kadar tatl, o kadar dolgun kalgali
olacaklar ki, derebeyin saraylarini siisleyen ressam, sa¢ini bagini yolacak. 0
kadindan bu kadina, bu kadindan o kadina kosacak. "Bunu bana verin!
Bunu bana verin! Bu benim riiyalarimin, hiisranlarimin, fircamin kadini.
Ancak onunla 6lmeyecek eserimi  yapabilirim!" diye kosacak. "Seg!

diyecekler, secemeyecek. (H. B: 92)
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Mitolojide giizel kadinlarin erkekleri bastan ¢ikararak kaos yarattiklari bilinir. Saray
duvarlarin siisleyen kadin tablolar1 giizelligin tanrinin yansimasi oldugu inancina igaret
eder. Hikdyede kadinin bastan ¢ikariciligi saray ressaminin Oliimstizliik tablosunda

hangi kadini ¢izecegine sasirip karar vermemesi ile ifade edilir.
2.2. Dokuyucu Ana

Dokuyucu ana arketipi kadmin yuva kuruculugu ve iiretkenligi simgeler. Uretkenligi
noktasinda dokuyucu ana dokumanin ilk akla gelen anlamu ile ipliklerle yapilan sanati
ve emegi ifade eder. Arketiplerin sembolik olmasi yani soyut manaya sahip olmasi
dokuyucu anayi duygularin baglayic1 etkisinde de role biirlindiirmiistiir. Cherry
Gilchrist “Dokuzlar Cemberi” kitabinda dokuyucu anadan soyle bahseder:

“Dokuyucu Ana hammaddeyi se¢me, iplikleri yapma ve onlart hizla iist iiste
bindirme stirecinin bir simgesidir. Ask baglarini baglayan, giinliik yasamin
modelini dokuyan ve son ipligin kesilecegi zamani onceden goren

orgiitleyici kadwn ilkesidir.” (1993: 44)

Destanlarda kilim dokuyan kadinlara sik¢a rastlanir. Kadin kahraman hem kilim
dokurlar hem de eslerinin olmadig1 zamanlarda yuvalarmi korurlar. Dokuyucu ana

arketipi yalnizca baglayici bir islevde degildir. Ayn1 zamanda da koruyucudur.

Dokuyucu ana arketipi kadin temelli arketipler igerisinde kadinin madden {ireticiligini
ve dokuma sanatindaki maharetini yansitir. Arketip yazarin eserlerinde su sekilde

goriliir:

Yazarin 1948’de yayimladig: ve kitabina da baslik olan Liizumsuz Adam hikayesinde,
her giin aym seyleri yapmaktan sikilan ve yalmzlik g¢eken Mansur Bey konu
edinilmistir. Hikdyede dokuyucu ana arketipi yazarin evlerden birindeki kizi anlattigi
noktada karsimiza ¢ikar. Yazar hikayelerinin genelinde kadinlar1 fiziksel ozellikleri ve

kendinde uyandirdig hisler agirlikli ele alir:

“Efendim buradaki evlerden birinde agzi burnu yerinde (bir goziinde
tavukkarast vardir ama zarari yok!), eski kadinlarin dedigi gibi, ellerinin
tistiine findik oturtulacak kadar yumuk yumuk elli, biiyiik biiyiik memeli,

entarisinin gogse agilan yerinde hafifce kirli esmer bir ayrilip birlegsme,
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hoppa mi hoppa bir Yahudi kizcagizi vardi. Cift kanatli pencerenin éniinde
oturur, bir seyler dikerdi.” (L. A: 4)

Yazarin betimledigi kiz islevsel olarak iiretkenligi simgeleyerek kadinligin
tamamlayicis1 olarak goriiliir. Uretkenlikle birlikte dokuyucu ana arketipi diger kadin
temelli arketipler gibi aski da blinyesinde barindirir. Hikayenin ilerleyen bdliimiinde ask
ve arzu hissi; “Ne opmek isterdim bacaklarindan su kizi bir defacik émriimde.”(L. A. :
136) Ciimlesi ile yazarda cinsel diirtiileri harekete gegiren bir gii¢ olarak karsimiza

cikar.
Sarnic isimli hikayede yazar asik oldugu kiz1 anlatirken dokuyucu ana figiiriinii;

“Bir tezgahta tiilbent dokuyan narin bir kiza asik oldum. Onun ayaklarin
ellerimin icine aldim. Onu paltomun igine saklayarak kis geceleri tenha
sokaklarda yiiriidiigiim zaman saadeti, ilk defa viicuduma bir 36,5 derece

hararetle sindirdigimi hissettim.” (Sa. : 4)

seklinde ifade eder. Tezgahta tiilbent dokuyan kizin narin ve nezaketli olusu yazari
etkileyen noktadir. Burada dokuyucu ana figiiriiniin yalnizca ipleri baglayan, bir seyler
tireten degil kadin degil bunun yani sira agk baglarin1 baglayan ve askin dogmasia
neden olan imge oldugu goriiliir. Ask, kiside fizyolojik olarak birtakim degisiklikler
yaratabilir. Yazarin viicudunda hissettigi hararet kadin tarafindan verilen enerjinin ve

arzunun tepkisi olarak agiga ¢ikar.
2.3. Gece Kralicesi

Cherry Gilchrist, gece kraligesi arketipini gecenin i¢inde varolusu; yarasa, baykus gibi
birtakim hayvanlarla 6zdeslestirmesi ile diger kadin figlirlerinden farkli kilmistir.
Gecenin Urkiitiiciiligi ve 0zdeslestirilen hayvanlarin zarar verebilen yapis1 bu kadin
figlirlinlin giiclinii temsil eder. (1993: 83) Diger kadin figiirleri gibi evreler halinde
gelisen gece kraligesi bu evrelerin her birinde asi ve toplumla uzlasamayan kadinin

dogasina aykir1 yapist ile dikkat ¢ekmektedir.

Efsane, masal gibi olaganiistii nitelikli tiirlerde gece Oten baykuslarin 6liim habercisi
oldugu ve bu inancin hala giiniimiizde de devam ediyor olmasi bu arketipin giiglii

yoniiniin yani sira sezgisel yapisina da isaret eder. Gece kraligesi arketipi diger kadin
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temelli arketiplerin aksine kuvvetli zor yanlar1 bulunan ve gecenin iginde aktif olan
figlirdiir. Bu arketipte genellikle gece goriinen ve trkiitiicii olarak nitelenebilecek yarasa

ve baykus gibi varliklar goriilebilir. Arketip yazarin eserlerinde su sekilde goriiliir:

Ip Meselesi isimli hikdyede yazar yasadigi sehirden ayrilmak istemektedir. Insanlarin
verdigi hayat miicadelesinin kendisinde olmadigini, bu durumun sehirden ayrilmaya
sebep oldugunu diislinen yazar insanlar1 izlemeye baslar ve bu miicadelenin karsiliginda
mutlaka para talep ediliyor olmasindan rahatsizhigim1 dile getirir. Kadinlarin dahi
dudaklarin1 yalnizca para ile optiirdiigiinii diisiiniir ve soyle gece eve donecek bir kadini

hos olmayan bir sekilde s0yle tanimlar:

“Kasvetli evler, korkung kokulu ev iclerinden origan kokulu kizlar ¢ikardi. Bir
ihtiyar kadin kizimin arkasindan bakardi. Saat bire dogru bir paket cigara
gelecek. Gogsiine iyi gelen tatula gelecek. Saat bire dogru dudaklari yenmis,
gozleri yenmis, burnu yenmis, saglart yenmis kizi gelecek. 0 mis gibi kokusu
kagmistir. Artik pudra, krem, ruj, Paris Aksami lavantast kokmayacak. Bir kadinin
sehvetle, arzuyla, once arzusuzlukla baslayp arzuyla bitmis giine her seyini

vermig kadinin munzam dis kokusuyla eve donecektir.” (L. A. : 32-33)

Giindiiz evden ¢ikan kadinin gece eve donerken ¢irkinlestigini ve evde bekleyen ihtiyar
kadinin bu gecenin sonunda bir paket sigara elde edecegini ifade eden yazar hayat
miicadelesini ve para kazanma arzusunu gecenin icinde cirkinlesen kadin ile yani

gecenin kraligesi ile anlatir.

Grenoble’de Italyan Mahallesi hikdyesinde anlatici bu mekanlardaki anilarindan
bahsetmektedir. Mekanlardaki insanlar giindiiz ve gece ayri kisilikler olarak niteleten

anlatici 6zellikle kizlarin gece baska birer varlik olduguna dikkat ¢eker:

“Giindiizleri mechul gozleri, muntazam yiizleri, kisa boylariyla bir bagka
insan tesirini veren bu, fasistlerin vatanlarindan kovdugu ananas renkli ve
kokulu insanlari geceleyin gérmelidir. Senin yabanci oldugunu bildikleri

halde, hi¢ ehemmiyet vermiyor, hatta sana bakmiyor gibidirler. Ama senin
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serefine, bangolar, kitaplar okumus, bir karpuz yer gibi konusan kizlar,

senin serefine bu sarkiyr okumuglardwr.” (Sa. : 241)

Kizlarin gece bambagka biri oluslari, sihirli olarak nitelenen gece krali¢esi imgesine
denk diigmektedir. Gece kralicesinin giindiizden ziyade gece aktif olusu hikayedeki
kizlarmn ise giindiiz degil gece sarki sdylemeleri ile arketipin yapis1 ortligmektedir. sarki
sOylemelerinin yani sira kizlarin anlatict forumdaki kisiye 6nemsiz davranmalar1 ve

bakislarii gizleyen tavirlari gece kraligesinin sinsi yapisi ile de uyumludur.
2.4.  Biiyiik Ana

Jung, biiyiikk ana arketipini anne arketipinin tiirevi oldugunu sodylemistir ve “Dort

Arketip” kitabinda su agiklamalarda bulunmustur:

“Biiyiik Ana kavrami, din tarihi kékenli bir kavramdiwr ve anatanri¢a
tiplemesinin ¢ok c¢esitli yonlerini icerir. Baslangicta bu kavramin
psikolojiyle ilgisi yoktur, ¢tinkii "Biiyiik Ana" imgesi pratik deneyimde bu
bigcimiyle ancak nadiren ve de ¢ok ozel kosullar altinda karsimiza ¢ikar.

Simge elbette ki anne arketipinin bir tiirevidir.” (2003: 17)

Biiyiik ana arketipi hem olumlu hem de olumsuz niteliklere sahip olabilir. Jung,
bilingten uzaklasan arketiplerin mitolojik yonlerinin belirdigini sOylemistir. Bilingten
uzaklagma durumunda biiyiik anne arketipi de 1yi ve kotii diye ayrisir. Jung, olumlu ve

olumsuz nitelikleri sOyle izah eder:

“Biling ile bilingdisi arasindaki mesafenin biiyiimesiyle, biiyiikanne de
Biiyiik Ana konumuna yiikselir ve bu imgenin zit ozellikleri genellikle
ayrisir. Iyi bir peri ve kétii bir peri, aydinlik bir tanrica ya da karanlik,
tehlikeli bir tanriga ortaya ¢ikar, der.” (2003: 38)

Jung, Dort Arketip kitabinda biiyiik ana arketipinin anne arketipinin bir tiirevi oldugunu
sOyler. Biiyiik ananin en temel 6zelligi dogurganliktir. Olumlu ve olumsuz taraflari
bulunan biiyiik ana arketipi yok ediciligi ile olumsuzluk tasir. Sait Faik’in eserlerinde su

sekilde goriiliir:
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Semaver hikayesi bagtan sona biiyiik ana arketipinin goriildiigli metindir. Hikayede Ali
ve annesinin rutin hayatindan kesit sunulur. Ali fabrikada is¢idir. Her sabah Ali’yi
uyandiran annesi dini fiilleri yerine getiren ve oglunu ¢ok seven biiyiik ana arketipine
denk diiser. Biiylik ana arketipinin en baskin yonii ¢ocugu olan ve anneligin farkinda
olan kadin figiirii olmasidir. “Anasimin ¢ocugundan, ¢ocugun anasindan baska gelirleri
var miydi?” diyen anlatici, Ali ve annesinin birbirine olan bagliligi yuvay1 sicak ve

giivenilir kildigina dikkat ¢cekmektedir.

Uyuz Hastalig1 Arkasindan Hayal hikayesinde yazar, yolda rastladig1 ve uyuz hastasi
olan ¢ocuga para vermeyip sinemaya gittigi i¢in kendisini vicdanen rahatsiz
hissetmektedir. Para verse de hastaliginin gegmeyecegini diisiinlir ama bir kadin onu
evine alsa ve ona baksa iyilesebilir diye hayal kurar. Kadinin iyilestirici yoniine dikkat

ceken yazar hayal de olsa biiylik anay1 yansitan ifadeler kullanir:

“Dogrusu bir kadin neler yapamazdi? Bir hayaldir, bir yalandir, bir

korkung yalandir ama diistintilemez mi?

Bir kadin bu ¢ocugu alip evine gotiiriiyor, uyuz merhemi siirtiyor, ii¢ beg
giin evinde tutuyor, sonra yine mikrobun kaynadigi sokaga onu tertemiz

birakwyor...” (M. K: 22)

Biiytik ana arketipinin yalnizca kendi ¢ocuguna degil diinyadaki diger biitiin ¢ocuklara
ayn1 yaklasimi sergileyebilmesi onun yiiceligini yansitir. Uyuz hastast ¢ocuk kendi
cocugu olmamasina ragmen onu iyilestirmesi ve hayata dondiirmesi biiyiilk ananin

evrensel boyuttaki yetkinliginin giizel bir gostergesidir.

“Uyuz Hastalig1 Arkasindan Hayal” hikayesindeki biiylik ana arketipinin tezahiirii 1
Temmuz 1954’te Varhk dergisinde yayimlanan Evime Doniiyorum siirinde de
goriillir. Siirde anlatict evine donerken igporta tezgahinin yanindaki kaldirimda uyuyan
bir ¢ocuk goriir. Kaldirimi anne dizine benzeterek annesinin dizinde uyuyan ¢ocuk
figiiri ¢izer. Biiylik ana arketipi kucaginda ya da dizinde ¢ocugunu sarip sarmalar ve
onu soguktan korur. Anlatici siirin ilerleyen boliimiinde; “Icimden ért! Dediler,
ortiiverdim iistiinii.” Dizeleri ile kendi ¢ocugu olmamasina ragmen gosterdigi tutum ile

bliyiik ana arketipinin duyusal anlamda yiiceligine isaret eder.
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Sur Disinda Hayat hikdayesinde kadinin ¢ocugu iizerindeki besleyiciligi ve
doyuruculugu “Bir de emzikli kadin, memesinin kara dut biiyiikliigiindeki ucunu bir
kara dut kadar siyah yavrusunun agzina sokup sokup ¢ikarryordu.” (H. B: 91) sozleri ile
ifade edilir. Bir kadin1 en ¢ok mutlu eden sey ¢ocuk dogurmaktir. Biiylik ana arketipi
anneligin farkindadir ve her zaman bunun gereklerini yerine getiren ve bundan mutlu
olan temsillerdir. Yalnmizca kendi mutluluklarin1 degil ailelerinin de mutlulugunu her

zaman diisiinen biiylik ana bunun i¢in her seyi yapabilecek giigtedirler.

Yalnizhgin Yarattigi insan hikdyesinde anlatic1 lokantada yanaginda ben olan bir geng
kiz goriir ve yirmi y1l dncesine gider. Cocukken atesi yiikseldiginde ellerinin sistigini

sOyleyen anlatici ellerini avucunun i¢ine alan biiylik anasini hatirlar:

Biiyiik anam, yahut anam; ellerimi, sogumusg elleri i¢ine alirlard:. " Yok, bir

sey yavrum, yok bir sey! Bak benim elimde ellerin, derlerdi. (A.Y.: 24)

Biiyiik ana arketipi yalnizca dogurganligi ile degil ayn1 zamanda ¢ocuk yetistirmedeki
sefkatli tutumlar ile de 6n plandadir. Annelik kavraminin 6nemini bilen biiyiik ana
cocugu hastaliginda oncelikle onu sevgisi ve sefkati ile iyilestirmeye calisir. Anlatici
hem biiyiik anasinin hem de annesinin ayn1 anda kendisi ile ilgilendigini sdyler. Annelik
giidiiseldir fakat oOgrenilen bir yoni de vardir. Biiylik anasindan gordigi gibi

yaklagimda bulunan anne 6gretinin aktarilan yoniinii temsil eder.
2.5.  Ocagin Hammm

Cherry Gilchirst’in Bir¢cok mitolojide ocak atesinin koruyucusu olarak tanricalar
gorevlendirilmistir. Kadinin insanlik tarihinin basindan itibaren yuva yapan ve ailenin
devamliligini saglayan kutsal yapisi ocagin hanimi arketipinin temel unsuru ates imgesi

ile birleserek farkli bir boyut kazanmistir. Ates, ocagin canliligini saglayan yapidadir.

Cherry Gilchirst, “Dokuzlar Cemberi” kitabinda ev halkini ocaktaki atesle benzeterek
ocagin siirekli yanabilir durumda kalmasi gerektigini dikkat ¢ekmistir. Atesin sonmesi
ev halkinin birbirinden soguyacagina ve hatta ailenin dagilacagina isaret etmektedir.

(1993: 120)

goriisleri dogrultusunda ocagin hanimi arketipinin yaslilik evresinde biiyiik ana arketipi

ile i¢i ige gectigini sOylemek yanlis olmaz.
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Ocagin hanimi arketipi kadinin yuva yapma, iiretme ve yaptigi yuvayr koruyabilme
konusundaki ¢abasini yansitir. Kadinin yaptig1 saglikli ve sicak yuva ilk olarak kadin ile
yuva arasinda bir bag kurar ve bu bag ailenin devamlili§i ve mutlulugu i¢in énemlidir.

Ocagin hanimi arketipi yazarin eserlerinde su sekildedir:

Semaver hikayesi birden fazla kadin arketipinin goriildiigli metindir. Ali’nin annesi
hem biiyiik ana hem de ocagin hanimini temsil eden kadin figiiriine denk diismektedir.
Oglunu her seyden ¢ok seven anne her sabah semaveri yakar ve ekmek kizartir. Ocagin
haniminin en belirgin 6zelligi evi yaratmasidir. Hikayede babasi olmayan Ali’nin annesi
esinin giicli olmadan da yuvasiin devamliligin1 saglamaktadir. Ocagin hanimi yalnizca
yuvayl yaratan degil as pisiren ve bunu da ates yardimi ile yapan kadindir. Ali’nin
annesinin her sabah semaveri yakip ekmek kizartmasi ve bu durumun Ali i¢in giini
baslatan haber niteliginde olmasi ocagin haniminin ogluna verdigi yasam enerjisini

simgelemektedir.

“Oniindeki Kis” hikayesinde sabah saatlerinde uyanmaya galisan bir adamm hem
disaris1 hem de evin ig¢i ile ilgili diisiinceleri ilgi ¢ekicidir. Hava soguktur ve yatagindan

cikmak istemeyen anlatic1 evde bir kadinin varliina ihtiya¢ duydugunu ifade eder:

" Evlenmis olsaydim, Yarabbi! Bir kadin simdi ¢oktan kalkmis olurdu. Hig
olmazsa bir mangal; taze, kirmizi. Hi¢ olmazsa ¢inko bir ibrik; kiiflenmis,

ihtiyar, kir¢il. Belki bir sahan olurdu.” (T. C. : 19)

Anlaticinin yatagindan kalkmasina sebep bulamamasi ve hayata karsi olan keyifsiz
tutumu ocagin hanimi arketipinin insan yasamindaki yerine dikkat ceker. Figiir,
hikdyede bulunmayan ama anlatic1 tarafindan hayal edilen yapidadir. Evin yaraticis1 ve
evdeki huzurun saglayicis1 ocagin hanimimnin evde bulunmamas: gilinlin baglamasina
engel olmaktadir. Yakilan ates, tiiten ocak ve pisirilen yemek kisinin ihtiya¢ duydugu
yasam enerjisine etki eden durumlardir. Bunlarin olmamasi yasam igin isteksizlik

olusturur.

Bir Zamanlar siirinde yazar, hikaye yazarken zihnine bazi insanlar yerlestirir. Hikaye
yazarken mutlu olan yazarin zihnindeki insanlarda mutludurlar. Ocagm hanimi arketipi
kadinin evde sagladigr mutlulugu ve huzuru yansitma noktasinda ocagin basinda kahve

yapan kadin olarak yazarin zihninde yerlesir:
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Bir Zamanlar
Baz1 aksamiistleri, oturur
Hikayeler yazardim,
Deli gibi!
Ben hikaye yazarken
Kafamdaki insanlar
Baliga ¢ikarlardi.
Kadinlar,
Kahve cezvelerini 1sitan, mavi 1s1kl1 ispirto

Lambalarini yakarlardi.

(S. V. : 15)

Kadinin yalnizca kahve pisirmesine degil ayn1 zamanda karanli§1 aydinlatan yoniine de
dikkat ¢ceken yazar 15181in yasam belirtisi ve giicii oldugunu ve bununda kadin tarafindan

saglandigini ifade etmistir.

Sarmasikh Ev isimli hikdyede yazar; “Giiniine bagh. Giizel giinii olur, cigaran, paran
varsa . . . Ocak yanarsa ... Corba piserse, yiik ¢ikarsa . . . Tingurin varsa . . . Keyfin
gicrsa.” (A.Y.:62) sozleri ile glizel gegebilecek bir giiniin nasil oldugunu yanan ocak

ve pisen c¢orba ile yani kadinin iiretkenligi ile baglantisini ifade etmistir.

Ocagin yanmast ile insanlarin mutlulugu arasindaki baglantiyr vurgulayan yazar
insanlar, Tiirkiiler, Masallar isimli hikdyesinde bu durumun olumsuz yéniinii ortaya

koymustur:

“Sonra yine, kenarina tepe tepe taglar yigilmis bozuk yollar gegiyorlardi.

Otomobil yavashyor,

koysiiz, otsuz, ocaksiz, sessiz yollarda birdenbire insanlar peyda oluyor,
otomobil gecerken i¢indekine yiyecekmis gibi gozlerini dikiyorlardr.” (H. V.
: 100)
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Yazarin kullandigi ifadeler olumsuz durumlart ve hisleri yansitir. Kdysiiz, otsuz ve
ocaksiz yollarda birdenbire ortaya ¢ikan insanlarin davranislarindaki hir¢inlik onlarin

mutsuzluklarini ortaya koyar.

Sarnig isimli hikdyede yazar yalnizlik temasini isler ve hatiralarina sik sik yer verir. Bir
aksam eve geldiginde karisin1 aglayarak bulan yazar karisina su sorulari sorar ve

karisin1 ocagin hanimu figiirii ile 6zdeslestirir:

-Kari, dedim. Ocagin mi yanmaz? Corban mi tiitmez? Basinda agrr mi var?

Hasta misin? Ne aglayp duruyorsun? (Sa. : 6)

Yazar karisinin mutsuzlugunu kadinin yuva yapan iglevi iizerinde yani evin fiziki
yoniinde olusabilecek eksiklikler noktasinda sorgulama yoluna gider. Kadinin
mutsuzlugunu yanmayan ocak ve tiitmeyen ¢orba olarak niteleyen yazar bu durumlarin
kadinlart mutsuz edecegini ifade eder. Ocagin hanimi arketipinde kadinin hem kendini

hem de etrafin1i mutlu edebilmesi sorumluluklarini yerine getirmesi ile miimkiindiir.
Bursa’ da Bir Kandil Gecesi

Bir dul kadin gordiim gozleri yasl

Ak dudaklarinda garip tiirkiiler

Davudi sesler gelir

Bakin herkesler gelir

Benim yavrum gelmedi.

(yayimlanmamuis siir)- (Arsivde 53 numarada kayith belgenin sonundadir. Arsivde 53

numarada kayitli belgenin sonundadir.)

Giigiim isimli hikdyede evini Ozleyen ve Ozledigi evini yaslanmis annesi ile
biitiinlestiren anlaticinin annesi ocagin hanimi figiiriiniin niteliklerine sahiptir. Ocagin
hanimi1 yuva yapan, yuvasini giizellestiren, ¢cevresindekiler i¢in bir seyler ekip diken ve
daha yaptig1 birgok seyle herkese mutluluk veren kadindir. Hikdyede anlaticinin annesi

bahgeye okaliptiis dilmistir:
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“Zeytin yesili yapraklarini sonbaharda kadinlar gelir, anamdan rica eder,
toplarlardi. Oksiiriiklere, soguk alginliklarina birebir gelirmis.”(H. V. :
121)

Ocagin hanimi arketipi hastaliklar iyilestirme ve hastaliklara sifa olma yoni ile de 6n
plandadir. Hikayede dikilen okaliptiisiin yapraklar1 oOksiirik ve soguk algligi

tedavisinde kadinlar tarafindan kullanilmak {izere toplanir.

Haritada Bir Nokta hikayesinde orta yaslarinda asil yuvasia donen bir adamin yazma
egiliminden kagmasi konu edinilir. Hikdyenin anlaticis1 konumundaki yazarin annesi
ocagin hanimi figiirlinii temsil eder. Yazarin babasi dlmiistiir. Ancak asil yuvasindaki ev
ve aile sicakligr bu durumdan zarar gormemistir. Yazar, “Babadan kalma ev, anamin
sayesinde giiriil giiriil isliyordu” diyerek kadinin yuvasini her daim ayakta tutan yoniine
dikkat c¢ekmistir. Ocagin hanimi figiirii yalnizca yuvayr yapmakla kalmaz olusan

eksiklikler, tehlikeler karsisinda yuvasinin canliligini korur.
2.6.  Yeryiizii Kralicesi

Arketipin isminde yer alan kralice, kadinin ulastigi yliksek mertebeyi ifade eder.
Gilchrist, Dokuzlar Cemberi kitabinda; yerylizii Kralicesi’'ni fiziksel tasvirde beden
hatlarinin belirginligi ve bu belirginligin yarattig1 cinsel enerjiden beslenen kadin figiirii
olarak tanimlar. Bu enerji yalnizca cinsel boyutta degil ¢evredeki insanlarla kurulacak

sicakligi da kaynaklik eder. (1993: 143-144)

Figiiriin evrim stireci diger kadin temelli arketipler gibi genclik, olgunluk ve yashlik
seklindedir. Genglik evresinde kadin; bilingsiz saf giizelligi ile var olurken zamanla
cinsel yoniinii fark etmeye baslar, olgunluk doneminde cinselliginin tamamen
farkindadir ve bu dogrultuda cesur bir kimlige biiriiniir, yaslilhlk doneminde ise

giizelliginin ya da cinsel yoniiniin aksine giicii ile dikkat ¢eker. (1993: 145)

Yeryiizlinlin kralicesi fiziksel olarak ¢ekici bir yapiya sahiptir ve siirekli gelisim
igindedir. Bu arketipte baslangigta baskin olmayan cinsellik zamanla yerini cinsel
anlamda farkindaliga birakir. Beden hatlar1 belirgin olan bu figiir yaz mevsimini
cagristirarak sicak ve enerji doludur. Sait Faik’in eserlerinde bu arketip su sekilde

goriliir:
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Ayten isimli hikdyede Ayten bir eglence mekaninda calismaktadir. Yazar, kadmi

giizelligi ve baskin cinsel gériiniisii ile tanimlar:

“Onun dar bir alni, bu alnmn icinde ii¢ kirisikligi vardi. Siyah, simsiyah saglari ne
keskin hatlarla o alm keser, bicer, oraya bir giizellik, bir insanlik mimarisi
kurardi. Giizellesmeye almindan basladi. Sonra, dudaklarini 6yle kocaman
kocaman boyamadi. Yiirek bi¢imindeydiler aslinda. Hele kenarlari, yukariya

dogru biikiilmiis, arzu ile kabariktilar.” (L. A. . 72)

Yazar sonrasinda kadindaki birtakim degisikliklerin ona masumiyet kattigin1 soyler.
Burada yeryiiziiniin kraligesi figliriiniin degisimin yasadigina dikkat gekilir. Gilchrist,
Dokuzlar Cemberi kitabinda figiliriin agamalar halinde olustugunu ifade etmistir. Bu
asamalarda once masumiyetin daha sonra cinselligin baskin oldugunu séyler. Ancak

yazarin hikayesinde bu gelisim siirecinin tersi gozlemlenir:

“Gitgide bir¢ok seyler 6grendi ya, once giilmesini ogrendi. Mahzun, zarif
bir giiliis buldu o agiz. Nereden, nasil getirdiler bu giiliisii de oraya

oturttular, bunu é6grenemedim. Kadinligin, giizelligin sirri!

Bir sene kahvemi icerken onu seyrettim. Her giin bir zariflik, bir giizellik,

bir bulus, bir baskalik gelip ona, kus gibi bir yuva yapti.”(L. A. : 72)

Yeryiizlinlin kralicesi figlirliniin i¢cinde yuva yapma 06zelligi ile kadinin bir de ocagin
hanimi1 figiirii de karsimiza c¢ikar. Kadin temelli arketiplerin birka¢1 bir kadinda

bulunarak birden fazla kimlik olusturabilir.

Sehrayin hikayesinde Eleni isimli kadin yeryiizii kraligesi figiiriidiir. Anlatic1 bir gece
meyhaneye gider ve Eleni’yi goriir. Eleni belirgin viicut hatlarina sahip ve cinsel enerji
veren bir kadindir. Anlatici, Eleni’nin kalin bileklerinin {izerindeki killar1 bile yumusak
olarak niteler. Figlirlin yarattig1 cinsel arzu hos karsilanmayacak durumlar1 bile

anlaticiya giizel diistindiirm{istiir:

“Eleni beyaz, incecik yiizliiydii. Dolgun kalgcalarimin yiiziinde yaptigi
aykiriik iliklerime kadar arzu veriyordu. Bir de bileklerine deli oluyordum.

Kara onliigiiniin bilek basliklar: siki siki ince bir lastikle biiziilmiis derisine
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yapismisti. Kalinca bilegi vardi. Uzerinde seyrek, siyah, incecik, yumusak

killar.” (H. B: 119)
2.7. Adalet Ana

“Adalet”, kelime anlami1 olarak cesaretin getirdigi insani bir tutumdur. Gilchrist, adalet
ana arketipini kadindaki cesaret olarak niteler. Cesaret, savasg1 6zellikleri ile kararlilig
Oon planda olan kadin figiiriinii yaratir. Cesaret sahibi ve korkusuz kadin erkeksiz
yasayabilir. Bunun en giizel 6rnegi Amazon kadinlar efsanesidir. Amazonlar milattan
once 2000 yillarinda yasadigi rivayet edilen ve halkinin savasci kadinlardan olugsmus bir
millet efsanesidir. Bu savasg1 kadinlarin erkeksiz yasayabilecek giice sahip olmalarinin
temelinde feminen bir diisiince varmig gibi goriinse de bu konuda ¢esitli rivayetler
vardir. Amazon kadinlarinin Dede Korkut hikayelerindeki karsiligi Alp Kiz’lardir. Ve
yine Tiirk mitolojisinde de zarif boynuzlari ile giicii simgeleyen Ak Ana cesur olmasi ile

bilinir.

Adalet ana arketipi cesareti temsil eder. Temsil ettigi cesaret savasci bir kadin figiirii
ortaya koyar ve kendini koruyabilir. Savascilig ile birlikte bilgeligi ile de 6n plana

¢ikan bu figiir Sait Faik’in eserlerinde su sekilde gortiliir:

Kumpanya hikayesinde gezici tiyatro gurubu A. kasabasmna gitmek i¢in para
aramaktadirlar. Hikayede grubun geng liyesi Suat’in annesi adalet ana arketipini temsil
eder. Suat, kumpanya parasini bulabilmek i¢in annesinin altinlarini ¢almistir. Grubun
yetkili olarak gordiigii Saffet Ferit ve Kor Halis’e Suat altinlari getirir. Ancak ikisi de,
Suat’in altinlar1 annesinin rizasi ile getirmedigini diisiiniirler ve durumu 6grenmek icin
Suat’in evine giderler. Her sey tahmin ettikleri gibidir. Suat altinlar1 ¢almistir ve annesi
bu duruma kizmistir. Adalet ana arketipinin diger kadin temelli arketiplerden farkli bir
yonii 6fkesini, cesaretini ve otoriter tavrini rahatga ortaya koyabilmesidir. Suat’in
annesi bu durumu oglunun son cahilligi olarak goriir ama buna ragmen de eve

geldiginde ogluna bu yaptiginin hesabini soracaktir.

Yaslt kadin oglunun tiyatro ilgilenmesinden ve varini yogunu ortaya koymasindan
rahatsizdir. Saffet Halit ve Kor Halit’e tiyatro konusundaki elestirel tavri ve yargilayan

iislubu ile sunlar1 soyler:
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“Fukaramin ¢ocuguna artistlik neymis? Kor olsun! Hep de fakir fukara
cocugu ozenir sizin ise. Halit Efendi! Anasimin kefen parasini c¢alan

cocuktan kime hayir gelir ki, size gelsin?” (K: 57)
2.8.  Dansin Hanmimi

Dans tanrn ve tanrigalarina baktigimizda her birinin dans hareketleri ile kendilerine ya
kurban se¢ip kanin1 emdiklerini ya da cinsel istegi tetikleyen kadin figiirleri olduklar1
gortliir. Kelt mitolojisinde Glaistig isimli tanriga giizelligini kullanarak kendine kurban
secip kanint emer. Yunan mitolojisinde Euterpe fliitlin mucididir ve elinde fliidii ile
eglencelere katilarak hareketli ve oyuncu bir nitelik tagir. Bu enerjinin kuvvetli bir

cinsel istek yaratma giicli de bulunur.

Dansin hanimi arketipi, adeta dansin hareketli figiirlerinden esinlenilerek hareketliligi
ile dikkat ¢eker. Kadindaki hareketlilik ve enerji cinsel arzuyu tetikler. Hareketliligin
kattig1 cocuksu yan, dansin hanimi arketipinin bir diger yoniidiir ve yine enerji veren bir

yapiyla karsimiza ¢ikar. (1993: 169)

Dansin hanimi arketipi; cinsel diirtiileri hareketi gegiren, kiskirtici, coskulu ve dansin
enerjisini yansitan kadin figliriidiir. Mevsimlerin yarattig1 enerjiyi de bilinyesinde
barindiran dansin hanimi 6zgiir kadin temsilidir. Sait Faik’in eserlerinde karsimiza su

sekilde cikar:

Bir Sonbahar Aksamu isimli hikdyede yazar kuslarda bahseder. Yazar, hikdyede kusun
onceden sehvetli bir kadin oldugunu ve onun sihirle tiir degistirdigini ifade eder.
Kadindaki biitiin giizel niteliklerin kusa da sirayet ettigini ve duydugu yiice sevgiyi dile

getirir:

“Onun etinin kokusunda tuhaf, sehevi bir hava buldum. Onun yagh
viicudunda topraklar, esmer, geng¢, arzudan yanan bir insan viicudu vardi.
Sanki bir giin, sihirli bir agiz: "Kus ol, giizel insan! Yuvarlak, esmer,
bugday, kavrulmus kestane; siitlii, ateste, suda pismis miswr kokulu, yart
kadin, yart erkek, yalniz sehvet, siit, nisasta, sekerden mamiil mahlik! Senin

bu topraktan yapilmis ¢irkinler kafilesinde yerin yok! Kus ol!" dedi.



58

Onu sehvetle yedigim i¢in, onu askla kokladigim i¢in mi severdim? O giizel
insanlar gibi kokan tiiylerinden ¢ikan, insant merhamete, sevgiye davet eden

o giizelligin kokusu icin mi severim? “ (H. V. : 34)

Kusu degil de adeta bir kadimi tasvir eden yazar ¢irkinlesen diinyada ve topraktan
yapilmis c¢irkinler diyerek kastettigi insanlarin arasinda boyle bir giizelligin yerinin
olmadigmi belirterek kadinin gilizelliginin enerji olarak ¢irkinlikle bir arada
bulunmamasi gerektigini ifade eder. Yalmizca sehvete degil her kadinin dogasinda
bulunan sevgi ve merhamete de sahip olan kus etrafa yaydigi ve yazarin koku olarak

niteledigi enerji ile giizelligi ve canlilig1 yansitir.

Kumpanya hikayesinde gezici bir tiyatro grubunun maceralari anlatilir. Gruba Sitare
isminde geng bir kiz gelecektir. Sitare hem kendi hem de sesi giizel yetenekli bir kizdir
ve dansin hanimi figiiriidiir. Ancak kizin giizelligi karsisinda tiyatro izleyicilerinin
uygunsuz davraniglar sergilemesinden tedirgin olurlar ama yine de Sitare’ye gruba

alirlar. Saffet Ferit ile Halit, Sitare’ye asik olurlar:

“Fevkalade giizel bir kizdi. Bir beli vardi, aman Yarabbi! Bir kaglar: vardi
ta sakaklarina kadar uzanmiyordu. Ya o ¢ekik badem gozleri! 0 kalinca
dudaklari! 0 giines yamgi kollar iizerindeki piril piril sart sart tiyleri! 0
boyun neydi, Yarabbi! Ne miithis beyazliklar, ¢ukurlar vaat ediyordu.”(K:
21)

3. Erkek Temelli Arketipler
3.1. Kahraman

Kahramanlar c¢agin her doneminde her kosulda olaganiistii Ozellikleri ile basariya
ulagsmis kisilerdir. Biitiin anlatilarda kahraman niteligine sahip bireyler bir nesne ya da
soyut manada bir basar1 i¢in ugras verirler. Jung, kahramanlik ile yeniden dogus

arasinda kurudugu 6zdesligi soyle ifade eder:.

“Suyun iginde, basinda bir yara olan sart sa¢l bir gencin cesedi
yiiziiyordu. Cesedi, dev gibi kara bir bokbécegi ve sonradan, suyun
derinlerinden dogan kipkirmizi  bir giines izledi... Isiktan goézlerim

kamasmsti. Tas1 yeniden oyugun tizerine koymaya ¢alistigim sirada oyuktan
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bir s yiikseldi. Kandi bu. Disarya dogru fiskirtyordu. Fenalagmistim.
Bana kanmin fiskirmast hi¢ durmayacakmis gibi geldi ama sonunda durdu ve
goriintii  kayboldu. Bu gériintii beni saskina c¢evirdi. Kuskusuz, bir
kahramandr bu. Bir giines miti, bir oliim ve yeniden dogus olayiydi ve

yeniden dogusu Misirlilarin kutsal bokbécegi simgeliyordu.” ( 2015: 112)

Kahraman, artik erginlenme siirecindeki arketiptir. Kahraman herkesin denetiminden
cikip yalniz hareket edebilme yetisine kavusmak istedigi ve bu yonde diirtiilerin agiga
ciktig1 slirecin i¢indedir. Jung, kahraman arketipinin biiyilik ugraslar ve eylemler i¢inde
olduguna dikkat ¢ekerek tanimlamistir. Yazarin eserlerinde kahraman arketipi ile ilgili

tespitler sunlardir:

Ipekli Mendil hikayesinde anlatict Bursa’da ipek fabrikasinda kapici olarak
calismaktadir. Aksam yaklasik on bes yaslarinda bir cocugun hirsizlik yapmak icin
fabrikaya girdigini fark eder ve ¢ocugu yakalar. Yakalanan ¢ocuk kapiciya sevdigi kizin
kendisinden ipekli mendil istedigini ve parast olmadigi igin hirsizlik yaptigini soyler.

Cocugun bu tavrina karsilik kapici ¢ocugu affeder ve serbest birakir.

Gece yarisi ¢ocuk fabrikaya yeniden doner ve agaclara tirmanarak igeri girer. Anlatici
¢ocugu gorlir ama ¢ocugun pes etmeyisinden ve cesaretinden dolayr ¢ocuga bir sey

yapmaz:

“Benim oniimden gecerken, gozlerimi kapattim, dolaplart karistirds. Istifleri
uzun miiddet alan taran etti. Sesimi ¢ikartmadim. Dogrusu bu cesarete karsi

biitiin mali alip gitseydi, sesimi ¢tkartmayacaktim.” (Se. :46)

Kahraman arketipine denk diisen ¢ocuk yakalanmasina ragmen pes etmemistir. Sevdigi
kiz i¢in hirsizlik yapmasi hos olmayan davranigin makul karsilanmasini saglayacak
kadar yiice kabul edilmistir. Kahraman arketipinde bireyin erkeksi enerjisi st
diizeydedir. Cocugun pes etmeyip yeniden igeri girmek istemesi bu enerjinin yarattigi
ikinci hamledir. Pencereden odaya giren ¢cocuk ipekli mendili almistir ama pencereden
disar1 ¢ikarken agacin dali kirilmistir. Yere diisen ¢ocuk Olmiistiir. Cocugu dliimii ise

yeniden dogusu ve mutlak kahramanlig1 simgeler.
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32.  Asik

Asik, maddi ve manevi biitiin nesnelere sevginin farkindalig: ile yaklasarak mutlu
olandir. Moore ve Gillette, asik arketipini fazlasiyla duyusal olarak niteler. Takinilan
bu duyusal tavir bireyin diinyaya farkli bakarak haz duymasini saglar ve tiim varliklarla
bir biitlin olusturur. (1995: 132) Diinyayr ve diinyaya ait varlik ya da nesneleri
herkesten farkli algilayan birey kendini gerceklestirme yolunda yol kat edip
bireylesmeye yaklasir. Bireylesmenin en 6nemli getirilerinden biri degisen diinya ve

nesne algisidir.

Asik arketipi, eril bireyin maddi ve manevi biitiin nesnelere fazlasiyla duyusal yaklasir.
Nesnelere duydugu hisler onun diinyaya olan farkindaligmi artirir. Asik arketipi, biitiin
varliklara karsi sefkatli bir tutuma sahiptir. Sefkat, duyarlilik ve farkindalik asik

arketipini diinyaya farkli bakan bir forma sokar.

Yayimlanmayan ama argivden ¢ikan Sait Faik siirleri de Simdi Sevisme Vakti kitabinin
liclincli bolimde yayimlanmamis siirler baghigi ile yer alir. Pazar Giinleri siirinde

anlatic1 gittigi mekanda kendisine hizmet eden ¢ocugu konu edinir:

Kiiciik bir cocuk

Bana hizmet eder

On kurus bahgis mukabilinde.

Halbuki ben onun

Babasi olmak isterim.
(S.V.:111)

Anlatict ¢ocugun on kurus bahsis karsiliginda kendisine hizmet etmesine iiziiliir.
Cocuga oldukca duygusal yaklasan anlaticinin i¢inde ¢ocugun babasi olma istegi uyanir.
Bu istek, asik arketipinin sahip oldugu duyarlilik ve sefkatinin anlaticida da

bulundugunu gosterir.
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Cocuklara duydugu sevgi ve merhameti eserlerinin ¢ogunda gordiigiimiiz Sait Faik
Abasiyanik’in siir kitabina da baslik olan Simdi Sevisme Vakti siirinde bu kez boyaci

¢ocuk iizerinden korumaci turum ifade edilir:

Su oglan ¢ocuguna bak
Fir¢a sallyyor
Kokmug manifaturacinin ayagina
Dort yiiz bin tekliginden
On kurus verecek.
Seni satmam ¢ocugum
Dort yiiz bin teklige.
(S.V.:1)

Anlatict ¢gocugun boyacilik yapmasini ve kiigiik is¢i durumunda olmasini satin alinmasi
olarak ifade eder. Asik arketipinin biitin canlilara karsi gosterdigi korumaci tavir
anlatict tarafindan ¢ocuga sergilenir. Anlaticinin kullandigi keskin iislup onun

duyarlilig1 ve farkindalig: yiiksek bir birey oldugunu gosterir.
4. Arketipsel Doga imgeleri

Arketipsel doga imgeler, ilkel zamanda insanlarin dogada gordiikleri nesnelere mana
yiiklemesi ile olusmustur. Ozellikle efsanelerde sikca arketipsel doga imgelerine

rastlanmaktadir.
4.1.  Giines

Giines bir¢ok ilk cag kiiltiirtinde "tanr1" kabul edilir. Eski Misir'da Giines tanri, Ra her
gece saltanat kayigi ile yere inerken Eski Yunanda "Helios" da benzer bigimde her
sabah altin kosumlu atlarin ¢ektigi altindan arabasina binerek gok kubbeyi bir bastan

basa kat ederek aksam okyanusun altina dalar. Gece boyunca burada seyahat ederek
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sabaha yeniden baslangi¢c noktasina ulasir. Tiirk mitolojisinde de Kiin-Toyon, Giines
Ana gibi adlarla anilan bir Giines tanr1 algis1 vardir. Hayatin kaynagi, bereketin ve
iiretkenligin sembolii olan Giines, biitiin arketiplerin Onciilii, biitiin 1s1klarin kaynagi
olan ilk 151k Tanr1'nin bir yansimasidir. Semavi dinlerde de Tanr1'nin "151k", "nur" olarak
algilanmast bu cergeveden goriilebilir. Bu baglamda ortak bilingdiginin iiriinleri olan
arketiplerin en 6nemlilerinden olan Giines insanin ruhundaki Tanri'nin disavurumu ve

anima arketipinin de temsilcisidir.

Giines, bir¢ok kiiltiirde Tanr1 olarak kabul edilir. Tiirk mitolojisinde Kiin-Toyon, Giines
Ana gibi adlarla anilan Giines tanris1 vardir. Hayatin kaynagi, bereketin ve tiretkenligin
sembolii olan Giines, biitiin arketiplerin Onciild, biitiin 1s1klarin kaynagt olan ilk 151k
Tanri'nin bir yansimasidir. Sait Faik’in eserlerinde giines arketipsel anlamlar igererek su

sekilde kullanilmistir:

Kalorifer ve Bahar hikdyesinde yazar, Capon isimli ¢ocugun Istanbul’u kesfederek
kalorifer ve sinemayla tanismasin1 konu edinilir. Hikdyede giines insanlarla konusur.
Giinesin insanlarla konusabilmesi ve adeta onlara hiikmedip hesap sormasi giinesin

tanrisal bir figlir oldugunu gosterir.

“Simdi giines insanlarin goziinii agiyor. ‘Size ben bunun igin karanligi,
rutubeti vermedim. Kislar bunun icin gelmediler. Bahar sizi gérmeye
utaniyor. Bu kokan gémlek nedir? Bu pis perdedeki stimiik izleri kimindir?
Bu tencere nigin kalaysizdir? Bu ibrikteki su neden bu kadar 1lik, bu kadar
durgun, bu kadar agwrdr?’ diyordu. Bunlar: giines soyliiyordu. Kuliibedeki
insanlart bunlart duyuyorlardr. Kuliibeyi kopeklere, kedilere birakiyorlar,
uzun giinleri acikta, bostanlarda, kuyu baslarinda, dut agaglarinda ve
surlarinda geciyorlardi. Karanlikla beraber evlerine doéndiikleri zaman

tekrar giinesi dinlemek i¢in sabah olmasini beklerlerdi.” (Sa. : 17)

Hikayenin ilerleyen boliimiinde giinesi kutsallastirma eylemi goriiliir. Yazar insanlarin

giinesi dinlemek icin sabahi beklediklerini ifade eder.

“Giindiiziin kirda, bayirda, ¢arsida, swtlarinda kiife, duvar diplerinde ve
giines oniinde 1sinip dilenerek, ¢alarak, koparak dolastilar. Fakat karanlikla

beraber itiyatlarina doniiyorlardi. Yalniz ¢ocuklar vahsiydi. Kuliibe
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korkungtu. Onlarla yalniz giines konusmuyor, kuslar, ¢icekler, sular ve 1lik

yildizlr masum geceler de konusuyordu.”(Sa. : 17)

Giinesin kiiltiirlerde ve mitolojide Tanr1 olarak kabul edilmesi eserlerde bu durumu sik
stk gorilir kilmistir. Yazar, Jimnastik Yapan Adam hikayesinde giinese tapinilmasina
dikkat ¢ekmistir. Hikdyede, gecen yaz jimnastik yapan adami tekrar goren yazar ona
neden bu yaz jimnastik yapmadigini sorarak onun hakkindaki merakini gidermeye
calisir. Yazar, kuvvetlenmek icin jimnastik idmani yapan adami giinese tapiniyor olarak

tasvir etmistir:

“Dondiigii zaman tam on dakika hi¢ hareketsiz uzaniyor, sonra kayalara
dogru yiirtiyiip giinesin karsisinda giinese tapar gibi idmanina devam

ediyordu. (H. B: Sayfa 66)

Giines, erillik ve disillik noktasinda eril cinsiyettedir. Giines "baba" nin sicakligi Ay
annenin serinlii ile birleserek biitiin bir hayat1 yapar. Tiirk mitolojisinde genellikle Ay
"dede" erkek olarak algilansa da bazi anlatilarda da "Ay Hanim" bi¢iminde disi olarak
tavsif edildigi de goriiliir. Papaz Efendi isimli hikdyede yazar, erkegi giines ile kadin

ise ay ile degil toprak ile sembolize ederek biitiinliik saglamistir:

Erkekler degil ama kadinlar muhakkak topraktan ¢ikti. Toprak ana! Toprak
ana! Her mahlitkum disisinde bir topraklik var. Biz erkek kismi giinegsin,

havanin, suyun ¢ocuklaryyiz belki ama kadinlar muhakkak topraktan. (L. A.
: 80)

Dogal siire¢ icinde her giin dogan giines yeniden dogusu ve uyanisi simgeler. Boh¢a

1simli hikayede bu durum soyle ifade edilmistir:

Ben de, riiyamin nihayetinde acayip, cennetten insanlari kovduran acayip
bir yemis yedigimi hayal meyal hatirliyorum. Ertesi sabah, hakikat giinesle
beraber dogdu. Yiiziimii, bahge ¢esmesinin muslugundaki buzlari kirip bol

suyla yikanigtim. (Se. : 49)

Yazarin vefatindan once yayimlanan ve kitabin adimi tasiyan Alemdag’da Var Bir
Yilan hikdyesinde giines imgesi birgok kez kullanilmistir. Yazar, hikdyede Istanbul’u

cirkin bir sehir olarak niteler. Cirkinligi; Istanbul bogazi balgamli, yan sokaklari
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camurlu ve geceleri balgamlidir seklinde anlatir. Sehrin yaz, kig, gece ve giindiiz her an
pis ve ¢irkin oldugunu ifade eder. Sehirdeki evlerin gilinese sirtlarin1 dondiiklerini ve
adeta biitiin glizelliklere kapali oldugunu sdyler. Yazar sehirdeki evler ifadesi ile sehrin
insanlarina isaret eder. Hem sehrin hem de sehrin pargasi insanlarin giinesin verecegi
arindiriciligl, yeniligi ve umudu reddedip biitiin bunlara sirtlarin1 dondiiklerini ifade

eder.

Hikayenin ilerleyen boliimlerinden giinesin, Tiirk mitolojisinde hayatin kaynagi;
bereketin ve bollugun sembolii olmas1 karsimiza ¢ikmaktadir: “Alemdagi’'ni, Tasdelen
suyunu, ¢uirtimiis yapraklari, yapraklarimin tistiine yagan pelte pelte giinesi hatirladim.
(A. Y: 34) Ciriimiis yapraklarin {izerine siiziilen glines 151k ve sicakligi ile birgok

canliya hayat verir.

Giines en kuvvetli 151k kaynaklarindan biridir. Is18in kuvveti biitiin nesnelerin golgesini
olusturur. Golge giinesin karanlik bir tarafinin temsilidir. Yazarin ayni isimli kitabinda

yer alan Sarmasikh Ev hikayesinde giinesin gélge olusturabilme yetisi ifade edilmistir:

Bir muhavere ucu yakalarim umudu ile ben de yavasladim. Baktim giinesin ortasinda
duruvermisler. Atkestanesinin koyu godlgesine on adim var yok. Golgeye mi gitsem,
onlart m1 beklesem, yoksa oldugum yerde durup kulak mi kabartsam, diye kararsiz

diisiniirken beni ¢agirdilar. (A. Y. : 60)

Karsimiza ¢ikan bir diger durum ise giinesin arindirici nitelikte olmasidir. Hallag isimli
oykiide yazar vapur iskelesine tasvir ederken gilinesin 1siklariyla iskeleyi yikadigini

belirtmistir:

Gilines baliklarmi lipsoslar, lipsoslart mezit baliklar1 kovaliyordu. Kdyden giines

cekilmisti. Yalniz iskelenin yarisini, yaldizli bir 1gikla yikiyordu. (M. K: 31)

Bir Bahce isimli hikdyede bahge sisle kapilidir. Pencereden bahgeyi izleyen adam
umutsuzlukla bahgeyi izlemektedir. Fakat dogan giines bu turkiitiicii manzaranin yerine
sicakligini ve aydinligini birakir: “Bahgeyi simdi yer yer suradan buradan yol bulmus
gelmis sart yaldizli giines 15181 sarmisti.” (M. K: 94) Gilines tiim sicaklig1 ve 15181 ile
bahceyi sarip bahgedeki kotii havayr yok ederek bahgeye yeniden hayat vermistir. Biitlin
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kotii ve tahrip edici doga olaylarinin ardindan dogan giines hem dogaya hem de

insanlara enerji verir.

15 Haziran 1966°da Varhk dergisinde yayimlanan Deniz siirinde giinesin her batisinin

dogacak yeni giiniin habercisi oldugu ifade edilir:

Giinegin battig1 yerde yenilik
Hig eskimiyor bu nizam.
("Varlik", 15 Haziran 1966)

Glinesin dogusu ve batisi doganin degismez dengesinin bir parcasi olsa da bu denge ve
dongiiniin insan algisindaki yeri de onemlidir. Her giin dogan glines dogumu batan
giines ise Olimii simgeler. Siirde batan gilinesin yeniligi doguracagi bu diizenin hig
eskimeyecegi ifade edilir. Dogan giines, insan i¢in umut ve karanligin ardindaki

aydimnliktir.

Serseri Cocukla Kopek hikayesinde anlatic1 Beyoglu’nu bir ortacag sehrine benzeterek
sabah saatlerinde kacan esirleri, kapilardan sokaga firlayan kadinlar1 ve sehrin kaosunu

anlatir. Sehri bu kaostan dogan kizil giinesin kurtaracagi sdylenir:

“Sonra kipkirmizi bir giines, yetmis kadirgarmn diregi, halkasi, ipi, yelkeni,
glimiisti, demiri, tuncu, adalesi, teri, esirligi arasindan diin yetmis yedi
kalyonun battigi hir¢in sular: atege salacak. Nihayet ogle giinesiyle beraber
zaptedilmiy sehrin halki sokaklara dokiilecek.” (H. B: 93)

Sehri bu durumdan kurtaran ve sehri zapteden giines, tanr1 olarak karsimiza ¢ikar.
Campbell, Dogu Mitolojisi kitabinda giinesin daima parlak, savasci ve yikici bir ilah
oldugunu ifade eder. Hikayede giines kaosa galip gelmistir. Bu galibiyet her daim
tanriin insana galip gelmesinin yan1 sira giinesin eril yapida olup savasci olmasi ile de

acgiklanir.

Gaz Sobasi1 hikayesinde koyde kahve isleten Recep sehre her indiginde insanlari

sasirtacak esyalar alir ve yasamanin lezzetini bdyle alir. Hikdyede giines arketipi
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insanlar1 yeni bir doneme, mevsime ve yapilacak islere davet eder sekilde tezahiir

etmistir:

“Itk 1k glines tekrar sahici bir diinyanin firtinalari, buhranlar, kitliklar,
vergileri, azaplari, tufanlari ve oliimleri ile kendilerini bekledigini
delikanlilara soyledigi zaman, onlar tarlalarina, Recep kahvesinin oniine

biitiin yaz birbiri arkasina ekledigi cigaralarina kavustu. ”(Sa. : 221)

Giines yeniligin simgesidir ve insanlar1 canlandiran niteliktedir. Kahvede oturanlari
tarlaya davet eden giines Recep i¢in yaz mevsiminde kahvesinin 6niinde igtigi cigaralara

kavusturur:
42. Ay

Ay arketipsel deger tasiyan ve kendisine tanrisallik atfedilen bir diger gok cismidir. Eski
Misir'da Isis, Eski Yunan'da Selene ve Artemis, Roma'da Diana ve Luna, Ay tanrist
olarak goriiliirken, Tiirk mitolojisinde Ay Han, Ay Dede ve Ay Baba, kutsal bir varlik
oldugu diisliniilen Ay'a verilen adlardan bazilaridir. Tiirk mitolojisinin aksine diger
kiiltiirlerde disil olarak algilanan Ay, besleyici bir annedir. Arketipsel bir motif olarak

anne ve animus figiirleriyle de birlesen Ay disil enerjinin temsilcisidir.

Ay arketipsel deger tasiyan ve kendisine tanrisallik atfedilen bir diger gok cismidir. Ay
disil 6geyi temsil eder. Ay aksamin serinligi ve nemi ile birlikte gelir ki bu iklim
giindiiziin sicakligin1 dengeleyerek hayatin devamini saglar. Giines "baba"nin sicakligi
Ay annenin serinligi ile birleserek biitiin bir hayat1 yapar. Tiirk mitolojisinde genellikle
Ay "dede" erkek olarak algilansa da bazi anlatilarda da "Ay Hanim" bi¢iminde disi
olarak tavsif edildigi de goriiliir. Sait Faik’in eserlerinde ay arketipine dair tespitler

sunlardir:

Ay Isig1 hikayesinde ay imgesine oldukga sik rastlanir. Hikayeye de baglik ay imgesi
sevgili ile bulusulan mekan, ay 15181 altinda 6liimle kavusulan sonsuz yasam, imgeye
yiiklenen kutsal deger gibi cok yonlii tezahiir eder. Hikaye, kopegi ile gezinen bir
adamin ask maceralarin1 konu edinir. Bu maceralarin asil kahramani forumdaki kisiyi,
anlatict kopekli adam diye adlandirir. Kopekli adam nerde nasil tanistigini unuttugu

kiza dair sadece duydugu aski hatirlamaktadir. Bir aksam vapurun kenarina oturur ve
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sunlar1 diistiniir:

“Vapurun basina gittim oturdum. Giizel bir mehtap vardi. On dordii miiydii
neydi? Asik ve mehtap. 0 kadar bayat, fakat o kadar gerilerde kokii olan iki
kelime. Kim bilir belki Adem de

Havva'yi bir mehtapli gecede sevdigini duymustur.” (H. V: 147)

Yaratilan ilk insan Adem’in Havva’ya besledigi askin kendisine mehtapli bir gecede
duyurulabilecegini diisiinen kopekli adam askin kutsalligma dikkat g¢eker. Insan
fitratinda birtakim duygular yaratilis siirecinde kalbe ve zihne konumlandirilmistir. Ama
bu duygularin agiga ¢ikmasi igin kisi, olay, mekan ve zaman gibi degiskenlere ihtiyag

vardir. Kopekli adama gore aski duymanin ve diisiinmenin zamani1 mehtapl bir gecedir

Ay imgesi de tipki giines gibi dogum ve 6liim kavramlari ile i¢ ice olup yeniden dogusu
simgeler. Mehtapli bir gecede aska ait duygular iyi olabilecegi gibi bazen kotii de
olabilir. Kopekli adam kotii duygulart mehtap altinda intihar eden bir asikla izah eder:

Mehtap altinda intihar eden bir dsik diisiiniin! Saadetle dolu bir dsik... Oliimde
saadet bulabilecek kadar bahtsiz.”(H. V. : 147)

Bulunan saadet mehtap altinda gergeklesen Sliimdiir. Oliim, mutlak ve sonsuz hayatin
habercisidir. Yeniden dogusu simgeleyen ay kainatin dongiisii i¢inde her gece dogar ve
giindiiz kaybolur. Giinesle ters zamanda dogup batan ay, yiiklenen anlam olarak giinesle

ayni degere sahiptir.

Mehtaba bakan adamin i¢inde bir kadin peyda olur ve ayda ne var diye sorar. Adam,
ayda higbir sey olmadigini hatta orada insanin bile yasamayacagini soyler. Kadin buna

kars1 ¢ikar ve soyle diisiintir:

“Orada insan yok olur mu? Orada yalniz birbirini sevenler yasiyor.
Buradan bir aksamiistii iki kisi bir olup oraya gitmeyi kararlastirip beraber
gidiyorlar. Beraberce gidenlerin ¢ogu oraya giderler. Simdi seni
yakalasam, beraber denizin dibine gitsek, bir daka ¢ikmasak. Bizi denizin
dibinden birtakim bizden gayri mahlikat alir, dogru oraya gétiiriirler. (H.

V. : 149)
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Iki kisi olarak aya gidilebilecegi diisiincesi ayn asiklarin mekani1 oldugunu ifade eder.
Denizin dibine ya da bagka bir yere giden asiklar1 oradaki mahliklarin alip Ay’a
gotiirecek olmalari Ay’1t Tanr olarak niteleyip kainattaki mahliklar1 da Tanri’nin
hizmetgisi olarak diisiindiiriir. Adem’i cennetten kovan Tanr1‘ nin aksine Ay kendisine

gelmeyen ve hata yapan asiklar1 huzuruna yeryiiziindeki yaratiklar vasitasi ile getirtir.

Ay 15181 esrarengizligi anlatir. Bu esrarengizlik Mavnalar isimli hikdyede a¢ik bir

sekilde ifade edilmistir:

“O kadar giizel bir ay vardi ki gokyiiziinde. Insamin icine ay dleminin
acayipligi ¢okiiyordu. Insan kendi kendine orada olsak, diyordu, aymn

’

icinde... Ama hi¢ kimse bunu otekine, yanindaki arkadasina soylemiyordu.’

(Sa.: 151)

Ay aleminin acayipligi insani ona ulagma hevesine itmektedir. Esrarengiz bir diinyay1
animsatan ve karanlik gokytiziindeki en kuvvetli 1s18a sahip ay, parlakligi ve canlilig ile

yasanabilir bir yer algis1 olusturup oraya gitme hissi yaratir.

Ay, geceyi canlandiran ve yasami simgeleyen bir yapidadir. Ormanda Uyku
hikayesinde ay 15181 altinda dans eden genglerin mutlulugu tasvir edilir: “Herkesin
uyudugu saatlerde gen¢ uykusuzlarin dans etmesi. Gizli, metruk bir kir gazinosunda ve
ay siginda. Bu bir saadettir. ”(Sa. . 65) Dans eden insan fiziksel ve ruhsal olarak bir
sOlen yaratir. Sergiledigi canli ve hareketli goriinlimiin karanliga etki eden en kuvvetli

151810 altinda olmasi hareketlerin mekanla uyumunu ifade eder.

Yazarin; Ormanda Uyku, Davut’un Anasi, Kéy Hocasi ile Sigirtmac, Ipekli Mendil
gibi bircok hikayesinde ay imgesi odayr aydinlatan, camlardan siiziilen, agac

yapraklarinin arasindan akan 11k veren sekli ile yer alir.
43.  Yidiz

Yildizlar tekil ya da genel olarak kutsallik degeri yiiklenen gok cisimlerindendir. Eski
Yunan ve Romada Jiipiter, Veniis, Mars; Tiirk Mitolojisinde Demir Kazik (Kutup
Yildizi; Polaris, Sirius), Kervan Kiran (Veniis, Coban yildizi1) bu tiir yildizlardandir.
Jipiter, Zeus'u; Veniis glizellik tanricas1 Afrodit'i; Mars, Savas tanrist Ares'i; gogiin

gobegi/kapisi olarak goriilen Demir Kazik, Tanri'ya agilan kapiyr ifade ederdi. Diger
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yildizlar i¢in de birgok mitik sdylence bulunmaktadir.

GOk cisimleri psikolojik bir dogaya sahiptirler ve insan olgusunun katilimiyla belirli bir
hal alirlar. Mitolojide bu varliklara tanrisallik ya da kutsiyet atfedilmesi bu algidan
kaynaklanir. Gok cisimleri arasinda gece goriiniirliigii ve 15181 ile yildizlar arketipsel
olarak, umut, huzur, farkindalik, yenilenme, evrenden destek gérme, 6liimden sonra
hayatta kalan benlik degeri tasir. Sait Faik’in eserlerinde yildiz arketipi karsimiza soyle
¢ikmaktadir:

Bir Bahce isimli hikdyesinde yazar yildizlarin insanlarin hislerinin tastyicist olduklarini

ifade etmistir:

Iste o aksam pencerenin oniinde dimdik durup gokyiiziinii seyrederken de
kendimden bir his yagmuru birakiyordum. Akilsiz da diigiiniiliir mii? Ben de
o hal vards, hisler sanki aklin bir coskunlugu degilmis, ayri, akildan apayri

seylermig gibi ayrilip yildizlara gidiyorlardi. (M. K. : 92)

Yine ayni hikdyede yazar yildiz kokusuna dogru giderek yildizlarin 1s18ina kendine

arkadas edinip yalnmizligini ort pas etmektedir:

Uzakta yapraklarin arasinda sonmek iizere kirmizi is1k vardi. Bu isiktan
vildiz karanligi kadar latif bir karanliga, bu karanliktan bir yildiz kokusuna
dogru kayryordum. Bu isikla simdi yalniz degildim. (M. K. : 92)

4.4, Isik

Jung, 151k arketipini Tann ile iligkilendirip ruhsal enerji giicii olarak gdrmiistiir.

“Analitik Psikoloji” eserinde 15181n giiciinden s0yle bahsetmistir:

“Eski Ahid' de sihirli gii¢, yanan ¢alida ve Musa’nin ¢ehresinde tezahiir eder; Incillerde,
gokten atesten diller bi¢iminde Kutsal Ruh ile iner. Herakleitos'da diinya enerjisi, «hep
canli kalan ates» olarak, Perslerde tanrisal rahmet «ahoma»nin kor halindeki atesinde

vardir; Stoacilarda ilk sicaklik, kaderin giictidiir.

Orta Cag efsanesinde azizlerin bagslart ¢evresindeki hale, seref nuru, isik
halkast olarak goriinmektedir ve azizin vecd halinde yattigi kuliibenin

damindan alev gibi parlamaktadr. Vizyonlarinda, azizler, bu giiciin
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glinegini, 1s1gimin tamligint gérmiislerdir. Eski goriise gore, ruhun kendidir
bu gii¢; ruhun oliimsiizliigii fikrinde, ruhun korunumu ickin durumdadir.”

(2006 147)

Isik, dini bir imge olarak peygamberlerin mucizelerinde énemli bir yere sahiptir. Musa
peygambere Sina daginda nur inmistir ve Tanr1 Musa peygambere seslenmisti. Edebi
anlatilarda Hizir motifinin beyaz bir 151k i¢inde goriilmesi de 15181 uhrevi bir imge olarak
karsimiza c¢ikarir. Destanlarda 11k imgesi yaratilis kaynagi olarak goriiliir ve kadinlar
1siktan dogarlar. Oguz Kagan’in ilk esinin 15181n i¢inden ¢ikmasi ve dogan ii¢ ¢ocuguna
giin, ay ve yildiz isimlerini vermesi 15181n arketip olarak yaratilis menseili oldugunun

ornegidir.

Isik arketipini Tann ile iliskilendirilerek ruhsal enerji giicii olarak goriiliir. Isik degerli
ve gizemli olan1 acik eden belirginlestiren bir isleve sahiptir. Glines yaydig: sicakligin
yant sira 151k da sacar. Bu 151k dogadaki her seye verim saglar. Yazarin eserlerinde bu

arketip su sekilde goriiliir:

Hancimin Karis1 hikayesinde kopegi ile birlikte birka¢ ay dinlenmek i¢in bir Cerkes
koyiine gitmek isteyen adam ve kdpegi hem acikmis hem de yorulmuslardir. K&pegi ile

tirmandiklar1 dagda biraz ileride 151k yanmaktadir:

“Bir kalp ¢carpintisiyla, korkuyla yerimden kalkiyorum. Zaman unutulmus ve
bulunmusg. Bir kilometre ileride tath, gevrek bir isik. Kopegimle beraber

ilerideki 1518a dogru kostuk. Hanin sahibi ciliz bir adamdi.” (Sa. : 51)

Karanlik, yasamin yok edici boyutunu simgelerken ruhsal anlamda kisiye korku veren
ve ayni zamanda gorme algisini engelleyen bir yapiyken 1sik yasamin varolusunu
simgeler. Adam ve kopegi dag basinda en caresiz kaldiklar1 anda gordiikleri 1518a dogru

kosarak giderler. Kosarak gitmeleri yasama ve aydinliga kavugma arzularindandir.

Ormanda Uyku hikayesinde 1sik arketipi iki farkli yapidadir. Ilk olarak 11k kisiye
diistinmeye sevk eden islevi ile goriinlir. Anlatict sandallarin 1s18a baktigi zaman
evlerinin bahgesindeki dut agacinin altina kurulan sofralarini, babasinin arkadaslarini ve
daha bir¢ok hatirlar. Isik, dikkatle bakildig1 zaman zihnin karanlik ya da ge¢mis olarak

adlandirilan boliimlerini aydinlatan bir yapiya sahiptir.
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Isik arketipinin bir diger tezahiirii ise kisiye saglikli uykuyu getiren ve sihhati

percinleyen formudur:

“Karides aviayan balik¢ilarin karpit lambalarimi, her aksam bu saatte,
vemekten sonra, bir kocaman deniz suyuna karigtirarak. Biitiin diinya
rengini degistirecektir. Uyku ¢ocuklugunuzdaki gibi, biiyiiyen nebat, her giin
boy atan bir canlt mahlik habersizligiyle size donecektir” (Sa. : 190)

Yukarida incelenen hikayedeki 1s1gin diisiinmeye sevk eden yapisi Ihtiyar Talebe

isimli hikayede de goriiliir:

“Nasil, bu kadin nasil onun biitiin haletiruhiyesini kesfetmis? Bir kiiciik
koyiin isiklarini seyrederek, kocaman bir ¢imar agacimin dibinde gece

yagmurla birlikte diisiinmek ... Evet!” (Se. : 121)

Ormanda Uyku ve Ihtiyar Talebe hikayelerindeki 1s1k arketipinin benzeri Bir
Kiitiiphane’nin Hikayesi’nde de goriilmektedir. Hikayede, “Kitaplarin iizerinde bana

dokiilen kirmiza 1518a karsi, act aci diigiindiim” (T. C. : 43) ifadesi buna 6rnektir

Isigin insani diisiinmenin bir tiirevi olan hayale sevk eden tezahiirii ise Gaz Sobasi
hikayesinde goriilmektedir. Recep kahveye gaz sobasi alir. Aksamlar1 soba yandiginda
1siklar kapatilir ve sobanin mikasindan etrafa kirmizi ile mor 1siklar yayilirdi. Kahveye
gelenler i¢in bu gaz sobasi bakilarak hayal kurulan ve diisiindiiren bir nesnedir.
“Recep’in gaz sobasina dik goziinii hiilyalan.” (Sa. : 221) ifadesi 15181n hayal kurmaya

iten giiclinii temsil etmektedir.

Kalorifer ve Bahar hikayede, Capon isimli ¢ocugun Istanbul’u kesfederek kalorifer ve
sinemayla tanismasini konu edinir. Hikayede 151k arketipi canliligin, sesin ve hareketin

habercisi olarak tezahiir eder:

“Karanlik bir yerdi. Birdenbire isiklar yaniyordu ve bir ¢ingene girnatasi

caliyordu. Isiklar soniiyordu. Tekrar yaniyordu. (Sa. : 14)

Isigin yanmasi ile baglayan girnata sessiz ve hareketsiz ortami canlandirmistir. Isigin
yanip sonmesi aydinlik ile karanlik arasindaki hizli bir gegis yaratir ve yasanan bu zitlik

yasam enerjisini diri tutar.
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Bir Ilkbahar Hikiyesi’nde 151k arketipinin hem mekanda hem de bireyin ruhunda
yaratabilecegi harekete dikkat ¢ekilir. Anlatici, penceresinden igeriye girecek bir 1sikla
yeniden yasam enerjisine kavusacagini ve bu enerjinin biitiin bedenini kaplayacagini

ifade eder:

“Simdi ilkbaharda odamin penceresine bir yerden kazara bir 151tk vursa o
giin ilkbahar her insana yaptigi gibi bana da iiziintiiyle dolu bir yumugaklik,
bir yerinde duramayzs, bir yiirek ¢carpintisi verir.” (M. K. : 100)

4.5. Ates

Ates mitolojide ve tipta arindirici olarak goriiliir. Yaralarin tedavisinde hastalikll
bolgenin kozle temizlenmesi atesin arindirict etkisindendir. Topluluklarin da atese
yiikledigi birtakim anlamlar vardir. Altay Tiirklerinin atesi gilinesin elgisi olarak kabul

etmeleri giines ile aralarindaki iliskiye isaret etmektedir.

Jung, “Psikoloji ve Din” kitabinda bir riiya analizinde hastasinin gordiigii
mumlardan yola ¢ikarak atesin dini nitelikte bir kudretinin olduguna dair su

aciklamalarda bulunur:

“Sondiiriilemeyen atey ise, tanrimin iyi bilinen bir ozelligidir, sadece
Eski Ahit’te degil, Origines vaazlarinda deginilen ve Incil’e girmemis
Isa’min sozlerindeki Isa allegorisinde de (mecazi) bundan séz edilmektedir.
“Ait ipse salvator. qui iuxta me est, iuxta ignem est, qui longe est a me,

longe est a regno” Kim bana yakinsa, atese yakindwr; kim benden uzaksa,

kralliktan uzaktr.” (2010: 40)

Ates, hayatin kaynagi olarak goriiliir. Mitolojide atesin giinahlardan temizleyen
arindiric1 islevi dikkat cekicidir. Sait Faik’in eserlerinde ates imgesi karsimiza su

sekilde ¢ikar:

Oyle Bir Hikiye’de yazar kiigiiciik bir kibritin bile yandiginda bayram coskusu

olusturdugunu ve enerji verdigini ifade eder:
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Su kibritin, su yanmam diye fisir fisiwr fisirdayip da sonradan, peki emret
anam yanayim, diyen su kibritin 1s18ina bak. Bu olur mu arkadas? Boyle bir

el siirgmesiyle agiliveren hararet, 1stk, bayram gérdiin mii sen? (A. Y: 14)

Ates yalnizca 1sitan ve as pisiren degil 151k yayip enerji verendir. Kibritin yanmasi,
¢ikan kiiciik alevin 1sinma ya da pisirme islevinde olmasindan ziyade kii¢iik bir alevin

bile enerji verip cosku yaratabilmesidir.

Kimkime hikayesinde yazar, kocasi 6len kadinin cenazeyi gdommek igin para aramasini
konu edinir. Kadin iskeledeki memurdan para ister ancak memur para vermeyip kadini
hamal kéhyasina yonlendirir. Hamal kahyasinin evine yaklasan kadin sobadaki alevlerle

konusmak ister:

Kadin eve yaklasinca sobadan ¢ikan aleve bir seyler soylemek ister gibi bir
hal aldi. Adeta bir anda, soba yanan bir odada billur bir kdse i¢cinden sari,

kehribar sarisi tel tel bir tiitiin sarar ve komsu havadisleri anlatir gibi oldu.

(Sa. : 202)

Caresiz sekilde kahyanin evine gelen kadin kahya ile konugsmadan 6nce sobadan ¢ikan
alevle konusma egilimi yasar. Kadinin bu davranis1 ates imgesinin tanrisal kaynakli

oldugunu ve tipki tanridan ¢are dilenmek amaciyla iletisim kurmak istenmesine benzer.

Oyle Bir Hikaye’de yazar atesin verdigi enerjinin ve coskunun baska hicbir seyde

olmadigini ifade eder:

Bu mavi sey nedir? Bu insamn i¢ini sevingten, keyiften parlatan sey nedir?
Ne kadinla yatmak, ne sarap i¢mek, ne arkadaglarla prafa oynamak, ne
tiyatro, sinema seyretmek... Hepsi bir yana diinyayr seyret. Al goziim bak
efendi. Iste sana kibrit alevi. (A. Y: 14)

Mavi kibrit alevinin, insanin giinliik yasamda yapip mutlu olabilecegi higbir seyle
karsilastirilamayacagini sdyleyen yazar alevi enerji kaynagi olarak goriir. Atesin

giiclinlin zaman zaman azalmasi ya da artmasi yani atesin hareketliligi heyecani tetikler.

Oyle Bir Hikaye’de kendisi ile konusulmak istenilen ates yazarin Karidescinin Evi

hikdyesinde konusan formda karsimiza ¢ikar. Evvela Istepan'la ¢ocuklar, soma
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karidescisi, en Sofiva odadan ¢ikarlarken yagmurun sesi yeniden bagslar, hala alevi

tiiten komiirler konusmaya bagslar. (H. Y: 175)

Babamin ikinci Evi hikayesinde, ates imgesinin gizemli tarafina dikkat ¢ekilir. Cocuk
babasinin sigarasindan ¢ikan alevin esrarengiz 1siklar ¢ikardigini sdyler: “Bu sirada
babamla geng; kadin, sedirin iizerindeydiler. Babamin cigarasi, esrarengiz isiklar ve

dumanlarla alevieniyordu.” (Se. : 42)
4.6. Toprak

Mitolojik metinlerde kadin dogrudan toprak ile iliskilendirilir. Jung, “Ddrt Arketip”
kitabinda topragin kadinla 6zdeslestigini sdyle agiklar:

“Kadin dogrudan dogruya Toprak Ana’yla ozdeslesebilirken, erkek
(psikotik vakalar harig) ozdeslesemez. Mitolojide sik sik goriildiigii gibi,
Biiyiik  Ana'min  6zelliklerinden biri de, eril karsiligivla bir ¢ift
olusturmasidir.” (2003: 42)

Yerlesik hayat gegmeden Once anaerkil nitelikte olup tarimla gecinen toplumlarda
tarimsal faaliyetlerde kadinin rolii yadsinamaz derece biiyiiktiir. Kadinin besleyiciligi ve
yuva kurma islevleri topraktan {iriin alma ile saglanir. Kadinin, Toprak ana ile tarim
arasindaki iletisimi sagladigina inanilir. Toprak tanricadir. Eski Yunan’da dogada

yasanan kitliklarda tanricanin kizdig1 diistliniiliir ve yine tanricadan sifa istenir.

Kadinla toprak arasinda bir bag vardir. Kadinin treticiligi ve yuva yapiciliginda toprak
kadin i¢in madde formundadir. Toprak ayn1 zamanda kutsaldir yani tanrigadir. Cinsiyet
olarak da disildir. Doganin dengesini saglayan “Toprak Ana”dan yasanan felaketlerde
yardim istenir. Eski toplumlarda dogada yasanan kitliklarda toprak tanricasinin kizdigi
diistiniiliir ve yine tanrigadan ¢are dilenilirdi. Toprak arketipi Sait Faik’in eserlerinde

karsimiza su sekilde ¢ikar:

Stelyanos Hrisopulos Gemisi isimli hikdyede yash bir balikg¢i ile torunu Trifon konu
edinilir. Trifon annesini kaybetmistir ve ona dedesi bakmaktadir. Trifon annesini

kaybettigi i¢in topragi sevmez.
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“Toprak kendisine yelkenlerini yapmak icin kereste, ¢eki¢ ve keser verdigi
icin, biraz bir seye benzerdi. Trifon topragi sevmez, ona hiirmet ederdi.
Clinkii bir¢ok sevdikleri orada, onun altinda, aklin durdugu bir yerde
vaswyorlardi. Fakat topragin iistiinde kosan, onun iistiinde bes on para
kazanmak kaygisiyla doniip dolagan insanlar ne tuhaf mahliklard,.” ( Se. :
22)

Topragi sevmeyen Trifon’un topraga hiirmet etmesi topragin kutsal oldugunu gosterir.
Kiicilik Trifon annesi 6ldiigii i¢in topraglr sevmemesine ragmen geminin yelkenleri i¢in,
topragin ona gerekli malzemeleri vermesinden dolay1 topraga hiirmet eder. Topragin
tireticilik konusunda insana gerekli maddeleri saglamasi yasamin devamlilig1 i¢in onu
degerli ve elzem kilar. Yeryiizlinlin su ve karadan olusmasi ve insanlarin topragin

tizerinde miicadele vermesi topragin kainatin biiyiik bir parcast oldugunu gosterir.

Papaz Efendi hikayesinde papaz bahge sahibinin ogluna toprak ile ilgili sdyledikleri
hem papazin bilgeligine hem de topragin kutsalligina dikkat ¢eker:

-Severim topragi. Bu sessiz. Miitevazi, sakin deli seyi, dedi. Hayat bundadir
iste. Biz canli miyiz bunun yaminda? Onun i¢in bundan yapildik, derler. (L.
A.:76)

Topraktan yaratilmisligimizin topragin evrensel olarak kutsalligi yansitir. Papazin
topragin yaninda insanin cansiz olusunu ve hayatin toprakta oldugunu ifade etmesi

topragin insana gore her daim daha iireten ve verimli oldugunu gdsterir.

Sarap I¢erek siirinde topragin 6liimii ¢agristirdig1 ifade edilir:

Toprakta bembeyaz olii kokusu
Ortalik hig yesillenmeyecek.
(S.V.:18)

Toprak, baslangic ve sonu yansitan dongiiniin tiirevlerinden biridir. Insanin topraktan

yaratilist ve oldiigiinde toprakla bulusmasi topragin umut ve hiiziin gibi iki zit duyguyu
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yansittigint gosterir. Siirde topraktaki 6liim kokusunun yani 6len bir canlinin hiizniiniin
topragi1 verimsizlestirdigi ve o hiizniin bir daha orada higbir seyi yetistiremeyecegi ifade
edilir. Siirde anlatilmak istenilen diger bir durum ise mevsimsel degisimdir. Toprak,
yetistiren ve biiyliten nitelikte oldugu i¢in canlidir. Mevsimler tabiat icin dogum ve
6lim ya da hareket ve canlilik ifade eder. Sonbaharda biitlin canlilar i¢in 6liim baslar.
Kisin ise oOliim gergeklesir ve her sey duragan bir hal alir. “ Ortalik hig
vesillenmeyecek. ”’(S. V: 18) Dizesindeki hi¢lik ifadesi mevsimin kis oldugunu, tabiat ve

tabiatin pargasi toprak i¢in 6liimiin gergeklestigini gosterir.
47. Su

Su, mitolojide hem hayat veren (ab-1 hayat) hem de yok eden (6liim suyu) olarak
nitelenir. Gogebe toplumlarda su, kenarina yerlesilen, hayat kurulan formdadir ve
bereket kaynagidir. Nuh tufaninda ise su yok edici islevdedir. Eski Tiirk boylarinda
¢ocugu olmayan kadinlarin sudan sifa istemeleri ayn1 zamanda suyun ruhu oldugunu ve
tanrisal kaynakli oldugunu gosterir. Giiniimiizde kaynak sularmin hastaliklari

tyilestirdigine inanilmasi su kiiltiiniin sifa veren islevinin devami niteligindedir.

Altay Yaratilis Destani’nda su yasamin baslangici olarak karsimiza ¢ikar. Baslangicta
yer ve gok yoktu. Diinya sadece sudan ibaretti. Oguz Kagan Destani’nda, Oguz Kagan

goliin ortasinda oturan bir kizla evlenir.

Su arketipi hayat veren ve yok eden nitelikte olup ylizyillar boyu bir¢ok efsaneye figiir
olmustur. Diinyanin yaratilisindan insanin yaratisina kadar her durumda su var edendir.
Suyun hareketliligi ve yok ediciligi onu ruhu olan canli bir varlik oldugunu gésterir. Bu
hareketlilik suya seytani ve kotii bir nitelik verir. Yazarin doga temali hikayelerinde su

arketipi karsimiza su sekilde ¢ikar:

Yazar, Su Basmasi isimli hikayesinde suyun hir¢ginligini ve her seye zarar verdigini
konu edinir. Suyun hir¢inligina ve verdigi zarara ragmen bazi kdylerin suya taptigini1 “
bu hir¢inligina, hasarihigina karsilik gene de, kendisine tapan koyler vardwr.” ifade
eder. Suyun adeta yoksul insanlara bilerek isteyerek zarar verdigini ve onun bir canavar

oldugunu soyler:
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“Ah, ne sinsi sudur bu! Sanki en biiyiik diismant fukara insandwr. Adeta
secer de, gelir avare dul kadimin evindeki mandayr bogar. Sanki kotii insan
diinyada eksikmig gibi, gider de, on ii¢ yasindaki masum Kara Recep'in
koyunlarindan alir; agamin koyunlarima dokunmaz. Bu bir acayip
mahliktur. Bu bir kér canavardir. Zalimdir, al¢aktir ama sessizdir. Bu suyu
Sakarya alip gitmez. Ama kendisinin getirdigi bir damlay1 bile birakmadan,
cekilir gider. Sanki bu bir canli mahliktur. Hwsizdir. Bir ipucu bile
birakmayan bir katildir.”(H. B: 76)

Hikayenin ilerleyen boliimlerinde suya atilan bir degnek suyun i¢inde hizli bir sekilde
kaybolur. Bu durumda koyliiler korkudan suya bakamaz olurlar ve bunun yil i¢inde
birka¢ insanin bogulacaginin habercisi oldugunu soylerler. Bunu da koyiin kefareti
olarak nitelerler. Suyun kudreti kdy tarafindan kabullenilmistir ve adeta tanridan gelen

her seyin kabulii gibi bu duruma boyun egilmektedirler.

Deli Cay siirinde Sakarya irmaginin tagsmasindan ve suyun giiciinden bahseder. Sait
Faik siirde hos olmayan kadinlar tasvir ederken bile onlarin yiiziinli Sakarya suyu yiizlii

olarak tabir eder:

Bosnakca konusan
Biiyiik mum bacakl

Sakarya suyu yiizlii,

)

Elleri inek ve buzagi kokan sarisin kadinlar.’
(S.V.:21)

Siirin ilerleyen boliimlerinde gece yaris1 Deli Cay’in costugunu ve bir canavar gibi hizla
hareket ederek geldigi ifade edilir. Deli Cay uykudaki herkesi uyandirabilen ve
hayvanlar1 bagristiran kudrettedir. Insanlar kapilar1 agmasalar da Deli Cay yilan ve
ejderha gibi istedigi yere girebilir. Suyun yilana benzetebilmesi onun seytani yoniine

dikkat ¢eker:
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Biitiin ciimle kapilart agild:

‘Deli ¢ayr birakmalidir, serbest girsin’
Deli ¢cay muhtactir:

Mayis stvanmus ev altlarinin
Stikiinetine...

Deli ¢ay ev altlarina girdi

Bir yilan 1shiguyla,

Ejderha kimildanmisiyla.”

(S.V.:21)

Deli Cay’in oniinde hi¢ kimsenin durmamasi gerektigi onun mayis ayimnin siikinetini
sevdigini ve Oniinde duran her seyi kirip gegirecegi sdylenir. Yilanlar karsisina ¢ikan
engelde nasil ki 6nce ona zarar veriyorsa Deli Cay’da tipki yilan gibi 6niline ¢ikana da

zarar verir.

Siirin sonunda suyun artik cekilip gittigi ve arkasinda nasil bir ¢irkinlik biraktig

dizelerle ifade edilmistir:

Su ¢ekilip gitmistir:

Sosenin iistiinde olii bir manda, bir koyun, bir insan
Yanlarinda

Sapan

Ovendire, boyunduruk...”

(S.V.:23)
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Alemdag’da Var Bir Yilan hikdyesinde anlatici Alemdag’in1 gilizel bir yer olarak
niteler. Bu glizelligi; “su saatte on bes metrelik agaglariyla, Tasdeleni ile yilani ile...”
hatirlar. Anlatic1 Tasdelen’i sdyle tanimlar: “Tasdelen parmak gibi akar. Icimizi sikir
stkir eden bir magsrapa ile once i¢imizi, sonra ¢irigiplak soyunarak disimizi yikiyor.”

(A. Y: 30)

Akarsuyun ismi, suyun giiciine ve tahrip eder yapistyla uyumlu Tasdelen’dir. Tasdelen
kivrimli degil diiz akar. Anlatic1 Tasdelen’i sicak Alemdag giinlerinde iglerini serinleten

ve dislarini temizleyen su olarak ifade ederek suyun arindiricilik islevine dikkat ¢eker.
4.8.  Riizgar

Riizgar, kutsal bir imgedir ve bazi ilkel toplumlar tarafindan Tanr1 olarak kabul edilir.
Kizildereliler atalarina ilk nefesi verenin riizgar olduguna inanmiglardir. Son nefeslerini

de yine riizgara teslim etmislerdir.

Tiirk mitolojisinde yasam tanrigasi olarak kabul edilen Alahg¢in riizgar olup yesillik
alanlarda dolasir. Giiniimiizde riizgar ile ayn1 anlamda kullanilan yel s6zcligii mitolojide

yel ana olarak karsimiza ¢ikip kotii ruhu simgeler.

Riizgar bazi ilkel toplumlar tarafindan tanri olarak kabul edilmistir. Kizildereliler ilk
nefesi verenin riizgar olduguna inanirlar. Riizgarin tanr1 olarak kabul edilmesi onun
insandan daha gii¢lii bir imge oldugunu ve tanrisal kaynakli oldugu i¢in kutsal kabul
edilmesini saglamistir. Bazi mitlerde kahramanlarin riizgarlardan yardim istedikleri de

goriilmektedir. Sait Faik’in eserlerinde riizgar imgesi karsimiza su sekilde ¢ikar:

Stelyanos Hrisopulos Gemisi isimli hikdyede riizgarin insan tenine saglik, giic ve

enerji iifledigi ve insana yasam veren yoniiniin bulundugunu gosterir:

Burusuk derinin iistiinde riizgdrin, giinegin yaptigi tesir ¢ok biiyiiktiir. Geng bir
balik¢1 yiiziine sihhat, enerji, hayat ve renk ulastiran bu siitun, yalniz balik¢ilarda
bu kadar devrilmez bir mahiyetle yiikselir. Bir balik¢i ne kadar ihtiyar olursa
olsun, derisi ne kadar burusuk bulunursa bulunsun, her zaman kafasi geng, ding,

boynu saglam ve diktir. (Se. : 11)
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Jung, riizgdrin animayla iliskili oldugunu soyler. Riizgari animanin yasam veren,
hakimiyet alan altina alan yoni ile iliskilendirir. Ayn1 hikdyede riizgarin bu yoni

gormek miimkiindiir.

Erkekler sessiz sedasiz ceketlerinin yakalarini kaldirmis, istasyon binasinin
icine dogru kagiyorlardi. Geng kadinsa hamalin sorgusuna basiyla miispet
bir cevap verdikten sonra kirmizi musambasint u¢uran riizgdra ve erkeklere

dogru segirtmekteydi. (Se. : 19)

Riizgarin yasam veren ve yaratan yoni Kestaneci Dostum isimli hikdyede ise su

sekilde goriliir:

“Bu Istanbul un iistii alti, kirmizi portakal gibi bulutlarla dolar, lodos baska tiirlii gok,
baska tiirlii insanlar peyda ederdi.” (M. K. : 112)

Bir Bahge hikayesinde bir adam evine gitmek istemez ve Beyoglu’nda otele gider. Ilik
bir sonbahar aksamidir ve pencereden etrafi izlemektedir. Daha once hi¢ dikkat
etmedigi birtakim nesne ve olaylara dikkat eder. Bahgedeki manzaranin hayallerin yok

edildigi gibi riizgar tarafindan alip gotiirecegini diisiiniir ve su climleleri kurar:

“Simdi birden bu manzaranin géziimiin éniinden silinecegini, bu hayallerin
piif deyince sonen mumlar gibi séneceklerini ya da miithig bir riizgar ¢ikip
bahgenin icindeki sisi oniine katarken agaglari, yapraklar, kiliseyi, satoyu

da beraber alip hizlr hizli kagacagini sandim.” (M. K. : 94)

Tiineldeki Cocuk hikdyesinde anlatici, metnin baginda Istanbul’un nahiyelerinden
birinde kalmak zorunda oldugunu ifade eder. Saat dokuzdan sonra denizden gelen
karanlikla kendisi ile riizgarin birtakim seyler aradigini sdyleyerek riizgarin Tanr1 gibi

giiclii istedigi her seye ulasabilen yoniine dikkat ¢ekilmistir:

“Tam bu saatlerde insan arayan serin bir riizgdr, sessiz ve karanlik
sokaklar: ve sahipsiz kopekleri, dostsuz kedileri bulur, béylece sabahlara
dogru giderdik.”(T. C. : 9)

Anlaticinin kimsesiz kopekler ve dostsuz kediler sdylemi adeta kendi yalnizligim

pekistiren ifadelerdir. Her seye giicii ile ulagsan Tanr1 anlaticinin yalnizligin1 ve bir seyin
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varligina duydugu ihtiyact kendisi ile gidermekle kalmayip kimsesiz kopekleri ve
dostsuz kedileri de bulmustur. Tanr1 niteliginde olan riizgar herkese ve her seye yetip

ulasacak kudrettedir.

Tiineldeki Cocuk hikayesinde anlatici, metnin basinda Istanbul’un nahiyelerinden
birinde kalmak zorunda oldugunu ifade eder. Saat dokuzdan sonra denizden gelen
karanlikla kendisi ile riizgarin birtakim seyler aradigini sdyleyerek riizgarin Tanr1 gibi

giiclii istedigi her seye ulasabilen yoniine dikkat ¢ekilmistir:

“Tam bu saatlerde insan arayan serin bir riizgdr, sessiz ve karanlik

sokaklart ve sahipsiz kopekleri, dostsuz kedileri bulur, boylece sabahlara

dogru giderdik. ”(T. C. : 9)

Anlaticinin kimsesiz kopekler ve dostsuz kediler séylemi adeta kendi yalmizligini
pekistiren ifadelerdir. Her seye giicii ile ulasan Tanr1 anlaticinin yalnizligini ve bir seyin
varligina duydugu ihtiyact kendisi ile gidermekle kalmayip kimsesiz kopekleri ve
dostsuz kedileri de bulmustur. Tanr1 niteliginde olan riizgar herkese ve her seye yetip

ulasacak kudrettedir
4.9. Agac

Agag, Tiirk mitolojisinde lireme motifi olarak karsimiza ¢ikar. Oguz Kagan destaninda
Kipgak (oyuk agag) Bey gol ortasindaki bir aga¢ kovugunda dogmustur. Yaratilis

destaninda dokuz aga¢ dalindan dokuz cins insan yaratilmastir.

Agag kiiltiinlin Tanriy1 temsil ettigi de bir diger inanistir. Saman mitlerinde agag
Tanriya ulasilan aractir ve goge yiikselis ritiieli olarak karsimiza ¢ikar. Mircea Eliade

saman torenlerinde agasin islevinden sdyle bahsetmistir:

“Baba-saman, bir kayin agacina tirmanir ve doruguna dokuz ¢entik atar.
Sonra inip "ogullarmmin” agacin dibine getirdigi halimin iizerine yerlesir.
Adayla oteki samanlar da swrayla agaca tirmamirlar ve bu sirada hepsi
kendilerinden gecerler. Balagainsk Buryatlannda, bir kege kilime oturan
adaya agaglarin ¢evresinde dokuz tur attirilir; aday her agaca tirmanip
tepesine dokuz centik yapar. Doruktayken samanlik eder,; yerdeki "baba-

saman" da agacglarin ¢evresinde donerek samanlik eder. Potanin'e gore
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dokuz kaymn agact yan yana dikilmistir ve bir kilim iistiinde tasman aday
sonuncu agacin ontinde yere atlar ve agacin tepesine kadar tirmanir, sonra
aym ritiieli dokuz agacin her birinde tekrarlar; dokuz agag, atilan dokuz

centik gibi, dokuz gok katmanini simgeler.” (2014: 149)

Agag, ilkel toplumlarda tapinilan ve ruhu olduguna inanilan imgedir. Agaclar1 koruyan
ve onlara zarar verilmek istendiginde karsi koyan periler vardir. Erysikhton'un 6ykiisii
agaclar1 koruyan perileri konu edinir. “Agaglarin kesilmesini Onlemeye calisan,
basaramayinca da keseni korkung cezalara ¢arptiran aga¢ perilerinin Oykiisii anlatilir.
Bunlardan biri mese agacini kestigi i¢in dinmeyen bir aglikla cezalandirilan

Erysikhton'un dykiisiidiir.” (Azra Erhat- Mitoloji s6zliigii)

Agac, Tiirk mitolojisinde lireme motifi olarak karsimiza ¢ikar. Birgok Tiirk destaninda

agag yaratilis imgesi olarak goriiliir. Sait Faik’in eserlerinde aga¢ arketipi su sekildedir:
Bekar isimli hikayede memleketi Sakarya’ya donen bir adamin izlenimleri anlatilir.

“Memleketle ilk defa bu kadar i¢li disli olmustu. Simdi biliyordu ki orada,
ciplak  sogiit  agaglarimin  gélgesinde, onun dedeleri, cigarasinin
dumanlarinda korkusunu, giivenini, sevincini takip ettigi babasi, daha
yukarilarda iki serviyle bir uzun boylu cansiz yenigerinin ve bir tiiylii, tatl

gozlii ¢coban kopeginin ortasinda mezart kasimpatiyla dolu ninesi vardwr.”

(Sa. : 109)

Memleketine donen yazar, dedesinin sogiit agaci altinda oturdugunu diisiiniir. Dedesini
agac golgesinde oturan yasli bilge olarak niteleyen yazar yash bilge arketipi ile agag
arketipinin iligkisine dikkat ¢eker. Ninesinin ise servi agaglarinin altindaki mezarlikta
oldugunu sdyler. Mezarlikta bulunan agaglara dliilerin ruhlarinin can verdigine inanilir.
“Agaclara can veren seyin Oliilerin ruhlart oldugu diisiiniilmiistiir. Ancak ruh agacin

i¢ginde olabildigi gibi agaca can veren sey de olabilir.”
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5. Hayvan Arketipleri
5.1. Yilan

Yilan, ilkel toplumlardan bu yana tapinilan ve kutsal sayilan bir hayvandir. Mitolojik
metinlerde de sik sik yilan imgesine rastlanir. Jung, “Iskandainav mitolojisinde, yilan
gozlerinden tamnwr. Kahramamn yilan gézleri vardir ciinkii bir yilandir. Obiir birgok
mitlerde ve efsanelerde de aymi tasarvmin yasadigi goriiliir.” (1998: 120) seklinde
aciklamalarda bulunur. Yilan, bir yandan saadeti, mutlulugu, saghigi ve bereketi diger
yandan ise diismani, hileyi ve kotiiliigli ifade eder. Yilanin deri degistirmesi ise bu

temsil ettigi anlamlara karsilik yeniligi ve 6liimsiizliigl simgeler.
Yilanlarm iirkiitiiciiliigii yilana koruyucu bir islev yiiklemistir: Hasan Ilkay Al;

“Yer altinda gomiilii olan hazineler ¢ogunlukla bir yilan tarafindan
korunur. Hatta zaman zaman yllamn da altindan oldugu goriiliir.
Dolayisiyla yilan ve hazine tek bir nesne gibi bir hal almakta, aranilan
hazine de aslinda yilan figiirii olmaktadwr. Yani yilan bir hazine ve sonsuz

giictin figiirti durumundadir.” (2017: 215) agiklamasinda bulunur.

Ozellikle yer altindaki hazinelerde, olusabilecek tehlikelerden korunmak icin yilanlar
birer muhafiz gorevi tstlenmistir. Sait Faik’in eserlerinde yilan yazarin Alemdag’da

Var Bir Yilan kitabina baslik olmustur ve kitapta yilan imgesine rastlanmaktadir.

Anlatici-yazar, Alemdag’1 kisin inlerine ¢ekilen yilanlarla hatirlar ve zihninde Pango
isimli hayali bir karakter yaratir. Bu hayali karakter; anlatici, keklik, tavsan ve yilanla
birlikte futbol oynarlar. Yilan ve anlatict kalecidirler. Anlatic1 yilani bilegine dolar.
Yilanin bilege dolanmasi yilani kivrimli ve hareketli bir varlik olarak dans eder bir figiir
haline getirir. Birgok kiiltiirde eglence araci olarak da karsimiza g¢ikabilen yilanlar

kivrilabilen yapilari ile estetik bir goriiniime sahiptirler.

Yilan, zaman zaman hilebaz ya da kotiiciil yonii ile de karsimiza ¢ikar. Hikayede,
“Yilanla ben, top kalemize girerken yana ¢ekilip seyrediyoruz. Mizik¢ilik ediyoruz.” (A.
Y: 32) Diyen anlatici yilanin hilekar yoniine dikkat ¢eker.
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Yilan Uykusu hikayesinde, anlatic1 ayni metin i¢inde birbiri ile zit iki karakteri anlatir.
Insanin davranislarindaki karmasikliga dikkat ¢eken anlatici, karakteri kivrilip uyumasi
yoniiyle yilana benzetir. Hikayenin ilerleyen boliimlerinde yilanin tilsimli bir dogaya
sahip olduguna dikkat ¢ekilir. Yilanlar kaygan bir yapiya sahip olduklar1 i¢in ¢ok ¢abuk
yer degistirebilirler. Anlatici odada olmadigini bildigi adami yataga kivrilmis olarak
bulur ve sasirir. Anlaticin bu yanilgisi yilanin esrarengiz dogasinin insana atfedildigine

isaret eder.
52. Aslan

Aslan imgesi; sanatin her dalinda ve tarihin her doneminde giicii, cesareti ve miicadeleyi
yansitmustir.  Islam  kiiltiir ¢evrelerinde Hz. Ali’nin  “Allah’mn  aslan” diye
nitelendirilmesi onun giiglii ve cesur olusuyla iligkilidir. Minyatiir sanatinda aslan motifi
bu yoniiyle olduk¢a yaygin olarak kullanilmistir. Aslan motifinin gilizel bir 6rnegi de
giiciin yaninda baris1 ve huzuru temsil etme adina kurgulanmis olan Anitkabir’deki
“Aslanli yol”dur. Bu yolun iki yaninda karsilikli yatar konumda bulunan 24 aslan hem

Oguz boylarini hem de barigi ve huzuru temsil etmektedir.

Aslan imgesi, glinesin en 0nemli sembollerinden biridir ve eril bir yapiya sahiptir.
“Aslan sifati, giinesin ve aydinligin temel sembolii aslana isaret etmektedir. Ayni

zamanda giines, aslan burcunun yoneticisidir.” (Korucu, 2006: 189)
Sait Faik’in eserlerinde aslan imgesi karsimiza su sekilde ¢ikmaktadir:

Hikayelerinin bircogunda doga ile miicadele i¢inde olan insant konu edinen Sait Faik,
Karanfiller ve Domates Suyu isimli hikdyesinde de benzer bir konuyu ele almistir.
Hikayede Kor Mustafa isimli bir adamin toprak karsisindaki ¢aba ve azmi anlatilir. Kor
Mustafa’ya uzuvlarindaki eksiklere ragmen Aslan Mustafa denilerek hikayede

kahramaninin giiciine ve azmine dikkat ¢ekilmistir:

“Bilmedik ki digle, tirnakla, kanla, canla tabiat denilen canavar: yenmek
lazim gelir. Bendeniz bu miicadeleye sahidim. Mustafa’min kér gozii
hiddetten ala bulandigi giinleri hatirlyyorum. “Hey aslan Mustafa” der,
uzakta bir cam gélgesinden korkung kavgayi seyrederdim. Bu kavga, Romali

esirlerin aslanla doviismesinden su itibarla farkli idi ki Romali esir, aslana
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bir ¢eyrek saat icinde yeniliyordu. Mustafa, ejderhayt bir sene icinde, bazen

timitsizlikten bazen timitten yeniyordu.” (M. K: 44)

Uciincii Mevki hikayesinde koyliilerin ding, diri ve gii¢lii olduklarini ifade etmek igin
yazar “Kovliilerden bahsettigimiz zaman aslan gibidir, sogan ekmek yer, aslan gibi olur

deriz.”(Se. :73) ciimlesi ile yine aslanin kuvvetine dikkat ¢cekmektedir.

Aslan imgesi genellikle eril yapidadir. Erkeklere, giic ve kudret temsili olarak aslan
Oonadi konur ya da benzetmeleri yapilir. Ancak bazen aslan imgesi disil yapida da
karsimiza ¢ikar. Yigitlik yalnizca erkeklere degil kadinlara da atfedilir. Sait Faik’in 15
Nisan 1954’te Diinya Sanat EKi isimli dergide yayimlanan S6z Ac¢inca siirinde kadin

aslana benzetilmistir:
“Aslan gibi kadinlar
Memelerinden sert balikcilar siit emmis.”
("Diinya-Sanat Eki", 15 Nisan 1954)

Kadinlar da erkekler gibi yigitlik 6zelliklerine sahip olabilir. Her erkek kahraman
diinyaya getiren ve biiyliten bir kadindir. Siirde aslan gibi yigit kadinlar, korkusuz ve
sert balikgilar yetistiren bir formda karsimiza cikmaktadir. Bireyin yetistirilme
siirecinde gen aktarimi kadar c¢evre faktorii de etkilidir. Anne, c¢evre faktoriindeki en

onemli degiskendir ki giiclii kadinlar giiclii erkekler yetistirirler.
5.3. Kurt

Diinya mitolojilerinde farkli sekilde karsimiza ¢ikan kurt kimi zaman kutsal sayilmis
kimi zaman da tehlikeli olmasi yonii ile korku uyandirmistir. Tiirk mitolojisinde kutsal
sayilan kurt Bozkurt, Ergenekon ve Tiireyis destanlarinda Tiirklerin kurttan tiireyisini
simgeler. Oguz Kagan destaninda ise kurt yol gosterici olmasi ile dikkat c¢eker.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda paralarin tizerine bozkurt resimleri konmustur. Bati
kiltirinde ise kurt imgesi ile bircok anlatida ugursuz bir sembol olarak

karsilagilmaktadir.

“Kurt, olumsuz yonleriyle kurnazlik, kana susamighk, bozulma, hirs,
korkaklik, zuliim, karanlik, yok edicilik, kithk, korku, ikiyiizliiliik, melankoli,
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aggozliiliik, tecaviiz eden, acimasizlik, yabanil vahset, hile, vahsi doga ve
inat¢iligin semboliidiir. Kurtlarin arasinda kalmis kuzu ya da koyun imgesi
ise, hilekdarlarin arasinda kalmis kurbamin temsilcisidir.” (Jobes, 1962:
1688)

Sait Faik’in eserlerinde kurt imgesine yer verilen tek metin Hancr’nin Karisi hikayedir.
Eserde, kopegi ile bir yolculuga ¢ikan adamin macerast anlatilir. Yolculuk esnasinda
ulasilan bir kdyde mola verilir. Kopekli adam yol {izerinde bir han goriir ve sabahi
beklemek i¢in igeri girer. Hanin sahibi ile sohbet etmeye baslayan adam hancinin
anlattiklart neticesinde hem kendisi hem de karis1 hakkinda fikir sahibi olur. Hanci ile
konusmaya devam eden kopekli adam, hancinin karisini goriir ve hancinin kendisine

anlattiklart ile gordiiklerini birlestirerek kadin ile ilgili su climleleri sdyler:

“Beyaz basortiisiinden gene; birkag¢ sa¢ gaz lambasinin altinda pirildiyor,

gozleri geceleyin dagda kurt gézleri gibi parildiyordu.”(Sa. : 180)

Kurt imgesinin hirs, zuliim ve yok edicilik gibi olumsuz nitelikleri hancinin karisinin
bakislarinda gozlemlenir. Kadinin gozlerindeki hirs ve hikdyenin sonunda kopekli
adamin, “ hancinin doyuramadigi karis1” sdyleminden aslinda hikayenin konusunun iki
sagliksiz erkegin yani hanci ve kopekli adamin saglikli kadin karsisindaki tedirginligi
oldugu tespitine varilir. Kadinin gozlerini kurt goziine benzeten adam ayni zamanda
gece hancinin karisinin odasina gelmesinden korkmaktadir. Hikayedeki bu tutum, kurt

imgesinin Tirk mitolojisindeki genel algininin ziddina bir algiy: yansitir.
54. Kopek

Mitik anlatilarda kopekler genellikle sadakatli ve itaatkar karakterleriyle goriiliirler.
Siklikla kahramanlara yardimer olan bu hayvanlar saldirganlik ve itaatkarlik ve zaman
zaman da hir¢inliklariyla da one ¢ikarlar. Kopek motifinin yer aldigt meshur
anlatilardan biri “Ashab-1 Kehf” (Yedi Uyurlar) hikayesidir. Kur’an’da da yer verilen bu
hikayede zalim ve putperest hiikiimdarin tahakkiimiine boyun egmeyen yedi gencin

yaninda Kitmir isimli beyaz bir kopek vardir.

“Kopek eslik etmeyi, korumay:, meyletmeyi simgeler. Ayrica soyu kurtlara

ve c¢akallara dayandigi icin diisiik seviyeli yasam formudur. Riiyalardaki
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anlamlart arasinda sadik sevgili ya da dost anlami vardir. Ayrica riiyada
képegin havlamasi iyi haber, gri ya da siyah olmasi talihsizlik, inlemesi kétii

haber anlamlarina gelir.” (Al, 2017: 127)

Yunan mitolojisinde Hades’in yonettigi Oliiler iilkesinin kapilar1 Kerberos isimli ii¢
bash bir av kopegi tarafindan korunmaktadir. Kerberos yer altindaki 6liilerin yeniden

yeryiiziine ¢gitkmasini engellemektedir. (Korucu, 2006: 192)

Yazarin eserlerinde kopek genellikle, birgok doga olayini onceden hissedebilen
olaganiistii giicleri olan bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birka¢ hikayede ise

yaratilan hayali kahramanla birlikte yazarin yol arkadasi bigiminde goriiliir.

Findik isimli hikayede sokak kopeklerinin ¢cogalmasina karsilik onlart 61diirmek isteyen
zehirci ile Findik isimli kdpegin yasadiklari anlatilir. Yazar, eserin baginda Findik isimli
kopegi betimlerken Findik’in sadakatli bir dost olmasina ve kendini sevdiren yoniine

dikkat ¢cekmistir:

“Findik bizim koyiin yedisinden yetmisine kadar, biitiin kendini biiyiik gérmeyeni
ile ahbaptir. Findik, tekir kedi renginde bir kurt kopegi ile av kopegi picidir. Ask
mahsulii oldugu icin giizel olmasi lazim gelir ama giizel degildir. Biiyiik, kalin
kuyrugunu oynatarak, kahverengi gozlerini kirparcasina yanmimiza yaklastig

zaman kafasini oksamazsaniz sayan hayret bir adamsiniz, demektir.” ( A. S: 128)

Zehirlenmek istenen Findik her defasinda durumu onceden hisseder. Yaratilis olarak
onsezileri kuvvetli bir hayvan olan Findik, zehirciyi sasirtan tavirlari ile eserde aklin ve

hissin giicilinli de temsil etmektedir.

“Findik‘ta baska bir dalga vardi. Findik’'in igine doguyordu. Neden
doguyordu? Zehirci, Findik benden siipheleniyor, beni sevmiyor, benden
korkuyor" diye diistindii. (A. S: 130)

Ihtiyar Talebe isimli hikdyede eski bir subay, on bir senedir okudugu iiniversitede
Amerikal1 iki kiz kardese asik olur. Hikdyenin sonunda bu iki kiz kardesin onunla alay
etmeleri neticesinde kahraman akli ve ruhi dengesini kaybeder. Tehlikeli olarak

nitelenen bu iki kiz kardes karsisinda havlayan kopek dikkat ¢ekmektedir. Kopek kadina
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bir sey yapmayip ondan gelecek olan tehlikeye karst Onsezilerini harekete

gecirmektedir:

“Yalniz gozleri ihtiyar talebenin simdi magrur, fakat hala tirkek gozleriyle
kardesti. Danimarka kopegi, yant basinda haviyordu. Nasil bir onsezi
képege girmisti bilmem,; kopegin gozleri kadindaydi. Fakat hali kadin
hi¢hir fenalik yapmak istemiyor gibi, onun etrafini saran havadaki tehlikeye

haviyordu.” (Se. :108)

Kopekler kendilerine yonelik bir tehdit ya da saldir1 durumunu kolaylikla hissedip buna
kars1 onlem alabilirlerken deprem, sel gibi dogal afetleri de kolaylikla hissedip felaketi
haber verir sekilde davranislar sergilerler. Su Basmasi isimli hikdyede kopegin

olusacak su felaketini haber veren ulumasina dikkat ¢cekilmektedir:

O zaman benim bir av kopegim vardi. Ogiircii vermisti. Yaman bir seydi.

Ben ¢alisirken dag tarafina doniip doniip cenaze varmis gibi uluyordu. (H.

B: 79)

Alemdag’da Var Bir Yilan adli kitabin ilk {i¢ hikayesinde yazarin yarattig1 Pango adli
hayali karakter ve ona duydugu o6zlem dile getirilmistir. Ancak anlatici yalnizca
Pango’ya 6zlem duymakla kalmaz Arap isimli muhayyel kopege de sevgi ve 6zlem
duymaktadir. (A. Y: 9). Hallag¢ isimli hikdyede de kahraman- kopek ikilisine isaret eden

yazar, eserin sonunda kopekle seyahate ¢ikan iki oksiiz ¢cocugu hatirladigini belirtir.

Kopek yaratis olarak hem sadik hem de saldirgan bir yapiya sahiptir. Halk arasinda
ikiyiizlii insan sdylemi ¢ogu zaman kopek figiirii ile iliskilendirilmektedir. Yazarin
Sinagrit Baba isimli hikayesinde; “Ama Sinagrit Baba bu adamin ne korkun¢ ne
ikiyiizlii kopek oldugunu bizim géremedigimiz bir yerinden anlayiveristi.” (M. K: 130)
Seklinde agiklamada bulunur. Adamin bu riyakdr tutumu kopek figirii ile

Ozdeslestirilmistir.
55. At

A, biitiin edebi anlatilarda kahramanin hem dostu hem de savas arkadasidir. Kahraman
biitlin zorlu yollar1 at1 ile asar. Atlar, uzak mesafeleri yok eden akilli varliklardir.

Koroglu destaninda Koroglu’nun at1 Kirat ugabilmektedir
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“At imgesi, giines isigimin sembollerinden biridir ve genellikle olumlu

anlamlarla tezahiir eder.” (Korucu, 2006: 5.194)

“At, kahraman tarafindan mistik yolculukta kullanilir. Saman mitlerinde
stklikla gériilen bu figiir, yeraltina yapilan yolculuklarda kullanilabilecegi
gibi goge dogru yapilan yolculuklarda da kahraman tarafindan
kullanmilabilir. At, oliimiin mitsel bir gériintiisii olup oleni obiir diinyaya
tasir. Yani baska diinyalara gegiste kullanilir. Bir anlamda diizey atlamayi
ifade eder. Bu sebeple erkeklige giris anlami tastyan bazi torenlerde birincil
oneme sahiptir.” (Al, 2017: s. 127)

Sait Faik’in eserlerinde at, sahibine sagladiklar1 yararlar ile karsimiza ¢ikarlar:

Ip Meselesi hikdyesinin basinda yazar insanlarin ise yaramazligindan sikayet eder.
Hayvanlarin insanlara ne kadar ve nasil fayda sagladigini agiklamaktadir: “Atlar
doguruyor siit¢ii beygiri oluyor. Esek, adam tasiyor, kum, harg, kiife tasiyyor da sahibini
adam ediyor.”(L. A. : 31)

Ormanda Uyku hikayesinde anlatici yazma ihtiyaci igindedir ve uykusunda bilinci yar1

acik sekilde birtakim seyler diisiiniir:

“Cocuklugumda okudugum bir kitapta, bir siivari, karli bir ovada giderken,
bir direk goriir. Atint bu direge baglar, gocugunu kafasina ¢eker, uyurdu.

Sabahleyin puril piril bir giinesle uyanirdi.” (Sa. : 196)

Stivari ve at ile ilgili diisiiniilenler kahramanlarin en iyi yol arkadaslarimin atlar
olduguna ve mistik yolculuga da atlar ile ¢iktiklarina isaret eder. Biitiin toplumlarda
tarthin her doneminde atlar sahiplerini 6zdeslesmislerdir. Atlarin mesafeye olan
dayanikli yapilart sahiplerinin hizini arttirarak kahramanliklarina zemin hazirlar. Hatta
efsanevi anlatilarda at arketipi kanatl atlar, ugan atlar gibi olaganiistii formlarda gortiliir

ve yine hizi simgeler.

At figiirii ve zafer algis1 ressamlarin tablolarinda da yer alir. Korkun¢ Bir Pastane

isimli hikdyede resimde sahlanan atin ve zencinin yenilgisi anlatilir:
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“Onun otesinde bir gergedanin ayaklar: altina diigmiis bir zenci, saha
kalkmis beyaz bir atin, iizerinde yine bir miistemlekeci... Bu resimleri yapan

herhalde bir Beyaz Rus.”(H. V. : 45)

Gergedanin ayaklar1 altindaki zenci ve atin sahlanisi sémiirenin yine kazandigini ifade
eder. Atin kosusu, durusu, sahlanigi ve daha bir¢cok hareketi sahibinin basarisini ya da

basarisizligini yansitir.
5.6. Balk

Onemli arketipsel figiirlerden biri olan balik ¢ok yonlii anlamlar tasir. Hem bereket hem

acgozlilik, hem gii¢ hem zayiflik balik figiirtiyle temsil edilebilir.

“Balik, olumsuz anlamlariyla ahmaklk, ag¢gdozliiliik, kaba-sabalik ve
sersemlik, cinsellik ve budalaligin semboliidiir. Ayni zamanda olaganiistii
bereketli olusundan otiirii fallik bir imgedir. Yunus peygamberi yutan biiyiik

balik, karanliklar veya éliiler dlemini sembolize eder.” (Jobes, 1962: 574)

Sait Faik’in eserlerinden Bacaklar1 Olsayd: hikayesinde balik cinsiyet olarak kadini
temsil eder ve kaba-saba bir goriintii ¢izer. Bu goriintii ayn1 zamanda yar1 insan yari

balik bir varlik ortaya ¢ikarir:

Iki adim sonra viicudunun yansi insan, yarisi balik bir orospu seyrederim.
Nisanci'da biiyiik kirmizi agizli bir kiz giiler. Al¢idan bir Napolyon heykeli
ile bronz taklidi bir VVagner biiyiik adamhigin Yiiksekkaldirim'da
tecellisidirler. (L. A. : 64)

Baligin bir diger temsil yonii ise siiklinettir. Ermeni Balik¢1 ile Topal Mart1 isimli
hikdyede yazar “Balik siikiindan hoslanir. Kendisi gibi agzi var dili yok insandan

hazzeder.” (M. K: 124) Sozleri ile baligin huzuru temsil eden yoniine isaret eder.

Balik, biiyiikliigli ve tUrkiitiiciiliigli ile kimi zaman canavar formunda da goriilebilir.
Yazar, Sakarya hikayelerinde genellikle Sakarya irmaginin hir¢inligina dikkat ceker.
Sakarya Balikcisi hikayesinde, derelerde tutulan baliklar ile Sakarya irmaginda tutulan

baliklarin farklilig1 sdyle anlatilir:
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“Kasabanin sogan pazarina her ¢arsamba giinii kurulan pazara kiigiiciik
dere baliklariyla beraber Sakarya’da tutulmus seksen kara okkalik, agizlar
kocaman, gozleri biiyiik, biyiklar: beyaz, derileri alaca, yari ejderha, yart

insan, yart yilan baliklar da gelir ki, kocaman baltalarla kesilip satilir. (M.

K.:102)

Baligin yar1 insan yar1 ejderhayr animsatan soyut tasviri Sakarya’nin hir¢inliginin bir
yansimasi olarak goriiliir. Hirgin ve seytani suda yasayan baliklar bile suyun etkisi ile

korkung bir hal almislardir.

Balik, ozellikle Hindu kiiltiiriinde duvar siislemede figlir olarak kullanilmistir ve
mitolojide de kutsal kabul edilir. Yazarin Sur Disinda Hayat hikayesinde duvarda balik
figiirlerine rastlanir. Mezarliga giderken bu figiiriin goriilmesi ve yan yana yedi mezarin

bulunmasi baligin kutsal yoniinii vurgular:

“Silivrikapisinin duvarmma asili devdsd balik kemigini gosterdi. Aldr bizi

gotiirdii Yedi sehitlere. Yedi tane yan yina mezar.”(H. B: 87)

Bunlarin disinda, yazarin bircok hikdyesinde balik ve balik¢ilardan s6z edilse de

bunlarin ¢ogunda arketipsel yon diistiniilmemistir.

5.7. Tavsan

b

Tavsan arketipi birgok mitte haberci olarak goriiliir. Eliade, “Dinler Tarihine Giris’

kitabinda tavsanin ayin habercisi oldugunu ve aydan haber getirdigini ifade eder (2017:
215).

Sait Faik’in eserlerinde 15 Nisan 1954’te Diinya Sanat Eki’nde yayimlanan S6z A¢inca
baslikli siirinde tavsanlar haberci isleviyle goriiliir. Anlatict bircok haberi balikgilar,
adalar, martilarla yollayacagini sdylese de tavsanlarin haber ulastirmada kimseye

degisilmeyecegini soyler:

Ama ben, yine de tavsanlar

Sivriada'nin boz renkli tavsanlarini
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Kimselere degismem
Onlar: gonderecegim kulaginiza
Fisildamaya. ..
("Diinya-Sanat Eki", 15 Nisan 1954)
6. Metin Tertibinde Arketipsel Diizen: Mit Sistematigi

Edebi tiirlerin arketiplerle iliskilendirilmesi Kanadali bilim insani Northop Frye’in
“Elestirinin Anatomisi” basligiyla Tiirkceye cevrilmis eseriyle ortaya ¢ikmistir. Frye,
eserinde komedyay1 ilkbahar, romans1 yaz, tragedyayi sonbahar ve taslamayi kis

mitoslarina denk getirir (Frye 2015).

Frye’in ¢aligmalarini referans alan Sarigigek, Modern Kahramanin Mitolojik Yolculugu
kitabinda roman gibi modern tiirlerin bu mitik/arketipik metinlerin tiirevleri oldugunu;

yani her edebi tiirtin bu asillardan ortaya ¢iktigini ifade eder (2013: 22-25).

“Buradan  hareketle, bu tiirlerin ilksel/arketipsel olduklari, edebi
verimlerine ulasilabilen hemen biitiin koklii kiiltiirlerde bu tiirlerin ilk
orneklerine rastlandigi soylenebilir. Daha da ileri gidilerek mevcut edebi
tiirlerin tamamwmin bu dort tiiriin birlesiminden ortaya ¢iktiklar: da iddia

edilebilir.” (Sarigicek ve Boza 2107: 79)

Komedyaya karsilik gelen ilkbahar, kisin bitimi ile tabiatin yeniden uyanisi ve diriligini
temsil eder. Bitkiler, toprak, biitiin canlilar bir uyams igindedir. Ilkbahar mevsimine
denk gelen komedi miti yeni dogan bireyi sembolize eder. Komedyanin yeniden
dogusla es goriilmesinin nedeni mitolojideki tanriyla birlesme anlamindandir. Bu

stiregte kahraman yeniden dogar ve karanlik giicler yenilgiye ugrar. (Sarigigek 2013: 25)

Yaz mevsiminin karsilig1 olan romans mitini Korucu (2006: 67), “Yaz, doruk ve evlilik
veya basart evresi; ilahlagtirmanin, kutsal evliligin ve cennete girisin mitleri; yan
karakterler olarak dost ve gelin.” Biciminde agiklar. Bu ifadelerden anlasildigi iizere

kahraman verdigi miicadelede basariya ulagmistir.
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“Sonbahar, giinbatimi ve oliim evresi; diisiisiin, 6len tanrumn, istiraplt oliimiin ve
kurban olmanmin ve kahramamn yalnizliginin mitleri; yan karakterler olarak hain ve
siren.” (Korucu, 2006: 67). Oliim evresine denk gelen ve tragedya olarak adlandirilan

bu evrede kahraman birtakim kotii giiclerle karsilasir ve zorlu bir siireg yasar.

Kis, tabiatin canliligimi kaybettigi, doganin ve birtakim varliklarin uyumaya gectigi
mevsimdir. Kig mevsimine denk diisen taglama miti ile ilgili yine Korucu (2006: 67)
“Kis, karanlik ve dagilma (oliim) evresi; bu giiclerin zaferinin, sellerin ve kaosun geri
dontistiniin ve kahramanmin yenilgisinin mitleri; yan karakterler olarak gulyabani ve
cadi.” agiklamasinda bulunur. ifadeden anlasildig1 iizere bu evre dliim evresidir ve

kahramanin yenilgisi s6z konusudur.

Bu mevsim mitlerinin ¢ogunun kisa hikaye bi¢iminde olan Sait Faik’in eserlerinde bariz
bir karsiliginin olmadigi sOylenebilir. Bununla birlikte bazi1 hikdyelerin konuyla

iligkilendirilebilir oldugu diisiiniilmiistiir.

Koy Hocas: Ile Sigirtmac hikayesinde 6gretmen tarafindan aksamlar1 kahvede ders
verilen ¢ocuk ve yasanilan koy anlatilir. Hikayede olay orgilisii mevsimlere bagli uzun
bir zamani kapsar. Yaz mevsiminde baslayan hikayede Sigirtmag isimli kii¢iik cocugun

davranislarindaki enerjik yap: dikkat cekmektedir:

“Kalin bilekleri, kirisik alm, simsiyah kafasi, vahsi gozleriyle sigirtmag,
ontimden 1slik c¢alarak gecerken kalin bileklerinden yakalardim. Ka¢mak
isterse simsiyah kafast elime gecerdi. Daha zorlarsam vahsi gozleriyle
karsilasirdim. Elimden kurtulur, cariklarini ta kicina kadar kaldirarak

kagard:. ”(Sa. : 98)

Sigirtmag’in hareketlerindeki yiiksek enerji, gozlerindeki canlilik romans mitine denk

diismektedir.

Sonbahar, hem doga hem de insanlar iizerinde sessizlik yaratir. Tragedya mitine denk
diisen bu boliimde 6gretmenin sevdigi bir 68rencisi hayatim1 kaybetmistir. Bu 6liim,

Ogretmenin hayatinda da sessizlik ve hayata karsi istahsizlik yaratmistir:
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“Iki maasimi hastaligina harcadigim talebe, sonbaharla beraber 6lmiistii.
Artik highir zeka beni alakadar etmiyor, kiiciik, nefes ve sigir kokulu sinifin

pencerelerini, dag riizgarlarina agctirmak aklima gelmiyordu.”(Sa. : 100)

Ogretmenin Ogretmeyi seven ve herkesin yapisina ve zekdsina gore hareket eden
tavirlart yerini sessizlige birakmistir. Yalnizca 6gretmen degil kdydeki herkes cocugun
olimiine ¢ok {iziilmiistiir. Ogretmenin; “Kdy birdenbire hasta talebemle beraber
gomiilmiistii. Ustiine bir avu¢ toprak atmistim.” (Sa. : 100) sozleri dliimiin insanlar

tizerindeki etkisini aciklar niteliktedir.

Sonbaharin ardindan gelen kisin habercisi koydeki Katirdag’i tepesinden gegen
kervandir. Artik kis gelmistir. Kisla birlikte hem tabiat hem de insanlar bir¢ok seyi
gizler ve her seyi derin bir sessizlik kaplardi: “Biitiin kis birbirimizden bir¢ok sey
saklayabilirdik. Bu bir¢ok seylerin i¢inde kederler, zayiflamalar, a¢liklar ve
hergelelikler vardi. Kisla beraber her sey saklanir, kimse kimsenin halini bilmez, hemen

hemen merak etmezdi.” (Sa. : 100)

Insanlarin  kigla beraber birbirlerinden uzaklastiklari ve her seyden kendilerini
soyutladiklar1 ifade edilir. Uzun zamandir ortalikta goriinmeyen Sigirtmag,
dgretmeninin yanina gelir ve yeniden kahveye gelip okumak istedigini sdyler. Ogretmen
sevinir. Sigirtmag’mn dgretmene geldigini giin hava aciktir. Ilkbaharm gelisi acik bir
sekilde ifade edilmese de Sigirtmag’in gazetelerden birinde kiligbaliginin bu sene az

tutuldugunu okumasi mevsimin ilkbahar olduguna dair ipucu vermektedir.

Bir Sonbahar Aksamm hikiyesinde tragedya miti ile ilgili tespitler dikkat g¢ekicidir.
Mitin giin batimi, hiiziin ve 6liim kavramlar ile iliskilendirilmesinin ornekleri metin
iginde yer almaktadir. Hikdyenin basinda anlatici; Istanbul’u ve lodosu anlatirken
bulutlarin turung renginden bahseder ve bu renkle giin batim1 vurgusu yapar. Atmacaya,
sakaya ve serceye duydugu sevgiyi dile getiren anlatict en ¢ok bildircinlart sevdigini
soyler. Bildircinin gilizelligini onceden kadin olan birinin tiir degistirmesi ile
iliskilendirerek duydugu sevgiye gorsel niteliklerle perginler. Biitiin giizelliklerine
ragmen hikayenin sonunda anlatici bildircinlarin ipe dizilip bir adam tarafindan

gotiirtildiigiini soyler:
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“Sensiz sonbaharin ne tadi olabilir? Bir adamin, onlari iplere dizmis

gotiirdiigiinii gordiigtim zaman i¢imde tirpertiler belirir.” (H. B. : 35)

Sonbahar mevsimine denk diisen tragedya mitinin tasidig1 6liim ve hiiziin bildircinlarin
oldiirtildiikleri noktada karsimiza ¢ikmaktadir. Sonbaharda o6ldiiriilen bildircinlar
anlatici tarafindan yasanacak her sonbaharda animsanacaktir: “Sonbaharda, her zaman
senden bir sey vardir.” (H.B: 35) Her sonbaharda animsanacak olan bildircinlar anlatici

i¢in hiiznlin siirekliligini ifade etmektedir.

Sonbahar hikayesinde anlatict dért mevsim iginde en ¢ok sonbahari sevmektedir. Bu
durumu anlatici, sonbahar mevsimine denk diisen tragedya mitinin tasidigir hiizne
duydugu iyimserlikle iliskilendirir. Hiizniin iyimserlik noktasinda yarattigi sevinci,
sonbaharin insanlarin son kez iimit ve zaaflarindan bahsettigini sdyleyerek

aciklamaktadir.

“Yalniz sonbaharda son bir iimitle yapraklarini dokerek; garip, esrarli bir
fani goncalar agarak, insanlara, timitlerinden ve zaaflarindan son defa

bahsederler.” (H. B: 95)

Hikayenin ilerleyen bdliimiinde tragedyanin dliimle 6zdeslesmesi su bigimde goriiliir:
Anlaticinin tahrir vazifesinde olan arkadasi donmiistiir. Gayet saglikli ve neseli goriinen
adam, soguk bir havada dag sporuna gitmistir. Ertesi glin nezle olup atesler igerisinde

kalmistir ve bir hafta sonra da zatiirreden 6lmiistiir.

Bir ilkbahar Hikayesi’nde ilkbahar mevsimine denk gelen komedya mitinin 6zellikleri
goriilmektedir. Hikayenin ilk ciimlesinde “Ilkbahar bir bayram, bir uyanis, bir mucize,
bir ¢ilginlik.” (M. K: 94) ifadeleri bahar mevsimin yeniden dogus ozelligi ile
0zdeslesmektedir. Hikdyenin kahramani on iki yasindayken yani otuz yil dncesinin bir
bahar mevsiminde yasadigi ilk aski anlatir. Kahraman, pembe seftali ¢igeklerinin
arasina oturmus on alt1, on yedi yaslarindaki bir geng kizla her giin ayna 15181 ile iletisim
kurar. Bu durum uzun bir siire devam ettikten sonra kahramanin bir yayli arabaya

baglanan birkag¢ esyayla ailece ¢iktig1 yolculukla son bulur.

Kahraman i¢in ilkbahar mevsimi su ciimlelerle ifade edilir:
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“Simdi ilkbaharda odanin penceresine bir yerden kazara bir isik vursa o
giin ilkbahar her insana yaptigi gibi bana da iiziintii ile dolu bir yumugaklik,
bir yerinde duramayis, bir yiirek carpintist verir.” (M. K: 96-97)

Oniindeki Kis hikayesi kisa denk gelen taglama mitine 6rnek teskil eden bir yapidadr.
Anlatict soguk bir kis giinli yatagindan c¢ikmak istememektedir. Ama bir siire sonra
biraz dolasip sicak bir kahvede oturmayr diisliniir. Yasadig1 kararsizlik neticesinde
kendisini sokakta bulur. Anlatici bu esnada ekmek karnesinin cebinde olmadigini
diisiinerek telasa kapilir. Baslangicta anlaticinin yasadigi huzursuz ve kararsiz tavir
disar1 ¢iktiginda yerini kaosa birakir. Bu kaos ilk etapta anlaticinin cebinde ekmek

karnesini bulamamasi ile baslasa da zengin kesime duyulan 6fke ile devam eder:

“Evinde bir damla erzak yoktu. Lyi biliyordu ki, koca sehrin zenginleri,
sandik sandik sekerleriyle, bulgurlari, piringleri, odun kémiirleriyle bu

biiyiik tas evlerine kapanmiglardr.” (T. C. : 21)

Anlaticinin kis giinli evlerinde erzak sikintis1 ¢ekmeden oturan insanlari, evlerine

kapanmis olarak nitelendirmesi onlarin bu kaostan kaginigini yansitan bir sdylemdir.
7. Diger Arketipsel Unsurlar
7.1.  Yolculuk Arketipi

Farkli kiiltiirlere ait masal/destan kahramanlarinin yasadigi yeri terk ederek uzak bir
iilkeye yolculuga ¢ikmasi ve oradan bir kazangla; yani “biiyiilii bir nesne” ile donmesi
sik¢a islenen temalardandir. Kahramanin gittigi yer; Kaf Dagi, bir balinanin karni, bir
kuyu ya da benzeri yerler olabilmektedir. Bu yolculuk esnasinda kahraman zorlu
yollardan gecer ve birgok tehlike ile karsilagir. Kahramanlar, bu zorluk ve tehlikeleri
kimi zaman zekalar1 kimi zaman da olaganiistii gii¢leriyle yenerler ve sonunda biiyiilii
nesneyi elde ederek iilkelerine donerler. Bu biiyiilii nesne, bir ok, kilig, ab-1 hayat
olabilir. Bu nesne ile iilkedeki olumsuz bir durumu giderir; yani kaosu diizene cevirirler

(Saricicek 2013: 36).

Yukaridaki saptamalar1 yapan Sarigicek, “Modern Kahramanin Mitolojik Yolculugu”

baslikli eserini bu sistematik yolculugun incelenmesi lizerine kurmustur. Yazarin bu
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konudaki temel referansi olan “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” (Campbell: 2000)

baslikli eser, yolculuk arketipinin mitolojik metinlerde nasil gézlemlendigini anlatir.

“Kahramanin mitolojik macerasinin standart yolu gegis ayinlerinde sunulan
Sformiiliin biiyiitiilmiis halidir: ayrilma-erginlenme-déniis: buna monomitin

cekirdek birimi denebilir.

Bir kahraman olagan diinyadan dogaiistii tuhafliklarin bélgesine dogru
ilerler: burada masalst giiclerle karsilasir ve kesin bir zafer kazanilir:

kahraman bu gizemli maceradan benzerleri iizerinde iistiinliik saglayan bir

giicle doner.” (Campbel 2000: 41-42)

Mitolojik yolculuk olarak adlandirilan bu isleyis bigimi li¢ evrede gergeklesir: yola
¢ikis, erginlenme ve doniis. Yola ¢ikis, yasam evreleri bakimindan dogum'a denk gelir
ve bu slirecte kahraman yasadigi cevrede ortaya g¢ikan bir kargasayr gidermek icin
uzaklarda bulunan bir ¢areyi yani biyiili bir nesneyi bulup getirmek igin
gorevlendirilir; bu kahramanin dogusudur. (Sarigigek 2013: 33) Bu evrede, kahraman
aldig1 bir cagr ile yolculuga cikacaktir. Baslangigta goniilsiiz olsa da ¢agri tekrarlari ve
dogaiistii giiclerin miidahalesi ile ¢agriya olumlu cevap verecektir. Biiyiilii esigi astiktan
sonra “balinanin karni1” olarak simgelestirilen bir bilinmezlik i¢inde kaybolarak 6lmiis

gibi goriinen kahraman yeniden dogusa hazirlanacaktir. (Campbell 2000: 107)

Yolculugun ikinci evresi erginlenme siirecidir. Balinanin karnindan ¢ikan kahraman agir
smavlardan gececek, tanrica ve bastan c¢ikarict kadin iglevi goren varliklarla

karsilasacak, tanrisalliga ulasip biiyiilli nesneyi ele gegirecektir.

Ucgiincii evrede doniis yoluna ¢ikan kahraman yeniden dirilis siireci yasar. Yolculuk
nihayete erdiginde kahraman yasama 6zgiirliigiine kavusan iki diinyanin ustasi bir ergin

birey goriiliir. Campbell (2000: 267), siireci soyle 6zetler:

“Mitin amact, bireysel bilin¢liligin evrensel iradeyle uyusmasini saglayarak
bu tiirden yagsam aldirigsiziigina olan gereksinimi yok etmektir. Ve bu da,
zamanin gegici goriingiileriyle her seyde yasayip olen tiikenmez yasam

arasinda gergek bir iliski kurulmasiyla saglanr.”
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Mitolojik metinlerdeki somut gibi gdriinen bu yolculuk ayni zamanda soyut; bir baska
deyisle ruhsal bir yolculugun temsilidr. Yolculuk esnasinda birtakim tehlikelerle ve
sinavlarla karsilagirlar. Kahramanlar bu smavlar1 zekalar1 ve dogaiistii gii¢lerin yardimi
ile verirler. Tecriibeler edinen kahraman, yolculugun bir amaci olan yasadigi yerdeki
kaosu diizene ¢evirme eylemi icin yeterli bilgiyi edinmis olur. Yolculugun soyut niteligi
ise kahramanin kendini gerceklestirmesi ve kendilik- benlik dengesini kurabilmesidir.
Sait Faik’in eserlerinin hacim olarak kii¢iik olmasi bu yolculugu biitiin asamalar ile
degil genel cergeve ile ele almayr gerekli kilmistir. Yazarin eserlerindeki yolculuk

arketipi ile ilgili tespitler sunlardir:

Bir Define Arayicisi hikayesinde Findik Ali isminde bir balik¢1 konu edinilir. Hikaye
iki boliimden olusur ve iki hikayenin anlaticis1 farklidir. Birinci boliimde anlatict Findik
Ali’dir. Bu boliimde Findik Ali sarap ve eski gazete merakini anlatir. Ikinci boliimde ise
anlatict Findik Ali’nin karisidir ve Findik Ali’nin yedi yildir evinden uzakta olmasinin
nedenini anlatir. Hikdye bir yaz mevsiminde basglayip kis mevsiminde sona erer. Hem

olay orgiisii hem de metin bi¢imi olarak hikaye yolculuk {izerine kurgulanmistir.

Ug asamadan olusan yolculugun birinci asamasi olan yola cikista kahraman, bir kaosun
igindedir. Hikayedeki kaos, Findik Ali’nin, karis1 Sultan’t bir giin evde balikgilar ile
basmasi ile baslar. Findik Ali gordiikleri karsisinda evi terk eder ve yedi yil boyunca
ortaliklarda goriinmez. Findik Ali’nin evden kagisi ile yolculuk baglar. Sandali ve
balik¢1 sandig ile birlikte kacan Ali her giin ekmegini balikgilara getirtir. Yola ¢ikis
asamasindaki dogaiistli yardima denk diisen bu durum Ali’nin isini kolaylastirir. Ali,
yedi sene adada kalir ve bu siirede Ali’nin define buldugu diisiiniiliir. Rum balikg¢ilar
tarafindan Ali’nin define buldugu herkese soOylenmistir. Balikgilar kahramanin
yolculugundaki ilk esigin asilmasina denk diiser. Ilk esigin asilmasinda kahraman bir
tehlike ile karsilasir. Bu tehlike yilan, ejderha gibi varliklar olabilecegi gibi insan da
olabilir. Bir kisim gen¢ Ali’nin define buldugunu duyarlar. Bir ates yakip Ali’yi
ortalarina alip doverler. Yanan ates ile genclerin Ali’nin etrafinda ¢gember olusturmalari
yolcugun asamalarindan balinanin karnini denk diiser ve Hz. Yusuf'un kuyuya
atilmasini hatirlatir. Hik&yenin sonunda doviilen ve bir gégsiinden bigaklanan Ali, karisi
tarafindan bir kovugun i¢inde bulunur. Doniis asamasinda Ali’nin kovugun iginde

bulunmasi 6liimiin yeniden dogusu temsil ettigini gosterir.
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Ben Ne Yapayim hikayesi yazarlik yapmak isteyen bir adamin yolculugunu konu
edinir.  Yalmzca yazarlik yaparak para kazanmak isteyen ama yeteri kazanci
saglayamadig1 i¢in baska meslekleri deneyen adam, birtakim zorluklarla karsilasir.
Karsilagtig1 zorluklar ve kétiiliikler neticesinde yine yazarlik meslegine donmeye karar

Verir.

Anlatici, yazarliga ara verip babasiin eski bir arkadasi ile ticaret yapmaya karar verir.
Yolculugun ilk asamasi olan maceraya ¢agri, anlaticinin babast Mahdum Bey’e gelen
bir mektuptur. Mahdum Bey’in eski arkadasinin yazdigi mektup imla hatalari ile dolu

olup kahramanin dikkatini ¢eker:

"Beraber ¢alistik. O zamanlar ben pek gen¢tim. Fakat almm paktir. Yedimse
kendi parami yedim. Mahdum beyin biiyiidiigiinii, kendisine bir ticarethane
acacagint isittim. Namusumla c¢alisip yeniden ticari itibarimi kazanmama
miisaade etmeni yalvaririm. Diin aksam, gordiigiim bir riiya bana sayende

cok ileri gidecegimi tebsir etti. Peygamber Efendimiz...” (L. A. : 145)

Mektup karsisinda duygulanan ve teklifi kabul eden eski tiiccar baba ve oglu maceraya

cagriy1 reddetmezler. Yola ¢ikis asamasi boylelikle tamamlanmais olur.

Sermaye babasi tarafindan saglanan anlatici aksamlar1 diikkandan erken ¢ikmaktadir.
Ortak olarak calistigt adam ise bu durumdan olduk¢a memnundur. Yolculugun
erginlenme asamasinda birtakim sinavlarla karsilasacak olan kahramanin sinavi; ortagi
tarafindan dolandirilmasidir. Anlatic1 hikayenin basinda ortagin aslinda giivenilir biri
olmadiginin mesajint fiziksel ozelliklerin tasviri ile vermistir: “Cigek bozugu, kisa

boylu, ates gibi gozlii, isgiizar bir adamdi.”

Kahraman dolandirildigin1 i yerinde tuvalete giderken ayagmin takilip fasulye
cuvallariin iizerine diismesi ile fark eder. Diistliglinde ¢uvaldan gelen ses fasulye sesi
degildir. Bu ses tamidiktir ve cuvaldakiler cevizdir. Kahraman cevizlerin nerden
geldigini sorar ve ortagi ardiye icin birinin koydugunu sdyler. Aksam, olay1r babasina

anlatir ve ertesi giin diilkkana geldiklerinde adam diikkan1 agmayip kagmuistir.

Doniis asamasinda kahraman yasadiklar1 karsisinda bagka bir is yapamayacagini, giizel

seyler yazip kiitiiphane agmay1 ve kotli higbir sey yazip basmamak sarti ile hayatini
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kazanmay: tasarlamigtir. Ve artik kahraman kendisini ve diinyay: kotiiliikten kurtaracak

yolu bu sekilde bulmustur.

Kumpanya isimli kitapta ii¢ uzun hikaye yer alir. Ilk hikiyede Kumpanya’da gezgin
bir tiyatro grubunun yolculuk maceralari anlatilir. Ug asama halinde gerceklesen
yolculugun ilk evresi yola ¢ikistir. Bu evre tiyatro grubunun A. Kasabasina gitmek i¢in
para bulmasi ile ger¢eklesecektir. Bunun 6ncesinde kumpanyaya ne isim konulacagi
konusunda Saffet Ferit ve Kor Halit arasinda tartigmasi yasanir. Ama ne isim
konulacagindan daha énemlisi yola ¢ikmak i¢in paranin temin edilmesi gerektigini fark

ederler. Kor Halit isimli oyuncu paray1 bulur ve grup artik yola ¢ikar.

Yolculugun ikinci evresi erginlenmedir. Bu evrede kahraman/kahramanlar birtakim
sinavlar verirler. Bu sinavlarda kahraman ¢ogu zaman dogaiistii bir varliktan giic alsa da
simavlar1 daha c¢ok akil ve sagduyusu ile verir. Hikdyede Kor Halit ve Saffet Ferit isimli
iki oyuncu gruba yeni katilan, giizelligi ile dikkat ¢eken ve kumpanyaya “Giilen Ayva
Aglayan Nar” ismini koyan Sitare’ye asik olurlar. Sitare’ye olan hislerinin yiiziinden
aralarinda miinakasalar yasanir. Bir silire sonra yaptiklarinin yanlis oldugunu ve asil
onemli olanin dostluklart oldugunu fark ederler. Zaten Sitare ikisi ile de
ilgilenmemektedir. Kumpanyanin oldugu aksam daha sahneye bile ¢ikmadan Emin
1simli keresteci ile evlenmek iizere kagmistir. Sitare’nin erkeklerle olan uygunsuz
miinasebetleri, erginlenme asamasinda, bastan c¢ikarici olarak kadin figiiriiniin

temsilidir.

Yolculugun son asamasi doniistiir. Bu asama Sitare’nin kagmasinin ardindan
seyircilerin olay ¢ikarmasi iizerine A. Kasabasindan Istanbul’a déniis ile gerceklesir.
Hikayenin iki kahramani Saffet Ferit ve Kor Halit dondiikten sonra, biri su idaresinde
tahsildar digeri ise Samatya’da kii¢iik bir kahve isletmecesi olarak hayatlarina devam
ederler. Bulustuklar1 zaman hala "Giilen Ayva Aglayan Nar” kumpanyasinin bir giin
olacagimi ve hangi dekoru, hangi kadroyu kuracaklarinin miinakasasini ederler. Saffet

Ferit ve Kor Halit’in miinakasasiyla baslayan hikaye yine Oyle biter.
7.2.  IIk Giinah

“Iik cinayet Kabil’in Habil’i éldiirmesiyle gergeklesmistir. Kabil toprak
tirtinleriyle ugrasan c¢iftcidir, Habil ise koyun besleyen ¢obandir. Her ikisi
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stikranlarmmi  sunmak amaciyla yaratictya adak sunduklarinda yaratic
Habil’in adagint kabul eder. Buna ¢ok kizan Kabil, kardesini oldiiriir.
Bunun tizerine lanetlenir. Habil’in kelime anlami ¢oban, Kabil’in kelime

anlami ise demircidir.” (Al 2017: 115)

“Zamanmn ve zithklarin bilinmedigi, bilincin daha sonra haberdar oldugu
degisimlerin ilk merkezinin bir metaforu olan cennet bahg¢esinde yasayan
Adem ve Havva’ya yaraticimin yenmesini yasak ettigi elmanin, seytan

tarafindan kandirilan Havva'nin yemesi sonucu ilk giinah olusmustur. (Al

2017: 115)

1 Subat 1954’tc Dogu-Bati dergisinde yayimlanan Elma ve Incir siiri insanin ilk

giysisi incir yapragini ve islenen ilk giinahi yani elma yemeyi anlatir.
Ilk urbamiz:
INCIR.
Ik giinahimiz:
ELMA.
Not:
Ben giinahsizim.
(Sayfa 73)

Ilk giinah, insanogluna Adem ve Havva’dan mirastir. Baslangigta saf ve temiz yaratilan
insan dogasi1 bu ilk giinahla artik bozulmustur. Bu bozulmusluk Adem’in soyundan
gelen herkese de sirayet etmistir. Siirde ilk giinahin farkinda olan anlatict neden bile

sunmaksizin kendisinin giinahsiz oldugunu net bir dille ifade eder.
7.3.  Mandala

Mandala arketipini, Jung, “bi¢imlendirme, degistirme ve oliimsiiz zihnin sonsuza dek

stirecek yeniden yaratiliy” (2015: 234) nitelikleri ile ele alir. “Hag¢i ¢evreleyen daire,
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vasami ve oliimsiizliigii ifade eder, tipki eski Misir yasam semboliinde oldugu gibi.

Daire sonsuzlugu ve hag da belirli ve sinirli evreni temsil eder.” (Korucu, 2006: 167)

Mandala Sait Faik’in Mahpus hikayesinde agaglara baglanan insanlar seklinde
karsimiza ¢ikar: “Yalniz fakir fukara kalmisti denilebilir. Fakat gelen ¢apulcu kuvvetler

ne var ne yok stiptiriiyor, daha olmazsa agaglara insan asiyordu. ”(Sa.: 32).

Agaca asilma, carmiha gerilme de mandala motifi ile iliskilidir. Oliimiin yeniden dogusa

denk diisen yapist ile sonsuz yasam temsil edilir.
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Arketip, mitoloji ile dogrudan iliskili bir kavramdir. Ortak bilingdiginin {iriinleri olan
arketipler en ¢cok mitolojik metinlerde gozlemlenir. Modern ¢aglarin sanat metinlerinde
bu motiflere oldukca sik rastlanmaktadir. Bilhassa Sait Faik Abasiyanik gibi sembolik
anlatim1 0nemseyen yazarlarda bu tutum daha da bariz bir hal almaktadir. Ciinki
semboller insan ruhunu en iyi yansitan dilsel ifadelerdir. inceleme konusu olan eserlerde
ilk bakista somut anlamlar tasidigi izlenimi veren sembollerin aslinda psikanalitik ve

arketipsel anlamlar icerdigi tepit eidlmistir.

Sait Faik Abasiyanik’in sanat eserlerinde gecen arketipsel motiflerin incelendigi bu

calismada su sonuglar elde edilmistir:

Yazarin eserlerinde konu edinilen ya da anlatici olarak yer alan karakterlerin birgogu;
golge, persona, anima gibi temel arketipsel figiirleri temsil etmektedirler. Eserlerde
temel figiirlerin yan1 sira teoride sunulan kadin ve erkek temelli arketiplere denk diisen
bir¢ok kahramana rastlanmaktadir. Topluma uyum siirecinde sikint1 yasayip yalnizlasan
ya da ¢atigma i¢inde olan bireyin uyum siirecini kolaylastiracak karakterlerin metinlerde

sezgileriyle yer almasi persona arketipinin temsillerini var kilmistir.

Bireyin hayvani ve yapmak istemedigi her seyi yapan yoniinii temsil eden gdlge
arketipi, metindeki karakterlerin bastirilmaya calisilan yonlerini bircok kez temsil
etmistir. Bu temsiller metinlerde kotii ve ¢irkin yapilar ile karsimiza ¢ikmaktadirlar.
Hem kisisel hem de kolektif olan goélge, metinlerde agirlikli olarak kisisel golge yapisi
ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bireyin yasadigi olaylar, hayat sartlar1 ve hayata karsi

yalmzlig1 gélgenin baglangigta kolektif olsa bile kisisellesmesine neden olmustur.

Yalnizlik duygusunun fazlaca islendigi metinlerin bir diger boyutu; sezgilerine sevgisini
de ekleyen karakterlerdir. Bireyi i¢inde bulundugu sikintidan kurtarabilecek giicteki
varlik ya da insanlar, kadin ve erkek temelli arketiplerin kurtarici- yol gosterici

figlirleridir. Bu nedenle bu arketiplerin daha ¢ok yardimci nitelikli olanlarina
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rastlanmaktadir. Kadinin aile ve karsi cins lizerindeki yadsinamaz etkisi eserlerde kadin
temelli arketiplerin tamaminin yer almasimi saglamaktadir. Yalmzliktan sikilip evine
donen bireyi tim sicakligiyla karsilaylp kucak acan anne, cinsel arzunun
kargilanmasinda giizel kadinlar ve kadinin bastan ¢ikariciligt noktasindaki seytani

varliklar kadin temelli arketip temsillerinin siklikla goriiliip irdelenmesini saglamistir.

Sait Faik’in eserlerinde farkli ve genis bir doga duygusu hakimdir. Yazarin doga
karsisindaki duyarli tavri canli cansiz biitiin nesneleri degerli kilmistir. Doga hakkinda
yalnizca bilgi vermemis, doganin insan iizerindeki etkilerini biiyiileyici tasvirlerle izah
etmistir. Yazarin eserlerindeki derin mekan algisi ve mekanin en biiylik parcalarindan
biri olan doganin, eserlerin biiyiik cogunlugunda yer almasi arketipsel doga imgelerinin
irdelenmesini gerekli kilmistir. Doganin insanla yadsmmamaz uyumu bu imgelere

yiiklenen anlamlara genis bir perspektiften bakilmasini saglamstir.

Sait Faik Abastyanik’in sanat eserlerinin bilingdis1 unsurlarin 6l¢iit alinarak incelendigi
bu calisma, yazarin eserleri ile ilgili yapilacak olan yeni arastirmalara yardimci

olacaktir.

Edebi metinler evrensel kabule ulagsma noktasinda birtakim degiskenlere ihtiyag
duyarlar. Arketipler tiim insanliga ait unsurlari igerip kolektif yapida olmalar1 sebebiyle
eserlerin her donemde insanlia hitap etmesini saglamaktadirlar. Sait Faik
Abastyanik’in eserlerinin evrensel nitelikte olmasinin izahinda bu imgelerin sikca

kullanilmis olmasinin biiytlik pay1 olmustur.
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