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ON SOZ

Ingilizlerin 1917°de Osmanli idaresindeki Filistin’i isgal etmesiyle baslayan
direnis edebiyati, Israil’in isgali ile devam eden ve giiniimiize kadar uzanan yiiz yillik
uzun bir siireyi kapsamaktadir. Bu silire zarfinda meydana gelen ¢ok yonli sosyal
hadiseler, Filistin halki iizerinde 6nemli etkiler birakmistir. Dogal olarak, edebiyat
alanindaki gelismeler de bu sosyal hadiselerin etkisinden kurtulamamuistir. Filistin
halkinin, yiiriittigii miicadeleye edebiyatgilar da katilmis ve miicadeleyi kendi
alanlarinda yani edebiyat alaninda siirdiirmiislerdir. 1948 yilinda Israil’in kurulmasindan
sonra c¢esitli baski yontemleriyle {ilkelerinden uzaklastirilan ve bagka iilkelerde siirgiin
hayat1 yasayan Filistinli edebiyatcilar bu sikintili siireci eserlerine yansitmiglardir. Bu
stirecte direnenler ya hapse atilmig ya da vatanindan siirgiin edilmistir. Siirgilin
edilenlerden biri de hem direnis edebiyatinin hem de siirgiin edebiyatinin sembollesen

isimlerinden biri olan Gassan Kenefani’dir.

Bu calismada, Kenefani’nin sikintili ve zorluklarla dolu bir vatana donis
hikayesinin anlatildig1 Aidun ild Hayfd adli romani incelenmektedir. Calisma, iig
boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde modern bir anlat1 tiirii olarak roman, romanin
tarihi gelisimi, Arap romani ve Filistin romani iizerinde durulmaktadir. Ikinci béliimde
Gassan Kenefani'nin kisa hayat hikayesi, edebi sahsiyeti ve telif ettigi eserleri, bir diizen
icinde ele almmaktadir. Ugiincii boliimde ise tezin asil konusu olan Aidun ild Hayfd, ana
unsurlart itibariyle ¢esitli agilardan ve roman inceleme kaideleri cercevesinde tahlil

edilmektedir.

Calisma siiresince degerli katkilariyla yol gosteren danigman hocam Dog. Dr.

Metin PARILDI'ya tesekkiirlerimi sunuyorum.
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OZET
Bu caligmada Filistin direnis edebiyatinin 6ncii isimlerinden olan Gassan
Kenefani’nin Aidun ila Hayfa isimli roman1 incelenmektedir. Yasami boyunca Filistin’in
kurtulusu i¢in kalemiyle miicadele veren Kenefani, 36 yillik kisa hayatinda ¢ok sayida
hikaye, tiyatro, makale ve roman yazmustir. Ozellikle realist tarzda kaleme almis oldugu

eserlerinde Filistin halkinin i¢inde bulundugu sikintilar1 ger¢ekei bir sekilde yansitmistir.

Calismada roman kavrami, romanin tarihi gelisimi, modern Arap romani ve
onemli temsilcileriyle birlikte Filistin romaninin tarihi gegmisi ele alinmistir. ikinci
boliimde modern Arap ve Filistin edebiyatinin 6ncii isimlerinden Gassan Kenefani’'nin
hayati, edebi sahsiyeti ve ortaya koydugu eserler bir diizen igerisinde incelenmistir. Son
boliimde ise calismanin ana konusu olan “Aidun Ila Hayfa” isimli eseri, romani olusturan

unsurlar agisindan, dil ve anlatim teknikleri yoniinden analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Arap Edebiyati, Arap Roman, Filistin Romani, Gassan

Kenefani
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ABSTRACT

In this study, the novel Aidun ila Hayfa by Ghassan Kanafani, one of the leading
names of Palestinian resistance literature, is analyzed. Kanafani, who struggled with his
pen for the liberation of Palestine throughout his life, wrote many stories, plays, articles
and novels in his short 36-year life. Especially in his works, which he wrote in a realistic

style, he realistically reflected the troubles of the Palestinian people.

In the study, the concept of the novel, the historical development of the novel, the
modern Arabic novel and the historical background of the Palestinian novel with its
important representatives are discussed. In the second part, the life, literary personality
and works of Ghassan Kanafani, one of the leading names of modern Arab and Palestinian
literature, are examined in an order. In the last part, his work named ‘Aidun ila Hayfa’,
which is the main subject of the study, has been analyzed in terms of the elements that

make up the novel, in terms of language and expression techniques.

Keywords: Arabic Litarature, Arabic Novel, Palestinian Novel, Ghassan

Kanafani
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GIRIS

Insan, tabiati geregi digerleriyle cesitli araclarla iletisim kurarak yasamini
slirdiiren bir canlidir. Bu iletisimin tarihi seriivenine bakildiginda, 6zellikle son birkag
asir icerisinde, kokli degisimler gegirdigi goriilmektedir. Hem bireyler arasindaki hem
de toplumlar arasindaki iletisimin hizindaki ivmelenme, edebiyata da yansimis ve bu
alanin hemen her tiiriinii etkisi altina almis ve 6zellikle son iki asirda yeni bir takim anlati
tirleriyle kendisini gostermistir. Bu edebi tiirler arasinda en dikkat ¢ekici olani, Bati’da
ortaya ¢ikmig ve diinyanin diger bolgelerine hizla yayilmis olan romandir. Roman tiirii,
zamana bagli olarak degisen sartlar ve ilgilerin yonlendirmesiyle 17. ylizy1l basindan
itibaren mit, destan, masal ve hikaye gibi kadim zamanlardaki anlati tiirlerinin yerini

almis ve zamanla 6nemini daha da artirarak giiniimiize kadar varligini1 devam ettirmistir.

Destan, masal, hikaye gibi kadim edebi tiirlerin daha sinirlt yapilarinin aksine,
siirsiz bir ortami kullanan roman, hayatin her alanina ait konular ele alip islemis ve
bunlart bir ayna gibi yansitmistir. Dolayisiyla roman, hem bireyin i¢ diinyasina doniik
psikolojik derinligi ve hem de toplumun dis diinyasina doniik sosyolojik genisligi

biinyesinde barindiran edebi tiir olarak genis kesimlere ulagsmustir.

19. yiizyilda terciime c¢alismalariyla Arap edebiyatinda yer bulan roman, daha
sonraki yillarda uyarlama c¢aligmalart ve Ozgiin eserler seklinde ortaya cikmustir.
Diinyadaki 6nemli olaylarin yaninda, Arap diinyasinda meydana gelen énemli olaylar
Arap romaninin konusunu sekillendirmede énemli bir rol oynamustir. Ozellikle 20. asirda
meydana gelen savaslar, go¢ olgusu, kadin meselesine bakis ag¢isinin degismesi,
milliyetgilik akimi, ozgiirliik istegi, vatan sevgisi ve vatan hasreti gibi toplumsal
konularin yaninda ask, nefret, yasanan hadiselerin insan {izerindeki psikolojik

yansimalar1 gibi bireyi ilgilendiren konular, romanlarda sik sik ele alinmstir.

Cesitli medeniyetlerin ve dinlerin besigi olan Orta Dogu’nun 6nemli bir pargasi

olan Filistin, gerek cografi konumu ve gerekse tarihi arka planiyla, modern Arap



edebiyatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Filistin roman1 baglaminda bakildiginda, isgal,
direnis hareketi, vatan savunmasi, gé¢ olgusu, gurbet acisi, siirgiin/diaspora gergegi gibi

temalarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

Gassan Kenefani’nin Aidun ilda Hayfd isimli romanmin ele alindigi bu ¢alismada,
modern bir anlati tiirli olarak roman, Arap romani ve Filistin roman1 hakkinda kisa bir
bilgiden sonra, yazarm hayati ve eserleri, sonra da Aidun ild Hayfi romani
incelenmektedir. Filistinli romancilar arasinda direnis edebiyatina dair eserleriyle 6ne
¢ikan ve Filistin romaninin 6nciilerinden biri olan Gassan Keneféni, 36 yillik kisa dmriine
cok sayida hikdye ve roman sigdirmig, hem ulusal hem de uluslararasi kamuoyunda
eserleri dikkatle takip edilmistir. Eserlerini sembolik bir dille ve realist bir bakis agisiyla
yazan Kenefani, bu iislubunu ¢alismamizin konusunu olusturan Aidun Ilé Hayfai
romaninda da devam ettirmistir. Kenefani, hem karakterlerin psikolojisini derinlemesine
analiz ettigi, hem de zaman ve mekan unsurlarini ustalikla kullandigi bu romaninda,
vatanindan siirglin edilen Filistinli bir anne-babanin terk etmek zorunda kaldig
cocuklarma ve evlerine kavugma imidiyle ¢iktiklart hiizin dolu bir yolculugu

anlatmaktadir.



BIRINCi BOLUM
MODERN BIR ANLATI TURU OLARAK
ROMAN VE TARIHI GELIiSiMI

1.1. Roman
1.1.1. Kelime ve Kavram Olarak Roman

Gergek disiligin yaninda gergek hayattaki olgu ve olaylar1 ¢ok ¢esitli anlatim
tekniklerini de kullanarak yansitan bir tiir olan roman, bu yoniiyle hem yazara hem de
okuyucuya oldukca genis ve bir o kadar da esnek bir tasavvur alan1 bahseden edebi bir
anlati tiirtidiir. Edebiyatin alani igerisinde ele alinan anlat tiirleri igerisinde gercek hayata
dair gecmisi ve gelecegi genis bir yelpazede aktarmasi bakimindan hikaye, masal, mit,
destan gibi tiirlere gore daha yeni ve yaygin olan roman, bugiinkii sekliye ilk defa 17.
asirda Avrupa’da yani Bat1 toplumlarinda ortaya ¢iktig1 kabul edilmektedir.! Bu tespitten
hareketle roman kelimesinin anlam koklerini ve bu kelimenin gegirdigi anlam siireglerini

de yine Bati’da aramak gerekecektir.

Roman kelimesi, Bati’daki dillerde 19. Asirdan itibaren “Roman dili” (Romanca
Lingua Romania, Romana) ibaresi igerisinde kullanilagelmistir. Roman dilinin okuma
yazma bilmeyen halkin konustugu Latincenin adi olmasi dolayisiyla Bati’da bu dil
vasitasiyla yazilmig olan veya sifahi yolla aktarilan mensur ya da manzum olsun tahkiyeli
eserlerin tamamina “romans-roman” denilmistir. Millilesme asamalarini tekamdil ettiren
Bat1 toplumlarinin kendi milli dillerinin olusmasi siirecinde ve sonra gelen asirlar iginde
de halk tarafindan biiytlik ilgi goren bu tiir tahkiyeli eserler ¢cogunlukla bu sekilde

kullanilagelmistir.

Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi (Ankara, 2015), 70.
2 Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2 (Ankara: Ak¢ag Yaymnlari, 2016), 39.



“Roman” kelimesinin terim olarak tarihi siire¢ igerisinde edindigi anlamlar
inceledigimizde 12. yiizyila kadar, “Romalilarin tarzinda ve Latinceye gore, Latin
dilinde, Kral Konstantin déneminden itibaren Romalilarin ele gegirdigi topraklarin
tamami, Romalilara ait topraklar, Roma da hayat silirenler ve Roma devletine baglh
olanlar, Romalilarin topraklari iizerinde konusulan halk dili gibi anlamlarin karsiligi
olarak kullanildigin1 goriiyoruz. 12. asir itibariyle bir dilin adi1 olarak kalmayip yavas
yavas edebi bir tiire ad olmaya baslayan “roman” kelimesi, aym1 asirda Latinceden
Romancaya cevrilen eserlerin ad1 olarak ifade ediliyordu. Bundan sonra 17. yiizyila kadar
once macera romanlarinin olusturdugu saray edebiyatini teskil etmis ve daha sonra da
mensur tarzda telif edilen sovalye romanlari olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu donemde
miiellifin, gelenekleri, maceralar1 yahut ihtiraslar tasvir etmek suretiyle muhataplarinin
alakasini celp etmeye gayret ettigi mensur tarzda telif edilmis uydurma hikayelere
“roman” adi1 veriliyordu. 17. yiizyilda ise “roman” kavrami bugiinkii manasiyla ifade

edilen edebi tiiriin ad1 olmustur.®

Hadiseleri, sahis kadrosu, mekan1 ve zamani ile kurguya dayanan ve gercek hayati
yansitan, ¢ok cesitli anlatim tekniklerinin kullanildig1 edebi bir tiir* olan ve "gercek veya
hayali bir olayin mensur hikayesi" manasini ifade eden ramonus kelimesinden gelen
roman kavraminin tarifini inceledigimizde karsimiza birbirinden fakli pek ¢ok tanim
cikmaktadir. Bu alanda caligma yapan kuramci, sanatkar, edebiyat bilimci veya yazarlar
romanin tanimi konusunda nihai bir noktada birlesememistir. Bir diger ifadeyle romanin
baslangictan giiniimiize gelinceye kadar herkes tarafindan kabul edilip onaylanan bir
tarifi ortaya konamamustir. Bu durum, toplumlarin sahip oldugu kiiltiir farkliliginin
yaninda, i¢inden gegilen zaman dilimlerinin de farkli oluslar1 ve tiirii inceleyen
mekteplerdeki anlayis farkliligr ile de yakindan iliskilidir. Binaen aleyh romanin dinamik
yapisi bizi bu tabii sonuca gotiirmektedir. ismail Cetisli’nin “Metin Tahlillerine Giris/2”

isimli kitabinda yer verdigi bazi yazar ve edebiyatgilarin roman tanimlari su sekildedir:

Namik Kemal: “Romandan maksat giizeran etmemisse (ge¢cmemisse) bile
giizerani imkdn dahilinde olan bir vak’ay1, ahlak, dddt ve hissiyat ve ihtimaldta

miiteallik tirlii tafsilatiyla beraber tasvir etmektir.” (Mukaddime-i Celal)

3 Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 66.

4 M. Orhan Okay ve Alim Kahraman, “Roman”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayimnlari,
2008), 160.



Yakup Kadri Karaosmanoglu: “Roman bir hayat tecriibesinin mahsulii..
muayyen bir mizacin ve sahst bir goriistin bir sanat eseri halinde tecellisidir..

Roman yaratict muhayyilenin yavrusudur...”

Peyami Safa: “Roman, ¢atlak veya diizgiin, ¢arpik veya dogru, fert ruhunun

oldugu kadar cemiyetinde aynasidwr.”

Kemal Tahir: “Roman, insana insani aydinlatan bir sanat koludur. Insamn ay
gibi, hi¢ goriinmez oteki yiiziinii, ruhunu, davranmislaruimn gizli kalan yénlerini
aydinlatan bir sanat kolu... Roman, toplumlarin gerek insan gerek dis diinya
gerceklerine karsi saygi duyma katina yiikseldikleri, insan olarak once kendi
kendiliklerini, sonra cevrelerindeki oteki insanlart sahiden merak ettikleri bir

’

tarihsel devrenin sanat koludur.’

Mehmet Kaplan: “Roman, hayati her cephesiyle genis olarak kavrayan ve her
seyi bir akis, degisme ve gelisme olarak his ve idrak eden bir duyus ve goriis

>

tarzimin ifadesidir.’

Sevim Kantarcioglu: “Roman, belli bir zaman ve mekan icinde, belli bir kiginin
basindan gegenlerin sebep-netice iliskisi ve saglam bir mantik dokusu icinde,

sade bir nesir dili ile hikdye edilmesidir.

Bu tanimlara ek olarak, Nurullah Cetin, roman1 su sekilde tarif ediyor;

“Romancinin bes duyusu yoluyla dorudan dogruya veya dolayli olarak hayatinda
yanki bulmus yasanti, biling, zeka, hayal, diistince, duygu gibi 6geleri sanatsal bir baglam

icinde yeniden kurdugu yapay bir alemdir.”

Ayrica Mehmet Tekin, Roman Sanati adli eserin 6nsdziinde roman ile ilgili su

tespitlere yer verir:

"Roman, modern zamanlarin anlati tiiriidiiv. Diger anlatim tiirlerinin oldugu
gibi, romanmin da kendine 6zgii bir mantigi, bir yapist ve bir kurulusu vardr.
Ancak, romanmin diger tiirlerden ayrilan yanlari da vardwr kuskusuz. Her seyden
evvel roman, kendi mantigi icinde bagimsiz bir ozellik tasir. Onun destana,
masala, siire, tiyatroya, tarihe, felsefeye, psikolojiye, sosyolojiye, hatta
matematige bor¢lu oldugu dogrudur. Ancak roman, bu kaynaklardan gelen

gidayt kendine mal etmeyi basarabilmis hayli yetenekli bir tiirdiir.

S Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, 30-31



Ayni zamanda roman, giiglii ve etkili bir anlatim bi¢imidir. Modern zamanlarin
'buyurgan’' (miitehakkim) edasi, en yogun haliyle goriiliir. Kendine ozgii
atmosferiyle, zaman ve mekan zenginligiyle, kendi terbiyesiyle biiyiitiip
gelistirdigi niifusuyla (diger tiirleri geride birakan okuyucu kiitlesiyle), kendine
ozgii diliyle, sahip oldugu hacim genisligiyle... farkly bir diinyadwr o. Siiri
kiskandiran bir lirizmi, tarihi kiskandwran bir didaktizmi, felsefeyi imrendiren bir
kavratma, anlatma yetenegiyle roman; tarihin, felsefenin, psikoloji ve
sosyolojinin —asla- ulasamayacag bir etkileme giiciine sahiptir. Sonradan ortaya
¢tkan ve inamilmaz suglamalaria, kiiciik gormelerle karsilasan roman igin,

olaganiistii bir basaridir bu."

Modern donemlere ait bir tahkiye c¢aligmasi olan roman, edebiyat kapsami
icerisinde sayilan bir tiir olmanin yaninda, evvela dil ¢atis1 altinda zikredilmesi elzem
olan bir anlat1 tiiriidiir. Insanlar arasinda iletisim kurma ve anlasma vasitasi olmasinin
yaninda duygu ve diislincelerin s6z veya yazi araciligryla bagkalarina aktarilmasina;
kiymet ifade eden soziin muhafaza edilmesine yarayan ¢ok 6nemli bir canli unsur ve
varlik” seklinde tanimi yapilan dil, biitiin bu yonleriyle edebiyat igerinde dnemli ve
merkezi bir konuma sahiptir. Binaen aleyh dil insanlarin birbiriyle iletisiminde temel bir
rol iistlenmektedir. Roman da edebiyat icerisinde bu iletisim metotlarin1 kullanan bir

anlati tiirli olarak degerlendirilmektedir.

Roman tiirii, 6ncelikli olarak anlatima dayali bir “yaz1” seklidir. Roman yazari,
okuyucu ile okuyucuya goOstermek istedigi gercek arasinda yer almaktadir. Fakat
tiyatroda, sahnedeki olaylar seyircinin gozii 6niinde cereyan ettigi halde, romanci s6z
konusu gercegi yorumlamaktadir. Bir hikdyenin, yani “belli bir baglangi¢tan belli bir sona
kadar, belli bir zaman igerisinde artarda siralanan olaylarin” anlatilmasina bagl olarak

yazilmis sekline roman denir.®

Roman, bir sahis veya bir insan toplulugunun basindan gegen hadiseleri, onlara
ait dis ve i¢ yagantilart muayyen bir mantiksal, kronolojik, sanatsal ya da duygusal iliskiyi
dikkate alarak hikayelestiren uzun kurgusal anlatidir. Hikaye tiiriiyle kiyaslandigi zaman

romanin nispeten daha uzun ve olaydan ziyade kisi merkezli bir yazi tiirii oldugu

6 Mehmet Tekin, Roman Sanati: Romanin Unsurlar: (Istanbul: Otiiken Yayinlari, 1991), 9.

7 Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii (Istanbul: Persembe Kitaplari, 2001), 104.
Roland Bourneur ve Real Quellet, Roman Diinyas: ve Incelemesi, gev. Hiiseyin Giimiis (Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, 1989), 21.



goriiliir. Romanda gegen hadiselerin kahramanlik Gykiileri olmayip, siradan insanlarin
giinliik yasantilart oldugu soylenebilir. Romanda dile getirilen hadiseler, kendinden
onceki anlat1 tiirlerine benzer sekilde sadece saraylar ve savas meydanlar1 gibi destansi
mekanlarda degil, umumiyetle evler, sokaklar, meyhaneler gibi siradan mekanlarda

gecer. Kullamilan dil, nazim tiirlerinde oldugu gibi agdali degil giinliik ve siradandir.®

Insan yasamindaki olgu ve olaylar1 hakikate en yakin bicimde yansitan roman
gerek muhtevasi ve gerekse de iislubu ile modern zamanlara ait bir edebi anlati tiirtidiir.
Bundan dolay1 edebiyatin kapsami igerisinde zikredilen siir, hikdye, destan gibi diger
edebi tiirlerden cesitli yonleriyle ayrilir. Ornegin edebi sanatlar igerisinde dnemli bir yere
sahip olan ve “engin his, hayal ve ilham {iriinii olup sanatkarane bigimde sOylenmis
vezinli-kafiyeli s6z”° diye tanimlanan siir ile romanmn bazi temel farliliklar soz
konusudur. Romani siirden tefrik eden mithim bir hususiyet, yazarmna diledigini
yapabilecegi, daha kapsamli bir 6zgiirlik alan1 bahsetmis olmasidir. Diger bir deyisle
siirin igerisinde anlatimi1 imkan dahilinde olmayan birtakim seyler romanin icerisinde
daha kapsamli ve 6zgiir bir sekilde ifadeye donligmektedir. Ciinkii romanda olgular,
hadiseler, hisler vb. seyler kelimelere dokiildiigiinde en ince ayrintilarina varincaya degin
higbir kisitlamaya gitmeksizin anlatilir. Ornegin, roman yazarini bir yoniiyle kisitlayan
redif, kafiye vezin, seci‘ vb. hususiyetle klasik siir geleneginde mevcut bulunan ve siire
has olan, siiri siir yapan sanata dair zorunlu unsurlarin romanda olmadig1 goriilmektedir.
Roman yazari eserinde duygu ve hadiseleri agiklarken istedigi sekilde kelimeleri kullanir,

adeta kelimelerle oynar, keser, biger akabinde diledigi ahengi diledigi manaya atfeder.

Insanlarn i¢ diinyalarinda, ruhun derinliklerinde sakli bulunan birtakim duygular:
dis diinyaya ¢ikarma ve adeta ete kemige biiriindlirme hususunda yazarina olabildigince
genis bir tasarruf alan1 bahseden romanlardaki bu hususiyeti siirlerde goremiyoruz. Sairin
i¢ aleminde sakli bulunan o ugsuz bucaksiz manayi siirin 6zgiir olmayan yapis1 geregi
kisitladigi bir hakikattir. Kalplerde viicuda gelmis olan manalar roman icerisinde kendine
daha genis bir ifade alan1 bulabilmektedir. Cilinkii roman yazar1 sanatini icra ederken
serbest anlatim metodunu kullanarak daha 6zgiir bir hareket alanina sahip olmaktadir. Bu

yizden romanda hadiseler aktarilirken higbir kisitlayic1 kaliba girmeksizin biitiin

® “Roman”, erisim 15 Agustos 2022, https:/ftr.wikipedia.org/wiki/Roman.
0 fsmail Durmus, “Siir”, TDV Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlar1, 2010), 144.



detaylariyla serbestce okuyucuya ulastirilir. Buna karsin siirde daha once deginildigi
tizere sairi Ozellikle bir takim ifade kaliplari ile sinirlayan bir durum séz konusudur.
Bunun sonucunda sair, ruhunun derinliklerinde sakli bulunan manay1 kapsamli bir sekilde

ifadeye doniistiiremez.

Daha ¢ok hayali kahramanlar1 ve onlarin kahramanliklarini ele alan destanlar,
olaganiistii hadiseleri ve gercek hayatta vuku bulmasi tahayyiil edilemeyecek sahneleri
abartil1 tarzlariyla ele alan edebi tiirlerdir. Romanlarda ise yazarin hayal diinyasindaki
kurgular gercek aleme ¢ikarken hakikatle uyum halindedir. Roman yazarinin hadiselere
bakisi, zaman algist ve hayata yilikledigi anlama dair hakikatler, romanin igerisinde
tizerinde 6zenle galisilmis bir sanata doniismektedir. Destanlara bakildiginda genis bir
ifade alanindan ziyade, kahramanlar ve onlarin kahramanliklar1 dar bir ¢ercevede ele
almir. Romanda ise ekseriyetle giinliilk hayata dair siradan hadiseler, muhtelif bakis

acilariyla detayl1 bir bi¢imde genis bir yelpazeden ele alinir ve muhataplara yansitilir.

Genis muhtevasi ve uzun soluklu olusuyla diger nesir tiirlerinden ayrilan romanin,
bu yoniiyle sekil ve igerik bakimindan kendisine en ¢ok benzeyen edebi tiir olan hikaye
ile de birtakim farklarinin bulundu ifade edilebilir. Romana goére hikaye daha kisa bir
Ozellige sahiptir. Arapca olan baz1 kaynaklar romani “uzun hikaye” olarak
adlandirmaktadir.! Hikayede olaylar daha kisa anlatilirken romanda hadiselerin daha
uzun soluklu, daha detayli ve derinlemesine ele alindig1 goriilmektedir. Hikayede gerek
kisi sayisinin azlig1r gerekse kisilerin tasvirinin daha sinirli olmasi s6z konusu iken
romanda sahis kadrosunun niceliksel olarak daha kapsamli oldugu ve kisilerin ele
alinisinda i¢ ve dis tasvirlerinin daha genis yapildig: goriilebilir. Buna ek olarak hikayede
olaylar daha mahdut bir zamanda olup biterken romanda hadiseler daha genis bir zamanda

cereyan etmektedir.

Daha uzun soluklu olusunun bir neticesi olarak roman diger anlat1 tiirlerini de
ihtiva etmektedir. Romanda; hikaye, siir, destan gibi birbirinden farkli anlat1 tiirlerinden
her birine ait 6rnekler bulunabilmektedir. Bu tespitten hareketle romanin tanimi igerisine
“diger anlat1 tiirlerini de ihtiva eden uzun soluklu” ibaresini de eklemek miimkiin

goriinmektedir.

11 Emrullah Isler ve Ibrahim Ozay, Tiirk¢e-Arap¢a Sozliik (Ankara: Fecr Yayinevi, 2010), 933.



1.1.2. Romanin Amaci ve Konusu

Romanlar, kimi zaman agik¢a okuyucunun karsisina ¢ikan, kimi zaman da satir
aralarinda gizlenmis bir gayeyi barindirir. Yani her roman yazari bir amaca mebni olarak

eserini ortaya koyar.

Belli bir amag¢ dogrultusunda yazilmis olan romanlarin, insanlar1 egitmek, cesitli
vasitalarla muhataplar1 eglendirmek, estetik haz temin etmek ve propaganda vasitasi
kilmak gibi birtakim islevleri yerine getirmek suretiyle belirlenmis bu gayeleri tazammun

etmekte oldugu ifade edilmektedir.'?

Kimi yazarlarin, romanlarinda muhataplarin1 ¢esitli hususlarda egitmek igin,
geemiste meydana gelmis olumlu ya da olumsuz hadiselerden ibret alip ders ¢ikarma,
gelecekte vuku bulmasit muhtemel hadiseleri 6nceden 6ngoriip gerekli tedbirleri alma
noktasindaki gerekli malumatlar1 aktarmayr amacladigi goriilmektedir. Ayrica roman,
mubhataplara aktarilan bilgilerle onlarin ahlaken donanimli olmalarini gaye edinir. Bunun
bir geregi olarak romanda ibret alinacak hadiseleri aktarmak suretiyle ahlaka dair
birtakim derslerin ¢ikarilmasi gayesi bir ¢esit egitim yoluyla yerine getirilir. Romanci,
icinde yagadig1 toplumun 1slahi i¢in insanlara gerekli olan hayata dair birtakim incelikleri
onlara o6gretme gorevini yiiklenmeyi sosyal sorumlulugun bir geregi olarak icra eder.
Bunlara ek olarak romanlar, i¢inde yasadig1 topluma ait dilin tiim inceliklerini, temaytiz
eden hususiyetlerini ve bir kiiltiir dili haline gelmesini temin etme noktasinda mithim bir
egitim islevine sahip oldugu sdylenebilir. Dili ¢ok giizel kullanan romancilarin ortaya
koydugu eserler toplumun dil egitimi konusunda ¢ok verimli bir kaynak durumundadir.
Gerek konusma gerekse yazma konusunda dili dogru kullanabilmek, sekil ve anlamca

dogru ciimleler kurabilmek isteyenler i¢in roman miimbit bir faydalanma alanidir.*3

Eserlerini yazarken okuyucunun hos vakit geg¢irmesini temin etme ve
muhataplarini eglendirme amacini tastyan romancilar da vardir. Bununla birlikte okuyucu
da bu tiir romanlar1 aym sekilde eglenme ve hos vakit gecirme amaciyla okur. Ornegin

modern zamanlarda kaleme alinmis bazi romanlar, okuyucuyu dinlendirme, hayatin

12 Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 102.
13 Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 102.



sikintilarindan  bir nebze uzaklagtirip rahatlatma amacina matuf olarak telif

edilmektedir.*

Bazi insanlar mizaglarinin bir geregi olarak okuduklar1 romanlarda estetik bir haz
arayis1 icerindedirler. Insanin ruhi derinliklerinde giizellik duygusunu tatmin etme
dirtiisii mevcuttur. Estetik agidan ¢esitli incelikler barindiran sanat eserlerini
icsellestirmek suretiyle mutmain olmak insani faaliyetlerdendir. Bu insani ihtiyacin bir
sonucu olarak gerek roman yazari gerekse onun muhatabi olan okuyucu romana bu estetik

haz ihtiyacin1 gidermek amaciyla yaklagirlar. ™

Roman yazarlarinin bazilari, tarafi olduklar ideolojiye ait fikirleri topluma yayma
amac1 dogrultusunda kullanilmak tizere romani bir vasita olarak goriir ve bu dogrultuda
slogana dayanan ve toplumu ayristirict bir slup tercih ederler. Bu dil, savunulan
ideolojinin tarafi olanlar ve karsisinda duranlar seklinde kamplagsmalar1 tetikleyen
unsurlar icerir. Boylece romancinin, ideolojisinin savunulmasini temin amaciyla yazdigi
metinler, sanattan uzaklasarak insanlarin ideolojileri igin yeri geldiginde

kullanabilecekleri propaganda aracina doniisebilir.'®

Romani olusturan temel yapi taglarindan olan sahis kadrosunun muayyen bir
zamana ve mekana bagl olarak yasadiklari hadiseler zincirinin bir hasilasi olarak tezahiir
eden'’ ve “romanci muhatabina ne anlatiyor?” sorusunun cevabi olan malzeme, romanin
konusu olarak ifade edilir. Baska bir deyisle romanda konu, kahramanlarin ne zaman,
nerede ve nasil bir olay yasadiklarimin 6zetidir.'® Romanda olay érgiisiinii inceledigimiz
zaman karsimiza temel bir olay ve bu olay etrafinda sartlara bagl olarak tesekkiil eden
diger olaylar ¢ikar. Birbiriyle uyumlu bir yap1 olusturan bu olgu ve olaylar 6nceden
yasanmis ya da vuku bulmasi muhtemel bir vasfa haiz olmasi gerekir. Buna ek olarak
ayni zamanda romandaki sahislarin da giinliilk hayatin i¢inde yasayan ve hakikatte

karsil1ig1 bulunan kisiler arasindan secilmesi dnem arz eder.®

14
15
16
17

Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 102.

Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 102.

Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 103.

Ulkii Tugrul, “Abdurrahman Munif’in Sarku’l-Mutevassit Adli Romaninin Incelenmesi” (Dicle
Universitesi, 2006), 4.

Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 121.

19 Tugrul, “Abdurrahman Munif Sarku’l-Mutevassit”, 4.
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Romanda ele alinan, iizerinde durulan olay, olgu, diisiince, durum ya da problem
eserin konusunu olugturur. Romancit konu araciligi ile muhatabinin zihnine ulagmaya
calisir. Diger bir ifadeyle konu, yazarin vermek istedigi mesaji okuyucuya iletmede
kullandig1 bir vasitadir.?® Buradan hareketle romanda konu, yazarin sdylemek istedigi

seylere altyapi teskil eden ve bu seyleri muhatabin algisina sunan bir kdpriidiir denebilir.

Konu, hayatin biitiin alanlarina tekabiil eden maddi ya da manevi her seyi ihata
edebilir. Buradan hareketle konu, ger¢ek veya tahayyiil iirlinii bir hadise, bir duygu, bir
diisiince, bir tasvir olabilir.?? Konuyu hadiselerin iizerinde cereyan ettigi bir temel kabul
edersek romanci bu temel iizerine eserini kurgular. Bu siirecte konu romanda icerigin

olugmasinda 6nemli bir gorev icra eder.

Ruh diinyasinda dengenin hakim oldugu bir romancinin, bu dengenin bir sonucu
olarak dis diinyada, ¢evresinde meydana gelen hadiseler karsisinda kayitsiz kalmasi
tahayyiil edilemez. Bunun bir sonucu olarak romanci dis diinyadan sectigi nesnel bir
konuyu kendi i¢ diinyasinda bir maden gibi isleyip bir bakima onu 6znel hale getirerek
eserine yansitir.’? Binaen aleyh ortaya ¢ikan eserin i¢ ve dis yapisini ele alirken bu yapiy:
hasil eden konunun romandaki diger unsurlarla bir uyum ve ahenk igerisinde olmasi

gereklidir.

Gii¢li romanlar ferdin ve toplumun iginde bulundugu haletiruhiyenin iz
diistimlerini en giizel sekilde yansitir. Burada romanci konusunu segerken ya bireyi ya da
toplumun umumi durumunu merkeze alarak hareket eder. Konu se¢iminde merkezilesen
yer aslinda probleminde hali hazirda cari oldugu yerdir. Buradan hareketle 6zellikle
medeniyet dinamikleri bakimindan yapis1 oturmamis, ideal karakteristigini
yakalayamamis toplum yapisinda romanin konusu daha ¢ok fert iizerinde merkezilesir.
Buna mukabil saglikli ve saglam temeller lizerine bir uygarlik insa etmis, diinyaya dair
goriisleri, bakis agilar1 kesin hatlarla ortaya ¢ikmis toplumlarda roman yazari umumiyetle
ferdin problemlerine deginmez. Ornegin Stendhal’in direkt olarak Fransiz toplumuyla

ilgilendigini ve ferdin iizerinde durmadigim soyleyebiliriz.%

Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 121.
Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 121.
Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 121.
Durali Y1ilmaz, Romanimiz ve Insammiz (Istanbul: Nakislar Yayinlari, 1976), 13.
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Tasviri yapilan olumlu hususiyetleri elde edememis toplumlarin roman yazarlar
da dikkatinin tamamin birey iizerinde yogunlastirir. Ciinkii fertlerin toplumdaki yerlerini
alamamis olduklar1 goriiliir.?* Tiirk edebiyatinda ise roman yazimmin ilk ortaya ¢iktig
Tanzimat doneminden itibaren gelisim siirecine paralel olarak ilk konular dogu bati
sorunu etrafinda merkezilesmektedir.?®> Bu siirecin bir asir asilamadig1 sdylenebilir. Bu
mevzu bir medeniyet problemi olmanin yaninda, ferde ait bir dram bi¢iminde
romanlarimizda yerini almistir. Ruhi arazlar bi¢ciminde ancak, diializm, buhran seklinde
zuhur etmistir. Bunun yaninda birtakim degerlendirmeler romana dair elde edilen
basarinin kisisel derinlikle es deger oldugunu ifade eder. “Bir roman insan tabiatinin
gerceklerini aksettirebildigi dlgiide deger tasir.”?® Bu ikilem icerisinde saglikl ¢ikis yolu,
ancak toplumsal zeminde ferdin konumunun dengeli bir bigimde ele alinmasi seklinde

anlamli kilinabilir.?’

Romanda konu, cesitli boyutlartyla zamana bagli hadiseleri tazammun eder.
Dolayisiyla burada olaylarin vuku buldugu zaman 6nemli bir yere sahiptir. Romanda ele
aliman hadiseler muayyen bir zaman dilimi igerisinde ve belirli bir tarih aralig
cergevesinde vuku bulur. Bazen zaman, i¢ ige gegmis katmanlar halinde verilirken bazen
de tekdiize bir zaman yapisi kullanilir. Romanda meydana gelen hadiseler, uzak ya da
yakin gee¢misi anlattigi gibi yazarin iginde bulundugu zaman dilimini de anlatabilir.
Bununla beraber gelecegi ele alip kurgulayan bilim kurgu tarzi romalar da vardir.
Romancinin eserinde ele alip isledigi hadiseler, bazen bir insan Omriinii ihata edecek
sekilde uzun yillar1 anlatir bazen de s6z konusu olaylar birka¢ saatlik zaman diliminin

ayrintili tasvirinden ibarettir.

Bi¢cim ve igerik bakimindan romanin konusunu ele alan edebiyat¢ilarin bu
konular1 nitelemede ve siniflandirmada ortaya koyduklar1 muhtelif isimlendirmelerden
s0z etmek mimkiindiir. “Sosyal roman, tarihi roman, macera romani, psikolojik roman,
aydin roman, is¢i romant, duygusal roman, tahlil romani, kdy romani, didaktik roman,
lirik roman, pastoral roman, otobiyografik roman, ask romani, bilim kurgu romani vb.?

Konularina gore roman tiirlerinin bazilarini su sekilde sayabiliriz; Tarihi roman, macera

24
25
26
27

Yilmaz, Romanimiz ve Insamimiz, 14.

Yilmaz, Romanimiz ve Insamimiz, 27.

Sevim Kantarcioglu, Tiirk ve Diinya Romanlarinda Modernizm (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2004), 27.
Suzannur Basarslan, “Roman Nedir? Nasil Yazilir?”, Derin Diistince Fikir Platformu, y.y., 40.

%8 Heyet, “Roman”, Anabritanica (Istanbul: Ana Yayicilik, 1993), 224-25.
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romant, sosyal roman, psikolojik roman (tahlil romani), otobiyografik roman, biyografik

roman, fantastik roman.

Romanda konunun, iizerine insa edildigi temel ve konuyu niteleyen olgular
muhtelif sayilarda ve nevilerde olabilir. Fert ve toplum bazinda gergek hayata tekabiil
eden yasanmisliklarin yaninda, yasanmasi muhtemel olan ve hatta ger¢eklikten uzak bir
mahiyet arz eden konular romanda yerini alabilmektedir. Konunun tespit ve tayininde
muharrik unsurlarin birbirinden farkli bir yapida olmasi miimkiindiir. Bu unsurlardan
bazilarin1 zikretmek gerekirse; Ideoloji, din, felsefe, sanat, ekonomi, salt gdzlem, sevgi
vs. Arastirma, inceleme ve bilmeye dayali somut bilgiler seklinde 6niimiize ¢ikar. Siyasi,
ictimali, ferdi, tabii, tarihi hadiseler, bilimsel buluslar, gazete haberleri gibi giincel olaylar,
olgular vs. Hayal {iriinii olan soyut malzemeler, masal, fantezi, efsane gibi uydurmaya
dayali motifler, mazi ve istikbale doniik hayaller, beklentiler, ferdi, sosyal vb. idealler,

{itopyalar.?®

Eser viicuda getirilirken romancinin konu tespitinde eseri var eden temel unsurlari
dikkate almasi1 ve konuyu bu unsurlar {izenine bina etmesi 6nem arz etmektedir. Romani
bir bakima ayakta tutan bu ana direkler; Zaman, mekan, sahis kadrosu ve olaydir. Buradan
hareketle konunun mahiyetini su suallere verilecek dogru cevaplar, tespit ve tayin
edecektir: Ne zaman, nerede, kimler arasinda, ne oldu?*° Ornegin Tiirk edebiyatinda
psikolojik roman tiirlinlin ustalarindan olan Peyami Safa tarafindan kaleme alinan
Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninin konusu, genel nitelik olarak “Psikolojik roman”
tarzindadir. Eseri, konusunun mahiyeti cihetiyle ele aldigimizda su sekilde hiilasa
edilebilir: “Haziran- Ekim 1915 tarihinde (zaman) Istanbul’da (mekén) ad1 bilinmeyen
15 yasindaki hasta geng ile Dr. Ragip, Pasa ve diger kisiler arasinda (sahis kadrosu) gecen
olaylar ve gen¢ kahramanin kendi i¢ diinyasinda yasadig1 maddi, manevi sikintilar, acilar,

buhranlar...(olay).*!

1.1.3. Romanin Tarihi Gelisimi

En ger¢ek anlamiyla bilindigi lizere i¢inde yagsadigimiz diinyay1 zaman, mekan ve

olgulariyla muhataplara ileten ve adeta hayata ayna tutan roman, yaygin kabule gore ilk

2 Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 122.
30 Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 123.
3L Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, 271.

13



defa Avrupa’da skolastik diisiincenin yok olmaya yiiz tuttugu orta ¢cagin sonlarina dogru
kendini gostermektedir. Buradan hareketle romanin tarih i¢inde gecirdigi merhaleleri
ortaya koymak icin, bu anlati1 tliriiniin modern anlamda ilk ¢ikis yeri kabul edilen bati
edebiyatindaki koklerine inmek gerekecektir. Ancak bundan 6nce roman tiiriine temel
teskil eden ve ¢ok daha eskilere dayanan onciillerden bahsetmek konunun anlasilmasi
acisindan onem arz etmektedir. Ayrica romanla irtibatli olan bu anlati tiirlerinin tarih
icinde gecirdigi seriiveni ele alirken romanin bu tiirlerle olan iliskisini dikkate almanin
bir geregi olarak zaman zaman karsilastirmali bir tespit ¢alismas1 yapma ihtiyaci hasil
olabilecektir. Gerek doguda ve gerekse batida insanlar konusmanin, iletisim kurmanin,
kiiltiir aktarmanin bir geregi olarak olusturduklari bir takim anlatim sekillerini
kullanmiglardir. Kuramcilar tarafindan edebiyatin da bir 6gesi sayilan bu anlati tiirleri
daha ¢ok hayal, abart1 ve tasarlamaya dayali olan, mit/mitos, masal, fabliyo, destan, halk

hikayesi vs. tiirler olarak niimiize ¢ikmaktadir.®2
1.1.3.1. Mit/Mitoslar

Romanin en eski temellerine ulasma ve ilk 6rneklerini inceleme ¢abasi bizi s6z
sanatinin ilk 6rneklerine kadar tasiyacaktir. Buradan hareketle ilk karsilastigimiz anlati
tiirli, insanoglunun mec¢hul donemlerine ait, kusaktan kusaga sifahi olarak anlatilagelen
ve Onemli Olgiide dinsel igerife ve efsanevi hususiyete dayali ifade sekli olan
mit/mitoslardir. Mitler, olaganiistii 6zelliklere sahip varliklarin i¢inde bulundu olaganiistii
hadiseler gercevesinde kainatin ve insanin yaratilisindan bahsederler.®® “Mitos (mythos),
Yunanca dilinde s6z, 6ykii anlamina gelmektedir. Mitoslar, ilkel insanlardan olusan
topluluklarin  kainati, diinyayr ve tabiata ait hadiseleri kisilestirmek suretiyle
yorumlamak, heniiz sirrina vakif olamadiklar1 yagamin ve evrenin muhtelif suretlerini bir
anlam kolayligmma baglama ihtiyacindan tevariis etmis hikayelerdir. Dogaiisti ve
metafizik giiclerin yaninda, doga gii¢leriyle harbe girismis, onlart maglup etmis veya
onlar karsisinda maglup olmus ilk kahramanlarin kisilik ve karakterlerini betimlemesiyle
de mitoslarmm, epos'lara, yani destanlara malzeme temin ettigi, destanlar1 meydana
getirdikleri goriilmektedir. Destan kahramanlari, mitoslardaki tanrilar ve tanrisal giiglerle
hayattaki insanlar arasinda kopriiler tesis eden sahislardir. Ilk zamanlarin insanlarinda

doga gliclerinin fiziksel ve etik etkilerini yansitan mitoslar, dinlerin de baslangicidirlar;

32 Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 15.
33 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, 41.
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ilkel insanin fizik atilimlarina ilaveten fizikotesi ve psikolojik tavir ve yonsemelerini de
belgelerler. Tasidiklar: sezgi giicii, yer yer insan yaradilisindaki tutku ve zaaflari, gaglar
istii bir kesinlige, ¢cok yonlii bir kullanis imkanina baglamis olmalariyla mitoslar,
giiniimiizde de sanat ¢evrelerinin faydalandigi bir ilham ve kiiltiir kaynagidirlar. Mitoslar
bilgisi ve mitoslarin sistemli bir sekilde toplami1 demek olan mitologyanin biitiin teki
milletlerin ilk¢ag efsanelerinden dnce akla, bu tiir Yunan ve Latin hikayelerini getirmesi,
Yunan ve Latin mitologyalarinin asirlardir Avrupa edebiyat ve sanatini en kapsamli

olciide beslemekte olmalarindan kaynaklanmaktadir.”*

Bazi kaynaklarda destanlarin bir alt bashg olarak da verilen® ve daha ¢ok Bati
edebiyatinda destanlara tekabiil eden mit/mitoslar ile ilgili bir takim ek tespitler su sekilde
ortaya konmaktadir; insanligin edebiyata dair en eski tahkiye tiirlerinden sayilan mitoslar,
eski Yunan’da insanlarin anlayip kavrama konusunda giicliik yasadiklari, hayreti ve
meraki celbeden bazi doga olaylar ile varlik aleminin ilk ortaya ¢ikisi, yaratilis gibi izahi
giic hadiseleri anlamlandirip birtakim simgesel degerlerle ifade etme ¢abasindan
dogmustur. Burada bu degerleri olaganiistii 6zellikleri olan kahramanlar ile miisahhas
hale getirmiglerdir. Kadim zamanlarda yasamis olan bu insanlar, karsilastiklar1 birtakim
tabiat hadiseleri karsisinda giicsiiz ve aciz kalinca bu doga giiclerine kutsallik
atfetmislerdir. Ayrica bu kuvvetleri, insani hususiyetleri de bulunan tanri ya da tanricalar
olarak tasvir etmislerdir. Ornegin heniiz uzak denizlere agilabilecek giiglii gemicilik
tekniginin gelismedigi zamanlarda denizlere ve okyanuslara agilan insanlar biiyiik
dalgalar ve giiclii firtinalar karsisinda miicadele edememisler ve canlarini kurtaramayarak
bogulmuslardir. Yasadiklar1 bu ac1 tecriibelerden sonra denizlerde insanlara diismanlik
yapan tanrisal bir gii¢ tasavvur etmisler ve onu da “Poseidon” diye isimlendirmisler. Sular
ve denizler tanrisi olarak telakki edilen Poseidon, tabiatin bu cihetine hakim olan ve bu
alanda tasarruflarda bulunan bir tanri olarak kabul edilmis ve bunun ¢evresinde hikayeler
uydurulmustur. Kisaca mahiyeti izah edilmeye ¢alisilan bu edebi tiire dair baz1 6rnekler
zikretmek, konunun anlagilmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Hususiyetle Avrupali
milletlerin temel anlati kaynaklarindan olan Yunan ve Latin mitolojisi icerisinde adi

gecen Izmir’de dogan ve lonia bolgesinde hayat siirmiis olan destan sairi Homeros énemli

3 Behget Necatigil, Mitologya (Istanbul: Gergek Yayinevi, 1989), 11.

% Not: Nurullah Cetin, “Roman Céziimleme Yéntemi” isimli eserinde, anlat: (tahkiye) tiiriiniin kisa tarihi
geligimi konusunu tasnif ederken “mitoslar” meselesini “destanlar” konusunun bir alt baglig1 olarak ele
almustir.
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bir &rnektir. Kendisi M.O. 850 yillarinda ilias (Iliada, Ilyada) ve Odysseia (Odise) isimli
iki destan ortaya koymustur. 15.000 misradan olusan ve Truva savasini konu edinen
Ilyada, Canakkale bolgesinde meydana gelen savasi ve savasin sonlarina dogru
Achileus’un gazabini, bu savasin seyrine etkisini ve etrafinda meydana gelen hadiseleri
tasvir eder. Odysseia destani ise Odysseus’un Truva savasinin sona ermesinin ardindan
10 y1l devam eden yurduna doniis seriivenini ve etrafinda cereyan eden hadiseleri anlatir.
Bunlarin yaninda daha genel anlamda diinya uluslarinin milletlesme siirecine 6nemli
Olciide tesir eden ve umumiyetle 10. ve 13. yiizyillar arasinda zuhur eden destanlara,
Fransizlara ait Chansons de Geste, Almanlara ait Nibelungenlied, Finlilere ait Kalavela,
Anglo-Sakson uluslara ait Beowulf, Ruslara ait Igor ve Farslara ait Sehname 6rnek olarak

verilebilir.3®
1.1.3.2. Destanlar

Mitoslardan bir sonraki asama da Onlimiize destanlar ¢ikmaktadir. Aslinda
destanlar bir edebi anlat1 tiirii olarak bizim, tarihte karsilastigimiz muhteva ve sekil
bakimindan ilk sistemli ifade unsurlaridir. Buradan hareketle modern dénemlerdeki gerek
roman olsun gerekse edebiyata ait diger anlati tiirleri olsun hemen hemen tamaminin
destanlara dayandig1 sdylenebilir.>” Hem Dogu hem de Bat1 diinyasinda karsimiza ¢ikan
destan, insanin yaratiligini, toplumlarin ortaya ¢ikisini, zaman icinde milletlerin yasadigi
onemli hadiseleri, biiyiik oOl¢iide abartili bir islup ile anlatan ve olaganiistii
kahramanlardan bahseden, hareket ve heyecanin iist diizeyde ifadeye yansitildigi bir
anlat1 tiirtidiir. Bagka bir ifadeyle destanlar, eski asirlarda hayat siirmiis, i¢inde yasadigi
toplulugun basina gelen savas, gog, felaket vs. hadiselerde 6nemli roller {istlenmis, ama
bununla birlikte tarihi silire¢ i¢erinde zamanla hakiki kisiligi ve temel karakteristik
ozellikleri unutulup, nesilden nesle fertler arasinda bir efsaneye doniisen miihim
sahsiyetlerin kahramanlik hikayelerini ve baglarindan gecen hadiseleri anlatan manzum
eserlerdir. Destanlar1, inanilmas1 imkan dahilinde olmayan, tamamiyla hayali figiir ve
hadiseleri konu edinen Mitolojik destanlar ve esas itibariyle gercek tarihi olay ve sahislara
dayaniyor olsa da zaman icinde gergekliklerini 6nemli dl¢lide kaybetmis unsurlart ele
alan Menkibevi destanlar diye ikiye ayirmak miimkiindiir. Destanlarda temel gaye hayata

dair gergeklikleri yansitmak yerine, olaylarin ve sahislarin milletin vicdaninda biraktigi

% Behget Necatigil, 100 Soruda Mitologya (Istanbul: Gergek Yayinlari, 1969), 1015.
87 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, 41.
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duygusal tepkileri ve izleri etkili bir bicimde aktarma ameliyesidir. Ornegin Oguz Kagan
destaninda ele alinan Oguz tipi, tarihi ger¢eklige bagl bir Oguz degil; Tiirk milletinin
gonliinde zuhur eden, yiiceltilen, olaganiistii anlatimlarla abartilarak kahramanlagtirilan
Oguz’dur. Buradan hareketle destanlar bidayette bir kisi tarafindan meydana getirilmis
olsa bile zamanla dilden dile ve nesilden nesle aktarildik¢a nihayet ¢esitli degisimler
gecirir, ilk sahibi unutulur ve i¢inde negviinema buldugu toplumun ortak mali haline

gelir. Dolaysiyla destanlarm bireysel degil, milli eserler oldugu ifade edilebilir.®

Destanlarda 6ne ¢ikan kahramanlarin birtakim hususiyetleri bakimindan ilahi bir
giice tasidiklarina inanilir; buna karsin davranislari, duygusal yanlari, fikirleriyle insani
hiiviyet tagimalar1 ve insana ait olan kaderi yasamalar1 destanlara insani bir mahiyet
kazandirmis, bu durum da ona ait olan 6nemi her devirde muhafaza ederek ilgi ve
alakayla karsilanmasini ve uzunca bir zaman diliminde tamamlanmasini temin etmistir.
Bunun bir neticesi olarak destanlarin umumiyetle ti¢ donem halinde viicuda geldigi tespit
edilmektedir. 1. Dogus. Halkin hayal giiciinde ve miisterek suurunda iz birakan birtakim
tarihi ve igtimai hadiseler vuku bulur, bu hadiselerde rol oynayan bazi kahramanlar
kutsallagtirilarak 6n plana ¢ikarilir. 2. Yayilis. Ele alinan vakia ve sahsiyetlerine yenileri
ilave edilerek destan nesilden nesle ve bélgeden bolgeye intikal eder. 3. Yaziya gegirilis.
Bu donemdeki sozlii gelenegi igsellestirmis olan giiglii bir sair ortaya ¢ikar ve destani bir
siirler biitiinii halinde nazma ceker. Eski Yunan’da Homeros’un ortaya koydugu iliada ve
Odysseia destanlari bu siirecin sonraki zamanlara kalan en kadim numuneleridir. Bazen
da toplumun hafiza ve muhayyilesindeki daginik vaziyette bulunan destana dair malzeme
ilm1 yontemlerle toplanip bir araya getirilir; Finliler'in Kalevala’s1 Elias Lonnrot
tarafindan bu sekilde ortaya ¢ikarilmistir. Ancak diinya edebiyatindaki destanlarin biiyiik
bir ekseriyetinin, nazma ¢ekeni, sairi ya da tertip edeni bilinmemektedir. Destanlar:
inceledigimizde, milletin vicdaninda yer etmis duygularin sesi olduklari i¢in milli suuru
pekistiren ve fertler arasindaki milli dayanismay1 temin eden miihim eserler olduklarini
goriirliz. Miisterek duygulara ait suurla desteklenerek sekillenen gelenek ve iilkii gibi
ictimai yapiy1 diri tutan unsurlarin, destanlarda bir hayat goriisii ve felsefesi olarak soylu

ya da yonetici siniftan gelen destan kahramaninin sahsiyetinde dile getirilir. Bu yoniiyle

38 Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 16.
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destanlar halklarin, ictimai yapilari, soy 6zellikleri, milli degerleri, tilkiileri, gelenek ve

gorenekleri lizerinde yapilacak arastirmalarda ilk temel kaynag: teskil ederler.®®
1.1.3.3. Masallar

Fert ve toplumlarin tarihin seyri igerisinde viicuda getirdikleri, s6zlii edebiyatin
da bir iiriinii olan, en yaygin ve aynit zamanda en kadim tahkiyeli anlatim tiirlerinden biri
de “masallar’dir. Arap dilinde “misal verme, ornek getirme” anlamlarina gelen masal,
sahis kadrosu gercek ve gercek disi1 varliklardan miitesekkil, zaman ve mekan1 belirsiz,
belli bir sahsa mal edilemeyen halkin ortak mali olan, sozlii edebiyat geleneginin tirlinii
olan bir halk anlatisidir.*° Sekil bakimmdan mensur bir dile sahip olan masallar, anlaticist

gercek kisiler olan ve destan gibi baz1 ifade kaliplarini igeren edebi tiirlerdir.**

Hemen hemen destan gibi eski zamanlara kadar uzanan masal, tamamiyla hayal
iiriinii, gergek hayat ile alakasiz, muhataplarin1 anlattiklarina inandirma ¢abasi olmayan
ve destanlara gore daha kisa bir tiirdiir. Masallarin gercek disi anlatimlari, yalnizca
olaganiistii varliklart (peri, cin, dev vb.) tasvir etmekle kalmaz ayni zamanda giinliikk
hayatta gergekligi bulunan varliklarin da (Keloglan, padisah vb.) anlatiminda, onlar
gercek hayattin disina ¢ikararak hayali bir betimleme ile muhataplara aktarir. Bu yoniiyle
masaldan farkli bir mahiyet arz eden roman, tarihi siire¢ icerisinde yer yer masalin
icerdigi hayali anlati tarzindan istifade etmis, olaganiistii varlik ve hadiselere biinyesinde

yer vermis olmasina ragmen her daim “gercek” in takipgisi olagelmistir.*?

Destan toplumun seckin kisilerinin hayatlarini ele alan bir anlat1 tiirii iken, masal
daha ¢ok siradan halkin yasantilarini yansitan bir tiirdiir. Masal bir anlati metni olmasi
yoniiyle roman ile benzer bir mahiyet tasiyor olsa da hacim bakimindan daha kiigiik olusu,
yer verdigi kisi kadrosu ve hadiseler zincirinin az sayida olmasi, uzun hayat hikayelerini
kisa, hiilasa edilmis ve yogunlastirllmis olarak muhataplarina yansitmas: gibi

hususiyetleri bakimindan hikaye tiiriine daha yakin oldugu ifade edilmektedir.

Destanlarin aksine bir durum olarak masal, toplumun kendi biinyesinde mevcut
bulunan mubhtelif sosyal kesimler arasinda zuhur eden hadiseleri ele alir. Zengin kesim

ile fakir kesim, iist tabaka ile alt tabaka arasinda cereyan eden mubhtelif seviyelerdeki

89 Kazim Yetis, “Destan”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1994), 202.
Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 37.

4 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, 44.

42 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, 44.
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catismalar masalin konusunu teskil eder.** Bu hususta Pertev Naili Boratav, destan ile
masalin birbirinden farkli sosyal tabakalarin edebi anlat1 tiirleri olmalari hususundaki
kanaatini ortaya koyarken su tespitlere yer vermektedir: “Masal, halk tabakasinin hayatini
anlatan, kendini onlara dinleten bir ¢esittir; destan ise aristokrasinin sanat ¢esidi olmustur.
Onun kahramanlarinin maceralarini anlatmais, o tabakaya mensup dinleyiciler huzurunda

sdylenmistir.”*

1.1.3.4. Romanslar

Romans, “romantik ask maceralar1”, “¢ekici agsk destanlar1”, “Orta Cag’a dair
sovalyelik”, “Orta Cag’a 6zgii manzum hikayeler”, “efsane”, “Latince’den tiiretilen yerli

diller” gibi manalara gelmektedir.*®

Romanslar, en eski edebi anlat1 tiirleri olarak kabul edilen mitoslar ve destanlar
ile modern donemlerin {iriinii olan roman arasindaki uzun donemde destandan romana
gecis konusunda bir nevi koprii vazifesi gormiislerdir. Burada vurgu yapilan destan ile
roman arasindaki boslugu yiizyillar boyunca masallar, efsaneler, menkibeler, fabllar, halk

hikayeleri ve romanslar doldurmustur.*°

[k &nceleri sdzlii gelenegin igerisinde hayat bulan ve manzum yapili eserler olan
romanslar, zamanla yazari bilinen mensur eserlere doniismiistiir. Romanlarin bir nevi
ilkel hali diyebilecegimiz romanslarin ilk ortaya cikisina dair numuneleri 2. asirda
Yunanlilar *da goriilmektedir. Ozellikle Orta Cag’da Rénesans donemiyle daha belirgin
hale gelen romans tiirii varhigmni 18. yiizyila kadar siirdiirmiistiir.*’ Matbaanm icat
edilmedigi ilk zamanlarda romanslar, ulasilmasi mesakkatli bir konumda olmasi
hasebiyle daha ¢ok toplumun elitlerinin elinde bulunan eserler durumundaydi. Fakat
matbaanin icat edilip kitaplarin yayginlasmasiyla birlikte bu eserler orta ve alt sinifi da
kapsayan genis halk kitlelerine ulagsmistir Aslinda matbaanin etkisiyle meydana gelen, bu
eserlerin yayginlik kazanmasi hadisesi bir bakima modern anlamda ele alinan romaninda

dogusuna zemin hazirlamistir. Ayrica kitaplarin yayginlagip okuma yazma oraninin

4 Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 37.

4 Pertev Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat 1 (Istanbul: Adam Yaymecilik, 1982), 305.
4 Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 26.

4 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, 45.

47 Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 26.
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artmasi, romanslarin yap1 bakimimdan manzum halden mensur hale doniismesinde de

onemli bir etkiye sahiptir.*3

Di1s diinyanin gergekliklerinden 6nemli 6l¢iide uzak olan, hic meydana gelmemis
ya da vuku bulmasi imkan dahilinde olmayan hadiseleri aktaran ve zaman zaman manzum
bir tarzda ifadeye doniisen romanslar, dinleyici ya da okuyuculara hos vakit gecirtme ve
onlar1 eglendirme amacina matuf olusturulmus “masalimst anlati”lardir. Gergek olani
yansitma iddias1 olmayan romans ile hakikatin pesinde kogsma gayesini tasiyan roman
arasindaki en onemli farklardan birisi de belki bu gercekeilik konusudur. Don Kisot ve
Madame Bovary 6rneklerinde de goriilecegi iizere romanslar “gercegi mitlestiren hayal
giiciiniin” ortaya ¢ikardig1 mahsullerdir.*® Bunun yaninda roman ve hikaye “hayalin ideal
boyutlara ulastirarak mitlestirdigi diinyay1 yikar. Mitin yikilisi, yani roman karakterinin

yasadig1 hayal kiriklig1, romani edebi bir gesit yapan tavirdir.”>°

Ik onceleri epik (kahramanlik hikayeleri), ilerleyen zamanlarda ise lirik (ask
hikayeleri) oluslartyla 6ne ¢ikan romanslarda genellikle birbirine benzer olay orgiileri
goriliir. Burada benzerlik olay orgiisiinde vuku bulan hadiseler zincirinin ayrilik-tehlike-
birlesme bi¢iminde boliimlenmesi, devamli olarak bu anlati bi¢ciminin tekrarlanmasinda

somut hale gelir.>

Romanlarin tesekkiiliinde mahiyet itibariyle temel yap1 taslar1 olan unsurlar, olay,
konu ve sahislardir. Olaylarin meydana gelis seklinde akil ve mantik 6l¢iilerine uygunluk
aranmaz. Hadiseler genellikle olaganiistii mahiyette ele alinir. Olay 6rgiisiiniin insasinda
muhatabin merakini ve dikkatini dir1 tutma gayesi Onceliklidir. Dolayisiyla olaylarin
aktarilisinda kisilik tahlillerinden ziyade olay unsuru temayiiz etmektedir. Romanslarda
yiiceltilerek yansitilan ask veya kahramanlik konulari, genellikle abartili, hayali ve
gerceklikten uzak bir nitelikte aktarilmaktadir. Sahis kadrosu yoniiyle, kahramanlar1 konu
alan romanslarin, insanlar1 ele alip isleyen romanlarla, tanrilar1 konu edinen mitler
arasinda yer aldig1 soylenebilir. Siibjektif bir yaklagimla ele alinan kisiler, birer kahraman

olarak tasvir edilir. Bu kahramanlarin i¢ diinyasina ulagsmak pek miimkiin degildir.

4 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, 45.
4 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, 47.
% Kantarcioglu, Tiirk ve Diinya Romanlarinda Modernizm, 25-26.
5L Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, 48.
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Romanslarda kisiler tek boyutta ele alinirlar. Kisiler ya iyi ya da kotii sekilde karakterize

edilir.>

Degisik zamanlarda ve cografyalarda ortaya ¢ikmis romans orneklerinden
bazilarmi zikretmek miimkiindiir. ilk énemli ve yaygin romans tarzi tahkiye &rnekleri
14.-16. yiizyillar arasinda ispanya’da ortaya ¢ikmis olan, sévalye hikayeleridir. Galyali
Amadis ve Le Roman de la Rose bu tiirden eserlerdir. Daha sonraki zamanlarda tabiat ve
tabiatla bas basa kalmis c¢ocuklarin maceralarii anlatan pastoral roman tarzinm
goriiyoruz. Bu tarz romanslar Italya’da ortaya cikmis ve diger Avrupa iilkelerine
yaytlmistir. Tarihi siiregte daha sonraki donemlerde romans tarzi tahkiyeli eserler
igerisinde bu sefer, basibos, serkes, hirsizlarin baslarindan gegen hadiseleri isleyen pikaro
(pikaresk) roman tarzim1 goriiyoruz. Lazarillo de Tormes, Guzman de Alfarache, Gilas
Blas vb. eserler bu konuya 6rnek olarak verilebilir. Avrupa edebiyat sahasi igerisinde
giiniimiizdeki roman ve hikaye gibi anlat1 tiirlerinin olusumuna 6nemli 6l¢iide kaynaklik
etmis olan bir diger 6rnek ise; Italyan Baccocio (1313-1375)’nun 19. yiizyilda kaleme
aldig1 Decomeron Hikdyeleri'dir. Bu eser, Floransa’da ortaya ¢ikan veba salgmindan
kagan asillerin, sigindiklar1 manastirda, mahsur kaldiklar1 on giin boyunca birbirlerine
anlattiklar1 yiiz hikdyeden miitesekkildir.>® Bunlara ek olarak; Sir Philip Sidney: Arcadia
(16. ylizy1l sonu ve mensur), William Congreve: Incognito: Or Love and Duty Reconciled

(1692), Longos: Daphnis Kai khloe gibi romans 6rnekleri de mevcuttur.>*
1.1.3.5. Bat1 Edebiyatinda Diger Anlat1 Tiirleri

Bat1 edebiyat sahasinda tarihin seyri icerisinde ortaya ¢ikmis ve bir bakima
romanin altyapisim1 hazirlayan onciiller diyebilecegimiz edebi anlati tiirleri mevcuttur.
Daha 6nce hiilasa ettigimiz mitoslar ve romanslara ek olarak Sovalye Anlatilari, Boccacio
Tarz1 Hikaye, Coban Hikayesi, Pikaresk Roman gibi diger tiirlerden birka¢ tanesine

kisaca deginecegiz.
1.1.3.5.1. Sovalye Anlatilar

“Zirhlr asker”, “kahraman savasc1” anlamina gelen sovalye, eski zamanlarin

Avrupa’sinda seckin muhafiz birligi, atli savas¢i gibi profillerle anilan soylu bir sinifin

52 Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 27-28.
53 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, 46—-47.
% Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 29.
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ad1 olarak bilinmekteydi. Onemli devlet gorevlerini icra eden ve zamanla degerli
topraklara da sahip olan s6valyeler etrafinda kahramanlik, yigitlik gibi konular igleyen
epik tarzda ve ask, zarafet gibi konulari ele alan lirik tarzda sovalye romanslar1 ortaya
cikmistir. Sovalye hikayeleri alaninda Garci Ordonez de Montalvo’nun Galyali Amadis

(1508) isimli eseri 6nemli bir 6rnek durumundadir.>®
1.1.3.5.2. Boccacio Tarz1 Hikaye

Italyan sair ve yazar Giovanni Boccacio (1313-1375) tarafindan Dogu
edebiyatinin en mithim mahsullerinden olan Binbir Gece Masallari’ndan (EIf Leyle ve
Leyle) esinlenerek viicuda getirilen Decamerone (Dekameron: On Gece), klasik
tahkiyeden modern anlati tarzina gegiste dnemli rol oynayan metinlerdendir. Floransa’da
meydana gelen birtakim hadiselerin anlatildig1 eserin igerigi kisaca su sekildedir: 1348
yilinda Floransa’da veba hastaligi yayilir. Ug geng asilzade erkek ve yedi asil kadin
yayllmakta olan vebadan kagarak sehrin disinda bir koske sigmirlar. Burada vaktin
gecmesi icin her biri giinde birer hikaye anlatir. Bu durum on giin devam eder. Bu siirecin

sonunda yiiz hikdye meydana gelir.%®
1.1.3.5.3. Coban Hikayesi

Ilk &nce Italya’da ortaya ¢ikmis ve ilerleyen zamanlarda Ingiltere, Portekiz,
Fransa gibi diger Avrupa toplumlarinda yayginlik kazanmis olan ¢oban hikayeleri, abarti
ve hayalin 6ne ¢iktig1, daha ¢ok agk ve hiiziin temali coban hayatini isleyen bir anlati
tiriidiir. Yer yer nazimli anlatim seklinin de kullanildigi coban hikayelerinde, gergekdist
mekanlar ve sahislar, hayali varliklar, mantiga aykir1 tesadiifler yogun olarak yer
almaktadir. Bu anlat1 tiiriine Fransiz yazar Honoré d’Urfé (1568-1625)’nin kaleme aldig:

Asterée isimli eser 6rnek olarak verilebilir.®’
1.1.3.5.4. Pikaresk Roman

Kelime anlam olarak, Ispanyolcadaki "pikaro" sozciigiine dayanan; "pikaro"
maceraci, serseri ve vasifsiz gibi manalar1 karsilayan Pikaresk, 16. yiizyilda sovalye
romanlarina ve kir yasamini konu alan romanlara tepki olarak ortaya ¢ikan; toplumun alt

tabakalarindaki diizenbaz, dalavereci ancak maharetli ve kurnaz bir kahramanin basindan

5 Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 29.
6 Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 31.
ST Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 32.
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gecen maceralart konu alan roman tiiridiir. Pikaresk romanin baslica 6zelligi roman
baskisisi olan Pikaro’nun, giicii elinde bulunduran “isttekilerin” diisiince ve
davraniglarin1 gézlemeyip kavramak suretiyle onlara galip gelmek i¢in bu deneyimlerini
ve zekasini kullanmasidir. Giinliik dilde, birinci tekil sahis bakis agisiyla kaleme alinir.

Pikaresk romanin kahramani Pikaro, Tiirk masal kahramam Keloglan'a benzetilir.>®
1.1.3.6. Roman Tiiriiniin Evreleri

Edebiyatin 6nemli bir boliimiinii teskil eden tahkiyeli anlati tiirlerinin roman
oncesi doneme dair malumatlarini tasnifli bir sekilde hiilasa ettikten sonra, bugiin roman
ifadesinin tam karsili§1 olan anlat1 tiiriniin 17. ylizy1l basindan itibaren ortaya cikip
giiniimiize kadar degiserek ve geliserek gecirdigi evreleri kisaca ele almaya ¢alisacagiz.
Ozellikle Avrupa’da Ronesans’la birlikte ortaya ¢ikan felsefi akimlar, romanm da
sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. Edebi bir anlati tiirii olarak romanin ilk ortaya
¢ikisindan bugilinkii formuna ulasincaya kadar gegirdigi donemleri su ii¢ baslikta

2 ¢C

incelemek miimkiindiir; “klasik roman”, “modern roman” ve “postmodern roman”.
1.1.3.6.1. Klasik Roman

17. yiizyil baslarinda Ispanyol yazar Cervantes’in Donkisot isimli eserinden
itibaren geliserek 19. yiizyilda zirveye ulasti1 kabul edilen® ve nihayet 1914°1ii yillara
kadar devam etmis olan donem, “klasik roman” olarak ele alinmaktadir.?® Baska bir
ifadeyle “klasik roman”, 18. ylizyildan itibaren 20. yiizyilin ilk c¢eyregine kadar olan
donemde, “roman” denildiginde muhataplarin ekseriyetinin zihninde ilk anda olusan

roman formunun adidir.®!

Klasik roman déneminde romanslarin gercekdisi, hayali yapisi terkedilerek
gercek hayatin oldugu gibi aktarilmasi genel olarak benimsenmistir. Bu ddnemde
0zellikle realizmin de etkisiyle roman, hayatin gergeklerini oldugu gibi yansitan bir ayna
gdrevi iistlenmistir.%? Kendinden 6nceki anlati tiirlerine gore daha nesnel ve rasyonel bir
mahiyet arz eden klasik roman da yazar, cevresindeki hadiselere, olaylarin meydana

geldigi sosyal cevreye, zamana, mekana ve sahislara ayna tutar ve aynasina yansiyan

58 https://tr.wikipedia.org/wiki/Pikaresk_roman
% Okay ve Kahraman, “Roman”, 16064,

80 Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 71.

81 Cetisli, Metin Tahlillerine Girig 2, 49.

62 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, 50.
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hakikatleri oldugu gibi romanina aksettirir. Romanda olaylar ve bu olaylarin irtibath
bulundugu zaman, mekan ve sahis kadrosu, belirli bir diizen igerisinde, nesnel gerceklige
bagli kalinarak ele alinir. Klasik roman genel olarak dis gergeklige yonelik sosyal yapiy1
ve dis diinyanin tasvirine dair hakikatleri ele alir. Dolayisiyla bu donemde roman
yazarlarmin giindemini sosyal hadiseler olusturmustur. Buradan hareketle romancilar,
toplumsal yapi, sosyal hadiseler, igtimai yapinin kurtulusuna dair ¢dziim yollari, sosyal
karaktere sahip ideolojiler, siyaset gibi konularla ilgilenmisler ve eserlerini bu konular
etrafinda telif etmiglerdir. Bunun aksine bir durum olarak bu dénemde insanin i¢ diinyasi,
insan psikoloji, birey, manevi olan gibi unsurlar, akli iistiin tutan aydinlanmaci pozitivist

ve materyalist ideolojilerinde etkisiyle &nemsiz hale getirilerek geri plana atilmustir.®3

Dengeli bir yapinin oldugu, dil zevki ve estetigin 6n plana ¢iktig1 klasik roman,
olay oOrgiisiiniin etrafinda tesekkiil eden bir anlati tiiridiir. Bu dénemde ortaya ¢ikan
eserlerin yapisina baktigimizda olay orgiisiiniin belirgin bir sekilde temayiiz edip sahis
kadrosunu teskil eden kahramanlarin bile olay Orgiisiinin golgesinde kaldigini

gorebiliriz.®

Tiirk edebiyatinda Tanzimat’tan baglayarak Cumbhuriyet’in ilk yillarma kadar

klasik roman anlayisinin hakim oldugu ifade edilebilir.®®

Klasik donemin yapisal nitelikleri igerisinde ve donemin fikri akimlarindan da
etkilenerek ortaya c¢ikmis olan ii¢ 6nemli roman akimindan bahsedilebilir. Romantik

roman, realist roman ve natiiralist roman.

Romantik Roman: Klasik roman akiminin ortaya koydugu sanat anlayisina bir
tepki olarak 18. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmis ve yaklagik yarim asir boyunca
Avrupa’ya yayilmis, etkisini devam ettirmistir. Romantizm akimi temsilcileri donemin
hakim anlayis1 olan, diislinceyi merkeze alan akil ve sagduyunun aksine duygu ve hayale
onem vermislerdir. Cevresindeki hadiseleri mutluluk, 6zlem ve iiziintii gibi duygularla
yorumlamaya ¢alisan romantik akimin romancilari, eserlerinde bireysel hususiyetlere ve

Oznel duyarlifa 6nem vermislerdir. Romantik romancilara; batida, Victor Hugo (1802-

83 Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 73.
84 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, 51.
8 Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 74.
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1885), Bernardin de Saint-Pierre(1734-1814). Tiirk edebiyatinda ise, Ahmet Mithat

Efendi ve Namik Kemal 6rnek olarak verilebilir.%®

Realist Roman: Duygu ve hayale dayali sanat goriisiine sahip romantizme tepki
olarak ortaya ¢ikmis olan ve her seyin kaynaginin akla, mantiga ve somut bilgiye
dayandigin1 savunan akimdir. Dolayisiyla realist akimin temsilcileri, hayali, fizikotesi,
ruhsal, efsanevi tarzdaki anlati sekillerini ve buna dair olusturulan igerikleri reddederler.
Sebep-sonug iliskisini temel alan determinist bakis a¢isinin hakim oldugu realist akimda,
roman hayal edilip uydurulan bir sey degil aksine hayata dair hakikatlerin oldugu gibi
aktarilmasi ve bu gergeklerin okuyucuyla bulusturulmasi ameliyesidir. Tolstoy’un “Savas
ve Baris”1, Balzac’in “Goriot Baba”s1, Halit Ziya Usakligil’in “Mai ve Siyah™1 ve “Ask-
1 Memnu”’su, Stendhal'in “Kizil ile Kara”s1 (Kirmiz1 ve Siyah) realist akimin etkisinde

olusan eserlerdir.®’

Natiiralist Roman:19. yiizyilin son ¢eyreginde kendisini gdsteren natiiralizm
akiminin biiyiik olclide yapisal olarak realizm ile benzesmekte oldugu goriilmektedir.
Realizmin bir devami olarak ortaya c¢iksa da hadiselere karsi akilct ve bilimsel bakig
acisinin yani sira ele alip isledigi konulari bizzat deney yaparak yansitmay:1 dnceleyen
yapistyla temayliz etmektedir. Dolayisiyla natiiralistler bilimselligi oncelemekle birlikte
gerek sosyal gerekse ferdi konular1 bizzat deney yaparak aciklama yoluna giderler.
Natiiralist kavraminin tagidi anlaminda bir geregi olarak tabiata siki bir sekilde bagli olan
bu akimin temsilcileri eserlerinde kendileri tarafindan belirlenmis sartlar dogrultusunda
hadiselerin gelismesini ve bu hadiselere bagli sebep sonug iligkisini de yine bizzat
kendileri deneyimleyerek neticeye ulastirmay isterler. Natiiralist diisiincenin etkisiyle
olusan eserlerde toplum ve sosyal yap1 adeta yazarin deney yaptig1 bir laboratuvar gibi
ele alimir. Bundan dolayr bu tiir romanlarin deneysel mahiyetli eserler oldugu
soylenebilir.?® Emile Zolanin “Meyhane”si, Alphonse Daudet'in “Jack”i, Nabizade
Nazim’in “Zehra”si, Ahmet Mithat Efendi’nin “Miisahedat™, Hiiseyin Rahmi

Giirpinar’in “Miirebbiye”si natiiralist roman 6rnekleri olarak goriilmektedir.

8 Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, T7—T8.
87 Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 79-80.
88 Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 82.
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1.1.3.6.2. Modern Roman

[lk ortaya ¢ikt1g1 donemlerden itibaren 19. yiizy1l sonlarma kadar uzunca bir siire
varligin1 devam ettirmis olan klasik romana ve klasik romanin ortaya koydugu diizenli,
sistemli bicimsel mahiyet, toplumsal konular1 ele alma, disa dontikliik ve somut olana
deger verme gibi ozellikleri 6ne ¢ikaran yapisina bir tepki olarak ortaya ¢ikan modern
roman, birinci diinya savagindan sonra etkin bir sekilde kendini gostermeye baglamis ve
ikinci diinya savasi sonrasi 1960’11 yillara kadar varligimmi siirdiirmiistiir. Kendinden
onceki donemin akil ve mantik gibi Olgiitlerinin yaninda duygu, sezgi ve bilingaltini
ilgilendiren hususiyetleri de merkeze alan yapisiyla modern romanin fikri altyapisi, daha
cok insan psikolojisine dair calismalar1 olan Freud, Adler ve Jung® gibi yazarlarin
teorileri ekseninde tesekkiil etmistir. Ele aldigi konular ve bu konulan isleyiz tarzi
bakimindan bu donemin eserleri 6zellikle Freud’un ve orta koydugu psikanalizimin

yogun etkisi altinda kalmagtir.”

Modern romanin karakteristik yapisina dair bazi tespitlere yer vermek
miimkiindiir. Modern roman, klasik romanin disa doniik yapisinin aksine i¢e doniik bir
anlatt mahiyetindedir. Toplumun sorunlar1 yerine bireyin psikolojisi ve onun i¢ diinyasini
ele alir. Toplum ile fert arasindaki ¢atismada, biiyiik 6l¢iide objektif ve bir o kadar da
dramatik bir mahiyet arz eden modern romanin kendinden 6nceki romanlar ile arasindaki
farka dair su tespit onemlidir;"* “Yani geleneksel romanda toplumla ayni degerleri
paylasip normlardan sapmalari elestiren ve karakterlerinin tercih, karar ve davranislariyla
sosyal normlar1 vurgulayan romanci, 19. yiizyilin ikinci yarisinda bu normlar
elestirmeye, onlar1 yeni sartlar ve insan tecriibesinin 1s18inda elestirmeye ve yeniden
yorumlamaya baglamaktadir.”’”?> Modern roman, igerdigi muhteva ve vermek istedigi
mesaja degil icra etmeye calistif1 sanata daha fazla dnem vermektedir. Ayrica fazilet,
diirtistliik gibi erdemleri diiz anlatimla okuyucuya verme amacini tagiyan klasik romanin
aksine, muhataplarin1 gercegin bizzat kendisiyle bulusturmay1 ve bu ger¢egi dramatize

ederek anlatmay1 gaye edinir. Batida, James Joyce, M. Proust, H. James, J. Conrad, F.

89 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, 54.

Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 87.

L Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, 52.

Kantarcioglu, Tiirk ve Diinya Romanlarinda Modernizm, 29.
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Kafka gibi yazarlar bu akimin onciileri olarak kabul edilmektedir. Tiirk edebiyatinda ise

Ahmet Hamdi Tanpinar, Abdiilhak Sinasi Hisar gibi yazarlar 6rnek olarak zikredilebilir.”
1.1.3.6.3. Postmodern Roman

“Modern sonrasi” anlamina gelen ve 20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya cikan
postmodernizm, edebiyat sinirlart igerisinde modern romandan sonraki donemi ve
modern romana gore yapisal farklilasmay1 ifade eder.” Postmodern roman, rasyonalizm,
materyalizm ve pozitivizm gibi 6zellikle bati eksenli felsefi anlayislara yaslanarak
onlardan tevariis eden hayata dair hadiselere olan bakis acilarim1 mutlaklastirarak
muhataplarina ulastirma ¢abasindaki modern romanin bu yapisini bir anlamda bastan
asagl degistirme iddiasiyla ortaya ¢ikmistir. Dolayistyla postmodern roman anlayisina
gore “gercek” tam olarak bilinemez ve herkesin ortak bir paydada birlesip kabul
edebilecegi bir mahiyette degildir. Ayrica gergek olan sey hem kisiden kisiye degiskenlik

ifade eden goreceli hem de ¢ogulcu ve parcalanmis bir mahiyet arz eder.”

Ozellikle 1960’11 yillardan itibaren Amerika’da ortaya ¢ikip ilerleyen yillarda
Avrupa’ya ve diger cografyalara yayilan postmodern roman, genel anlamda temayiiz
etmis bazi hususiyetler barindirmaktadir. Bu tlirde “gercek” unsurundan ziyade kurmaca
unsuru mithim bir konumdadir. Bundan dolay1r postmodern romanin en onemli
karakteristik Ozelliklerinden birisi tistkurmacadir. Romanin gerceklikle uyusmasini
reddeder ve muhataplara anlatilan hadiselerin tamamiyla kurmaca oldugu bilincini 6ne
¢ikarir. Bu romanlarda, sonug¢ kismi da biitiinliyle mahiyet degistirmistir. Tamamlanmus,
¢Ozlime ulagsmis ya da herkesi tatmin eden bir son yerine ucu agik birakilmais, bitirilmemis
veya farkli alternatiflere yer verismis bir son anlayis1 vardir. Postmodern romanda, yazar
hayata ve hayatin icerisindeki yerlesik diizenli kurumlara kars1 alayci bir tutum sergiler.
Bununla birlikte ger¢ek diinyada meydana gelmis hadiseler parodi olarak sergilenir ve
adeta gergekler bir yoniiyle hicvedilerek anlatilir. Ayrica bu dénemin eserlerinde ig ige
gecmis farkli edebi metinlere yer verme manasina gelen metinlerarasilik 6zelligi, roman

kurgusu anlaminda &nemli bir yere sahiptir.”®

Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 91.
Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 92.

S Cetisli, Metin Tahlillerine Girig 2, 55.
Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 93-99.
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Postmodern roman ile ilgili Serpil Oppermann’in su tespitleri konuyu 6zetlemek

babinda 6nemli bir yere sahiptir:

Kendi kendini yansitma, merkezleri yikma, ironi ve parodi kullanma, metnin
icine elestirel, politik, sosyal, vs. yorumlar yerlestirme, kendi siirecini romanin
asil stireci olarak gosterme, roman kahramanlarimin birer hayal iiriinii ve dilin
bir parcasi oldugunu aciklama, alternatif diinyalar olusturma, mitolojik, efsanevi
ve tarihsel unsurlari gercek gibi gériinen gergek otesi bir ortamda sunma ve
efsanevilestirme dgesini vurgulama, intertextuality (metinler arasi) kullanma,
bos ve kara sayfalar koyma, hi¢ sayfa diizeni koymama, anlatilan 6ykiiyii
bitirmeme veya romana birden fazla “son” yazma, yazarin ortadan kaybolmast,
yazarin israrla romamn gidisatina ve kahramanlarin isine miidahale etmesi,
stireksizlik ve romamin diizenini par¢alama, romamn bir hayal iiriinii oldugunu

vurgulama ve okura sorular yoneltme."’

Diinya ¢apinda meshur olan postmodern yazarlarin en 6zgilin 6rnegi olarak Italo
Calvino (Bir Kis Giinii Eger Bir Yolcu kitabiyla), Umberto Eco (Giiliin Ad1 ve Foucault
Sarkaci isimli eserleriyle), felsefi sorunlari edebiyat araciligiyla isleyen Jacques Derrida

(6zellikle Kartpostallar kitabiyla) 6nemli misaller olarak zikredilebilir.”

Ayrica Tirk
edebiyat1 bilinyesinde, Oguz Atay’in Tutunamayanlar (1971), Adalet Agaoglu’nun
Olmeye Yatmak (1973), Bir Diigiin Gecesi (1979), Haywr (1987) isimli eserler érnek

olarak ifade edilebilir.”
1.1.4. Arap Romam

19. yiizyilda batidan yapilan roman ¢evirilerinde kullanilmaya baslanan ve Arap
edebiyatinda modern anlamdaki romani karsilayan kelime “er-Rivaye”dir. Arap edebiyati
icerisinde roman er-Rivaye: 450 ya da “uzun hikaye” anlaminda 4Lkl LSSl el-
Hikayetu’t-Tavile, = roman yazari ise ravi ya da Kkatibi’'r-rivaye ifadesi ile
karsilanmaktadir. 1888 yilinda Necib el-Haddad’in batili yazarlardan olan Aexandre
Dumas’dan terciime edip Arap edebiyatina kazandirdigi Rivdyetii’|-fiirsdni’s-seldse

adiyla bilinen eser, rivaye kelimesinin kullanildig1 ilk &rneklerden biridir.2° Bu noktada

7 Serpil Oppermann, “Postmodern Romanda Degisen Anlatim Bigemi ve ‘Gergeklik’/Yaz1> Tkilemi”,

Littera 3 (1992): 247-48.
8 “pPostmodern Edebiyat”, erigim 20 Agustos 2022, https://tr.wikipedia.org/wiki/Postmodern_edebiyat.
" Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 101.
8 Rahmi Er, “Roman”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlar1, 2008), 164.
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aslinda Arap edebiyatinda bir anlati tiirii olarak 0ykiiniin ortaya ¢ikisina dair tam bir goriis
birliginden s6z edilemez. Bu husustaki ihtilafin bir tarafindaki grup Oykiiniin ortaya
cikisini, hikaye, destan, makame vb. kadim edebi unsurlarin orta ¢agdan giinlimiize kadar
gecirdigi degisim ve gelisime dayandirirken, diger grup ise bugiinkii haliyle modern Arap
Oykiisiiniin batiyla olan iligkiler neticesinde zuhur etmis olan yeni bir edebi sanat
oldugunu ve bu anlamdaki 6ykii sanatinin da biiyiik oranda batidan alindigin1 savunur.®!
Belki de Arap edebiyatinda oykii sanatinin zuhurunu iki farkli goriisiin ortak
noktalarindan hareket ederek daha mutedil bir tespit ile agiklamanin imkani1 denenebilir.
Buna gore modern c¢aga ait bir anlati tiirii olan roman, mahiyet itibariyle her ne kadar
modern bat1 edebiyatinin tesiri altinda kalmig olsa da dil yapisi, tasidig tarihi ve kiiltiirel

arka plan bakimindan tabiati geregi kokleri ¢cok eskilere dayanan Arap edebiyatinin

zemininde durmaktadir.

Arap edebiyatinda modern donemlere ait olan romani ele almadan Once Arap
edebiyati tarihinde geriye dogru gidip daha genis bir bakis agisi ile edebi anlati tiirlerine
ya da baska bir ifadeyle tahkiye tiirlerine baktigimiz zaman oniimiize masallar, efsaneler,
mesneviler, biyografiler, kissalar, hikayeler, makameler, seyahatnameler, fikralar
/nevadir, keramati stifiyye, menameler/ riiyalar, vb. diizyazi tarzinda eserler ¢ikmaktadir.
Burada 6zellikle inceledigimiz roman tiiriine en yakin anlati tiirii olan makameler 6nemli
bir yere sahiptir. Her ne kadar makame ye dair dort bast mamur bir tanim yapilmasa da
Sitk1 Giille’nin yaptig1 tanimi zikretmek miimkiindiir. Kendisi makamenin tanimina dair

su tespiti ortaya koymaktadir;

“Biz yaptigimiz arastirma ve incelemelerimizin muhassalasi olarak ve konunun
tarihi gelisimini de dikkate alarak 'Makame'nin, Abbasiler devrinde "Yetkili sahislara
tenkit igerikli 6giitlerde bulunmak" anlaminda kullanildigini; Beditizzaman el-Hemedani
ve halefi el-Hariri'nin iisluplariyla da: "Yazarinin egitim ve dil 6gretimini hedefledigi ve
agirlikli olarak doneminin sosyal kokusmusluguna dogrudan ya da dolayli olarak
degindigi, ayet, hadis ve darbimesellerle destekledigi miisecca' nesir ve siirden olusan bir

edebi tiir " seklinde tanimlanabilecegini diisiiniiyoruz.”8?

81 Huseyn Cum‘aHuseyn Cum‘a, “Urdiin ve Filistin’de Oykii Sanatinin Tohumlar1”, ¢ev. Musa Yildiz,

Niisha, 2004, 33-44.

Sitk1 Giille, “Arap Edebiyatinda Makame ve el-Hariri’nin Osmanli Medreselerinde Yiiksek Arapga
Ogretimi Cergevesinde okutulan el-Makamat’y”, Istanbul Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 2
(2000): 184.
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Hayali bir kahramanin basindan gegen hadiselerin yine hayali bir hikayeci
tarafindan anlatildig1 kisa hikayeler serisi olan makameler, Emeviler doneminde kendini
gostermeye baslamistir. O donemde diinya hayatina ragbeti olmayan bazi zahit kimseler,
hiikiimdarlara yaklasarak onlara birtakim nasihatlerde bulunmanin yollarin1 aradilar ve
imkan bulduklar vakitlerde onlara ¢esitli 6giitler telkin edip sohbetler ettiler. Devlet
yoneticileriyle sohbet firsatini bulan bu kimseler konusmalarinda ayet ve hadisten
nakillerde bulunup sézlerini kelamikibarlar, siirler, darbimeseller ve ¢esitli hikayelerle
tezyin ettiler. Bu siirecin bir neticesi olarak bu anlati tiirii, halifeler, vezirler, valilerin
meclisinde icra edilen ziiht ve takva hitabeleri olarak “huzurda durus, huzur konusmasi1”

anlamini igermeye baslad:.®

Makameler, zamanla nasihat etme ve vaaz verme niteligini kaybedip egitme ve
ogretme ciheti agir basan, ayn1 zamanda igerisinde eglendirme 6gelerini de tazammun
eden bir dilenci edebiyatina doniistii ve bu anlamdaki telif edilen kitaplara girdi. Bu anlati
tiirtiniin hayali bir ravisi ve dilenci suretinde hayali bir kahramani bulunmaktadir. Bunu
modern anlamda ilk kez baslatan Bediiizzaman el-Hemedani (6.398/1008) dir.8*
Akabinde ondan bir asir sonra Hariri, makdme tarzi anlat1 tiiriinii daha da gelistirerek
ileriye tastmistir. Hemedani’nin ravisi, isA b. Hisam, kahraman1 Ebu’l-Feth el-Iskenderf;
Hariri’nin ravisi Haris b. Hemmam, kahramani da Ebu Zeyd es-Siirfici’dir.®® Gerek igerik
ve gerekse de lislup bakimindan gesitli degisim ve gelisim siirecleri yasayan makameler,
ortaya ¢iktig1 asirlar boyunca diger milletlerin de edebi yapisini etkilemistir. Makame
tirtine dair eserlerin telifinin 19. ve 20. asirda da yogun bir sekilde devam ettigi
goriilmustiir. Liibnanl Nasif el-Yazici 1856 yilinda telif ettigi Mecma’ul-Bahreyn adli
eserinde ravisi Siiheyl b. Abbad, kahraman1 Meymin b. Hazzan’dir. Yine bunun yaninda
Faris es-Sidyak, Ahmet Sevki makame tiirlinlin modern temsilcileri arasina girmistir.
Bahse konu bu eserler; romanla makame arasinda, romana yakin bir konumda yer alirlar.
Rifd‘a Rafi° et-Tahtavi’nin bizatihi kendisi tarafindan terciime edilen Fenelon’un

Telemak isimli eseri bu konuda milat olma 6zelligi tasiyabilir.® Ihtimal ki bu eser, Arap

8 Erol Ayyildiz, “Makame”, TDV Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2003), 417-19.

8 Nevzat Asik, “Bediiizzaman el-Hemedani”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1992),
328.

Hariri, eserleri ve makdmenin dogusu hakkinda: Sitki Gille, “el-Hariri Hayati, Arap Dili ve Edebiyatina
Dair Caligmalar1” (Istanbul Universitesi, 1995).

% Ayyildiz, “Makame”, 417-19.
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edebiyatinda Fransizca’dan terciime edilen ilk roman olma o6zelligine sahiptir. Eser,

Mevaki 'ul-Eflak fi Vaka’i* Telemak ismiyle 1867 yilinda Beyrut’ta basimugtir.®”

Arap edebiyatcilart modern anlati tiirli olarak Arap romaninin tezahiiriine dair su
tic merhaleyi bir tespit olarak ortaya koymuslardir; Avrupa dillerinden Arapgaya terciime,
akabinde taklit ya da bagka bir ifadeyle uyarlama ve nihai olarak da orijinal bir eser ortaya
koymay1 ifade eden telif faaliyeti.®® Arap diinyasinda batida zuhur ettigi {izere modern
manada romanin ortaya ¢ikis sebeplerinden en miithim olami 18. yiizyilin sonlar1, 19.
yiizyll baslarinda, diger bir ifadeyle Napolyon’un Misir’t isgaliyle birlikte Arap
diinyasindaki siyasi anlamda diisiince degisimi ve neticeleri olarak gosterilebilir.®
Ozellikle Misir’da siyasi gii¢ kazanan Mehmet Ali Pasa’nin Bati’yla ve hususiyetle
Fransa’yla olan iligkileri Arap diinyasinda gerek siyasi ve gerekse de ictimal anlamda
onemli gelismelerin temelini teskil etmistir. Bu donemde Avrupa’ya tahsil icin génderilen
gengler batinin tekniginin yani sira kiiltiir ve edebiyata dair malzemeyi de Arap diinyasina
tastmuslardir.®® Bu donemde Avrupa’ya burslu olarak gonderilen bu talebeler tahsil
stireleri igerisinde Avrupa edebiyatina dair eserleri incelemisler, Bati diisiincesini ve bu
diisiinceden neset eden kiiltiirel yapiy1 gozlemleyip iilkelerine bu birikimin tesiri altinda
donmiislerdir. Akabinde Arap toplumunda gazete, dergi gibi basin unsurlarinin yayginlik
kazanmasiyla birlikte Bati’da yetigsmis olan bu kisiler toplum 6niinde daha goriiniir hale
gelmislerdir. Bu vesileyle yabanci ve modern anlati tiirlerini gerek terciime ve adaptasyon
ve gerekse denemeler yoluyla Arap toplumlarina aktarmuslardir.®! flk once terciime
caligmalariyla baslayan bu edebi terakki siireci devaminda modern Arap romaninin

olusmasinda 6nemli rol oynamustir.%

Kadim bir Arapga kiilliyat olan EIf Leyle ve Leyle 6rneginde oldugu gibi masal,
Hint kokenli Kelile ve Dimne gibi fabl tiiriindeki eserlerle makameler Arap edebiyatinda

roman tiiriiniin kadim misalleri arasinda sayilabilir. Son donemlere ait bir anlati tiirii

87 Mehmet Ali Ersoz, “Necip Mahfuz’un Midak Sokagi Adli Romaninin Tahlili” (Istanbul Universitesi,
2014), 36.

8 Huseyn Cum‘a, “Buziru“l-Fenni*l-Kisasi fi“l-Urdun ve Filistin”, el-Mecelletus-Sekdfiyye Dergisi 46
(y.y.): 86-94.

8 Muhsin Casim el- Misevi, er-Rivayetii’I-Arabiyye en-Neg etii ve t-Tahavvul (Beyrut: Daru’l-Adab,
1988), 11.

% Rahmi Er, Modern Misir Romani (Ankara: Fatih Dagitim, 1997), 3.

9% Ahmet Kazim Uriin, “Cagdas Misir Romaninda Necib Mahfiiz ve Toplumcu Gergekgi Romanlari”
(Atatiirk Universitesi, 1994), 14.

92 Siikri Muhammed Ayyad, el-Kissatu’l-Kasird fi Misr (Kahire: Daru’l-Ma arif, 1979), 11.
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olarak modern manada roman Arap edebiyatina 19. yiizyilin ikinci yarisinda Bati
edebiyatlarinin tesiri ve terciime hareketleriyle girmistir. Araplarda roman tiiriinii ortaya
cikaran muharrik unsurun Bati’dakinin aksine bizzat Bati’nin emperyalist girisimlerine
bir tepki seklinde oldugu sdylenebilir. Baska bir ifadeyle feodal yapiy1 ortadan kaldirip
yerine kapitalist diislince yapisin1 yerlestiren Bat1’da roman bu doniisiimlerin bir neticesi
olarak nesviinema bulurken Arap diinyasinda romanin Bati karsisinda milli durusunu
ortaya koyma ve Arap kimligini koruma saikiyle zuhur ettigi ifade edilebilir.*® Fransiz
yazari Fénelon’un Les aventures de Télémaque isimli romani, Misirh yazar Rifaa Rafi‘
et-Tahtavi’nin terctimesiyle (Mevdk: ‘u’l-eflak fi veka'i i Telemdk, Beyrut 1867) Arap
edebiyati icerisinde modern romanciligin hareket noktasini teskil etmistir. Bu geviri
hareketini kisa bir siire sonra ya da es zamanl olarak uyarlama ¢alismalar1 ve akabinde
telif hareketleri izlemistir. Roman tiriindeki ilk denemeler Misir ve Liibnan’da
goriilmeye baglamis, kadim anlati tiirii olan makameyi yeniden ihya etme girisimi
seklinde zuhur etmistir. Misir 6zelinde Rifia Rafi¢ et-Tahtavi’nin Tahlisii I-Ibriz (1834),
Ali Paga Miibarek’in ‘Alemii’d-din (1882) ve Liibnan’da Ahmed Faris es-Sidyak’in es-
Sdk ‘ale’s-sdk fima hiive’'I-faryak (1855) isimli teliflerine klasik Arap edebiyatinda tespit
olundugu sekliyle makame demek giicse de Misir’da Abdullah Fikri ve Aise et-
Teymdriyye ile Liibnan’da Nasif el-Yazici’nin yaptig1 telif ¢alismalar1 bu klasik anlati
tiri olan makamelerin devami niteligi tagiyan ¢alismalardir. Bilgilendirme ve egitme
amacina matuf olarak ortaya konan bu denemelerden sonra Misirli Muhammed el-
Miiveylihi’nin Bediiizzaman el-Hemedani’nin makamelerini ¢agristiran Hadisii ‘Isa b.
Hisam’1 (1907), Mehmed Ali Pasa doneminden sonraki elli yil iginde Misir’da toplum

icerisinde cari olan olumsuz ictimai ve ahlaki uygulamalari tenkit etmektedir.%*

Modern bir anlat tiirli olan romanin Arap diinyasinda yayginlik kazanmasinda 19.
Yiizyilin sonlarina dogru Misir’da basilmaya baslanan gazete ve dergilerin 6énemli bir
yeri vardir. Bu kisa zaman dilimi igerisinde ¢ok sayida roman bu yolla tefrik edilmis ve
ozellikle de daha ¢ok genis halk kitlelerinin ilgisini ¢ceken ask ve macera igerikli

romanlarin terciimeleri yapilmistir.%®

98 Mahmtd Emin el- Alim, Erbeine Am mine n-Nakdi't-Tatbiki (Kahire: Daru’l-Miistakbeli’l-Arabf,
1994), 19.

% Er, “Roman”, 164—66.

% Er, “Roman”, 164—66.
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Tarihsel romanda telif ¢aligmalarinin Liibnan asilli Selim el-Bustani’nin el-Cinan
dergisi i¢in kaleme aldig1 toplum ve tarih temali romani ile basladigi sdylenebilir. Ayrica
Arap edebiyatinda tarihi romanin 6nde gelen temsilcilerinden Liibnan kékenli Misirlt
Corci Zeydan’in telif ettigi yirmiyi askin romani, Arap diinyasinda romanin gelisimine
biiyiik katkilar saglamistir. Corci Zeydan bu eserlerinde dzellikle islam ve Arap tarihinde
farkli donemleri igine alan bir telif galigmasi ortaya koymustur. O, eserlerini telif ederken
edebi bir calisma gayesinden ziyade okuyucuyu tarihi hakikatlerle bulusturup bu yonde
bir tarih bilinci olusturma hedefiyle hareket ettigi sdylenebilir.®® Corci Zeydan’mn ilk
roman ¢aligmasi Fetatu’l-Gassan (1898), son romanlari ise Muhammed Ali (1907) ve el-
Inkilabu’l-Osmani (1911)’dir.%’

Tarihi roman ile ilgili zikredilen bu iki 6nemli roman yazar1 bu alanda takip edilen
yolun ilk orneklerini diger edebiyatcilara gdstermis oldular. Akabinde tarihi roman
sahasinda Misir’da Ali el-Carim, Adil Kamil, Muhammed Ferid Ebti Hadid, Muhammed
Said el-Uryan, Ali Ahmed Bakesir, Abdiilhamid Cide es-Sehhar ve Necib Mahfiiz gibi

sahsiyetler bu yolu gelistirerek daha ileriye tasimislardir.®

19. ylizy1l boyunca iislup ve igerik yoniinden hizli bir de8isim gegiren Arap
hikayeciliginde 20. yiizyilda da tematik olarak siyasi ve sosyal hadiselerin romanlara
girmeye baslamis oldugu goriiliir. Yine bu minvalde gelisen olaylar karsisinda toplumun
verdigi tepkiler de romancilarin isledigi konular arasina girmistir. Arap toplumlarinin
ozellikle Avrupa ile meydana gelen ¢ok yonlii iliskiler neticesinde fertlerin sosyal yap1
igcerisindeki konumuna dair fikri degisimler gecirdigi yadsinamaz bir gergektir. Binaen
aleyh kadinlarin toplum igerisindeki yeri, geleneksel diisiince tarzinin kadina bigtigi roller
ve buna kars1 modern bakis aginin bu geleneksel diislinceye karsi tepkisel yaklagimlari,
modern hayatta kadinin daha ¢ok haklar elde etmesi gibi meseleler bu ylizyilin baslarinda
romancilar tarafindan islenen temalar olarak dniimiize ¢ikmaktadir. Ozellikle Misir ve
Liibnan’da yerlesmis geleneksel kadin imajina kars1 ortaya konan tepkisel yaklagimlar
birgok romancida goriilen bir egilim haline gelmistir.”® Kadmin sosyal yap1 igerindeki

konumu, geleneksel diislince yapisinin kadina bigtigi roller ve buna kars1 ortaya konan

% Hayat1 icin bkz: Sevki Ebu Halil, Corci Zeyddn Fi’l-Mizan (Dimesk: Daru’l-Fikra, 1981), 15.
% Ersoz, “Necip Mahfuz’un Midak Sokagi Adli Romanimin Tahlili”, 38.

% Er, “Roman”, 164—66.

% Muhammed Ubeydullah, er-Rivaye ve Kissa Kasira Inde’l-Arab, y.y., 5.
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manifestolar, Liibnan hikayeciliginin ve ayni zamanda mehcer edebiyatinin 6nemli
isimlerinden Cubran Halil Cubran tarafindan ele alinmis ve hikayelerine konu
edinilmistir. Bununla birlikte ayni konulara farkli bakis agilariyla yaklasan yazarlarda
vardi. Misir’da Mustafa Lutfi el-MenfelGti’nin ayni1 konular1 benzer romantik tavirla ama
daha ¢ok geleneksel diisiince yapisini koruma refleksiyle ele aldig1 goriilmektedir. Buna
ek olarak Mahmud Tahir Hakki’nin Azra’ Dinsevdy’1 ile (1906) Mahmid Hayret’in el-
Fetatii r-rifiyye (1903) ve el-Fete’r-rifi (1905) isimli eserleri de isledikleri konular
bakimindan bu baglamda degerlendirilebilir. Yine toplumsal konular1 isleyen romanlar
igerisinde, Necib Mahfiz’un Ziikdku I-Midak, Hdanii’I-Halili, el-Kahiretii’I-Cedide gibi
eserleriyle Abdurrahman es-Serkavi’nin el-Ard, el-Fellah, Kulib Haliye ve Yisuf 1dris’in

el-Hardm adli romanlar1 s6z konusu dairenin igerisinde goriilebilir.*%

Terclime ve uyarlama tarzindaki hikdye ¢alismalarinin akabinde Arap edebiyati
icerisinde modern roman anlaminda ilk telif ¢aligmasini 1914 yilinda Misirli Muhammed
Hiiseyin Heykel’in “Zeynep” isimli eseriyle yaptigin1 goriiyoruz. O yillarda entelektiiel
kitlenin heniiz modern anlamdaki romana kars1 mesafeli durusu ve menfi yaklasimlari
sebebiyle Heykel eserini ilk 6nce “Misru’l-Fellah” adiyla nesretmis daha sonra zaman
icerisinde aldig1 olumlu tepkiler ve edebi ¢evrelerdeki atmosferin yumusamasi iizerine
ikinci baskiy1 romanin gercek adi olan “Zeynep” ismiyle yapmustir.®® Hakiki manada
romanda bulunmasi gereken biitiin gerekli hususiyetleri iizerinde tagiyan bu eser,
icerisinde romantik, sosyal, realist, trajik, psikolojik ve pastoral unsurlar1 da ihtiva

etmekteydi.10?

Bat1 edebiyatindan ¢eviriler yoluyla baslayan modern Arap hikayeciligindeki
gelisim stlirecinin orijinal eserler verme c¢alismalarina evrilmesinde Oncii sahsiyetlere
Muhammed Teymir’u ve imzasmi attig1 fi'l-Kitdar adli oykiiyli ekleyebiliriz. Misir
gercekeiliginin ilk temsilcisi sayllan Muhammed Teymdr, edebiyatta bagimsizligr ve

milli edebiyatin nemini savunmustur.1%®

100 Er, “Roman”, 164—66.

101 Er, “Roman”, 164—66.

102 Erol Ayyildiz, Misir Romaninin Dogusu ve Muhammed Hiiseyin Heykel 'in Zeynep Romaninin Tetkiki
ve Tahlili (Bursa: Fatih Yayinevi, 1992), 154.

103 Musa Yildiz, “Arap Edebiyatinda ilk Modern Oykii; Muhammed Teymir’un fi’l-Kitar’1”, Niisha
Dergisi 4 (2002): 43-55.
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Muhammed Teymdr ile baslayan edebiyatta gergekgiligi savunan el-Medresetii’l-
Hadise tiyeleri arasinda Mahmid Tahir Lasin, Yahya Hakki ve Hiseyin Fevzi gibi
modern diisiinceli geng yazarlar1 goriiyoruz. Adi gecen roman yazarlarinin 1925-1927
yillarinda kendi gazeteleri olan el-Fecr’de nesrettikleri nitelikli telif ve ¢eviri hikayelerle
hikaye ve roman yazarligina ilgi artti. Bu yazarlarin, ¢ogunlugu romantizm olmak iizere,
realizm, natiiralizm, rasyonalizm ve sembolizm gibi farkli edebi akimlarin izlerini tagiyan
romanlari, hususiyetle Tevfik el-Hakim’in ‘Avdetii r-riih (1933), Yevmiyydtii nd’ib fi’l-
eryaf (1937) ve Taha Hiiseyin’in Du ‘G i ’[-kerevan (1934) ve Seceretii’I-bii’s (1944) gibi
eserleri giiniimiizde de ilgiyle takip edilmektedir.1%

Genelde edebiyatin 6zelde ise romanin malzemesini teskil eden ana unsur, toplum
ve insan olarak tezahiir eder. Buradan hareketle terciime ve uyarlama merhalelerini
tekamiil ettirip telif donemine giren Arap romanin da islenen ana temalar; Toplum ve
siyaset, Dogu Bati catismasi, mehcer/go¢ olgusu, kusak degisimi/gatigmasi, kadin ve
kadmin ictimai konumu, ask ve sevgi, sol ve sosyalist diisiince, Islam ve Islami diisiince,

Filistin meselesi olarak dniimiize ¢tkmaktadir.%®

Arap iilkeleri 2. Diinya Savasi sonrasinda dis diinyada meydana gelen hadiselere
paralel olarak ¢ok yonlii bir degisim siireci yasadi. Bu donemde meydana gelen siyasi
bagimsizlik hareketleri, 1948 Filistin yenilgisi, Siiveys savasi (1956), radikal
milliyetciligin yiikselisi ve Haziran 1967 Arap yenilgisinin yani sira ¢agdas kurumlarin
tesekkiil etmesi, egitim ve 0gretimin yayginlastirilmasi, hayat standardindaki ytikselme,
tasradan schirlere gog¢ ile okuyucu sayisindaki artis gibi olaylar ve olgular, Arap
romaninin gelisime 6nemli 6l¢iide katki sagladi. Buradan hareketle modern anlamda Arap
romaninin 2. Diinya Savasi sonrasinda baslayip giliniimiize uzanan bu dénemde en olgun
tirtinlerini ortaya koydugunu ifade edebiliriz. 20. yilizyilda meydana gelen ve ¢ok yonlii
sosyal etkiler birakan olumsuz hadiseler bu donemde realist diisiincenin ve buna bagl
olarak realist romanin gelismesine zemin hazirladi. Donemin 6nemli romancilarindan
Necip Mahfuz 6zellikle 2. Diinya Savasi sonrasi ortaya koydugu eserlerinde toplumsal
gercekei temayi islemistir. Hususiyetle sosyalist diisiincenin etkili oldugu Suriye ve Misir

gibi lilkelerde toplumsal gergekg¢ilik adeta merkezi bir konum edinmistir. Toplumcu

104 Er, “Roman”, 164—66.
105 Ahmet Kazim Uriin, “Modern Arap Edebiyatinda One Cikan Bazi Temalar”, SEFAD 35 (2016): 131
44,
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gercekeilik anlayisinin Misir’da Abdurrahman es-Serkavi, Latife ez-Zeyyat ve Yusuf
Idris, Suriye’de Hannd Mine, Edib Nahvi, Faris Zerzir, Abdiisselam el-Uceyli,
Cezayir’de Tahir Vattar, Irak’ta Gaib Tu‘me Ferman ve Filistin’de Gassan Kenefani gibi

romancilar tarafindan benimsendigi goriilmektedir.*%
1.1.5. Filistin Romam

Son iki yiizyil igerisinde genelde Arap romanini etkileyen hadiseler 6zelde Filistin
hikayecigine de tesir etmistir. Bu diisiinceden hareketle Filistin romaninin 19. yiizyilin
ilk yarisindan baslayarak 20. yiizyilin ortalarinda ozellikle Israil’in kuruldugu 1948
tarihine kadar genel Arap romaninin gecirdigi merhale olan terciime ve uyarlama
tecriibelerini yasadigini soyleyebiliriz. Devaminda ise oOzellikle 20. yiizyilin ikinci
yarisinda telif calismalar1 kendini gostermektedir. Bunlarla birlikte modern anlamdaki
Filistin romani sekil ve igerik yoniinden donanimini hem Bati’dan ve hem de Rusya gibi
sosyalist toplumlarin edebiyatlarindan aldigi malzemeyle sekillendirmistir. Ozelikle
isgale, baskiya ve hatta katliama maruz kalan Filistin halkinin bu hazin durumuna kars1
[srail’e baskaldiran devrimci ve sosyalist diisiinceye sahip yazarlarin Rus edebiyatindan

onemli dlciide istifade ettigini goriiyoruz.1%’

Ana konusu insan ve toplum olan romanin dogal olarak toplumlarin karsilastig
hadiselerin tesiri altinda viicuda geldigi yadsinamaz. Filistin toplumunun basina gelen
hadiselerden hareketle Filistin romaninin ¢esitli kirilmalar ve doniisiimler gegirdigi
onemli bir hakikattir. 1917 de Ingiliz isgali ve devaminda Siyonist Yahudilerin Filistinli
Miisliimanlara uyguladig1 katliam, “Nekbe” diye isimlendirilen 1948 Israil’in kurulusu
ve devaminda Filistin halkinin maruz kaldig1 sistemli isgal ve soykirim, 1967 Arap-israil
savaslar1 ve bu savaslarin getirdigi sonuglar ve giinlimiizde de devam eden katliamlar.
Filistin halkinin yasadig1 bu biiyiik sosyal ve siyasi olaylara ek olarak Filistin’in i¢inde

bulundugu cografi ve tarihi konum 6nem arz etmektedir.
Filistin’in {izerinde durdugu tarihi arka plan ve inan¢ zemini ¢esitlilik arz eden
derin bir yapiya sahiptir. Clinkii tarih boyunca bu cografya diinyaya yon veren ii¢ dininde

odak noktasinda yer almistir. Once Yahudilik ve Hristiyanligin ve akabinde de Islam’in

106 Er, “Roman”, 164—66.
07 Aida Omarova, “Gassan Kenefani (0.1972) Hayati, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti” (Istanbul
Universitesi, 2011), 12.
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onemli Olgiide etkiledigi ve izlerini tastyan malzemelerle doludur. Buradan hareketle
Filistin edebiyat1 ve dolayisiyla Filistin roman1 bu zengin malzemenin etkisi altinda
gelismistir. el-Halil, Miisliiman ve Yahudiler tarafindan kutsal kabul edilirken, Celile!®
de Hiristiyan ve Yahudiler nazarinda kutsaldir. Zira Hz.Ibrahim Aleyhisselam ve esi
Sare’nin, ogullar1 ishak ve Yakub’un el-Halil’de metfun oldugu tahmin edilmektedir.
Bununla birlikte Hz. Isa Aleyhisselam’in gdmiildiigii samlan “Kutsal Mezar”, Hz.
Peygamber Sallallahu Aleyhi ve Sellem’in Mirag’a ¢iktig1 yer olan Mescidi Aksa ile
Kubbetu’s-Sahra’nin bulundugu “Haremu’s-Serif” ve Yahudilerin “Aglama Duvari”,
Kudiis ve ¢evresinde yer almaktadir. Bu durumdan dolay: Filistin topraklari asirlar
boyunca miicadele alan1 olagelmistir. Bunun bir sonucu olarak Filistin halki direnis¢i bir
ruh ve kiiltiir yapisina sahiptir. Filistin hikayeciligi de genellikle s6zlii halk edebiyatindan
beslendigi i¢in ortaya konan tahkiye tiirii eserlerde umumiyetle direnisci ve milliyetci

konular islenmistir.1%°

Modern donemlere ait bir tahkiye unsuru olan roman, hususiyetle Bat1 da
nesviinema bulmus ve Arap iilkelerine de oradan intikal etmistir. Filistin roman1 da gerek
iislup ve gerekse de igerik bakimindan Bati’dan 6nemli 6l¢iide etkilenmistir. Telif edilen
eserlerde duygu ve cosku 6n plana c¢ikmakta ve ozellikle romantizm sanat anlayisi
merkezi bir konumda bulunmaktadir. Romanda iyi ve koti karakterleri yansitan
kahramanlarm bir arada yer aldig1 goriilmektedir. Iyi olan ile kétii olanin birbiriyle
catigmasi ve iyinin zafere ulagmasi gibi temalar siklikla ele alinmaktadir. Ask, 6lim ve
tabiat gibi konular telif edilen romanlarda vazgegilmez konulardir. Her siniftan insanla
karsilagsmak miimkiindiir. Romancilarin kullandig: dilin sade oldugu ve giinliik konusma

dilini tercih ettikleri goriilmektedir.!

Kendi iilkelerinde mevcut olan savas ortami sebebiyle gordiikleri baski ve
zullimler neticesinde baska tilkelere go¢ etmek zorunda kalan Filistinli yazarlar gittikleri
yerlerde bulduklar1 firsatlar nispetinde yazmaya devam etmislerdir. Telif ettikleri

romanlarda daha ¢ok agk, vatan sevgisi ve bagimsizlik miicadelesi gibi konular1 igleyen

1% Kiirsat Demirci, “Hiristiyanlik”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayimnlari, 1998), 328-40.
109 M. Liitfullah Karaman, “Filistin”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaynlari, 1996), 89—
103.

Sahiste Ugar, “Ibrahim Nasrallah’in Riizgar Adl1 Romaninin incelenmesi” (Hitit Universitesi, 2019),
7.
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miiellifler, halkin seviyesine uygun sade bir dil kullanmay1 tercih etmislerdir.!'! Bu
alanda; Semire Azzam, Zeki Dervis, Huzame Hebayib, Ekrem Haniye, Mahmid Sahin,
Muhammed Ali Taha, Faruk Vadi, Leyla el-Atras, ibrahim Nasrallah, Seher Halife,
Yahya Yahlaf, Tevfik Feyad, Liyana Bedr, Gassan Kenefani, Cebra ibrahim Cebra, mil
Habibi, Galib Halas, Teysir Sebul, Halil Beydes, Nacati Sidki, Abdilhamid Yasin,
Mahmad Stkayir, Resdd EbG Saver, Halil es-Sevamiri, Muhammed Neffa, Garib
Eskalani, Suleyman Natir, ibrahim Ebt Nab ve Salih Eba isba 6nde gelen yazarlardir.**?

Ozellikle 1926 sonrasinda 6nemli bir ivmelenme ile gelisen Modern Filistin
romaninda dig diinyadaki sosyal yapiya yonelik analizlerin yaninda hususiyetle psikolojik
tahlillerin 6ne ¢iktigr goriilmektedir. Bu donem yazarlarinin sekil ve igerik yoniinden
onemli olglide Halil Beydes’ten etkilendikleri sOylenebilir. Bu romancilar, ilerleyen
doénemlerde, ilk olarak, hikdyenin {islibunu bi¢imlendirmede, ikinci olarak gayesini
belirlemede, tiglincii olarak da ¢agdas roman ekollerinin birisinden etkilenmede farkli
cizgileri benimsemislerdir. Bazi romancilar romantik konulari iglerken bazilar1 da daha
cok insan iliskilerini dnceleyen sosyal hadiseleri konu ediniyorlardi. Aile i¢i sorunlar,
calisma hayatina dair problemler, toplumsal tabakalar arasindaki ¢atismalar ele alinan
temalar arasinda yer almaktadir. Anlatilarinda gergek hayati yansitmaya ¢alisan
romancilar 6zellikle orta tabakanin yasadigi acilar, sikintilar ve daha adil bir diinyaya
olan 6zlemleri tasvir etmeye ¢alismislardir. Bununla birlikte Siyonizm’e ve mandaciliga
kars1 Filistin halkinin baskaldirisi, roman yazarlarinin en 6nemli ilham kaynag: olarak

oniimiize ¢ikmaktadir.!t®

Filistin romaninin gelisiminde 6nemli rol oynayan yazarlar arasinda Ishak Misa
el-Huseyni (6.1963)’yi de sayabiliriz. Onun Miizekkirdatu Decdce isimli eseri geleneksel
Arap edebi mirasindan dogrudan istifade eden belki de ilk modern tahkiye {iriiniidiir; ayn1
sekilde roman, hayvanlarin diliyle tahkiye edilen Kelile ve Dimne tarzi alegorik bir
hikayedir. Memoirs’taki hayvan bir tavuktur ve el-Huseyni bu tavuk iizerinden Filistinli
insanlarin somiiriilmesini ve bu somiirliniin bertaraf edilmesi i¢in gerekli olan adalet

nizamina olan ihtiyaci kendi iislubunca tasvir etmektedir. Yine Filistin edebiyatinin

11 Ugar, “Ibrahim Nasrallah’in Riizgar Adli Romaniin incelenmesi”, 7.

112 salma Khadra Jayyusi, Modern Arabic Fiction: An Anthology (New York: Columbia University Press,
2005), 997-1010.
113 Kamil es- Sevafiri, el-Edebu’l- ‘Arabiyyu’l-Mu ‘Gswr fi Filistin (Kahire: Darii’l Me‘arif, 1979), 358.
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onemli romancilardan birisi de diaspora yillarinda taninmis olan Cebra Ibrahim Cebra
(6.1919/1994)’dir. Diisiincelerini ve diinya goriisiinii ortaya koydugu ilk roman olan
Sardh fi Laylin Tavil’de o derinlikli psikolojik analizleri ve insanin i¢ diinyasini

arastirmasi ile 6ne ¢ikmaktadir.**4

Filistin edebiyati ve buna bagli olarak da Filistin roman1 dayandig: tarihi arka plan
ve tesiri altinda kaldig1 hadiseler baglaminda ii¢ ana baslikta ele alinabilir: Go¢ edebiyati,
Direnis edebiyat1 ve Siirgiin/Diaspora edebiyati. Buna gore sekil ve icerik bakimindan
benzer Ozellikler tasiyan bu edebiyat alanlarinin icra ettikleri gorevler ve lizerinde

durduklar1 zemin bakimindan birbirinden ayrildiklar: ifade edilebilir.*®

Ingilizlerin 1917°de Osmanli idaresindeki Filistin’i isgal etmesiyle baslayan ve
direnmek, kars1 koymak, mukavemet gostermek gibi tepkisel kavramlar1 ifade eden
direnis edebiyati, Israil’in isgali ile devam eden ve giiniimiize kadar ki yiiz yillik uzunca

bir siireyi de i¢ine alan bir donemdir.

Bu dénemde meydana gelen ¢ok yonlii sosyal hadiseler Filistin halki {izerinde
onemli tesirler birakmigtir. Bunlarla birlikte donemin edebiyat alanindaki gelismeleri de
bu sosyal hadiselerin tesirinden kurtulamamugtir. Filistin halkinin bir¢ok alanda yiiriittiigi
gasp edilen varliklarini geri alma miicadelelerine edebiyat adamlar1 da katilmis ve onlar
da aynmt miicadeleyi kendi alanlarinda yani edebiyat alaninda strdiirmiislerdir.
Hususiyetle 6nemli bir edebi tiir olan siir vasitasiyla seslerini olabildigince diinyaya
duyurmaya calismiglardir. Basta Mahmut Dervis ve Semih el-Kasim olmak {izere ¢ok
sayida Filistinli sair, Filistin halkinin var olma miicadelesine, yazdiklar: siirlerle destek
olmuslardir. Ik “Direnis Siiri” daha sonraki “Direnis Edebiyati”na hem ilham kaynag
olmus hem de yazilan eserler direnis edebiyatiin temellerini teskil etmistir.}'® Ozellikle
Yahudilerin gergeklestirdigi asamali ve planl isgal faaliyetleri lizerine edebiyatcilar
vatan sevgisi, vatan aski gibi temalar1 eserlerinde isleyerek Filistin halkini
bilinglendirmeye c¢alismislardir. Bununla birlikte mahalli yayinlar, ask siirleri, dini ve

tarihi makaleler, egitici yazilar1 da nesretmislerdir.*!’

14 Omarova, “Gassan Kenefani (O.1972) Hayati, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti”, 27.

15 rfan C. Acar, Liibnan Bunalimi ve Filistin Sorunu (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1989),
42-70.

Ismail Ediz, “Birinci Diinya Savas1 Sonrasinda Filistin’de Toplum ve Siyaset 1919-1922”, Tiirkiye
Ortadogu Calismalar: Dergisi 2 2 (2015): 143-73.

Ugar, “Ibrahim Nasrallah’in Riizgar Adli Romaninin incelenmesi”.
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Direnis edebiyatinin viicuda geldigi bu zaman dilimi i¢inde Filistinli edebiyat
adamlar1 Fransizca, Ingilizce ve Rusca dan ¢ok sayida edebi eseri terciime yoluyla Filistin
edebiyatina kazandirmiglardir. Bu terclime calismalar1 Dogu ile Bati arasinda kurulan
irtibatta bir kOprii gorevi icra etmistir. Roman, kisa hikaye, edebiyat tenkitleri ve
modernist siirlerde Dogu-Bati etkilesimi dikkat ¢gekmektedir. Bununla birlikte donemin
edebiyatcilarmin en mithim katkilarindan birisi de yeni yetisen yazarlar i¢in edebiyat
dergileri nesretmek ve toplumun alakasii edebiyata yoneltmeye dair forumlar tertip
etmek olmustur. Yirminci yiizyihin ilk dénemlerinde kaleme alinan gazete yazilari ve
edebi eserler Filistin’in yasadig1 siyasi travmadan uzak veya habersizce verimli bir yol
izlemistir. Bu donemde Filistin edebiyati, birkag istisna disinda umumiyetle duygusal,

romantik ve klasik edebiyat anlayisini devam ettirmistir.1!8

Filistinli edebiyatcilar Direnis Edebiyati doneminde 6zellikle Nekbe felaketi
Oncesine tekabiil eden zaman diliminde roman telifi hususunda orijinal eserler ortaya
koymak yerine daha ¢ok deneysel edebiyat lizerine ¢aligmalar yapmislardir. Buradan
hareketle Klasik Arap edebiyatinin 6zellikle tahkiye alaninda sundugu zengin sozlii ve
yazili malzemenin modern dénem Filistin romanina ¢ok fazla yansimadigini goriiyoruz.
Ancak bazi miellifleri ve teliflerini bu durumun istisnasi olarak kabul etmek gerekir.
Ciinkli onlar Arap edebiyatinda hikayecilik ve roman yazimi hususunda 6nemli bir
boslugu doldurmuslardir. Ornek vermek gerekirse; Filistin edebiyatinda Halil ibrahim
Beydes (1875-1949) ve Varis adli roman g¢alismasi bu alanda meshur olan ilk eserdir.
Beydes’in Arap-Israil iliskilerini konu edindigi tek eseri bu romanidir ve estetik degerden
daha ¢ok tarihi bir degere sahiptir.1!® Ahmed Sakir el-Kermi (1894-1927) ve ishak Musa

el-Huseyni (6.1990) de bu alanda tanmmus olan ilk hikayecilerdendir.*?°

1948 yilinda Israil’in kurulmasima denk gelen Nekbe Felaketinden sonra gesitli
bask1 yontemleriyle iilkelerinden ¢ikmak zorunda kalan ve bagka iilkelere go¢ edip adeta
oralarda siirgiin hayat1 yasayan Filistinli edebiyat¢ilarin bu sikintili siirecleri eserlerinde
isleyerek tesekkiil ettirdikleri edebiyata “Siirgiin/Diaspora Edebiyat1” denilmistir.

Kelime manasi olarak herhangi bir ulusun ya da inang mensuplarinin anayurtlar1 diginda

118 Salam Mir, “Palestinian Literature: Occupation and Exile”, Arab Studies Quarterly 35, say1 2 (2013):
110-29.

119 Mahmut Kelpetin, “Halil Beydes”, TDV Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yaynlari, 2020), 519—
21.

120 Sevki Dayf, el-Edebii’l-Arabiyyii'I-Mudsuwr fi Misr (Kahire: Daru’l Maérif, 1961), 83-299.
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azinlik olarak yasadiklar1 yer veya herhangi bir ulusun yurdundan ayrilmis kolu, gibi
anlamlara tekabiil eden ve Yunanca bir sdzciik olan “Diaspora”, dagilmak, yayilmak gibi
anlamlarda kullanilir. Bu donemde Filistin halkiyla birlikte ¢ok sayida edebiyat adaminin
da iilkesini terk ederek silirglin hayat1 yasadigin1 goriiyoruz. Bu arada isgale ve baskiya
direnmeye caligsan bazi edebiyat adamlari 6zellikle 1967 Alt1 Giin Savaglar1 diye bilinen
Arap- Israil savaslarindan sonra daha fazla baski ve iskence maruz kalmislardir. Bu
siirecin devaminda direnenler ya hapse atilmis ya da vatanindan siirgiin edilmistir. Gassan
Kenefani, Cebra ibrahim Cebra ve Semird Azzam hem direnis edebiyatinin hem de

Siirgiin/Diaspora edebiyatiin sembollesen isimleri olmuslardir.?!

Filistinli yazarlarin Siirgiin/Diaspora edebiyatinda ele aldigi temel konularin
basinda; Filistin devletinin isgal edilmesi, isgalden dolayr yasanan sikintilar, diinya
kamuoyunu iggalden haberdar etmeye dair ortaya konan gayretler ve vatana duyulan
6zlem bulunmaktadir. Genel olarak giinliik konusma dilinin kullanildig1 ve okuyucuyu
yormayan dogrudan anlatim tarzinin benimsendigi bu edebiyat donemimde kullanilan dil
ve iislubun sade ve akici oldugu goriilmektedir. Cogunlukla kisa hikaye, roman, makale
ve siir gibi edebi anlati tiirleri benimsenmistir. Roman ve kisa hikayelerin 6nemli bir
kisminda siir de kullanilmistir. Yani genellikle diiz yazi ve siirin bir arada kullanildigini
gormek miimkiindiir. Ibrahim Nasrallah’in “Beyaz Atlar Zamany” isimli eseri bu hususta

one ¢ikan en 6nemli 6rneklerdendir.'??

Ulkesini terk etmek zorunda kalip siirgiinde yasamaya mecbur birakilan
edebiyatgilar gittikleri tilkelerde yazmaya elverisli zaman ve mekani bulduklarinda nitelik
acisindan oldukca onemli eserler ortaya koymuslardir. Bundan dolay siirgiin/diaspora
edebiyat1 1950’1 ve 1960’11 yillarda kisa hikdye ve kurgu sanat1 alaninda kayda deger
gelismeler, ilerlemeler gostermistir. Filistin edebiyati i¢in 6nemli kirilma tarihlerinden
biri olan 1967 oOncesi Filistin romanciligmin beslendigi en miithim kaynagin
siirglindeki/diasporadaki  kurgu sanati {izerine serdedilen c¢alismalar oldugu

belirtilmelidir. Ornegin Semira Azzam Liibnan’da, Gassan Kenefani Kuveyt ve

121 Ugar, “Ibrahim Nasrallah’in Riizgar Adli Romaninin incelenmesi”.

122 salma Al-Khadra Al-Jayyusi, Anthology Of Modern Palestinian Literature (New York: Columbia
University Press, 1995), 22.
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Liibnan’da, Cebra Ibrahim Cebra ise Irak’ta tesiri yiiksek eserler telif etmeyi basaran en

miihim yazarlardir.'?

Filistin go¢ edebiyatina gelince gerek sebepler bakimindan gerekse ihata ettigi
zaman bakimindan siirgiin/diaspora edebiyatindan farklilik arz eden bir donemi ifade
etmektedir. 19. ylizyilin ikinci yarist ile 20. ylizyilin ilk yarisini i¢ine alan bu dénemde
cok sayida Filistinli, muhtelif nedenlerden dolayr diinyanin ¢esitli cografyalarina go¢
etmiglerdir. Yaklasik yiiz yili kapsayan bu zaman dilimi igerisinde Filistin, lizerinde
bulundugu cografi konum ve tarihi arka plandan dolay1 olduk¢a calkantili bir dénem
gecirmistir. Bu kargasa bolgenin gerek sosyo-kiiltiirel agidan gerekse ekonomik agidan
geri kalmasina sebep olmus ve bu da bir¢ok Filistinlinin daha miireffeh bir hayat i¢in
baska yerlere goc etmeleri sonucunu dogurmustur. Gog ettikleri iilkelerde, calisma
imkan1 elde edebilen ve diizenli bir hayati siirdiirebilme firsatin1 yakalayabilen
Filistinliler, bir stire sonra, kiiltiirel anlamdaki varolusun en miihim isareti olan
“edebiyata” yonelmislerdir. Kendi dillerinde ve kendi kiiltiir 6gelerini kullanarak siirler,
romanlar ve hikdyeler kaleme almiglardir. Vatan sevgisi, memleket hasreti, ge¢miste
yasadiklar1 giizel giinlere duyulan 6zlem, topraklarmin gasp edilmesi neticesinde
baslarina gelen sikintilar ve katlanmak zorunda olduklar1 zorluklar1 konu alan eserler
ortaya koymuslardir.}?* Bu donemin zamansal kapsami icinde sayilmasa bile ortaya
c¢ikardigi tesir ve donemin diger yazarlarinin miistefit olmasi yoniiyle Halil Beydes (1875
— 1949) adin1 zikretmek onem arz etmektedir. Buna ek olarak Semira Azzadm ve Gassan

Kenefani Filistin go¢ edebiyat1 ddneminin énemli temsilcileri arasinda sayilmaktadir.'?

123
124

Ugar, “Ibrahim Nasrallah’in Rizgar Adli Romaninin Incelenmesi”. )
Edward W. Said, Siirgiin Uzerine Diisiinceler ve Diger Yazinsal ve Kiiltiirel Denemeler, gev. S. Ozer
(Ankara: Hece Yayinlari, 2015).
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IKINCi BOLUM
GASSAN KENEFANI’NIN HAYATI VE ESERLERI

2.1. Gassan Kenefani’nin Hayati

Avukat bir babanin oglu olan Gassan Kenefani, o siralarda Ingiliz manda ydnetimi
altinda bulunan ve Filistin’in liman kenti olan Akka’da, 9 Nisan 1936 tarihinde diinyaya
gelmistir.1?® Dogdugu yillar siyasi karisikliklarm yogun bir sekilde yasandigi, Ingilizlere
kars1 ayaklanmalarin basladigi zorlu bir zaman dilimine rastlamaktadir. 1936 yilinin
Nisan ayinda Kenefani’nin diinyaya gelisinden kisa bir siire sonra Filistin’in tamaminda
halk genel grev ve protestolar i¢in ayaklanmig ve bu siire¢ alti ay devam etmistir. Bu
sikintili ortam, ¢ocukluk ve genclik yillar1 boyunca Gassan Kenefani’nin ruhi gelisimi
tizerinde 6nemli tesirler birakmis ve bu etkilenis onun eserlerine de sirayet etmistir. Onun
yazdigr kitaplar1 ya da makaleleri okuyanlar bu durumu satir aralarinda

gorebilmektedir.?’

Gassan Kenefani’nin babast Muhammed Fayiz Kenefani, Akka’l1 orta sinif bir
ailenin en biiyiik cocugu olarak diinyaya gelmistir. Babasinin kars1 ¢ikmasina ragmen
tiirlii zorluklar1 da asarak tahsilini hukuk egitimi alarak tamamlamistir. Baba Muhammed
Fayiz Kenefani, iiniversite yillarinda maddi zorluklar1 bagkalar1 i¢in ders notu
hazirlayarak agmaya calismis ve tahsilini Kudiis’te Hukuk Fakiiltesi’nde tamamlamaistir.
Akabinde egitim hayatin1 tamamladiktan sonra Akka’da yasayan varlikli bir ailenin
kiziyla evlilik yapmistir. Evlendikten sonra Yafa kentine taginan ve orada yasamini
siirdiiren Muhammed Fayiz Kenefani, bu siire igerisinde ¢ok cesitli siyasi hadiselere
miidahil olmus, iilke meselelerine kayitsiz kalmamis ve zaman zaman da tutuklanmistir.

Babasi, Gassan Kenefani’'nin diisiince diinyasinin sekillenmesinde 6nemli bir yere

126 Macide Hammid, Cemadliyydtu’s-Sahsiyyetu’l-Filistiniyye ledd Gassan Kenefani (Dimesk: Daru’n-

Nemir li’t-Tiba‘ati ve’n-Nesr, 2005), 7.
127 Sevafiri, el-Edebu ’I- ‘Arabiyyu’l-Mu ‘dsir i Filistin, 380.



sahiptir. Annesi hakkinda sinirli bilgi bulunan Kenefani, kendisine hayatinda 6rnek kabul
ettigi kisinin kim oldugunu soran arkadasina yazdigi mektupta annesi hakkinda su
ifadelere yer vermektedir; “Benim ornek aldigim sahsiyet annemdir: Annem, biraz okur
yazarlig1 olan bir kadindi. Ama, o miithis bir zekaya sahipti. Bana, bir seyi her zaman,

direkt sdyleyerek dgretmezdi”!?®

Napolyon’un 1799 yilinda gerceklestirdigi isgale kars1 biitiin giliciiyle mukavemet
gosteren Akka halki Napolyon’un bu planini adeta sekteye ugratmis ve 6nemli bir direnis
Ornegi ortaya koymusken, 1948 yilinda iki giin igerisinde Yahudilerin eline gecen Akka
icin ¢ok 1stirap duymuslar ve maglubiyetin sikintisini derinden hissetmislerdir. Bu
hissiyat1 bizzat yasayarak tecriibe eden Gassdn Kenefani bu durumu eserlerine de
yansitmugtir, “ca Y (& Bitmeyen Sey “, “ W i Mayisin Yarist «, ¢ s ) xile

3

Hayfa’ya Doéniis “ adli eserlerinde bu hiizliin ve pismanhigin etkileri énemli o6lcilide

hissedilir.12°

Miisliiman bir aileye mensup olan Gassan Kenefini babasi tarafindan Yafa
sehrinde Katolik bir okul olan Medretu’l-Ferir’e gonderildi. Arapganin yani sira bu
okulda Fransizca da 6grenen Gassan Kenefani daha sonra meydana gelen Arap-Yahudi
catigmalarina bu sehirde sahit olmustur. Bu karisiklik sebebiyle Gassan Kenefani’nin
babas1 aileyi Akka’ya gotiirmiis ve kendisi de Yafa’ya tekrar geri donmiistiir. Gassan
Kenefani’nin ailesi, 1947 yilindan, ‘Akka sehrine ilk Yahudi saldirisinin oldugu Nisan
1948’e kadar burada ikamet etmistir. Catismalar ve katliamlardan sonra, bir¢ok aile gibi,
Gassan Kenefani’nin ailesi de bir kamyonla, Liibnan’a gitmek tizere yola ¢ikmustir.
Gassan Kenefani, basindan gecen bu hadiseleri, “Hiiziinlii Portakal Bahgesi” adli
hikayesinde ele almistir. Aile Gaziye sehrinde eski bir ev kiralamis ve uzun bir miiddet
maddi sikintilar igerisinde burada yasamiglardir. Akabinde Gaziye’den tren vasitasiyla
diger ailelerle beraber Halep’e, sonra da Sam’a ulagmislar ve burada yine eski bir ev

kiralayip hayatlarinin diger bir sikintili ddnemine Sam’da devam etmislerdir.**°

Sam da bir miilteci kampinda zor sartlar altinda yasamaya c¢alisan aile i¢in yeni ve

daha cetin bir hayat sayfasi burada ac¢ilmis oluyordu. Dokuz kisiden olusan ailenin hem

128 Halil Necme Habib, en-Nemiizecu I-Insani fi Gassin Kenefini (Beyrut: Muessesatu Kenefani es-

Sehafiyye, 1999), 13. ) )
Murat Goger, “Gassan Kenefani ve Oykiiciiliigi” (Selguk Universitesi, 2006), 48.
10 Omarova, “Gassan Kenefani (0.1972) Hayat1, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti”, 32.
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gecimini ve hem de egitimlerini temin etmek gerekiyordu. Baba Muhammed Fayiz
Kenefani siradan ve zorlu islerde ge¢imligini kazanmaya calismis, kiz kardesi egitim
alaninda bazi cabalar ortaya koymus, Gassan Kenefani ve kardesleri de ¢esitli islerde
calismis, zaman zaman da kese kagidi1 yapip satarak aile biitgesine katlida bulunmaya
calismisglardir. Firsat bulduk¢a mahkeme onlerinde bir nevi arzuhalcilik yapip insanlarin
dava dilekgelerini yazarak gelir elde etmeye calismislardir. Bu ¢ileli hayat, zorluklarinin
yani sira Gassan Kenefani i¢in adeta bir mektep gorevi icra etmis, onun sorumluluk bilinci
kazanmasinda ve sikintilar karsisinda daha mukavemetli olmasinda ona Onemli bir
kabiliyet kazandirmistir. Basindan gegen bu sikintili siireci kendisi s0yle anlatmaktadir;
“On bir yasindayken Filistin’i terk ettim. Orta tabakadan bir aileye mensuptum. Babam
avukatti. Misyonerlere ait bir okulda okuyordum. Orta halli bu aile birden yikildi ve biz
miilteci haline geldik. Kokli smifsal ge¢misi nedeniyle babam c¢alisamaz duruma
diismiistii. Bunun iizerine, aileyi gecindirmek i¢in ¢ocuk ve gencler olarak bizler
calismaya basladik.”?3! lerleyen zamanlarda ailenin durumu daha iyi hale gelince baba

Muhammed Fayiz Kenefani asli gorevi olan avukatlig1 tekrar yapmaya baslamistir.”*32

Lise egitimi sirasinda siir ve hikdye yazmaya dair kabiliyeti ve resim yapmadaki
istiin yetenegi ile temayiiz eden Gassan Kenefani, 6zellikle kiz kardesinin de tesvik ve
cesaretlendirmeleri ile 6nemli ¢alismalar yapmustir. O, bir taraftan okula devam ederken
diger taraftan baz1 gazetelerde prova baskilari diizeltme isine, bazen de redaksiyon isine
dair ¢alismalar yapmistir. Bu yillarda Gassan Keneféani, Suriye radyolarinda Filistin ile
ilgili programlar icra etmis ve zaman zaman da siir ve tiyatro metinleri yazarak bu
yondeki kabiliyetini ortaya koymustur. 19 yasinda lise egitimini tamamladiktan sonra
Miilteciler ve el-Yanis okullarinda gorev almis ve ayni1 zaman diliminde Sam Universitesi
Arap Edebiyat1 Boliimiine kaydolmustur. Ayn yillarda Filistin temali resim ¢aligmalari
ile ilgili Uluslararast Sam Fuarinda sergi acmis ve Filistin davasim1 duyurmaya
calismistir. Ayn1 donemde Milli Arap Hareketine katilan ve genclik yillarin1 aksiyoner
bir anlayigla dolu dolu gecirmeye calisan Gassan Kenefani babasinin, okulunu ihmal

etmemesi ve egitimini tamamlamas1 yoniindeki arzusunu da yerine getirmistir.3

181 Thsan Abbas, Fadl en-Nakib, Ilyds Hiiri, Gassin Kenefini Insanen ve Ediben ve Munddilen (Beyrut,
1974), 45.

182 Habib, en-Nemiizecu I-Inséni fi Gassin Kenefani, 17.

188 Goger, “Gassan Kenefani ve Oykiiciiliigii”, 49.
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Gassan Kenefani Arap Ulusal Hareketi’nin (AUH) lideri olan George Habbas ile
1953 yilinda tamisir ve Orgiite katilir. Ayni donemde Filistin halkinin yasadigi
problemlerin Arap diinyasinin tamaminda vuku bulacak toplumsal bir devrim olmadan
coziillemeyecegine inanarak Marksist diisiince yapisini benimsemistir.’** AUH’nin
biinyesinde aktif rol {istlenen Kenefani’nin bir siire sonra okuldan kaydi silinmistir.

Universitedeki tezi “Siyonist Edebiyat’ta Irk ve Din” basligini tasimaktadir.3®

1955 yilinda Suriye de 6gretmenlik yapmasi yasaklanan Kenefani, akabinde isten
cikarilmis ve baska bir iilkeye gitmesi konusunda uyar1 almigtir. Her gecen giin hayati
riskin artmast ve devamli olarak polis tarafindan takip altinda tutulmasi sebebiyle

arkadaslarindan borg alarak daha giivenli olan Kuveyt’e gitmistir,%®

Suriye de gecirdigi miicadele dolu yillarin ardindan Kuveyt’e giden Gassan
Kenefani burada da sikintili siireclerden ge¢mistir. Burada kardeslerinin de daha 6nce
vazife alip calistigt Kuveyt Milli Egitiminde ¢alismistir. Hayati boyunca hi¢ eksik
etmedigi okuma faaliyetine Kuveyt’te bir siire ara veren Kenefani, burada bir gazetede
editor olarak gorev yapmis ve “Ebu’l-Iz” miistear adiyla cesitli siyasi yazilar kaleme
almistir. Ogretmen olarak c¢alistigi egitim kurumlarinda Filistinli ¢ocuklarin miilteci
konumlar1 sebebiyle yasadiklari sikintilara sahit olan Kenefani, onlarin temel ihtiyaglarini
bile karsilayamadiklari maddi sikintilar i¢inde yasadiklar1 bu hayati, “Kaldirimdaki Kek”,
“Kaygan Zemin” isimli hikayelerinde anlatmustir.®” Kiz kardesinin 1955 yilinda ismi
Lumeys Huseyn Necme olan bir kiz1 diinyaya gelmistir. Kenefani sonraki yillarda sehit
olan bu yegeni ile ozel ilgilenmis, yazilarin bir kismimi ona ithaf ederek onu
sevindirmistir. Lumeys’in yetismesinde 6zel gayret sarf etmistir. Kuveyt’te bulundugu bu

donemde Kenefani seker hastaligia yakalanmistir.1%

Daha once tanisip ¢alismalarina istirak ettigi George Habes’in daveti iizerine 1960
yilinda Kuveyt’i terk ederek Beyrut’a tasinan Kenefani burada gerek aksiyon ortaya
koyma anlaminda bir canlilik ve gerekse fikir, edebiyat ve siyaset alanlarinda asil meslegi

olan yazarlik yapabilecegi ortami bulmus oluyordu. Bir taraftan el-Hurriyye dergisinde

13 Omarova, “Gassan Kenefani (0.1972) Hayati, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti”, 34.

135 Phillip Matar, “Biography of Ghassan Kanafani”, Encyclopedia of the Palestinians (New York:
Infobase Publishing, 2005), 80.

1% Omarova, “Gassan Kenefani (0.1972) Hayat, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti”, 34.

187 Hammid, Cemaliyydtu’s-Sahsiyyetu’I-Filistiniyye ledd Gassan Kenefdni, 7.

188 Goger, “Gassan Kenefani ve Oykiiciiliigii”, 49.
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calismalarini siirdiiriirken diger taraftan da el-Muharrir dergisinde haftalik makaleler
yazmig ve bu caligmalarinda Filistin davasmin etkili bir sekilde savunuculugunu

tistlenmistir.!3°

Yugoslavya’da 1961 yilinda diizenlenen 6grenci kongresine Filistin Devleti adina
katilan Gassan Kenefani i¢in bu program onun evlilik hayatina giden yolda 6nemli bir
doniim noktasi olmustur. Bu kongreye, Danimarka heyeti de davet edilmistir. Danimarka
heyeti bilinyesinde ¢ocuk egitimi hususunda uzman, muallim olan bir gen¢ kizda
bulunmaktadir. ismi, Anni Hufir olan bu geng bayan, Filistin heyetiyle ilk defa burada
goriisiip, Filistin sorunu hakkinda bilgi edinmistir.1*° Bu bayan, kongrenin akabinde
Filistin sorununu 6nemsemeye baslamistir. Bu sorun {izerine yogunlasmak i¢in, Arap
memleketlerine, Sam’a ve Beyrut’a defalarca seyahatler gergeklestirmistir. Bu meselenin
miiracaat edilecek bilirkisisi olarak, Gassan Kenefani ile goriismiistiir. Onunla Filistin
yerlesim birimlerini ziyaret etmis, bu mazlum millete reva goriilen zuliim karsisinda,
Gassan Kenefani’nin durusundan miiteessir olmustur. Bu hadiselerden kisa bir miiddet
sonra, Gassan Kenefani’nin izdivag teklifini kabul eden bu genc¢ kiz, 19 Ekim 1961°de
Gassan Kenefani ile evlenmistir. 24 Agustos 1962°de Fayiz, 12 Kasim 1966°da Leyla

adinda ¢ocuklari diinyaya gelmistir.}4!

Beyrut’ta yogun calisma temposunun yaninda ailesine de zaman ayirmaya gayret
eden Kenefani diizenli aile hayatinin verdigi rahatlama ile edindigi enerjiyi yine kendisini
adadig1 davasi i¢in harcamistir. Bu sirada daha 6nceden yakalandig: seker hastaliginin da
etkisiyle eklemlerinde aciya neden olan gut hastaligina tutulmus olsa da giicii nispetinde
caligmalarini stirdiirmiistiir. Siirdiirdiigli miicadelesinin bir bedeli olarak defalarca hapse
giren ve tiirlii baskilara maruz kalan Kenefani ayn1 zamanda Filistin Kurtulus Orgiitii
Halk Cephesi Siyasi Biiro Uyeligi gorevini de icra etmistir. Bunun yaninda iyi derecede
resim kabiliyeti olmasi dolayisiyla Filistin Kurtulus Orgiisii Halk Cephesi’nin
brosiirlerinin tasarmmi isini de yiiriitmiistiir.'*? Kenefani’nin gorev aldig1 ya da yazi

nesrettigi gazeteler sunlardir;

139 Sevafird, el-Edebu’l- ‘Arabiyyu’l-Mu ‘asir fi Filistin, 380.

190 Hammid, Cemdliyydtu’s-Sahsiyyetu’l-Filistiniyye ledd Gassdn Kenefdni, 15.
141 Goger, “Gassan Kenefani ve Oykiiciiliigii”, 50.

142 Goger, “Gassan Kenefani ve Oykiiciiliigii”, 51.

47



Sam’da yayimlanan er-Ray Gazetesi

Beyrut’ta yayimlanan el-Hurriyye Gazetesi

Beyrut’ta yayimlanan el-Muharrir Gazetesi yazi isleri midiirligi
Beyrut’ta yayimlanan el-Envar Gazetesi yazi isleri miidiirligii
Beyrut’ta sahibi oldugu el-Hedef Gazetesi yaz1 isleri midurligi

Ayrica Gassan Kenefani ’ye hem yasadigi donemde hem de Sliimiinden sonra

cesitli ddiiller verilmistir. Bu 6diillerden bazilar1 sunlardir;

-1962°de Arap Oykii Odiilii.

-1966’da Liibnan’da Ma Tebekka Lekum adli eseri sayesinde Kitap Dostlari
Odiili.

-1973’te Uluslararas1 Demokratik Gazeteciler Birligi Odiili.

-1975’te Asya ve Afrika Yazarlar Birligi’nden Lotus Edebiyat Odiilii.

-1990°da Filistin Kurtulus Orgiitii’'nden Kudiis Kiiltiir ve Sanat Nisan1.143

Gassan Kenefani 8 Temmuz 1972 Cumartesi giinii sabah saatlerinde evinin
Oniinde arabasinin altina yerlestirilmis bir bombanin patlatilmasi sonucu kiz kardesinin
on yedi yasindaki kizi Lumeys Huseyn Necme ile birlikte dldiiriilmiistiir.’** Esi Anni
Kenefani bu olay1 soyle anlatmaktadir; “Her cumartesi sabahi garsiya benimle gitmek
adetiydi. Ama, o giin, Lumeys ile birlikte evden ¢ikt1. Ikisinin evden ¢ikmasindan iki
dakika sonra, korkung bir patlama oldu. Kii¢iik arabamiz paramparca olmustu. Lumeys,
birkag metre Gtede yatiyordu. Fakat, Gassan, yoktu. Onu yarali olarak bulmay1 arzu
ediyordum. Lakin, sadece sol ayagini bulabildim. Oglumuz Fayiz, basii duvarlara
vururken, kiiciikk kizimiz Leyla, “baba, baba” diyerek bagirirken, oraya bayilivermisim.”
36 yasinda hayata gozlerini yuman Kenefani’nin cenazesi Beyrut’ta sehitler mezarligina
defnedildi. Cenaze torenine Abdunnasir’dan beri goriilmemis bir kalabalik istirak

etmistir.14°

143 Sa‘ide Mir Hakkci Cemazkuti Fatime ‘Alinejad Lengradi, “Dirase fi Rivayeti Ma Tebekka Lekum li
Gassan Kenefani”, et-Turdsu’l-Edebi 6 (y.y.): 156.

144 Omarova, “Gassan Kenefani (0.1972) Hayat1, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti”, 59.

145 Habib, en-Nemiizecu I-Inséni fi Gassin Kenefdni, 24.

48



2.2. Gassan Kenefani’nin Edebi Sahsiyeti

Filistin’de ¢atigmalarin yasandigi, ambargolarin agir ekonomik etkilerinin her
acidan hissedildigi, insanlarin dogup biiyiidiigii vatanlarindan siirgiin edildigi, gurbete
gidip miilteci durumuna diistiigii yabanci yerlerde, kamplarda zorlu hayat sartlarmin
hiikiim stirdiigii bir ortamda dogan Gassan Kenefani, biitiin bu yipratici etkilere ragmen
kiigiikliigiinden itibaren istikrarli bir okuma aligkanligi edinmis ve hayat1 boyunca bu
okuma faaliyetini hi¢ terk etmemeye ¢alismistir. 1972 yilinda dldiiriiliinceye kadar kisa

hayatina gerek okuma ve gerekse yazma konusunda bir¢ok basarilar sigdirmistir.

Cocukluk yillarindan itibaren hikdaye kitaplart okuyarak yetisen Gassan
Kenefani’nin yazdigi eserlerde bu okuma aligkanligimmin etkisi gbze c¢arpmaktadir.
Buradan hareketle Kenefani’nin erken yaslardan itibaren okuma tutkusu, telif ettigi
kitaplarda acik bir bi¢imde belirmektedir. Hususiyetle toplumu ele alan kitaplar, onun
dikkatini ¢ekmistir. Kenefani’nin en ¢ok sevdigi yazarlardan bazilart Dostoyevski, Gorki,
Balzac, Charles Dickens ve Victor Hugo’dur. Bu konuda kendisinin o dénem ile ilgili su
ifadeleri onem arz etmektedir: “Derslerimde Arap ve diinya edebiyati alaninda biiyiik
eksiklerimin oldugunu anlamistim. Bog zamanmimda hafta sonlar1 Zekeriya Tamir, Ridvan
es-Sehhal, Faris es-Siba’i’yi okuyordum. En sevdigim yazarlar ise Cehov, Gorki ve
Dostoyevski idi. Eserleri bana hayat miicadelesinin tam olarak neden ibaret oldugunu
gostererek dogru bir yola sevk etti.” Kenefani’nin Umm Sa’d adli eserini Rusga’ya
ceviren Rus edebiyat¢1 Iigor’ Ermakov ise onun hakkinda syle demistir: “Kenefdni nin,
Umm Sa’d adli eserini, Maksim Gorki'nin eserlerinin etkisi altinda kalarak yazdigi
asikardir. Umm Sa’d diger yonden Gorki’'nin “Anne” adli eseriyle de esdegerindedir.”
146 Genglik yillarinda resim ile mesgul olan Kenefani, Hayfa, ‘Akka ve Yafa sehirlerinin

hiirriyetine kavusmasimi konu alan ¢ok sayida tablo ¢izmistir.14’

Kenefani, telif ¢aligmalarinin ¢ogunda Filistin’de basindan beri yasanan hadiseleri
bir varlik sorunu zemininde ele almaktadir. Mevzunun agirligi nispetinde gergekei bir
yaklasim sergilerken, bir milletin yasadig1 bunalimin kendi hayal diinyasinda biraktig

tortuyu siyasi malzeme yaparak heba etmiyor, estetik diizlemde ele alarak ihya ediyor.14®

146 Omarova, “Gassan Kenefani (0.1972) Hayat1, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti”, 68.

147 Omarova, “Gassan Kenefani (0.1972) Hayat1, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti”, 67.

18 Yahya Suzan, “Gassan Kenefani’nin Ardu’l-Burtukali’l-Hazin Adh Oykiisii”, Dicle Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 16 (2016): 476-92.
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Kiiciik yaslarda isgalciler tarafindan hapse atilan ve ¢esitli baskilara maruz kalan
Kenefani, erken vakitlerden itibaren yasadig: sikintili hayatin biraktigr etkileri ilerleyen
yillarda eserlerine de yansitmistir. Hayatin zorluklarinin erken olgunlastirdigi sahsiyetini
ele aldigimizda heniiz 12 yasindayken basladigi hikdye yazma seriivenini oldiirildigi
zamana kadar devam ettirdigini goriiyoruz. Her tiirlii zuliim, baski ve iskenceye maruz
birakilan, yurtlarindan siiriilen bir milletin evladi olarak yetisip biiyiiyen Kenefani’nin
yazdig1 hikaye ve romanlar1 da bu halkin acilarinin yaninda zalimlerinde her tiirlii kirli

yiiziinii ortaya ¢ikaran bir siirgiin edebiyatina doniismiistiir.*°

Ikinci kusak Filistin romancilarindan kabul edilen Kenefani, siir ve hikaye
yazarligmin 6nem arz ettigi modern donem Filistin edebiyatinda hususiyetle roman
yazma da temayiiz etmistir. O edebiyat alanindaki kabiliyetlerini Filistin davasina
hizmette istthdam etmistir. Telif ettigi eserlerde hayatin gercekleri merkezi bir yer
edinmistir. Hikayelerine goz attigimizda sectigi karakterlerin toplumun i¢inde yasayan
siradan insanlar oldugunu soyleyebiliriz. Bu karakterlerin biiyiik bir kismi, iyiyle kotiiyii
birbirinden temyiz edecek yasa ulasmamis gocuklar ve genglerdir. Onlarin arasinda,
icinde bulunduklari durumu anlamaya ya da kendilerine gosterilen amag iizerinde
diistinmeye gayret eden biri bulunmamaktadir. Onlardan bazisi, sebebini hi¢ aklina
getirmeden canini feda etmektedir. Bazis1 da ebeveynlerinden devraldiklari biiyiik ailenin

yiikiinii omuzlamaktadir. >

36 yillik kisa 6mriine ¢ok sayida eser sigdiran Kenefani i¢in yazma tutkusunu
harekete geciren en 6nemli saik Filistin’in i¢inde bulundugu durum ve kurtulus i¢in
yapilmas1 gerekenler meselesiydi. Kenefani’nin 6liimiinden sonra esinin yayimladigi
anilarinda su ifadeler yer almaktadir: “Hi¢ durmadan yazardi. Calismasinin esin kaynagi
Filistin-Arap savasiydi. Filistin Kurtulus Hareketinin devrimci, sosyalist bir Arap
hareketine doniismesi i¢in goniilden savas veren kisilerden birisiydi. Filistin sorununun
sosyal ve siyasal olarak Araplarin diger sorunlarindan soyut olarak ¢oziimlenemeyecegi

kanaatindeydi.”>!

Yazma siireci igerisinde eserlerini belli bir amaca matuf olarak ve asama asama

ilerleyerek viicuda getiren Kenefani’nin 6niine koydugu bu hedef ise telif ettigi eserlerin

149 Omarova, “Gassan Kenefani (0.1972) Hayat1, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti”, 68.
150 Suzan, “Gassan Kenefani’nin Ardu’l-Burtukali’l-Hazin Adli Oykiisii”, 476-92.
181 Omarova, “Gassan Kenefani (0.1972) Hayat, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti”, 69.
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tamamiyla gercek¢i olmasi ve muhataplarini bu amag¢ dogrultusunda suurlu hale
getirmesiydi. Bundan dolay1 eserlerinde sanatsal Ogelerle ger¢ek hayatin tasvirleri
birbirine ge¢mis durumdadir. Eserlerini inga ederken hadiseleri kronolojik bir sirayla ve
nesnel bir anlatimla okuyucunun 6niine koymak yerine, muhataplarini zaman zaman
gercek ile bulusturmaktadir. Okuyucu iizerinde derin etkiler birakma c¢abasiyla birlikte

onun yazilarin1 sembolizm iizerine kurguladig1 sdylenebilir.>?

Diger taraftan Kenefani, i¢ diinyasinda viicuda getirdigi hayallerini yalnizca kendi
ciimleleri ile tahdit etmeyip dort bir tarafta halk evlerinin, kiitliphanelerin ag¢ilmasini,
smirli imkanlarla da olsa pek ¢ok diinya diline gevrilen gazete, dergi veya kiiltiirel yayinin
basilmasini tertip ederek, Filistin kimligiyle biitiinlesen pek ¢ok edebiyatci ya da ¢izerin,

diinya halklar1 tarafindan taninmasina katkida bulundu.'®3

Eserlerinde, genele olarak, Filistin halkinin felaketten (en-Nekbe) onceki ve
felaketten sonraki sorunlarini anlatan Kenefani Filistin’in en yetenekli 6ykii yazari olup
eserleri, Filistin edebiyatinin hem yap1 hem de karakterini degistirmistir. Kenefani ortaya
cikincaya kadar, Filistinli yazarlarin kaleme aldig1 Filistin trajedisi, romantizm sinirlari
icerisinde kalmigtir. Edebi yasaminin baslangicindan itibaren, Filistin ¢ikmazinin
karmasikligin1 anlatabilecek bir edebiyat olusturmak, Filistinli olmanin ne anlama
geldigini belirlemek, Kenefani’nin yazdigi her Oykiinlin gerisinde yatan bir motif
olmustur. Onun amacinin, Filistinlilerin kendi yakin tarihleri, ¢ikmazlar1 ve benliklerini
algilay1s bicimlerini degistirmek oldugu c¢ok aciktir. Kenefani, iilkelerinden siiriilen
nesillerin, biitiin yasamlar1 Filistin’de gegmesine ragmen huzur i¢inde 6lme haklarindan
yoksun yasgh kesimin, ¢ocukluk anilarinin biiyiik bir kismi1 zuliim ve vahsetten kagmaktan
ibaret olan daha geng neslin ya da miilteci kamplarinda dogup insanca yasama kosullarini
elde edememis kimselerin durumlarin1 anlatmaktadir. Ancak dikkatini lizerinde en gok
yogunlastirdigi nesil bizzat kendi neslidir. Yazar, Filistin’deki genis aile ortaminda
yasanan mutlu ¢ocukluk anilarimi yitirmis olan bu neslin, erken gencglik caglarinda
tilkelerini kaybetmenin yikici sokunu da tattigini belirtmektedir. Bu neslin egitimi
aksamis, ulusal ve kiiltiirel bilinci ise hi¢ iyilesmeyecek yaralar almistir. Bu nesil,
vatandasken aniden miilteci konumuna diigsmiis, buna bir anlam verememis ve bu haksiz

durumu kabullenememistir. Bunlar, kendilerini yurtlarindan eden kimselerin ellerinden

152 [hsan Abbas, el-Mebnd er-Remzi fi Kisas Gassdn (Mukaddime) (Beyrut: Daru’t-Tali‘a, 1972), 11-14.
18 Omarova, “Gassan Kenefani (0.1972) Hayat, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti”, 70.
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cektikleri sikintilari, sonu gelmeyen cile ve 1stirap halkalarinin sadece baslangici olarak

gdrmiislerdir. >
2.3. Gassan Kenefant’nin Eserleri

Kiigtik yaglarda baslayan okuma ve yazma seriivenine bakildiginda 36 yillik kisa
omriine ¢ok sayida eser sigdiran Gassan Kenefani, kisa hikaye, roman, makale ve
arastirma yazilari gibi edebiyat ve kiiltiir alanlarina dair 6nemli telifler ortaya koymustur.
Kendi ismiyle ya da miistear isimlerle kaleme aldig1 yiizlerce basmakale ve makalenin®
yant sira o, sekiz roman (ikisini tamamlayamamuistir), bes 6ykii kitabi, ii¢ tiyatro denemesi
ve bunlara ek olarak {i¢ arastirma kitab1 yazmistir. Hikdye, roman, tiyatro kurgulari ve
makalelerden olusan eserleri 6liimiinden iki yil sonra Arapga olarak 4 ciltlik bir kiilliyat
olarak basilmistir. Bahse konu olan kiilliyata g6z atildig1 zaman soyle tanzim edildigi
goriilmektedir; ilk ciltte romanlari, ikinci ciltte hikayeleri, iliglincii ciltte tiyatro
calismalar1 ve dordiincii ciltte aragtirma yazilar1 bulunmaktadir. Kenefani’nin

teliflerinden olugan bu kiilliyat, Miiessesetu’l-Ebhasi’l- Arabiyye yayinevi tarafindan,

Beyrut’ta, el-Asar el-Kamile adiyla dort cilt olarak basiimistir.!>®
2.3.1. Hikayeleri

Kenefani, genglik yillarindan itibaren basladig1 oykii yaziminda i¢inde yasadig
ve c¢evresindeki mazlum insanlarinda maruz kaldig: sikintilari, zuliim, fakirlik, stirgiin,
miicadele kavramlar1 ekseninde ele almaya ¢alismistir. Bunun yani sira hikayelerinde
stirglin hayat1, 6liim, kahramanlik, agk, fedakarlik ve yalnizlik gibi temalar1 da islemistir.

Kenefani’nin bes hikdye calismasi bulunmaktadir;
2.3.1.1. Selasu Varakat min Filistin

Kenefani’nin Seldsu Varakdt min Filistin (Filistin’den Ug Belge) (1960) adli
hikaye ¢aligmasi, farkli zamanlarda yazilmis ii¢ ayr1 hikayeyi ihtiva etmektedir. Bunlar

Varaka mine’r-Remle (Ramle’den Bir Belge), Varaka mine’t-Tayre (Tayra’dan Bir

154 Suzan, “Gassan Kenefani’nin Ardu’l-Burtukali’l-Hazin Adli Oykiisii”, 476-92.

15 Meryem Cebr Ferihat, “el-Hissu’l-Igtirabi fi A‘mal Rivaiyye li Gasssan Kenefini”, Mecelle Cimi'a
Dimask 26 (2010): 292-93.

1% Omarova, “Gassan Kenefani (0.1972) Hayat1, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti”, 73.
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Belge) ve Varaka min Gazze (Gazze’den Bir Belge) basliklartyla bir kitapta birlestirilerek

nesredilmistir.t®’

Varaka mine’r-Remle (Ramle’den Bir Belge) isimli 6ykii ¢alismasi Filistin’de
bir kdye yapilan Yahudi saldirisini ve bu esnada ismi belli olmayan dokuz yasindaki bir
kiz cocugunun yasadigi sikintilari, ¢ektigi acilari konu edinmektedir. Yasanan hadiseler
bir giinliik kisa bir zaman dilimine sigdirilmistir. Olaylarin gectigi mekéan ise Filistin’in
Ramle sehridir. Hikayede Filistinlilerin maruz kaldig biiyiik dramlar1 anlatan yazar, aci,

fedakarlik, siirgiin gibi motifleri kullanmaktadir.'®

Varaka mine’t-Tayre (Tayra’dan Bir Belge), bir 6nceki hikayeye benzer bir
konuyu islemektedir. Etsel isminde Siyonist zihniyete sahip Yahudi bir militan 6rgiitiin
Filistinli iscilere saldirmasini ve akabinde yasanan Yahudi-Arap c¢atismalarini isleyen

oykii cekilen sikintilarin asil azmettiricisinin Siyonistler oldugunu vurgulamaktadir.*>®

Varaka min Gazze (Gazze’den Bir Belge) adli hikdyede Kenefani daha miireffeh
bir hayat i¢in memleketini terk edip uzak iilkelere gé¢ eden Filistinlileri ve onlara yapilan
“don” ¢agrisini islemektedir. Yazar burada zorluklara katlanmayip gidenleri tenkit eden

bir {islup kullanmaktadar.°
2.3.1.2. Mevtu Seriri Rakam 12

1961 yilinda nesredilen Mevtu Serir Rakam 12, (12 Numarali Yatagm Oliimii) adl
kitap, kisa dykii koleksiyonu olarak ilk basilan eser olma 6zelligine sahiptir.’®! Kenefani
on yedi kisa oOykiiden olusturdugu bu kitabinda Filistin’in durumunu, gurbette
yasayanlarin karsilastigt sorunlari, hastanede yatan bir kisinin varliga dair
sorgulamalarini konu olarak ele almaktadir. Cok sayida kisa Oykiiniin bir araya
getirilmesi ile olusturulmus olan bu eser Filistin halkinin sikintilarini dillendiren ilk

eserdir.162

157 Sevafiri, el-Edebu’l- ‘Arabiyyu’l-Mu ‘Gsir fi Filistin, 64.

1% Gassan Kenefani, Ardu 'I-Burtukadli’l-Hazin (Beyrut: Mensuratu Maktabati Muneyman, 1963), 47-52.
159 Kenefani, Ardu’I-Burtukali’l-Hazin, 57.

160 Kenefani, Ardu’I-Burtukali’l-Hazin, 69—73.

161 Suzan, “Gassan Kenefani’nin Ardu’l-Burtukali’l-Hazin Adli Oykiisii”, 476-92.

162 Omarova, “Gassan Kenefani (0.1972) Hayat1, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti”, 77.
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2.3.1.3. Ardw’l-Burtukali’l-Hazin

Kenefani’'nin on kisa &ykiiden olusan Ardu’l-Burtukali’l-Hazin (Hiizlinli
Portakalin Diyar1) (1962) adli derlemesi Muessesetu’l-Ebhasi’l-Arabiyye yayinevi
tarafindan, Beyrut’ta, 1962°’de nesredilmistir. Filistin direnis edebiyatinin en 6nemli
tahkiye ¢aligmalarindan biri olarak kabul edilen bu eserde yazar bizzat kendi hayatinda
yasadig1 hadiseleri sayfalara yansitmaktadir. Ailesiyle birlikte maruz kaldiklar1 baski ve
zulim tzerine Akka’dan gog¢ edisini ve gittikleri yerlerde karsilastiklar1 sikintilari
anlatmaktadir. Filistinli ailenin Yafa’dan baglayarak Sayda’nin bir kdyiinde nihayete eren
zorlu yolculugunu ismi verilmeyen kiicik bir erkek c¢ocugunun diliyle
hikayelestirmektedir. Hikdyede olaylar1 anlatan kahraman olarak karsimiza ¢ikan bu
cocugun ailesi, Yafa’da, Telaviv’e komsu el-Munsiye mahallesinde yasamaktadir. Bu
mahalle, Filistin’in taksim edilmesi kararindan sonra, Araplarla Yahudiler arasindaki
miicadeleye ev sahipligi yapmistir. Bu hadiseler {izerine ¢cocugun ailesi, diger ailelerle
beraber, ‘Akka’ya daha sonra da Liibnan’daki Sayda’ya goc¢ eder.'®® Cocuk o gog
miinasebetiyle yasadiklarini su ifadelerle anlatmaktadir: “Hava biraz bulutluydu. Usiime,
bedenime kendini zorla kabul ettiriyordu... Portakal tarlalari, yol boyunca birbirini

izliyordu. Korkuya kapilma, hepimizi yiyip bitiriyordu.”*%*

2.3.1.4. Alemun Leyse Lena

Gassan Kenefani on bes kisa dykiiden olusan Alemun Leyse Lend (Bizim Olmayan
Diinya) (1965) adli hikaye kitabi, gurbette gegen zorlu yasami, Filistin halkinin maruz
kaldig1 agagilanmayi ele almaktadir. Bu eserinde insandan sadir olan tavir ve davranislar
evrensel bir bakig acisiyla inceleyen yazar, tasvirlerinde Filistin halki 6zelinde beserin en
temel ve en gerekli basit gereksinimlerini ve insana gerekli olan bu temel ihtiyaglardan
Filistinlilerin nasil mahrum kaldigina dair hakikatleri okuyucunun dikkatine sunmaktadir.
Bu tahkiye caligmasi her ne kadar zihinde viicuda gelmis bir fikrin kendisini kelimelere
dokerken kullanilan anlatim tekniklerine galebe ¢almis oldugunu gérmiis olsak da her biri
baska bir rengi temsil eden bu 6ykii ¢esitliligi meydana gelen anlati zafiyetinin {istlinii

ortmektedir.’®® Alemun Leyse Lend, (Bizim Olmayan Diinya) isimli bu derlemedeki

163 Suzan, “Gassan Kenefani’nin Ardu’l-Burtukali’l-Hazin Adli Oykiisii”, 483-84.

164 Huyam °‘Abdulkdzim Ibrahim, “es-Sahsiyye fi Kisas ve Rivayat Gassin Kenefani”, Mecelletu
Kulliyeti’t-Terbiyye Cami‘a Vasut 11 (y.y.): 104,

165 Sabri Hafez, “Modern Arap Oykiisii (I1)”, Niisha 10 (2003): 52.
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Oykiilerin bliylik bir kismi 1959-1963 yillar1 arasinda kaleme alinmistir. Cok sayida
onemli tahkiye ¢aligmasini ihtiva eden bu eser, Daru’t-Tali yayinlar1 arasinda Beyrut’ta,

1965 senesinde nesredilmistir.*®®

2.3.1.5. Ani’r-Rical ve’l-Benadik

Ani’'r-Ricdl ve’l-Benddik (Adamlar ve Tifekler Hakkinda) baslikli hikaye kitabu,
Daru’l-Adab yayinevi tarafindan 1968 yilinda Beyrut’ta nesredilmistir.

2.3.2. Romanlan

Toplamda sekiz tane roman telif eden Gassan Kenefani, daha oOnce de
vurgulandigi tlizere bu eserlerinde edebiyata dair bir sanat dalini icra etmenin yaninda
Filistin davasini merkeze alan bir bilinglendirme gayretini hep 6n planda tutmustur.
Romanlarinm1 kurgularken o donemin gereksinimi olan edebi lisluplar1 kullanmanin yani
stra Filistin halkinin maruz kaldig1 zuliimleri diinyaya duyurma, tilkesini terk edip gurbete
giden Filistinlileri uyarma ve bilin¢lendirme yahut nihai olarak problemin temelini teskil
eden Siyonist Yahudilere karst ¢ok yonlii bir bagkaldiriya onciiliik etme seklinde

merkezilesen bir ¢alisma sitemi ortaya koymustur.
2.3.2.1. Ricalun fi’s-Sems

Ricalun fi’s-Sems (Gilinesteki Adamlar) (1961), Kenefani’'nin Liibnan’da bazi
yasaklardan dolay1 evinden bile ¢ikamadig1 zorlu giinlerde kaleme aldig: ilk taninmig
romanidir. Eser Almanca, ingilizce, Fransizca, Felemenkge diline ve hatta baska dillere
de tercime edilmistir. Tevfik Salih bu romanin el-Muhdiin adi ile sinema filmini
cekmistir.2®” Bu roman telif edisinin akabinde Kenefani’ye anlatim tarzinin akicilig1 ve
sosyal biling olusturmaya ydnelik konusu sebebiyle 1966 yilinda Liibnan Edebiyat Odiilii

verilmistir.'®®

Filistin halkinin i¢inde bulundugu c¢aresizligi, siirglinde yasanan hayati, hazin bir
sonla biten kacis yolculugunu etkileyici bir iislupla tasvir eden Ricalun fi’s-Sems, 1967
yenilgisi oncesinde Filistin go¢line dair ortaya konmus en 6nemli tahkiye ¢aligmalarindan

birisidir. Bu roman, kendi vatanlarinda her seyleri gasp edilen ve hayat haklar1 bile

166 Ahmed Hasim es- Samarra’i, Istintaku 'I-Mechiil Kird’e fi Turdsi’l-Edib Gassdn Kenefini (Mevsi‘a
Ebhas ve Dirasat fi’l-Edebi’l-Filistini el-Hadis, y.y.), 243-44.

167 Fayha Abdul Hadi, Ghassan Kanafani: A Study of his Novels and Short Stories, 1990, 13.

168 Omarova, “Gassan Kenefani (0.1972) Hayati, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti”, 117.
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ellerinden alinan insanlarin daha miireffeh bir yasam umudu ile o donemde bal ve siit
tilkesi diye tasvir edilen Kuveyt’e ulagmak i¢in verdikleri miicadeleyi ve sonu hiiziinlii
bir 6liimle biten ac1 dolu yolculuklarint konu edinmektedir. Buruk bir yol hikayesi olan
romanda, ikisi geng, biri yasli ti¢ kisinin, bir su tankerinin bos su tanki i¢erisinde, Agustos
giinesi altinda, kavurucu sicakta ¢olii asmaya gayret ederken yasadiklari trajik hadiseler
hikaye ediliyor. Adeta tiim insanliin yiiz ¢evirdigi bu ii¢ insan, bir tankerin deposunda
mechule dogru yola koyulmus ve yolda siddetli sicaklik ve havasizlik sebebiyle tankerin

icinde 6lmiistiir.*6°

Kenefani’nin akici bir anlatimla kaleme aldig1 bu eser, 6zelde Filistin’i ve genelde
de biitiin Arap diinyasin1 sembolize eden bir roman olarak kabul edilebilir. Bu tahkiye
calismasi, bir yandan “vatanlarin1 geri kazanmak yerine maddi anlamda kendi
giivenliklerinin pesine diismek seklindeki zaaflarin tezahiirii”, 6te yandan “bu magdur
halkin miilteci kamplarinin tahammiilii asan havasizliginda bogulmalarina géz yuman
Arap liderlerinin gamsizliklarina yonelik bir taglama” seklinde ele alinip degerlendirmeye
tabi tutulabilir. Yazarin 1962 yili baslarinda yazmaya basladigi bu roman Beyrut’ta

1963’te nesredilmistir.t°
2.3.2.2. Ma Tebekka Lekum

Kenefani, Ricdlun fi’s-Sems romanini nesrettikten ti¢ y1l sonra (1966) tamamlayici
nitelikteki Ma Tebekka Lekum (Sizin I¢in Geriye Kalanlar) isimli eserini kaleme almistir.
Kenefani’nin telif ettigi bu ikinci roman, 1966’da Beyrut’ta en iyi romana verilen “Kitap
Dostlar1 Odiilii”nii almistir. Bu eser, Daru’t-Tali‘a yayinlar1 arasinda, Beyrut’ta, 1966°da
nesredilmistir. Eser, Yahudilerin saldirisi ve katliamlar1 sonucunda yurtlarindan ayrilmak
zorunda kalan ve daha sonra da dagilan Filistinli bir ailenin basina gelenleri
anlatmaktadir. Zaman ve mekan unsurlarinin ustaca birbirine mezcedildigi bu romanda
bes ana karakter etrafinda sekillenen bir tasvir s6z konusudur. Bu karakterler, Hamid,
Meryem, Zekeriya, ¢6l ve zamandir. Ricdlun fi’s-Sems romanindakine benzer bir ¢l
yolculugunu hikayelestiren yazar, bu sefer gece tehlikelerle dolu bir yolculugu

anlatmaktadir.}’

169 Gassan Kenefani, Ricdlun fi’s-Sems (Beyrut: Muessesetu’l-Ebhasi’l-‘ Arabiyye, 2002).

170 Muhammed Fudd es- Sultdn, “Kissatu Rical fi’s-Sems li Gassian Kenefani Dirase Nakdiyye”,
Mecelletu Cami ‘ati’l-Aksd 2 (2007): 2.

1 Lengridi, “Dirase fi Rivayeti Ma Tebekka Lekum i Gassan Kenefani”, 150.
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Anlatim teknigi bakimindan Ma Tebekka Lekum realist bir eserdir. Eserde konu
edilen biitiin hadiseler ve karakterler konunun okuyucu tarafindan anlasilmasi ve eserin
ana fikrine baglh kalma hassasiyetiyle olusturulmustur. Yazar romanin sahis kadrosunda
Meryem, Hamit ve Zekeriya’nin disinda saat ve ¢6lii canlandirip birer kahraman olarak

takdim etmektedir.1’?
2.3.2.3. Ummu Sa’d

Kenefani’nin kahramanlarini ger¢ek hayattaki kisilerden ilham alarak belirledigi
bu eseri, Filistin’de orta yaslardaki bir koylii kadinin etrafinda meydana gelen hadiseleri
konu edinmektedir. Eser, Daru’l-‘Avde yayinlari arasinda, Beyrut’ta, 1969 yilinda
nesredilmistir.!”® Yazarin, “ bir durumu, kisilerinin bu durumda gosterdigi duygusal tepki
yoluyla verme” metoduyla yazdig1 bu eser, anlatici ile Umm Sa’d’in diyalogu seklinde
sunulmustur. Bu romanda Umm Sa’d kendi sahsindan, evlatlarindan ve etraflarinda vuku
bulan hadiselerden bahsetmektedir. Toplamda dokuz hikayeden miitesekkil olan bu
eserde olaylar birbiriyle baglantili oldugu i¢in tamaminin okunmasi anlasilmasinda nem

arz etmektedir.1’
2.3.2.4. Aidun ila Hayfa

Filistinlilerin  Yafa’da baslayip ‘Akka’ya uzanan zorlu go¢ yolculuguna bizzat
sahit olan Kenefani, bu gocten ve buna bagl olarak gelisen hadiselerden esinlenerek
Aidun ila Hayfa (Hayfa’ya Déniis) (1969) romanini kaleme almistir. Kenefani’nin 6zlem
duydugu vatanina geri donme arzusunu da yansitarak insa ettigi eserinde, Hayfa ‘ya gidis
yolunda konusulanlari, 1948’de Hayfa’ya yapilan saldirida kagis esnasinda geride
birakilan bebegi, bebegin birakildigi evi etkileyici bir anlatimla tasvir etmektedir.
Kurgunun devaminda evde terkedilen bebegin biiyiiylip kendini Yahudi bir aileye

mensup hissetmesi, gercek anne babasina verdigi olumsuz tepkiler islenmektedir.*”

Bu eser, Kenefani’nin yazdigi en iyi roman olmanin yani sira, Filistin dramini ele

alan en iyi eser olarak da kabul edilmektedir.!’® Eser Daru’l-‘Avde yaymlar1 arasinda,

172 Omarova, “Gassan Kenefani (0.1972) Hayati, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti”, 133.

173 Suzan, “Gassan Kenefani’nin Ardu’l-Burtukali’l-Hazin Adli Oykiisii”, 480.

174 Omarova, “Gassan Kenefani (0.1972) Hayat, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti”, 142.

175 Gassan Kenefani, Aidun ild Hayfa (Beyrut: Muessesetu’l-Ebhasi’l-Arabiyye, 2004).
176 Samarra’i, Istintdku 'I-Mechil Kird’e fi Turdsi’l-Edib Gassdn Kenefdni, 239-46.
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Beyrut’ta, 1969°da nesredilmistir. Tezimizin de ana konusu teskil eden Aidun ila Hayfa

romant hakkinda detayl: bilgiyi ileride ele almaya ¢alisacagiz.

2.3.2.5. el-*Asik

Kenefani’nin yazmaya 1966’da basladig: fakat tamamlayamadig: el- ‘Asik (Asik)
adl1 eser, onun Burkiik Nisdn (Nisan Erigi) ile el-A ‘ma ve’l Atras (Kor ile Sagir) adindaki
diger iki romaniyla beraber Muessesetu’l-Ebhasi’l-‘Arabiyye yayinlari arasinda,
Beyrut’ta, 1980’de nesredilmistir. Bu romanlarin ti¢i de Kenefani’nin o6ldiiriilmesi

sebebiyle yarim kalmis ve onun Sliimiinden sonra yayrmlanabilmistir.}”’
2.3.2.6. el-A’ma ve’l-Atras

el-A’ma ve’l-Atras (Kor ve Sagir), yazarin 1967°de yazmaya basladigi fakat
tamamlamaya muvaffak olamadigi eserlerinden biridir. Kenefani bu eserinde, toplumda
yaygin olan birtakim hurafelere ve dini anlayis bi¢imlerine dikkat ¢eken bir tahkiye
calismasi ortaya koymustur. Romanda iki adamin toplumun zorlamasiyla "ermis" sanilan

bir seyhin tiirbesinde bulustuklar anlar1 ve aralarinda gecen diyaloglar: aktarir,!’®

2.3.3. Tiyatrolari

Kenefani’nin el-Bab (Kapr) isimli tiyatro eseri, Daru’t-Tali‘a yayinlar1 arasinda,
Beyrut’ta, 1964’te nesredilmistir. el-Kubba ‘a ve 'n-Nebiyy (Peygamber’e and olsun ki fotr
sapkadir!), isimli tiyatro ¢alismasi ise el-Bdb’dan sonra kaleme alinan ikinci yapattir.
Kenefani bu piyesi 1967 yilimin baslarinda tamamlamasina ragmen onun
oldiirtilmesinden takriben dokuz ay sonra Suln Filistiniyye dergisinde, Nisan 1973’te
nesredilmistir. Cisr ile /-Ebed (Sonsuzluga Giden Koprii), 1965°te bir Arap radyosu igin
yazilan bir radyo dramidir. Yazar, bu eserini radyoda béliimler halinde yayimlamak istese
de buna muvaffak olamamistir. Bu dram ayrica kitap halinde de yayimlanamamaistir. Bu
caligma, daha sonra, Daru’t-Tali‘a yaynlar1 arasinda, Beyrut’ta, 1978de el-Asdru’l-

Kdamile’nin 3. cildi icerisinde yayimlanmugtir.1"®

1T Samarra’, Istintdku 'I-Meghil Kird’e fi Turdsi’l-Edib Gassdn Kenefdni, 243-48.
178 Omarova, “Gassan Kenefani (0.1972) Hayati, Eserleri ve Edebi Sahsiyeti”, 145.
119 Samarra’d, Istintdku’'l-Meghil Kird’e fi Turdsi’l-Edib Gassén Kenefdni, 246—47.
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2.3.4. Arastirma Kitaplan

Gassan Kenefani’nin ortaya koydugu caligmalar hikaye, roman ve tiyatrolarla
sinirl1 kalmamistir. O, direnis edebiyatina da ayrica ihtimam gostermis ve direnis
edebiyati (edebu’l-mukaveme) terimini yayginlastiranlarin en o©nde gelenlerinden
olmustur. Bu konuda Kenefani’nin kiiltiirel direnise (el-mukdavemetu ’s-sekdfiyye) ¢agrida
bulunduguna sahit olmaktayiz. Nitekim konuyla alakali olarak su iki eseri telif ettigini
gormekteyiz: Edebu’l-Mukdveme fi Filistin el-Muhtelle (Isgal Altindaki Filistin’de
Direnis Edebiyati, Beyrut, 1966), el-Edebu’l-Filistini el-Mukdvim tahte’I-Ihtilal 1948-
1968 (Isgal Altinda Direnen Filistin Edebiyat1 1948-1968, Muessesetu’d-Dirasati’l-
Filistiniyye, Beyrut, 1968)! Bu eserlerinde yazarin, direnis sairlerinden ve siirlerinden
bahsettigini gormekteyiz. Kenefani’nin, isgal altindaki iilkenin sairlerini ele aldigi bu
eseri ders kitabi olarak okutulmus ve arastirmacilarin bagvurdugu bir kaynak halini
almigtir. Yazar, bunun yan sira fi’[-Edebi’s-Suhyini (Siyonist Edebiyata Dair, 1966)
adiyla, Yahudi edebiyatina dair bir eser yazmistir.!®! Kenefani’nin el-Mukdveme ve
Mu ‘dilatuha (Direnis ve Sorunlari, 1970), Sevra 1936-1939 fi Filistin (Filistin’de 1936-
1939 Devrimi, Beyrut, 1972) adinda baska eserleri de mevcuttur.182

180 Muhammed Abdullah, “Gassan Kenefaini ve Nakdu’l-Kissati’l-Kasira”, el-Kudsu'l-‘Arabi 7408
(2013): 10.

181 Samarra’, Istintdku’I-Meghil Kird’e fi Turdsi’l-Edib Gassdn Keneféni, 239.

182 Quzan, “Gassan Kenefani’nin Ardu’l-Burtukali’l-Hazin Adli Oykiisii”, 481.
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UCUNCU BOLUM
‘AIDUN iLA HAYFA’ ROMANININ iNCELENMESI

3.1. Romanin Kiinyesi

Filistin’de direnis edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biri olan Gassan Kenefani
bizzat yasayarak tecriibe ettigi ya da dogrudan sahit oldugu kendi 6z yurdunda isgale
ugrama, baski ve zuliimler, vatanindan ¢ikarilma, yabanct memleketlere go¢ etmeye
mecbur kalma, miilteci durumunda kalinan yerlerde yasanan sikintilar ve vatanina donme
arzusu gibi insanin hem bedenini hem de ruhunu derinden etkileyen aci hadiseleri edebi
eserlerinde derinlemesine ele alabilmis nadir edebiyat¢ilardandir. Kenefani’nin bu
minvalde ortaya koydugu en 6nemli roman ¢alismalarindan biri de Aidun ila Hayfa isimli

eseridir.

Yazarin bu eseri, Ricdlun fi’s-Sems, Md Tebekka Lekum ve Umm Sa’d isimli
tahkiye ¢aligmalarinin ardindan yazdig1 dordiincii telifidir. Araplarin hezimetinin hemen
arkasindan 1969 yilinda ilk baskis1 yapilan eserin 1980 yilinda ikinci baskisi, 1985°te
tigtincii baskisi, 1987°de dordiincii baskisi, 2001°de besinci baskis1 ve son olarak da 2004
yilinda altinct baskist okuyucuyla bulugsmustur. Sayfa sayis1 70’1 gegmeyen bu eserinde
Kenefani, Filistin dramini derinlemesine ele aldigi gergekgi betimlemeleriyle Filistin

edebiyatinda roman yazimina dair énemli bir basarya imza atmistir.18

Yazildiktan sonra gerek Arap diinyasinda gerekse diinyanin diger cografyalarinda
onemli Olciide karsilik bulan bu eserin ¢ok sayida yabanci dile terciimesinin yapildigi
goriilmektedir. 1969 yilinda Japonca ’ya terciimesi yapilan roman 1974’te Ingilizce ’ye

ve Rusca ’ya terclime edilmis ve en son 1991 yilinda Fransizca ’ya ¢evrilmistir. Degisik

188 Kenefani, Aidun ild Hayfa, 5.



zamanlarda birden fazla sinema filmine uyarlanan Aidun ila Hayfa roman1 hakkinda ¢ok

sayida arastirma yazilar ve tez calismalar1 yapilmigtir.184
3.2. Romanin Ozeti

Gassan Kenefani’nin kendi hayatinda yasadigi, bizzat sahidi oldugu ve ruhunda
derin izler birakan 6z yurdundan ¢ikarilma, uzun siire sonra geri doniis ve vatan 6zlemine
dair hadiseleri hikayelestirdigi bu eseri, Hayfa’dan Siyonist Yahudiler tarafindan zorla
cikarilip yanlarina alamadiklart kiiciik bebeklerinin hasretiyle yirmi yil gurbette
gecirdikten sonra evlatlarina kavugsma timidiyle Hayfa’ya geri donen bir anne babanin
basindan gecen hadiseleri anlatmaktadir. Bir geri doniis hikayesi olan bu romanda
olaylarin ¢ogu Hayfa yolunda vuku bulmaktadir. Hikaye Filistinli olan Said S. ve hanimi1
Safiye’nin Ramallah’ta baslayip Hayfa’da noktalanan yolculuklarini, yolculuk sirasinda
aralarinda gegen diyaloglari, ge¢mise dair hatiralarin kendilerine yiikledigi otke ve
pismanlik hissini, Israil’in s tek tarafli acismma karst Said S.’nin olumsuz
diisiincelerini, Hayfa’ya ulaginca memleketin her noktasinda 6zellikle de eski evlerinde
Ki yirmi y1l 6ncesine dair hatiralarin canlanisini, terk etmek zorunda kaldiklar1 evlerine
yerlesen ve geride biraktiklar1 bebekleri Haldun’u evlat edinen Yahudi aileyi, kavusma
timidiyle yanip tutustuklar1 ogullar1 Haldun’un kendilerini reddedisini ve nihayet Said
S.’nin biitiin bunlarin neticesinde Filistin’in 6nemini ve vatan savunmasinda verilecek

miicadelenin gerekliligini kavrayisini gercekei bir iislup ile ele almaktadir.

1948 yilinda Hayfa’y1 terk etmek zorunda kalan Said S. ve esi Safiye, Israil’in
sinir kapilarimi tek tarafl agip Hayfa’ya geri doniise 1zin verdigini 6grenince 1967 yilinin
bir Haziran giiniinde kavurucu sicak altinda Ramallah’tan yola ¢ikmislardi. Urdiin plakali
Fiat marka bir araba ile gittikleri yolculuk boyunca, savas ve maglubiyete dair,
buldozerlerin yiktigi Mendelbaum Kapisi hakkinda, Israil’in Araplar karsisindaki
ilerleyisi hakkinda ve diger konular {izerine uzun uzun konusmuslardi. Hayfa’nin girisine
ulastiklarinda her ikisini de derin bir sessizlik kaplamisti. Kendilerini buraya siirtikleyen

asil mesele hakkinda hi¢ konusmadiklarini fark ettiler.

Said, yirmi y1l sonra dogup biiylidiigii memleketine, hatiralarla dolu eski evlerine

ve en Onemlisi de kahreden bir pismanlikla arkalarinda birakmak zorunda kaldiklar

184 Kenefani, Aidun ild Hayfa, 5-7.
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ogullar1t Haldun’a kavugmak timidiyle geldikleri Hayfa caddelerinde aksi yonde duygular

yasadi. Hissiyatina gore adeta hatiralarla dolu bu sehir kendisini reddediyordu.

Said’in hayalinde kurdugu vatana kavusma sekli ise tam bir fiyasko haline
gelmisti. Said, kapilarn Israil tarafindan acilmis olmasini bir tiirlii kabullenemiyor,
Filistinliler acisindan bir galibiyet degil aksine bir hezimet ve kiiciik diisiirme olarak

goriiyordu. Bu husustaki diisiincelerini su sekilde kelimelere dokiiyordu:

Biliyor musun? Yirmi yil boyunca Mandelbaum Kapisi'nin bir giin agilacagini
hayal etmistim... Ama diger taraftan a¢ilacagini asla diisiinmemistim. Bu, hig
aklima gelmemisti. Bundan dolay: da Kapt'yi agan onlar oldugu zaman bu durum
bana iirkiitiicii, sagma ve olabildigince asagilayict gelmigsti ... Biitiin kapilarin
daima sadece tek tarafian agilmast ve diger taraftan agsalar dahi kapal olarak

kabul edilmesinin gerekli oldugunu soyleseydim, delirmis olurdum. Fakat bu

hakikatin kendisidir.*®

Act hatiralarla dolu gegmisin sel gibi lizerlerine akip geldigini ve bir bigak gibi
kestigini hisseden Said, arabasiyla Kudiis tarafindan Hayfa’nin eteklerine ulastiginda
bundan 20 y1l 6nce 21 Nisan 1948 tarihinde ingiliz isgalinin sona erdigi giinlerde ingiliz
mandasiyla gizlice anlasan Siyonist Yahudilerin Hayfa’ya saldirdigi ve Filistinlilerin
Hayfa’dan zorla siiriildiigli yikic1 hadiseleri hatirlar. O giin sabah vaktinde Hayfa’nin
tepelerinden sehir merkezine dogru bombali saldirilar bag gostermis ve adeta gokyiizii
alev alev yanmaya baslamist1. Insanlar korku ve panik icerisinde oraya buraya kagcistyor,
sehirde adeta bir kaos yasaniyordu. Said tam bu olaylarin basladig1 sirada Halisa’daki
evinden ayrilmis ve sehir merkezine gitmisti. Olaylarin bu kadar biiyiiyecegini tahmin
edememisti. Evde biraktigi esi Safiye ve oglu Haldun’u hatirlayinca biitiin giiciinii
kullanarak evine donmeye ¢alismis ama bunu bir tiirlii basaramamisti. Eve giden biitiin
yollar kapatilmisti. Catigmalar ve sel gibi akan halk yiginlar1 onu adeta limana dogru
stirikliiyordu. Defalarca farkli yollardan evine gitmeyi denemis ama her seferinde eve
gidis daha da imkansiz hale gelmisti. Sehrin her tarafinda silah sesleri patlama seslerine
karisiyor insanlar korku igerisinde limana dogru sel gibi akiyordu. Sehir bombalama ve

yikimin biraktig1 dehsetten korkan erkekler, kadinlar ve ¢ocuklarla doluydu. Evlerinden

185 Kenefani, Aidun ild Hayfa, 11.
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kendini disariya atabilen ¢ogu insan yanlarina 6nemli esyalarini bile alamamiglardi. Bu

arada Said aklindan hi¢ ¢ikarmadigi esi ve oglunu diisiiniiyordu.

Evde oglu Haldun’un yaninda yalniz kalan Safiye bir miiddet evden ¢ikamasa da
patlama ve silah seslerinin ¢ogaldigin1 duyunca kocasinin basina bir sey gelmesinden
korkarak onu aramak iizere kendini Hayfa’nin sokaklarina atmisti. Sahile dogru
stiriiklenen kalabaligin i¢inde kocasi Said’i ararken evden uzaklastigini ve evde yalniz
biraktigi bebegi Haldun’u hatirlamisti birden. Eve geri donmek istemis fakat her

hamlesinde biraz daha uzaklasarak sahile dogru kalabalikla birlikte siiriiklenmisti.

Arkada biraktig1 bebegi Haldun’a ulagsmak i¢in gosterdigi biitiin ¢abaya ragmen,
bagirip ¢iglik atmasina ragmen evine ulagsma {imidini iyice kaybeden Safiye bitkin bir
haldeyken kocas1 Said ile karsilagmis, limana dogru stiriiklenen kalabalikla birlikte evden
daha da uzaklagsmis ve akabinde Hayfa’y1 terk etmek durumunda kalmislardi. Said ogluna
geri donmek i¢in her yolu denemis ve ii¢ glin boyunca biitlin gayretini ortaya koyarak bir
geri doniis miicadelesi vermis ve fakat bir tiirli basarili olamamisti. Daha sonra
yerlestikleri Ramallah’tan 20 yil sonra vatan ve evlat hasretini giderebilmek iimidiyle

Hayfa’ya geliyorlardi.

Hayfa’da eski evlerine ulastiklarinda disaridan ve igeriden evlerinin hemen her
seyiyle 20 y1l dnceki gibi ayn1 kaldigini miisahede ettiler. Kapiy1 yabanci bir kadin agmis
ve onlar1 tanimamasina ragmen onlar1 bekledigini sdyleyip igeriye almisti. Polonya asilli
bir Yahudi olan Miriam 1948 yilinda kocasi Ifrat ile birlikte Italya iizerinden buraya
tasinmiglardi. Polonya’da Nazizm’in kurbani olan ve kardesinin katledilisini gozleriyle
goren bu kadin buraya ilk geldiklerinde Haganah isimli Siyonist 6rgiite bagl militanlarin
oldiirtilmiis bir Arap ¢cocuga uyguladiklar: insanlik dis1 muamele karsisinda geri donmek
istemis ama kocasinin 1srarlt durusu sebebiyle geri adim atmisti. Bu ev ve bu evde
terkedilmis olan bebek Haldun -daha sonra ad1 Dov olacak- Miriam’1 buraya baglamisti.
Miriam ve kocast ev ile birlikte Israil makamlarinin kendilerine evlat olarak verilen ve

ismini Dov koyduklari bu cocugu srailli bir Yahudi gibi yetistirmislerdi.

Yazar bu eserinde Said ve Safiye’nin yasadigi yurdundan ¢ikarilma ve geri doniis
miicadelesi verme hususlarinda ayni tecriibeyi benzer sekillerde diger Filistinlilerin de
yasadigin1 vurgulamak i¢in kitabin dordiincti boliimiinde Filistinli bir Arap olan Faris el-

Liibde tizerinden meseleyi miisahhas hale getirmektedir. Burada Faris el-Liibde de Said’e
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benzer sekilde bir siirglin ve bir vatana geri doniis seriiveni yasamistir. Kardesi Bedr
direnis sirasinda sehit diigmiistii. Faris yillar sonra eski evine dondiigiinde oraya yerlesmis
olan Filistinli adamin Faris’in sehit kardesine ait olan duvardaki fotografa hig
dokunmamasi aslinda ona ve davasina ne kadar sahip ¢iktiginin da bir gostergesi
oluyordu. Yazar burada yasanan sikintilarin birkag kisiye 6zel olmayip biitiin bir Filistin

halkin1 kapsadigini bu tiir 6rnekler iizerinden okuyucuya yansitmaya caligsmistir.

Said ve Safiye 20 yildan beri hasretle kavusmay1 bekledikleri ogullar1 Haldun’un
bir Yahudi gibi yetistirilmis ve Israil ordusunda gorev almis bir asker oldugunu 6grenince
derin bir hayal kiriklig1 yasarlar. Gegirdikleri bu sarsintinin {izerine yeni ismi Dov olan
bu gencin gergek ailesini reddetmesi ve onlara adeta agagilayici bir iislupla mukabelede
bulunmasi1 Said’i derinden yaralamakla kalmaz onun vatan ve direnis hakkindaki
diisiincelerinin  kokiinden degismesin neden olur. O andan itibaren Said direnise
katilmasma kars1 ¢iktigi diger oglu Halid’in vatan savunmasinda gorev almasini ve
silahlanip direnise katilmasini her seyden daha ¢ok ister hale gelmistir. Yasadiklarinin bir
hasilas1 olarak Said’e gore artik vatan Filistinliler i¢in sadece bir maziyi degil ayni
zamanda bir istikbali ifade etmektedir. Bununla beraber asil olan kaybedilen vatani geri

elde etmenin en 6nemli yontemi biitiin gliciinli ortaya koyarak direnise katilmaktir.
3.3. Sals Kadrosu

Kisi, sahis, karakter ya da kahraman kelimeleriyle ele alip degerlendirecegimiz bu
kavram romanda temel bir unsur olarak onlimiize ¢ikmaktadir. Dolayisiyla kisi romanin
temel taslarindan biridir ve romanin olusumuna en ¢ok katkiyr saglayan unsurdur.
Romanda karakter, roman1 meydana getiren olaylarin 6znesi ya da nesnesi durumundadir.
Nitekim olaylar ondan etkilenir veya o olaylardan etkilenir. Dolayisiyla kisiden yoksun
meydana gelen bir hadise diistinmek miimkiin olmayacaktir. Buradan hareketle karakter

olmadan romanin diger unsurlar1 olarak hem zaman ve hem de mekéan anlamini yitirir.

Romanin estetik anlamdaki tekamiilii vakia dedigimiz olgunun tekamiiliine
baghdir. Vakia ise bir olusu, bir eylemi, bir hareketi ya da bir hadiseyi ifade eder.
Dolayistyla her eylem bir 6zneye ya da bagka bir ifadeyle her fiil bir faile muhtactir.
Burada 6zneyi temsil eden bu varligin bir insan olmasi zorunlu degildir. insan disi
varliklar da roman igerisinde meydana gelen hadiselerin is yapani yani faili olabilir.

Olaylarin meydana gelmesinde sahis ya da sahislarin hadiseye etkisi kisiler sistemini
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teskil eder. Sahis kadrosu ifadesi ile de adlandiracagimiz ve romandaki karakterlerin ya
da kahramanlarm olusturdugu sistem, roman insasinda dnemli bir temel tasidir.®® Bazi
romanlarda sahis kadrosu kalabalik bir topluluktan tesekkiil ederken daha ¢ok psikolojik
tahlillere yonelen bazi romanlarda ise birkag kisiden olusan daha az bir topluluktan s6z

edilebilir.

Aidun ild Hayfa romaninda yer alan sahis kadrosunu ana karakterlerden

baslayarak gerek i¢ ve gerekse dis inceleme yoluyla ele almaya ¢alisacagiz.
3.3.1. Ana ve Yardimc1 Karakterler
3.3.1.1. Said S.

Romanda bagkahraman olarak 6niimiize ¢ikan Said S., esi Safiye, eski adi Haldun
olan ve daha sonra evlat edinen Yahudi aile tarafindan Dov olarak adi degistirilen en
biiylik erkek cocuk, adi Halid olan ikinci erkek ¢ocuk ve ondan bir buguk yil sonra
diinyaya gelen Halide adindaki kiz ¢ocugundan olusan ailenin reisidir. Said S. en biiyiik
¢ocugu Haldun olmasina ve Araplarda babalar en biiyiikk ¢ocuklarina nispet edilerek
kiinyelenmesine ragmen gerek kendisi ve gerekse ¢evresindeki insanlar onu “Halid’in
babas1” anlamina gelen “Ebu Halid” terkibiyle kiinyelemislerdir. Bunun sebebi biiyiik

oglu Haldun’un varligin1 tam olarak kabullenememis olmasi olabilir.

Yasinin kag¢ oldugunu bilmedigimiz kahramanimiz romandaki en miihim kisidir.
Kenefani onun adin1 gerek romanin basinda ve sonunda gerekse hadiselerin cogunun

Oznesi ya da nesnesi olarak zikretmek suretiyle ona merkezi bir rol bigmistir.

Romanin 6nemli bir kisminda derin psikolojik tahlillere yer veren yazar, zulme
ugrayan ve vatanindan ¢ikmak zorunda birakilan Filistin halkinin hislerine dair, Israil’e
kars1 takinilmasi gereken tutumlara dair, vatana ve vatan savunmasinda gosterilecek

direnise dair diislincelerini baskahramanimiz olan Said S.’nin agziyla dile getirmektedir.

Said S.’nin isgalci Siyonist Israil’in zalimane ve hasmane tutumlarina kars:

diisiinceleri su climlelerde kendini géstermektedir:

Isgale son verir vermez aniden ve hemen simri actilar. Tarihte bu, baska
herhangi bir savasta meydana gelmemistir. 1948 Nisan inda yasanan trajik olay

biliyor musun? O halde simdi biitiin bunlar ni¢in? Kara kasumiz ve kara goziimiiz

186 Tekin, Roman Sanati: Romanin Unsurlari, 75.
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den dolayr mi? Hayir! Bu da harbin bir par¢asi. Bize soyle diyorlar: ‘Buyurun,
nasil sizden daha iyi durumda oldugumuza ve sizden ne kadar daha ¢ok ilerlemis
oldugumuza bir bakin. Sunu kabul etmelisiniz ki; siz bizim kolemizsiniz ve siz bize
taacciip etmelisiniz.” Fakat kendin de gordiin ki, hicbir degisiklik olmamus.
Onlarin yaptig1 seylerden daha iyisini yapabilirdik.'®’

Said S., Hayfa’ya dogru yaptig1 yolculugu sirasinda yirmi yil 6nce yasadigi dehset
dolu giinlerin acisin1 ve evladimi geride birakmak zorunda kalmis olmasinin kahredici
pismanligini sanki hadiseleri yeni yastyormus gibi ruhunun derinliklerinde hissediyordu.
Bununla birlikte bagkahramanimiz Said S.’nin dogup biiyiidiigii Hayfa’nin sokaklarina
ve yasadigi Halisa’daki evine dair hatirlartyla olan giiglii bagma sahit oluyoruz. O,
bugiinii adeta ge¢misin hatiralariyla yasamaya c¢alisiyordu. Yirmi yil 6nce terk ettikleri
evlerine yaklastiklarinda biitiin hayatiyetiyle goziinlin 6nlinde canlanan hatirlarina dair

ifadeler romanda su sekilde yer almaktadir;

Aniden belli belirsiz bizzat evin kendisi goriindii. Icinde yasadigi ve sonrasinda
da uzun siire hafizasinda yasayan o evi. Iste simdi, sart renge boyali 6n balkonu

gortintiyordu.

Bir an icin orgiilii uzun saglarvyla Safiye’yi, balkondan kendisine bakmak iizere
egilmis bir gen¢ kadin olarak tahayyiil etti. Balkonun disindaki iki kancaya yeni

bir camasir ipi cakilmisti; heniiz yeni ytkanmis beyaz ve kirmizi camagsirlar ipe

asilmisti.*®®

Yirmi yillik hasretin ardindan kavustugu oglu Haldun’un sadece adinin degisip
Dov olmadigini, biitiin sahsiyetinin degistigini géren Said S.’nin diinyasinda koklii
degisimler yasanmustir. Once karsilastifi gencin artik kendi oglu olmaktan ciktigin
kavradi. O anda diger oglu Halid’in direnise katilmis olmasini her seyden daha ¢ok
istedigini hissetti. Kendisini reddeden ve vatanina sahip ¢itkmamakla elestiren Dov’a su

cevabi veriyordu;

“Bana daha sonra duygularini anlatmana gerek kalmayacak. ilk savasin, belki
Halid isimli bir savas¢1 ile olacaktir ve Halid benim oglumdur. Umarim onun, senin
kardesin oldugunu sdylemedigimi fark etmissindir. Mesele, senin de sOyledigin gibi,

insandir. Gegen hafta Halid fedailere istirak etti. Ni¢in ona Haldun degil de Halid adin1

187 Kenefani, Aidun ild Hayfa, 12.
18 Kenefani, Aidun ild Hayfa, 28.
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verdigimizi biliyor musun? Ciinkii yirmi y1l sonra bile olsa seni bulmayr umuyorduk.

Ama bu olmadi. Seni heniiz bulmadik ve bulacagimiza dair de inancim yoktur.”&

Yeni adi Dov olan bu geng ile hakikatte bir baginin kalmadigini ac1 bir sekilde
tecriibe eden Said S.’nin vatana dair diislinceleri degismis, direnise katilmak isteyen diger
oglu Halid’e daha fazla sevgi duymaya ve onu en giiclii sekilde desteklemeye temayiilii

artmistir;

...Ben hakiki Filistin’i artyorum,; hatiralardan, tavus kusunun tiiylerinden, bir
oguldan, merdiven duvarindaki kursun kalem izlerinden daha fazlasi olan
Filistin’i. Kendi kendime diyorum ki: Halid’e gore Filistin nedir? O, vazoyu,
fotografi, merdivenleri, Halisa yi1 veya Haldun u bilmiyor. Ama bununla beraber
yine de ona gore Filistin, bir sahsin ugruna silahlanip yolunda olmesine degecek
bir sey. Bize gore, senin ve benim i¢in Filistin yalnizca, hatiralarin tozlarinin
altinda bir seyler aramak anlamina geliyor. Bak bakalim bu tozlarin altinda ne
bulduk. Aymi sekilde yeni bir toz daha. Vatamin yalnizca mazide kaldigim
diisiinmekte hata ettik. Halid e gelince; onun icin vatan istikbal demek. Iste bu
sekilde farklilastik ve bu sebeple Halid silah kusanmak istedi. Halid gibi olan on
binlerce geng, yenilgilerine ait derinliklerde kalkanlarin enkazini ve bir ¢i¢ek
damlasimi arayan adamlarin akan gézyagslart ile durdurulamaziar. Onlar ancak
istikbale dogru bakiyorlar. Bundan dolayr bizim yanlislarimizi ve biitiin diinyanin
yanlislarim tashih edebilirler. Dov bizim i¢in utanctir. Fakat Halid, hep kalici
olan serefimizdir. Sana bagindan itibaren gelmemize gerek olmadigim, ¢iinkii bu

durumun bir savasi gerektirecegini soylememis miydim? Haydi!**
3.3.1.2. Haldun/Dov

1948 yilinin Nisan ayinda Siyonist Yahudilerin saldirist sonucu Hayfa’daki geri
donmek {iizere birakip tekrar donemedikleri evlerinde yapayalniz kalan bebek Haldun,
romanda halki zorla ¢ikarilan ve sonra da icbari bir sekilde Israil’e déniistiiriilen Filistin’i
simgeleyen bir karakter olarak ortaya konmaktadir. Burada gercek adi1 Haldun olan bu
geng, daha sonra 6z anne babasi tarafindan terkedilmek zorunda birakilip ad1 Dov olarak
deristirilen ve asama asama diismanin kendisine doniisen bir figiir olarak Oniimiize

cikmaktadir.

189 Kenefani, Aidun ild Hayfa, 67.
190 Kenefani, Aidun ild Hayfa, 75.
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Kenefani burada hikdyenin en énemli kisilerinden biri olmasina ragmen Haldun
hakkindaki bilgileri oldukga sinirli tutmustur. Gergek anne ve babasi olan Said ve Safiye
ile karsilastigt zamana kadar yirmi yillik hayatina dair herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir. Yeni adi1 Dov olan bu geng uzun boylu ve Israil ordusunda gérev yapan
bir asker olarak tasvir edilmektedir. Said ve Safiye’nin gidisinden sonra evde kiigiik bir
bebek olarak yalniz kalinca komsu bir kadin tarafindan alinarak ilgili makamlara teslim
edilmistir. Daha sonra Israilli yetkililer bu bebegi Yahudi bir aile olan Miriam ve Ifrat
Kosen’e evlatlik olarak vermistir. Yeni adi Dov olan bu geng, kendisinin bir Yahudi

olarak nasil yetistirildigini su sekilde ifade etmektedir;

Ifrat ile Miriam’in ii¢c ya da dért yil oncesine degin 6z annem ve babam
olmadiklart  konusunda bilgim yoktu. Kiigiikliigiimden itibaren ben bir
Yahudi’yim. Sinagoga ve Yahudi okuluna gidiyorum, koser yiyecekler yiyorum ve
Ibranice okuyorum. Onlarin oglu olmadigimi bana haber verdiklerinde, bu
durum herhangi bir seyi degistirmedi. Ayni sekilde daha sonra asil anne babamin
Arap milletinden oldugunu séyledikleri zaman yine bu herhangi bir seyi
degistirmedi. Hayir, hicbir degisiklik olmadi. Bu, kesin bir seydir. Zaten

nihayetinde insan asil meseledir.***

Y ahudi bir aile tarafindan yetistirilen Dov’un, kendisini askeri iiniforma igerisinde
goriince hayretler iginde kalan 6z anne babasina kars1 takindig1 acimasiz ve kat1 tavir
onun ruh halini ortaya koymaktadir. O adeta kendisine ezberletilmis ciimlelerle 6z anne

babasini ruhsuz bir sekilde su ifadelerle yargilamaktadir:

Delikanli, Miriam’in éniine gecip kesin, kararly bir ses ile ve isitilmesini

isteyerek:

‘Bu ikisi nigin gelmisler? Beni geri gotiirmek istediklerini soylemeyesin.’
Miriam benzer bir ses tonuyla dedi ki:

‘Onlara sormalisin.’

Bir emre uyan kisinin tavriyla, oldugu yerde geri donerek Said e sordu:
‘Isteginiz nedir bayim?’

191 Kenefani, Aidun ild Hayfa, 65.
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“Sizin Arap milletinden oldugunuzu &6grenmemin akabinde, kendi kendime
devamli soruyordum: Bir anne baba nasil olurda bes aylik eviadimi birakip
kacabilir? Oz anne ve babasi olmayan insanlar nasil olurda onu yirmi yil
boyunca biiyiitiip yetistirebilir? Yirmi yil! Bayim herhangi bir sey soylemek ister

misiniz?”

- Said kararli ve kisa bir sekilde “Hayir” diye cevapladi ve devam etmesini eliyle

isaret etti.

“Simdi ben yedek kuvvetlerdeyim. Simdiye kadar size nasil hissettigimi tarif
etmek icin direk olarak bir savasa girmedim. Bundan dolay: ne hissettigimi ifade
edemiyorum... Fakat bir giin belki, su anda size ifade edecegim seyleri gercege
doniistiirecegim: Ben iste buraya aitim ve bu bayan benim annemdir. Siz ikiniz,

sizi tammuyorum ve size karst hususi hichir his beslemiyorum.”™*%

Kenefani burada Dov’u konusturarak Said’in sahsiyeti tizerinden

Filistinlilere su elestirileri yapmaktadir;

“Hayfa’dan ayrilmamaliydiniz. Bu miimkiin degilse bile, ne pahasina olursa
olsun annesinin siitiinii emen bir bebegi besiginde birakmamaliydiniz. Bu da aym
sekilde imkansizsa, asla geri donmeye gayret etmeyi birakmamaliydiniz. Ayni
sekilde bununda mi imkdnsiz oldugunu soyliiyorsunuz? Yirmi yil gegmis bayim!
Yirmi yil! Bu siire zarfinda oglunuzu tekrar almak i¢in ne yaptimiz? Yerinizde
olsam, bunun igin silaha sartlirdim. Bundan daha kuvvetli bir sebep var mi? Siz
dcizsiniz! dciz! Geri kalmishigin ve fel¢liligin agir zincirleriyle zincirlenmissiniz.!
Sakin ola ki bana yirmi yilini aglayarak gegirdigini soyleme. Gozyaslar: ne eksik
olani ne de kaybedileni geri getirir ve ne de mucizeler meydana getirir.
Yeryiiziiniin gozyaslarimin tamami, kaybolmus evlatlarini arayan bir ebeveynin

icinde oldugu kiiciik bir kayig1 tasimaktan acizdir.**

3.3.1.3. Safiye

butin

Romanda bagkahraman olan Said S.’den sonra zikredilen karis1 Safiye ii¢ gocugun

annesidir. Said evlendiginde tasradan kente yeni gelmis ve sehir hayatina tam olarak

alisamamis geng bir kadindir. 1948 Nisan’inda Hayfa’da olaylar baglamadan bir y1l dort

ay once Said ile evlenmisler ve ilk ¢cocuklar1 Haldun diinyaya gelmisti.

192
193

Kenefani, Aidun ild Hayfa, 66.
Kenefani, Aidun ild Hayfa, 71.
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Oldukga hassas bir ruh haline sahip olan Safiye yasanan ac1 hadiselerden en ¢ok
miiteessir olan kisidir. Buna ragmen yazar Said’e kiyasla Safiye’ye romanda daha az yer

vermis ve derin psikolojik tahlillerini daha ¢ok Said {lizerinden insa etmeye ¢aligmustir.

Safiye, Hayfa’da olaylar patlak verdiginde Halisa’daki evlerinde bebek
Haldun’un yanindaydi. Daha sonra kocasini aramak iizere evden ¢ikmig ve yirmi yil
boyunca bir daha donememisti. Anne olmanin verdigi duyguyla yirmi y1l boyunca hiiziin
ve pismanlik i¢cinde bir hayat stirmiistii. Ardindan hasretle kavusmay1 umdugu oglundan

beklemedigi bir mukabele ile karsilasinca adeta diinyasi basina yikilmaisti.

Romanda Safiye karakteri daha geri planda kalan, karsilagtig1 sikintilara daha ¢ok
aglayarak karsilik veren ve uzun yillar boyunca tek bir amaca odaklanmig pasif bir

sahsiyet olarak tasvir edilmektedir.
3.3.1.4. Miriam

Haldun bebegi evlat edinen iivey anne Miriam, 1948 yilinda Polonya’dan bu
topraklara gogmiis Yahudi bir kadindi. 1967°de Said ve ailesiyle karsilastiginda yasli,
kisa boylu ve balik etli bir fizik yapisina sahipti. Alman aksanina benzeyen ve
kelimelerini zor telaffuz ettigi bir Ingilizcesi vardi. Said ile bu Ingilizce iizerinden iletisim

kuruyordu.

Miriam esi Ifrat Kosen ile birlikte Polonya’dan dnce Italya’ya, oradan da Filistin’e
tasinmusti. 1 Mart 1948 tarihinde Said ve ailesinin zorla siirgiin edildigi Hayfa’ya Yahudi
biirosunun gozetimi altinda gelmislerdi. Miriam kocasiyla birlikte Polonya’da Nazi
Alman askerlerinin zulmiine ugramisti. Once Auschwitch’te babasini kaybetmis ve
bundan sekiz yil sonra da gozlerinin 6niinde on yasindaki erkek kardesi Alman askerler
tarafindan katledilmisti. Yazar bu eserde Miriam ve Miriam gibi Yahudilerin Avrupa’da
maruz kaldig1 zuliimler ile Filistinlilerin bagina gelen sikintilar arasinda bir irtibat kurarak

okuyucuya zulmiin biitlin insanlik i¢in kotii oldugu mesajini vermektedir.

Siyonist orgiit Haganah’tan iki adamin, 6lmiis olan bir Arap ¢ocugu kamyonete
Oonemsiz bir esya gibi firlatip attiklarina sahit olan Miriam’imn buraya gelisiyle ilgili
fikirleri degismis, Italya’ya geri donmek istemis ve fakat esini bir tiirlii ikna edememisti.

Arap ¢ocuga yapilan kotii muamele karsisinda su ciimlelerle tepkisini dile getirmisti:
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“Onu sanki bir odun pargasini atar gibi kamyonetin i¢ine nasil attiklarini gérmedin

mi? O ¢ocuk, bir Yahudi ¢ocugu olsayds, bunu kesinlikle yapmazlard:.”%

Miriam karakteri bu romanda duygusal, anlayish ve kibar bir sahsiyet olmakla
birlikte aldig1 kararlar1 yerine getirme hususunda mukavemeti zayif bir kisilik olarak
resmedilmistir. Said ve esi Safiye’yi sakin ve kibar bir sekilde karsilamis ve kendilerini
bekledigini sdyleyerek onlar iceriye almistir. Ayrica yirmi yildan beri biiyiitlip annelik
yaptig1 Dov’u da kimi segecegi konusunda serbest birakmistir. Burada Kenefani, Miriam
kisisi tizerinden bir Yahudi bile olsa vicdan sahibi olmanin biitiin insanlig1 tesmil eden
onemli bir erdem oldugunu ve asil tepkisinin zulme ve zalime oldugunu dile

getirmektedir.
3.3.2. Diger Karakterler
3.3.2.1. Faris el-Lubde

Kenefani, bu eserinde, terk etmek zorunda kaldigi vatanina ve evine tekrar donen
Filistinlilerin yagadig1 hadiseleri, romanin baskahramani olan Said S. disinda Faris el-
Liibde isimli baska bir karakter ilizerinden 6rneklendirerek meseleyi Filistin halkina
tesmil etmeye calismakladir. Yasanan sikintilarin sadece birkag kisi ile sinirl kalmayip
biitiin Filistin halkinin ayn1 ya da benzer acilar1 tecriibe ettigini Faris el-Liibde karakteri

uzerinden Orneklendirmektedir.

Faris el-Liibde, Said S.’nin Ramallah’ta ki komsusuydu. Memleketi Yafa’ydi. O
da ayn1 sekilde yirmi yil boyunca terk etmek zorunda birakildigi evine geri donme
hayaliyle ve 6zlemiyle yasamis bir Filistinliydi. Yafa’daki evine yillarin biriktirdigi derin
otke ile gitmis ve evinde yasayan yeni kisilerin isgalci Yahudiler oldugunu zannederek
kapiy1 agan kisiye karsi sert bir lislup kullanmisti. Fakat kapiy1 agan kisinin Filistinli bir

Arap oldugunu ve kendisini nezaketli bir sekilde karsiladigini gériince yumusamisti.

Faris eski evine girdiginde evdeki hicbir seyin degismemis oldugunu, en dnemlisi
de 1948’de ki direnis sirasinda sehit olan kardesi Bedir’in fotografinin yerli yerinde
durdugunu goriince ¢ok duygulanmis ve fotografi yanina almak igin izin istemis ama

yerinden ¢ikarilan fotografin duvardaki izlerinin olusturdugu bosluk ruhunda derin izler

194 Kenefani, Aidun ild Hayfa, 42.
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birakmisti. Bu yiizden yolda giderken ani bir kararla geri doniip fotografi yerine tekrar

asilmak tizere teslim etmisti.

Faris el-Liibde’nin erkek kardesi Bedir el-Liibde 1947 yilinda direnisin basladig
sirada silah kusanan ilk kisi olmustu. Daha sonra 1948 yilinda Ris yolunda atilan el
bombasiyla sehit olmus ve omuzlarda taginmisti. Burada Bedir karakteri direnise katilan

ve katilmay1 bekleyen gengler i¢in 6nemli bir 6rnek olarak kurgulanmistir.
3.3.2.2. ifrat Kosen

Romanda Haldun/Dov’un iivey babasi olan ifrat Kosen, 1948 yilinda Yahudi
gdcmen biirosunun kontrolii altinda esi Miriam ile birlikte Milano {izerinden Hayfa’ya

gelmis olan Bir Polonya Yahudi’sidir.

Kosen, Milano’da ikamet ettigi sirada, eserinde Celile sehrini sahne olarak
kullanan Arthur Koestler’e ait olan Gece Hirsizlar: adli romandan etkilenerek Celile’de
kendisine siikiinet i¢cinde yasayacagi bir hayat kurma hayalini tagiyarak bu topraklara
gelmisti. Avrupa’dan gelen diger Yahudi gdg¢menler gibi bir yurt edinme amacini
tastyordu. Belli bir siire gegici olarak gdgmen misafirhanesinde kaldiktan sonra Yahudi
Biirosu, Ifrat Kosen ve esi Miriam’a Hayfa’da bir ev bir de evlat edinecekleri bes aylik
bir bebek vermisti. Kosen, Said S.’nin Hayfa ‘ya geri doniisiinden 11 yi1l 6nce Sina’da

Oldiiriilmiistir.

Ifrat Kosen karakteri Israil’in diinyanin gesitli yerlerindeki Israil ogullarmi bu
topraklarda toplama projesinin bir pargast olarak Avrupa’dan getirilen ve Filistin’deki
isgal edilen bolgelere yerlestirilen Yahudileri simgelemektedir. Kosen, kendi
maslahatindan baska bir sey diisiinmeyen, karisinin merhametten kaynakli sézlerine

kulagini tikayan bencil bir kisilik olarak tasvir edilmektedir.
3.3.2.3. Yafa’h Isimsiz Adam

1948 savasinda bir havan topunun evini yikmasi sonucu evsiz kalan ve terk ettigi
Yafa’ya direniscilerle birlikte geri dondiigiinde tutuklanip uzun siire esir kamlarinda
yasamak zorunda kalan Mansiya yerlisi bir Arap olan bu isimsiz karakter, Faris el-

Liibde’nin Yafa’daki evinde yasayan kisiydi.

Uzun boylu ve kumral olan bu adam yillar sonra evine donen el-Liibde’yi iyi bir

sekilde karsilamis ve onun evindeki hatiralar1 hic dokunmadan yillarca korumustu.
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Ogullarindan birine Bedir ismini vererek el-Liibde’nin ve kardesi Bedir’in davasina sahip
ciktigin1 gostermisti. Kenefani, Yafali ve iki ¢ocuk sahibi bu karakter iizerimden adeta
diger Filistinlilere vatana ve geride birakilan her seye iistiin bir vefa duygusuyla sahip

cikilmasi gerektiginin mesajin1 vermektedir.
3.3.2.4. Tura Zonstein

Said S.’nin istiindeki dairede kii¢iikk ogluyla yasayan Tura Zonstein dul bir
kadindir. 22 Nisan 1948 tarihinde persembe aksami Said S.’nin evinde aglayan bebek sesi
duyunca hemen oraya gitmis ve kapiyr kirarak, aglamaktan ve agliktan bitkin diisen
Haldun bebegi yanina almisti. Daha sonra hadiselerin durulmadigini goriince problemi
¢oziime kavusturmak amaciyla bebegi Hayfa’daki Yahudi Biirosu’na gotiiriip teslim

etmisti.
3.4. Zaman

Fiili ya da bagka bir ifadeyle eylemi meydana getiren en dnemli yap1 taslarindan
biri zamandir. Vakianin zamandan bagimsiz diisiiniilmesi miimkiin degildir. Buradan
hareketle zaman, roman1 da olusturan en énemli unsurlardan birisi kabul edilmektedir.
Nitekim romanda olaylarin tekamiilii bir zaman tiineli icerisinde gerceklesir. Modern bir
tahkiye iirlinli olan romanda olaylarin ger¢cek zamanla baglantis1 6nemli bir yere sahiptir.
Zamanin dikkate alinmadigi ve hadiselerin zamandan bagimsiz kurgulandigi destan,
masal ve halk hikayeleri gibi geleneksel anlat1 tiirlerinin aksine romanda olaylarin zaman

unsuruna birlesik ve bagl olarak olusturuldugu gériilmektedir.!%

Kenefani’nin gercek hadiselerden hareketle realisttik tarzda yazdigi Aidun ila
Hayfa romani ile bu romanin dayandigi zamansal gergeklik arasinda dengeli bir uyum
goriilmektedir. Bu romanda gecen olaylarin tarihsel arka planina baktigimizda 6zellikle
iki onemli tarihi hadisenin &ne ¢iktig1 degerlendirilebilir. Birincisi 1948 yilinda Israil’in
Filistin toraklarma yaptig1 genis capli isgal ve buna baglh olarak gelisen catismalar,
direnis hamleleri ve yurdundan ¢ikarilma, ikincisi ise 1967 yilinda Israil Arap savasinin
neticesinde sinirlarin  degismesi ve Filistinlilerin terk etmek zorunda kaldiklar
vatanlarina yirmi y1l aradan sonra geri donmeleri. Gergek hayata dair bu iki zaman dilimi,

romaninda insa edildigi ve onu ayakta tutan iki zamansal siitiin olarak goriilebilir.

195 Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 129.
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Romanda meydana gelen olaylar1 zamansal bagini dikkate alarak kisaca
Ozetlersek, zaman mefhumunu 6l¢ii almak kaydiyla hadiseleri biitiinciil olarak gérme

imkanini elde edebiliriz. Romanin boliimlerine gore tarihler ve olaylar su sekilde tespit
edilebilir;

Birinci boliim;

30 Haziran 1967: Said S. yirmi yil aradan sonra Urdiin plakali gri renkli Fiat

marka arabayla Hayfa’ya giris yapiyordu. Bu zaman dilimi, Kenefani’nin romani insa

ederken anlaticty1 konumlandirdig: an1 ifade etmektedir.

21 Nisan 1948: Giinlerden Carsamba ve sabah vakti. Karmel Dagi’nin
tepelerinden havan mermileriyle Hayfa’daki Arap mahallelerine yapilan bombardiman
ile  baslayan Israil saldirisi, sehirde Siyonist Haganah &rgiitiiniin Araplarla yaptig
catismalarla siddetlenmis ve Hayfa topyekln bir kaosun ortasinda kalmisti. Said ve esi
Safiye bu saldirinin yapildigr giin Hayfa’y1 ve kiigiik bebekleri Haldun’u terk etmek

zorunda kalmuisti.

Bu tarih ile ilgili olarak anlatici zamanda geriye dogru bir gidis yaparak

projeksiyonu yirmi yil 6ncesine dogru ¢evirmis ve orada olanlar1 aktarmistir.
Ikinci boliim;
30 Haziran 1967 tarihinden bir hafta once: Said ve Safiye Ramallah’taki

evlerinde, Hayfa’ya gitme meselesini ve yirmi yil 6nce geride biraktiklari bebek

Haldun’u konusmuslar, akabinde de birlikte yolculuk karar1 almiglardi.

30 Haziran 1967’ye tekrar doniis: Hayfa’nin sokaklarindan arabayla gecerek
Halisa’daki evlerine ulasmislar ve eve yerlesmis olan Yahudi kadin Miriam ile
karsilasmiglardi. Ardindan ge¢mise dair, bebek Haldun’a dair ve gelecekte ne olacagina

dair aralarinda diyaloglar gegmektedir.

1 Mart 1948: Miriam ve esi Ifrat Kosen, bu tarihte Polonya’dan Yahudi Go¢men
Biirosunun nezaretinde Hayfa’ya gelmislerdir. Bu bilgiyi Safiye’nin sorusu iizerine

Miriam dan §greniyoruz.

Ugiincii bolim;
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21 Nisan 1948: Carsamba gecesi Said S. Karisiyla birlikte ingilizlere ait bir sandal

ile Hayfa Limani’ndan ayrilirken,

29 Nisan 1948: Persembe giinii Haganah Orgiitii’ne mensup bir adamin Said S’nin

Halisa’daki evine girmesi,

Bu iki tarih arasindaki bir haftalik siirenin anlamini sorgulayan Kenefani, birbirine
zit ve yirmi y1l gibi uzun bir siire ile birbirinden uzaklagmis iki ayr1 hayatin kesigemeyen

ya da ucu bir tiirlii birbirine birlesemeyen yanina dikkat ¢ekmektedir.

21 Nisan 1948: Carsamba’ya denk gelen bu tarihte Said S. ve esi Safiye
Halisa’daki evlerinden insan seline kapilip limana dogru siiriiklenirken Ifrat Kosen ayni
tarihte acaba neredeydi ve ne yapiyordu. Anlaticinin burada Haldun bebegin merkezde
oldugu bir ailenin ayrilis1 ve diger ailenin kavugmasina dair iki farkli hadiseyi ayni giin

i¢inde birlestirme c¢abasi hissedilmektedir.

1948°den sekiz y1l 6nce: Anlatici bu tarihte Miriam’in Polonya’da babasi ve on
yasindaki kardesinin Alman askerleri tarafindan katledilisini anlatmaktadir. Romanda
1948 yilin1 dikkate alarak sekiz y1l dncesine, yani 1940 yilina dogru bir zamanda geriye
doniis gortilmektedir. Aslinda burada romanin anlatildigi asil zaman olan 1967 yilini

diisiiniirsek 1ki katmanl bir zamansal geriye doniislin varligindan s6z edebiliriz.

22 Nisan 1948: Said S. ve esinin ayrilisindan bir giin sonra persembe giinii {ist
katta ikamet eden Tura Zonshtein isimli dul kadin Said’in evinden gelen aglama sesini
duymus ve oraya giderek cocugu koruma altina almisti. Birka¢ giin sonra da bebegi
Yahudi Biirosu’na teslim etmisti. Cocugun teslim edilisinden birkag dakika sonra biiroya
Ifrat Kosen gelmis ve bebegi evlat edinmesi karsilinda Hayfa’nin merkezinde kendisine

bir ev tahsis edilecegi teklifini memnuniyetle kabul etmisti.

29 Nisan 1948: Said S. ve esinin ayrilisindan bir giin sonraya denk gelen bu tarihte
Ifrat Kosen ve karis1 Miriam evlat edindikleri bebekle birlikte bu yeni eve yerlesiyorlard.
Burada yazar Said ailesinin yasadig1 zorlu siire¢ ve ¢ektigi acilar ile ifrat Kosen ailesinin

ev ve ¢cocuga kavusmaktan kaynakli yasadig: sevinci ustalikla tasvir etmektedir.

30 Haziran 1967°den bir hafta once: Said S. bu tarihe dikkat ¢ekerek karisi
Safiye’ye Haris el-Liibde isimli komsularinin terk ettigi memleketi Yafa’ya geri

doniisiinii anlatmaktadir. el-Liibde, bir hafta 6nce Yafa’daki evini gérmeye gelmis ve eve
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yerlesmis olan Filistinli adam ile daha farkli tarzda ilerleyen bir diyaloga girmisti. Bu
tarihe dikkat ¢ekilerek yapilan tasvirler aslinda romanmn dordiinci bdliimiinde

yogunlasmaktadir.
Dordiinct bolim;

Bu boliimde daha ¢ok, 30 Haziran 1967 tarihinden bir hafta 6nce Haris el-
Liibde’nin Said S.’ye benzer bir sekilde yirmi yil aradan sonra Yafa’ya geri doniisii ve
terk ettigi eski evine gidisi anlatilmaktadir. Dolayisiyla anlatict burada kisa siireli bir

zamanda geriye doniis hamlesi yapmaktadir.

1947 Aralik ayinin ilk haftasi: Haris el-Liibde’nin kardesi Bedir diismana karsi

silahlanan ilk kisilerden olmus ve direnise katilmigt1.

6 Nisan 1948: Said S. ve esinin Hayfa’y1 terk etmek zorunda kaldiklar1 Nisan
aymin ilk haftasina denk gelen bu tarihte Bedir el-Liibde sehit olmus ve cenazesi

omuzlarda taginmisti.

Burada Bedir isimli karakterin anlatildigi 1947 ve 1948 yillarina dair tasvirlerin

bizzat anlaticinin kendi diliyle ortaya kondugu goriilmektedir.
Besinci boliim;

Romanin son boliimii olan bu boliimde, baslangicta anlaticinin hadiseleri
dillendirdigi 30 Nisan 1967 tarihinde cereyan eden ve saatlerle ifade edilebilecek bir
zaman diliminden soz edilebilir. Burada giiniin sonunda Said S. ve esi Safiye’nin
sonradan ismi Dov olarak degistirilen ogullar1 ile yaptig1 aci1 dolu diyaloglarina yer

verilmektedir.
3.5. Mekan

Modern donemlere ait bir anlat1 tiirli olan romani1 meydana getiren en temel
unsurlardan birisi de mekandir. Sahis kadrosu ve zaman ile birlikte mekan da romanda
onemli bir yere sahiptir. Romanda anlatilan hadiseleri belirli bir karakter grubu, belirli bir
zaman dilimi igerisinde ve belirli bir mekanda ortaya koyarlar. Yine bagka bir anlat1 tiirti
olan tiyatroda konunun islenebilmesi ya da baska bir ifadeyle mevzunun muhataplara
aktarilabilmesi i¢in sahne miihim bir unsurdur. Tipki tiyatrodaki sahne gibi romanda da

konunun islenmesi i¢in mekan énemli bir unsur olarak oniimiize ¢ikar. Buradan hareketle
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romanda vakianin anlatilabilmesi i¢in olaylarin gegtigi ortaminda aktarilmasi

gereklidir.1%

Masal, efsane veya destan gibi geleneksel anlati tiirlerinde mekan unsuru genelde
Oonem verilemeyen bir unsurdu. Bu geleneksel tiirlerin  aksine modern dénemde ortaya
¢ikan romanlarda mekan unsuru hadiselerin insa edilisinde 6nemli bir zemin gorevi

gormiistiir. 19’

Romani kurgulayan yazar, kullandi1g1 mekanlar1 gelisigiizel romana serpistirmez.
Kullanilan mekéan imgelerinin diger roman unsurlariyla uyumlu ve dengeli bir irtibati s6z
konusudur. Romanda tasvir edilen mekanlar, bir evin odasi, bir okulun koridorlari, bir
hastanenin muayene odasi gibi kapali yerler olabilecegi gibi bir cadde, bir kdy ya da bir

liman gibi acik yerler olabilir.

Kenefani bu romaninda hadiseleri tasvir ederken anlatimini gii¢lendirmek i¢in
mekan unsurunu etkili bir sekilde kullanmustir. Aidun il Hayfa romaninda kullamilan

acik ve kapali mekanlari su sekilde ele almak miimkiindiir;
3.5.1. Kapah Mekanlar

Said S.’nin Evi: Said S. ve esi Safiye’nin yasadig1 Hayfa’daki bu ev ayn1 zamanda
romandaki hadiselerinde merkezi konumundaki mekan olarak Onlimiize ¢ikmaktadir.
Bundan dolay1 da bu ev romanda detayli bir sekilde tasvir edilmektedir. Binanin ikinci
katinda bulunan bu evi Said S. giivenli olacagini diisiinerek bu mahalleden kiralamigti.
Bu ev Said S.’nin hayatinda ve hatiralarinda 6nemli bir yer tutmaktaydi. Yasadiklari
hayata dair hatiralariyla adeta i¢ ice ge¢mis olan bu evi anlatici tasvir ederken su ifadelere

yer vermektedir;

“Aniden belli belirsiz bizzat evin kendisi goriindii. icinde yasadig1 ve sonrasinda
da uzun siire hafizasinda yasayan o evi. Iste simdi, sar1 renge boyali 6n balkonu

gorliniiyordu.

196
197

Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2000), 126.
Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 135.
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Bir an i¢in orgiilii uzun saglariyla Safiye’yi, balkondan kendisine bakmak iizere
egilmis bir gen¢ kadin olarak tahayyiil etti. Balkonun disindaki iki kancaya yeni bir

camasr ipi ¢akilmisti; heniiz yeni yikanmis beyaz ve kirmizi ¢amasirlar ipe asilmusti.”1%

Evin kapisina gelen Said S.’nin yirmi y1l 6nce terk ettigi bu evin biitiin detaylar1

canli bir sekilde goziiniin 6niine geliyordu:

“Said kendisini ve onu sarsip yerinden oynatacagin bildigi kiiciik seylere bakma
sanst birakmadan her ikisi de merdivenleri tirmanmaya basladilar.; zilin ve
bakirdan yapilmis piring kapt mandalinin, duvardaki kalem karalamalarinin ve
elektrik kutusunun, ortasindan kirdmis dordiincii basamagimin ve avuglarin
kaydigi, piiriizsiiz kavisli merdiven korkulugunun, teraslarin ¢apraz c¢elik
pencerelerinin, ve Mahcub es-Sadi 'nin yasadigi, kapisi devamli aralik olan ve
¢ocuklarin her zaman oniinde oyun oynadigi merdiven boslugunu sesleriyle
senlendirdikleri birinci katin... Biitiin bu seylerin oniinden gecerek boyast yeni

yapilmis hava gecirmez sekilde kilitlenmis ahsap kapimin 6n tarafina geldiler. ™%

Kapiy1 ¢alip evdeki kadinin igeriye almasiyla eve giren ¢ift, i¢ mekana dair yirmi
yil 6nce biraktiklar1 birgcok seyin yerli yerince durdugunu goriince Said S. bir zamanlar
kendisinin mahremi ve 6zeli olarak kabul ettigi bu yerin yabancilar tarafindan kullaniliyor

olmasini hazmedemiyordu;

Said, yaminda Safiye oldugu halde, tereddiitlii agir adimlarla onun peginden gitti.
Biraz saskin bir sekilde cevrelerindeki her seyi temyiz etmeye basladilar. Giris,
ona tahayyiil ettiginden biraz daha kii¢iik ve daha rutubetli gortiniiyordu. Bir
donem kigisel ve mahrem olarak kabul ettigi, bundan dolayr da hala aymi sekilde
diistinmeye devam ettigi seyler, mukaddes ve kisiye has olduguna, yaklagma,
dokunma ve hatta gorme hakkimin bulunmadigina inandigr ¢ok seyi miisahede
etti. Eskiden bu evde otururken duvardaki ¢ok iyi hatirladigi Kudiis fotografi yerli
yerinde hala astli duruyordu. Karsi duvarda da her zaman orada olan kiigiik bir

Sam halist vard.

...Oturma odasina girdiklerinde, onceden elinde olan bes sandalyeden olusan
takimdan iki tanesini gorebiliyordu. Geri kalan ii¢ sandalye yeni, kaba ve geri
kalan mobilyalarla tutarsiz goriiniiyordu ve ortada, rengi daha matlasmis olsa

da sedef kakmali aymi masa vardi. Masadaki cam vazo, tahtadan yapilmis bir

198 Kenefani, Aidun ild Hayfa, 28.
19 Kenefani, Aidun ild Hayfa, 29.
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vazo ile degistirilmis ve icine de bir tutam tavus kusu tiiyii konmustu. Biliyordu ki
onceden onlardan yedi adet vardi. Yerinde otururken tiiyleri saymaya gayret etti

fakat basaramadi. Bu yiizden ayaga kalkip, vazoya yaklasti ve tek tek saymaya

baslad. Tiiyler sadece bes taneydi.*®

Go¢men misafirhanesi (Hadar): Bu yer, ifrat Kosen ve esi Miriam’mn Hayfa’ya
ilk geldiklerinde Said S.’nin evine yerlesmeden once bir miiddet gecici olarak ikamet
ettikleri misafirhanedir. Balkonundan Said S’lerin terk ettigi evlerinin oldugu bolge olan
Halisa goriilmektedir. Hadar’da bulunan ve odalarmin biiyiik bir kismin1 bagka yerlere
nakledilmeyi beklemekte olan ¢ok sayida gd¢menin doldurdugu bu binada ifrat ve
Miriam, kendilerine Yahudi biirosunun yer gosterdigi zamana kadar ikamet etmek
zorunda kalmiglardir. Burada ifrat ve esi Almanya’dan getirilen Yahudilerin kaldig1
odada kalmislar ve odanin Halisa’ya bakan balkonundan Hayfa’y1 seyrederken, sakin ve

rahat bir eve yerlesmenin hayalini kurmuslardi.

Araba: Said S’nin Ramallah’tan Hayfa’ya gelirken kullandig1 Urdiin plakali gri
renkli Fiat marka arabadir. Kapali bir mekan olarak kabul edebilecegimiz bu araba,
anlaticinin romanda yol boyunca gecilen yerleri tasvir ederken kullandigr énemli bir
aractir. Zira burada yazar, Hayfa’y1 ve sokaklarini arabanin camindan bir sahne agarak

okuyucuya aktarmaktadir.
3.5.2. Acik Mekanlar

Hayfa sehri: Israil tarafindan 1948 yilinin Nisan ayinda isgal edilmesine kadar
Said S.’nin yasadigi bu sehir, romanda ayrilmanin ve kavusmanin merkezinde yer alan

mekandir.

Anlaticinin ¢ok sayida ayrintiyr aktardigi bu sehir ile ilgili zaman zaman
kisisellestirme sanatin1 da kullanmaktadir. Said S’nin yirmi yil sonra geriye dondiigi

Hayfa ’ya dair su ayrintilar1 gérmekteyiz:

“Iste bu Hayfa, yirmi ythn sonunda .... Fiat markali bir araba, yirmi yil
oncesinde Ibn Imar adindaki bir diizliikten gecip sehrin kuzey tarafina dogru
hareket ediyordu. Hayfa nin giiney tarafindaki girisine dogru sahile giden yolu

tirmaniyordu.” *°*

20 Kenefani, Aidun ild Hayfa, 31.
201 Kenefani, Aidun ild Hayfa, 10.
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Hayfa sehrini kisisellestirdigi ciimlesinde séyle diyordu;
“Ben onu taniyorum. Iste bu Hayfadir. Fakat o beni tanmimiyor.”

Said S. yirmi yullik hasretin ardindan dondiigii hatiralarla dolu bu sehirde bir¢ok
seyin degismemis oldugunu fark etti;

“Hayfa 'min merkezinde arabasin siirerken savasin kokusu bir bakima hala
oradaydi; karanhk, telash ve tedirgin. Yiizler ise ona sert ve acimasiz
goriintiyordu. Bir miiddet sonra arabasini, Hayfa’ 'nin sokaklarinda, hicbir seyin

degistigini hissetmeden siirdiigiinii fark etti.” **

1948 yilinin Nisan ayinda Karmel Dagi’nin tepelerinden baglayan bombardiman
Hayfa sehrini kaos ve karmasa icerisinde birakmisti. O giin evinde olmayan ve oraya
ulamaya c¢alisan Said S’nin esi ve ¢ocuguna ulagsma miicadelesine dair tasvirlerin gectigi
mekanlar bize Hayfa sehrinin 6nemli yerlerine dair ayrintili malumatlar sunmaktadir.

Yazar adeta Hayfa sehrini burada bir sahne olarak 6niimiize sermektedir;

“Ancak bir taraftan acele ederken Yahudilerin en basindan beri konuslandigi
Herzl Caddesine baglh yiiksek bolgelerden uzak durmasi gerektigini ve diger
yandan Halisa ile Allenby Caddesi arasina diigsen ticaret merkezine de
yaklagmamasi gerektigini iyi biliyordu. . Ciinkii bu merkez Yahudi ordusunun gii¢

noktasiydi.”

“Halisa’ya ulasabilmek igin ticaret merkezini dolasmaya ¢alisirken acele etti.

Oniinde Vadi Nisnas 'ta biten ve eski sehrin icerisinden gecen bir yol vardi.”’

“Ve bir sekilde kendini eski sehirde bulmus gibi goriiniiyordu ve oradan
bilmedigi bir gii¢ kendisini Giiney Stanton Caddesi tarafina dogru yoneltiyordu.

Simdi Halul Caddesine iki yiiz metreden daha az oldugunu biliyordu ve denizin

kokusu gelmeye baslamist.”**

Cadde: Sehir igerisindeki sokaklar, ara sokaklar ya da daha biiyiikk yollardan
olusan, her tiirlii nakil isleminin yiiriidiigii ve trafigin isledigi mekanlardir. Romanda
gecen karakterlerin hareketli yasantilarina sahitlik eden ve onlarin ruhlarinda derin izler
birakan bu mekanlar adeta hatiralari da igerisinde saklayan zeminler olarak

goriilebilmektedir. Buradan hareketle Said ve esi Safiye’nin gerek zorunlu ayrilislarinda

202 Kenefani, Aidun ild Hayfa, 13.
28 Kenefani, Aidun ild Hayfa, 17.
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ve 6zlem dolu kavusmalarinda gerekse giindelik yasamlarini siirdiirdiikleri zamanlarda
cadde ve sokaklarin iz birakan duygu yiikli etkileri s6z konusudur. Kenefani’nin
romandaki mekan tasvirlerinde bu durum agikca goriilmektedir. Romanda zikredilen
caddeler; Kral Faysal Caddesi, Herzl Caddesi, Allenby Caddesi, Giiney Stanton Caddesi,
Halul Caddesi.

Liman: Kenefani romanin biiyiik bir kisminda mekansal tasvirleri kullanmakta ve
anlattmin bu cihetini kullanarak 6nemli psikolojik tahliller yapmaktadir. Hayfa’nin
disariya agilan kapilarindan birisi de limandir. Romanda birka¢ yerde zikredilen liman,
Ifrat Kosen igin bir ev ile birlikte bir cocuga kavustugu bu yeni hayata acilan kapidir.
Ayni1 liman Said i¢in ise evinden ve oglundan ayrilip gittigi hiizniin sembolii olan kapidir.
Bu ac1 dolu giinde Hayfali biitin mazlum Filistinlilerin adeta bir sel gibi akarak

stiriiklenip gittigi ve vatandan ayrilisin diigiimlendigi yerdir liman.
3.6. Romanda Dil ve Anlatim Teknikleri

Insanlar arasinda anlasma, iletisim kurma vasitasi olarak gorev almasinin yani sira
diisiince ve duygularin s6z ya da yazi aracilig1 ile muhataplara aktarilmasina, deger ifade
eden soziin muhafaza edilmesine yarayan ¢ok énemli bir varlik?®* olarak tanimlanan dil,
modern donemlerin en 6nemli ve en etkili anlat1 tiirlerinden olan roman i¢inde 6nemli bir
yere sahiptir. Diger edebiyat tiirlerinin yaninda daha kapsamli bir yapiya sahip olmasi
dolayisiyla dili ve dile ait sanatlar1 genis bir sekilde kullanma kabiliyetine sahip olan
roman, ayn: zamanda anlaticinin da maharetiyle paralel bir sekilde zengin dil yapisin
muhtevi olabilir. Burada roman yazarinin en miithim vazifelerinden birisi roman1 insa
ederken kendi ana dilini en ince ayrintilariyla bilmesi ve onu kivrak bir sekilde kullanma

maharetini ortaya koymasidir.?%

Kenefani, bir siirglin ve geriye kavusma timidiyle bir doniis hikayesini anlattig1
bu eserinde, okuyucuya Filistinlilerin yasadig1 ger¢ek hayattaki hadiseleri en etkili bir
sekilde aktarma cabasiyla daha yalin bir dil kullanmistir. Esasen realist bir anlayisla
kaleme alinmis olan ve yer yer sembolizmin etkilerinin goriildiigli romanda olaylar1 en
gercek haliyle anlatma arzusunun bir tezahiirii olarak yazarin zaman zaman halkin giinliik

hayatta kullandig1 avam dili olan ammice/halk Arapgasina bagvurdugu goriilmektedir.

204 Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozligii, 104.
205 Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 258.
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Kendine has iislubuyla romanlarinda gergek¢i boyut ve simgesel boyutu birlikte
ve uyumlu bir sekilde ustaca kullanan Kenefani, iginde barindirdigi gesitli fikirlerle
birlikte anlatimin1 6zel bir sanatsal diizeye tagiyabilmektedir. Romanda zaman zaman
anlaticilik vazifesini roman kahramanlarmma birakan yazar adeta sahneyi bu roman
karakterlerine tahsis ederek onlara bir 6zgiirlik alan1 da sunmaktadir. Kenefani’nin dili
biiyiik olgiide imgelere dayanir ve projeksiyonu tutup goriintiislinii yakinlastirdigi
zamanlarda tesbih sanatina basvurdugu soylenebilir. Ornegin bu romanda ge¢misi, aciy1
kesen keskin bir bigaga benzetmistir. Betimlemelerinde ve tesbihlerinde hem akla ve hem
de kalbe hitap etme ¢abasinda olan yazar burada okuyucunun hem dikkatini ¢ekmeye ve
hem de onu derin bir tefekkiire sevk etmeye matuf bir anlatim dili ortaya koymaya
calismistir. Yazar metindeki gergekligi, Filistin meselesinin zihinsel ve sosyal yorumuna
temayiilli olan hayali bir dilde, entelektiiel bir diyalog yiiriitme arayisiyla, ileriye doniik
bir vizyonla aktarmaktadir. Psikolojik ve sosyal boyutta insan ve mekéna dair derin
tasvirler ortaya koyan Kenefani’nin, bu anlatimlarin1 kurgularken betimleme sirasinda
kisa ciimleler kullandigi, ¢ozlimleme sirasinda ise nispeten daha uzun ciimlelerle

anlatimin1 gerceklestirdigi fark edilmektedir.

Gassan Kenefani siirgiin edildikten sonra vatanina ve evine geriye doniisiin
hiiziinlii hikayesini anlattigr bu romaninda anlatimin etkili kilmak ve okuyucu iizerinde
derin tesir uyandirmak amaciyla ¢esitli anlatim tekniklerine bagvurmustur. Yazarin
eserini olustururken anlatimini gii¢lii kilmasi adina ortaya koydugu bu anlatim tekniklerin
bazilar1 sunlardir; Geriye doniis, i¢ ¢coziimleme, diyalog ve Ozetleme. Esasen roman
coziimlemede ele alinan baska teknikler olmakla birlikte biz burada yazarin kullandig1 ve

one ¢ikan bazi teknikleri zikretmekle iktifa ediyoruz.

Geriye Doniis: Fiil ya da bagka bir ifadeyle vakianin meydana gelmesinde zaman
vazgecilmez bir unsurdur. Dolaylisiyla olaylarin iizerine insa edilen bir anlati tiirii olan
roman i¢in de zamanin merkezi bir konumu vardir. Yazar, hikayesini olustururken
geemis, gelecek ve simdiki zamani ve hatta genis zamani anlaticinin durdugu konuma
gore kullanabilir. Buradan hareketle romanin ingasinda ge¢mis zamanin 6nemli bir yeri
vardir. Romanda olaylarin vuku buldugu simdiki zaman bile bir bakima ge¢gmise adanmis

hadiseler manzumesi olarak oniimiize ¢ikar. Bundan dolay1r romanda vakiay1 besleyen
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asil zaman dilimi ge¢mis zamandir. Uzak ya da yakin gegmis zaman olarak

alabilecegimiz bu zaman diliminden toplanan malzemeyle roman viicuda getirilir.2%

Kenefani bu eserinde zaman zaman geriye doniis teknigini kullanmaktadir.
Ornegin eserin birinci bdliimiinde Said S. yirmi yil aradan sonra geriye dondiigii Hayfa’ya
girerken karmagik duygular icerindeydi. Bu duygularin tasvir edildigi paragraflarda

Said’in ansizin maziyi hatirlamasi ve o giinlere gitmesi anlatilmaktadir;

“... O anda korkung¢ mazi, tiim giiriiltiisiiyle bir daha gozlerinin éniinde belirdi.
Yirmi yuddan beri ilk kez, olanlari yeniden yasiyormus gibi ayrintilariyla

hatirlyyordu.”

“21 Nisan 1948, Carsamba, sabahi. Hayfa, esrarengiz bir gerilime mahkiim

olmasina ragmen iginde herhangi bir beklenti olmayan sehirdi.”

“Aniden bombardiman dogudan, Karmel Dagi’'min yiiksek tepelerinden geldi.

Havan mermileri de sehir merkezinden gegerek Arap mahallelerine dogru

yagyordu.” 207

I¢c ¢oziimleme: Kisaca ifade etmek gerekirse i¢ ¢oziimleme, romanda anlaticinin
sOzii alarak bahse konu olan karakterin i¢ diinyasina, duygu ve diisiincelerine dair bilgiler
aktarmasidir. Burada anlatict roman kahramaninin psikolojisine ya da bagka bir ifadeyle
haletiruhiyesine dair tespitlerde ve ¢oziimlemelerde bulunur. Romancilarin siklikla
basvurdugu bu yontem oOzellikle psikolojik tahlillerin yapildigi eserlerde daha ¢ok

temayiiz etmektedir.2%®

Said S. biiyiik timit ve 6zlemle dondiigii eski evinde Yahudi bir aileyi goriince ¢ok
sasirmust1. I¢ diinyasinda her sey birden degismis ve hemen buray: terk etmek istemisti.
Iste bu anlarin anlatildig: tasvirlerde Said’in duygu ve diisiincelerine dair su ifadeleri ic

¢oziimleye ornek olarak verebiliriz;

“Bir an kalkip gitmeyi istedi ama artik hi¢bir seyi umursamiyordu. Haldun un
olii ya da diri olmasi da herhangi bir seyi degistiremeyecekti. Isler bu noktaya
ulagtigi zaman soylenecek soziinde bir kiyymeti kalmayacakti. Kirik ve aci bir ofke

kaplamist: ve icinden neredeyse patlayacak gibi oldugunu hissetti. *“**

26 Tekin, Roman Sanati: Romanin Unsurlari, 234.
207 Kenefani, Aidun ild Hayfa, 15.
208 Tekin, Roman Sanati: Romanin Unsurlari, 261.
29 Kenefani, Aidun ild Hayfa, 35.
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Diyalog: Genel olarak iki ya da daha ¢ok insan arasinda meydana gelen ve en tabi
iletisim sekillerinden biri olan diyalog romancilarinda umumiyetle kullandig1 ve anlatimi
giiclendirmek i¢in basvurdugu yoéntemlerden biridir.?!° Romanda yazar, bu teknige 6rnek
teskil edecek ¢ok sayida diyaloga yer vermektedir. Bunlardan birini su sekilde arz
edebiliriz;

“Yash sisman kadin, onlerindeki sandalyelerin birine oturmusg, onlara anlamsiz

bir giiliimsemeyle bakiyordu. Sonunda bu giiliimsemesinin kaybolmasina izin

vermeden soyle dedi:

- “Uzun zamandan beri ben sizi bekliyordum.”

Said one egildi ve sordu:

- “Biz kimiz, biliyor musunuz?”

- “Siz ikiniz bu evin sahiplerisiniz. Ben bunu biliyorum.”
- “Nasil bili Pl
asil biliyorsunuz:

Ozetleme: Romanci hayatin biitiin yonlerini detaylariyla eserine yansitamaz.
Romanda olaylarin karakteristik yonlerini ele alarak yazmanin sinirliliklar igerisinde
hadiseleri hiilasa etmeye ¢alisir. Bundan dolayi roman yazarlarinin zaman zaman anlatimi

kolaylagtirmak ve bazi hadiseleri hizlica muhataba iletmek amaciyla 6zetleme teknigini

kullandig1 goriilmektedir.?!?

Kenefani’nin bu romaninda kullandig1 6zetleme teknigine su paragrafi 6rnek

olarak verebiliriz:

“Miriam bundan sekiz sene 6nce babasint Auschwitch 'te kaybetmisti. Kocasiyla
beraber kaldigi eve baskin yaptiklarinda kocast orada degildi. Bundan dolay
evin listiinde oturan komsularindan yardim istedi. Alman askerleri kimseyi
bulamamglar ancak merdivenlerden asagi inerken yanina gelen kiiciik kardesiyle
karsilagsmuglard. O sirada on yasindaydr ve biiyiik olasilikla babasinin

gotiiriildiigiinii ve yalmz kaldigimi ablasina soylemeye geliyordu. Ancak Alman

210 Tekin, Roman Sanati: Romanin Unsurlari, 254.
211 Kenefani, Aidun ilé Hayfa, 32.
212 Tekin, Roman Sanati: Romanin Unsurlari, 180.
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askerlerini gérdiigii zaman doniip kagmaya basladi. Miriam ise biitiin olanlart

merdiven arasinda kalan kiiciik ve dar bir araliktan seyretmisti. Oradan nasil ona

ates actiklarim gormiistii. “*

23 Kenefani, Aidun ild Hayfa, 43.
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SONUC

Edebiyat tarihi boyunca ¢esitli zaman dilimlerinde insanin ortaya koymus oldugu
anlat1 tiirleri igerisinde modern zamanlarin triinii olan roman hem yapisinin esnekligi
hem de hitap ettigi kesimlerin cesitliligi bakimindan daha kapsayici bir anlati tiirti olma
ozelligiyle, glinimiiz edebiyat triinleri arasinda merkezi bir konuma sahip olmustur.
Uzun bir tarihi ge¢misi olan ve genis bir cografyaya yayillmis bulunan Arap edebiyati
icerisinde de kendisine yer bulan roman, ozellikle son bir buguk asirda terciimeden
taklide, taklitten 6zgiinliige dogru gelisme kaydederek bugiinkii asamasina ulasmustir.
Insan1 merkeze koyarak hayatin her alanin1 kendisine konu edinen roman, son yiizyilda
ozellikle bireyin psikolojisini ve toplumun sosyolojik yapisini satirlara yansitan bir ayna
olmasi1 bakimindan, yazarlar tarafindan siklikla miiracaat edilen bir edebi ifade tiirii

olarak Oniimiize ¢ikmaktadir.

Giinlimiiziin pargalanmis Arap diinyasinda hem cografi konumu hem de tarihi
arka plani agisindan 6nemli bir yere sahip olan Filistin, roman tiiriiniin gelisme kaydettigi
sliregte, insanlik agisindan 6nemli olaylarin cereyan ettigi bir bolge olmustur. Burada
yasanan aci olaylar, 6zel olarak Filistin edebiyatin1 ve Filistin romanini derinden

etkiledigi gibi genel olarak Arap edebiyatini da etkisi altina almistir.

Gegtigimiz yilizyilda Filistin halkinin yasadigi aci1 dolu hadiseler adeta Filistin
romaniin da ana konusunu teskil etmistir. Birinci diinya savasinin pesinden Filistin
topraklarindaki karigikliklar burada yasayan insanlarin baska iilkelere go¢ etmesini
zorunlu hale getirmis ve bu zorlu siirecin edebiyata yansimasi “gd¢ edebiyat:” olarak
kendini gdstermistir. Daha sonra Yahudilerle Filistinliler arasinda meydana gelen
catigmalar sirasinda gosterilen vatan savunmast ve direnis hareketlerinin edebiyata
yansimas1 “direnis edebiyatr’m ortaya ¢ikarmustir. Tiim bunlarin pesinden Israil’in

kurulmasi (Nekbe olay1) ve Israil devletinin Filistin topraklarinda uyguladig: isgal



hareketi, biiyiik bir siirgiin hadisesini beraberinde getirmis ve bu siirecin edebiyata etkisi
ise “surgiin/diaspora edebiyati” olarak ortaya ¢ikmustir. Biitiin bu siiregleri bizzat kendi
hayatinda yasayarak tecriibe eden Gassan Kenefani, yasanan bu acilar1 eserlerinde en
etkili bir sekilde islemeye calismistir. Bundan dolay1 Kenefani, 6zellikle Filistin “direnis

edebiyat’nin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Erken yaslarda vatanindan siirgiin edilen ve 6mriiniin geri kalan kismin1 zorluklar
icerisinde gurbette gecirmek zorunda kalan Gassan Kenefani, bu zorlu ve kisa zaman
dilimine ¢ok sayida eser sigdirmistir. Yazdigi hikdye ve romanlarda gercek hayattaki
olaylar realist bir anlayisla islemeye ¢aligmistir. Devrimci ve direnis¢i ruhunu canli
tutmaya c¢alisan bir anlayisa sahip olan Kenefani, bu anlayisin1 eserlerine ustalikla
yansitabilmis Onde gelen yazarlardandir. Doneminin yazarlart gibi romanlarinda
sembolizm anlayisiyla olusturdugu ifade dilini ayn1 zamanda halkin seviyesinde tutmay1
da Onemsemis ve bunu eserlerinin ¢ogunda yogun olarak uygulamistir. Kenefani,
romanlarin1 yazarken i¢inden ¢iktig1 toplumun dilini iyi yakalayabilmis ve toplumun
yasantisindan uzak, diisiince diinyasina yabanci bir yol izlememistir. Aksine halkin
seviyesini dikkate almis ve yazilarinda bu seviyeyi bir denge unsuru olarak korumaya

calismustir.

Bu caligmanin konusunu teskil eden Aidun ild Hayfa romaninda da yine ayni
gergekei anlatim goriilmektedir. Siyonist Yahudilerin Hayfa’y1 iggaliyle vatanindan
zorunlu ayrilis1, bu ayrilis neticesinde yasanan siirgiin hayatin1 ve nihayet terk ettigi
vatanina, evine ve ¢ocuklarina kavusmasini etkili bir sekilde romaninda isleyen Kenefani,
romanin satir aralarinda kahramanlarin i¢ diinyasina dair derin psikolojik tahliller de
yapmaktadir. Boylece, sosyal hayatin ger¢ek¢i yansimasinin yaninda fertlerin
psikolojilerine dair derin analizler de gérmekteyiz. Kenefani, bu romanda zaman ve
mekan unsurlarina dair O6nemli betimlemeler yapmakta ve bu unsurlari romanin
kompozisyonuna etkili bir sekilde yerlestirmektedir. Siirgiin edilen Filistinlilerin yasadigi
ise yaramazlik ve pismanlik duygusu ile ¢ocuklari tarafindan beklemedigi sekilde kotii
muamele ile karsilagan bir babanin zihin ve duygu diinyasindaki ¢alkantilar1 ve nihayet
Filistin’in sahsinda tiim insanligin kotiiliige karsi direnis ruhunu kusanmasi gerektigi

diistincesini romaninda ustaca islemistir.
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Birbirinden farkli iki 6nemli tarihsel hadise arasinda baglanti kurularak, Filistin
halkinin basina gelenlerin etkili bir sekilde anlatildigi romanda hikaye, once Israil’in
Sina, Gazze ve Bat1 Seria gibi 6nemli topraklari ele gegirdigi 1967°deki savas sonrasina
denk gelen zaman diliminden baslar. Kenefani, bundan sonra zamanda geriye giderek
ikinci 6nemli tarihsel olay1 tasvir eder; 1948°de Israil’in Hayfa’ ya saldirdig1 ve Filistin
halkinin evlerinden, vatanlarindan siirgiin edildigi kaos giinlerine. Bu iki 6énemli tarihi
olayin ekseninde kurgulanan bu romanda Kenefani, hikaye sanatinin teknik detaylarindan
ziyade gergek hayatta meydana gelmis olan bu hadiseleri, sosyal ve psikolojik agidan ele
alip, bu hakikatleri muhataplara aktarmaya odaklanmaktadir. Dolayisiyla burada yazarin
icerik ve fikirlere olan ilgisi sanatsal bi¢cime olan ilgisinden daha fazladir. Bu eserin
kurgulanisindaki esas maksat, Filistin halkina dair gergeklerin realist bir anlayisla ortaya

konarak, insanlara mesaj iletmeye yonelik bir ¢alisma olmasidir.

Mazide kalmis olan bir hadiseyi ayni mekanda bugiine tasima {izerine
kurgulanmig olan romanda, ge¢mis ile simdiki zaman arasinda diizenli olmayan gegisler
goriilmektedir. Buradan hareketle, yasanan gerceklik ile maziyle baglantili hatiralar,
yazar tarafindan ustaca i¢ ige gegirilmistir. Ayrica romanda yazarin ortaya koydugu
anlatim, 1948 yilinda yasanan ac1 ve dehset dolu hadiselerin etkisiyle Filistin halkinin
yasadig1 psikolojik ve fiziksel olgular bakimindan insan hafizasinin oynadigi 6nemli role

odaklanmaktadir.

Romanda tasvir edilen mekan, yalnizca hadiselerin gergeklestigi yer olarak degil
ayni zamanda vakianin i¢inde aktif bir sekilde bulunan merkezi bir unsur olarak 6niimiize
¢ikmaktadir. Burada Kenefani, 6zellikle baz1 mekanlar1 detayl bir sekilde betimleyerek
onlara 6nemli bir konum belirlemistir. Gerek roman kahramanlarinin fikir diinyasinda
gerekse gergek hayattaki insanlarin inang sistemlerinde, 6zellikle Filistin bolgesinin
mekan anlaminda 6nemli bir yeri oldugu herkes tarafindan kabul edilen bir hakikat

oldugu vurgulanmistir.
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