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ONSOZ
Giiniimiizde bilisim ve iletisim teknolojisi hizla ilerlemektedir. iletisim teknolojisindeki
gelismeler sonucunda giinliikk hayatimizdaki yasam tarzimiz ve tercihlerimizde bu
gelismelere  paralel olarak degismektedir. Kisisel ve toplumsal olarak
gozlemleyebilecegimiz degisimler iletisim biliminin diger sosyal bilimlerle baglantili
olarak calismasini gerekli kilmustir. Iletisim teknolojisindeki gelismeler ve degisimler
karsisinda toplumsal hayatimizdaki ©nemini ve etkilerini hala siirdiirmektedir.
Televizyon, anlatim dili olarak tarihsel siire¢ icinde gelismis olan tiyatro ve sinemanin
da dayandig1 dramatik anlatim dilini kullanmaktadir. Dizi ve seriyaller ise televizyon

programlari i¢inde dramatik dilin en belirgin 6zelliklerinin kullanildig1 program tiiriidiir.

Bizde bu arastirmamizda dizi ve seriyallerde kadinlarin nasil temsil edildiklerini,
kadinlarin genel olarak medyada Ozel olarak ise, yerel televizyon dizilerinde nasil

konumlandirildiklarini, Oyle Bir Geger Zaman Ki 6rneginde incelemeye calistik.
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bir anlayis, sabir ve 6zenle bana yol gosteren saymn hocam, Yrd. Do¢. Dr. Vahit
ILHAN’a, Lisans ve Yiiksek lisans ders doneminde bana yaptiklar1 katkilardan dolayi
degerli boliim hocalarim, Dog. Dr. Murat SOYDAN’a ve Dog. Dr. Aslihan DOGAN
TOPCU’ya, anlayisin1 ve destegini esirgemeyen, degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Ilker
ERDOGAN’a tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica teknik anlamda yaptig1 katkilardan dolay1
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TELE}YiZYON DiZILERINDE KADININ TEMSILI
OYLE BiR GECER ZAMAN Ki ORNEGI
Birsen BALTACI
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OZET

Televizyon  kiiltiirii, gelenekleri ve hayatimiz1 sekillendirir. Televizyonun
standartlagtirdig1 izler-kitle icinde, en kolay ulastign ve etkiledigi kitle kadinlardir.
Kadinlar televizyon tarafindan hem malzeme olarak kullanilmakta hem de 6nemli bir
hedef kitle olarak goriilmektedir. Televizyon, kadinlari, kadinliga dair tamim ve imgeleri
yeniden iiretmek ve ataerkil ideolojinin idealize ettigi kadinlik rollerinin yayilmasi ve
korunmasina hizmet etmek amaciyla kullanir. Televizyon mevcut diizeni yeniden
tiretirken, ayn1 kadin imajlarin1 da siirekli olarak tekrarlamaktadir. Bu imajlar zamanla
yerleserek kalip yargilar halini alir. Bu kalip yargilar kadin temsili bakimindan 6nem

tasimaktadir.

Aragtirmanin  konusunu olusturan Oyle Bir Geger Zaman Ki adli dizide yerel
sOylemlerin devamlilig1 s6z konusu olsa da ozellikle de kadin karakterlerin nitelikleri
acisindan geleneksel kaliplardaki kirilma yadsinamaz. Arastirma, kadin olgusunu
geleneksel kodlardan hareketle kadin sunumunu, televizyon dizileri araciligiyla,
incelemeyi hedeflemistir. Televizyon dizilerinin kadin1 nasil konumlandirdigi ve
toplumdaki kadinlia dair tamim ve imgeleri nasil yansittigini gorebilmeyi
amaglamaktadir. Bu amactan yola c¢ikilarak s6z konusu olan dizi analiz edilmis ve
arastirma sonunda dizideki kadin temsilinin geleneksel ataerkil kaliplarin disina

cikamadigr sonucu ortaya konmustur.

Anahtar kelimeler: Televizyon, Medya ve Kadm, Yerli Dizilerde Kadin Temsili,

Toplumsal Cinsiyet, Oyle Bir Gecer Zaman Ki
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REPRESENTATION OF THE WOMAN IN TELEVISION SERIALS: SAMPLE
OF [AS TIME GOES BY]"

Erciyes University, Institute of Social Sciences

Master Thesis, Marc 2012
Suppervisor:: Asist. Prof. Dr. Vahit ILHAN

ABSTRACT

Television culture shapes traditions and our life. Women are the most easily reached
and effected among the audience who were standardized by the television. Women are
both used as materials and seen as target audience. Television uses women to reproduce
definitions and symbols about womanhood and to spread and protect womanhood roles
which are idealized by patriarchal ideology. Television repeats the same woman images
continuously while it reproduces the current order. These images settle down and turn
into pattern judgements. These pattern judgements are significant in respect to the

representation of the woman.

In the serial called “As Time Goes by”, which is the subject of the study, even though
local discourses have persistence, breaking in traditional patterns especially in respect to
the features of characters cannot be denied. The study aimed at investigating the fact of
the woman, presentation of the woman by acting from traditional codes through
television serials. It aims at seeing how television serials position women and reflect the
descriptions and symbols of womanhood in the society. The subject matter serial was
analyzed by acting from this goal, and the result that the representation of the woman in
the serial did not go out of the traditional patriarchal patterns was suggested at the end

of the study.

Key words: Television, Media and Woman, Representation of the Woman in Domestic

Serials, Social Gender, As Time Goes by.
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GIRiS
Televizyon etkili bir iletisimden yoksun bir toplumda, siirekli izlenen ¢ok 6nemli bir
iletisim aracidir. Televizyonda yaymlanan bir bilginin, bir goriisiin ya da bir olayin
izleyiciler iizerinde olumlu ve olumsuz bir¢ok etkileri vardir. Televizyonun her giin bes
kitada her dilden ve renkten milyarlarca insami karsisina almasi, bu aracin etkileme
giicliniin oldugunun bir ispatidir. Bunlarin yaninda televizyon insanlara rastgele
O0grenme alanlari, durumlar1 sunmaktadir. Televizyonun kazandirmak istedigi
davranislar kisinin davranisi arasindaki ilintinin belirlenmesindeki baslica etkenler,
toplumsal denetim, uygun ortamin bulunmasi, davramislarin televizyondan goriiliip
Ogrenilmesi ve gercek yasamda uygulanmasidir. Davraniglarla birlikte degerler de
televizyondan o6grenilebilmektedir. Televizyon alisilmamis olaylarla karsilasan bir
kimseye yardimci olabilecek tamimlar, anlamlar getirebilmektedir. Demek ki
alisilmamis, belirsiz, bilinmeyen alanlarda davranis ile degerler iizerinde biiyiik bir

etkiyi televizyon yapabilmektedir.

Ulkemizde; yeterli egitim alamamis, aldigi egitimi kullanamamus, erkege bagimli
kalmis, ev igleri arasinda sikismis, bunalmisg bir kistm kadin, ¢evre ve diinya ile
irtibatin1 televizyondan saglayan insan durumundadir. Bu anlamda televizyon, kadinin
yasaminda onemli bir yer tutmaktadir. Televizyon, evinden cevreye agilamayan kadinin
evine, ayagina egitim hizmeti gotiirmede, kente 6zgii degerlerin kazandirilmasi ve
sosyal-davramigsal biitiinlemenin saglanmasinda Onemli bir gorev iistlenmektedir.
Calisan ve ¢alismayan kadinlarin her iki grubunun da ev ve aile yasamina iliskin bilgi
ve beceri elde etme, bildiklerini gelistirme hususunda televizyonda yayinlanan kadin
programlarindan yararlandiklar1 bilinmektedir. Bu durum ev ve aile yasamina iligkin

yeni teknolojilerin tanitilmas1 bakimindan da 6nem arz etmektedir.

Dogumundan itibaren yaratilan kaliplara uymak zorunda kalmus, ataerkil sistemin onlar

icin ¢izdikleri rolleri bilmeden ve farkinda olmadan oynamis olan kadin sikisip kaldigi



geleneksel kaliplar1 zorlamaya baslamis ve de@ismenin etkilerine maruz kalmistir.
Ancak ataerkil yapimin etkileri apagik devam etmektedir. Degisme olgusu, siireklilik
tasiyan, insana 6zgii nitelikleri de i¢inde barindiran bir kavramdir. Toplum yapisinda
temel bir nitelik olan degisme, gelisme ve ilerleme olarak da adlandirilmaktadir.
Toplumsal degisme toplumun yeniden diizenlenmesi ve yeniden bir biitiin haline
gelmesi anlamina gelmektedir. Toplumsal degisme eski ve yeni kaliplarin bir arada
bulunmasi ve barindirmast bakimindan 6nem tasir. Kadin agisindan bakildiginda
geleneksel nitelikleri biinyesinde tasimaya devam eden yenilesme ve degismenin

etkileriyle yeniden bigimlenen bir kadin kimliginden soz edilebilir.

Degisimin kolaylikla gozlemlenebildigi ve degisimin etkilerinin yansitildigi en 6nemli
mecra kitle iletisim araclaridir. Televizyon kitle iletisim araclart i¢inde, bircok aracin
sahip oldugu 6zellikleri biinyesinde toplamasi agisindan farkli bir 6neme sahiptir. Daha
fazla kitleye ulagsmada televizyonun rolii biiyiiktiir. Televizyon ¢esitli program tiirleri ile
belli kitleleri etkilemeyi basarir. Bu kitlelerden en 6nemlisi yine kadin izleyicidir.
Kadin, televizyonun en dnemli nesnesidir. Kadn izleyici de en 6nemli hedef kitleyi
olusturur. Yerli diziler aracilifiyla bu kitleye ulagsmak daha kolay olmaktadir. Yerli
diziler kadinlik rollerine ve kadinlik imajlarma iliskin bir takim tanimlamalar yapar.
Burada 6nemli olan nokta kadinlarin hangi kaliplara sokuldugu ve izleyicinin bunlari
nasil alimladiklar1 ve anlamlandirdiklaridir. Calisma kadinlarin nasil bir imaj ile
sunulduklarin1 ne olgiide temsil edilip, hangi toplumsal cinsiyet rolleri kapsaminda

konumlandirildiginmi ortaya koymayi hedeflemektedir.

Bu aragtirmada giinlilk hayatimizda gerek sosyal etkileri acisindan gerekse program
tirleri olarak en cok tercih edilen dizileri incelemek amaclanmistir. Son yillarda
televizyon programlarinin i¢inde prime-time da yer alan programlarin basinda diziler
yer almaktadir. Bu calismada, toplum icinde her yastan insanin biiyiik bir heyecanla
giinlerini bekledigi, giinliikk yasam programlarimi bu dizilere gore diizenledigi, konular
ve karakterleriyle giinliik yasamlarina aktardiklar1 dizilerde kadinin temsil bicimi ele
alimmaktadir. Kadin-erkek iligkilerine getirdigi farkli bakis acis1 ve geleneksel kaliplar
kirma ve cabasi ile ses getiren ve izlenme rekorlar1 kiran dizinin, kadinin sunumu
acisindan, kadmi nasil konumlandirdigi, toplumdaki kadinliga dair tanim ve imgeleri
nasil yansittigi incelenecektir. Oyle Bir Gecer Zaman Ki dizisinin baslica kadin

karakterleri temel alinarak, nitel aragtirma yontemi kullamilarak Lajos Egri karakter



analizi yontemi ile dizi de kadin karakterlerin nasil temsil edildigi tespit edilmeye

calisilacaktir.

Televizyon araciligiyla sunulan mesajlarin nasil algilandigi; toplumsal degisim
siireclerinin etkilerine ragmen televizyonun ataerkil degerlere hizmet ettigi, televizyon
dizileri ve dizi karakterleri araciligiyla ataerkil ideolojiyi yeniden tirettigi; toplumsal
cinsiyet rollerinin yayilmasi ve korunmasina aracilik ettigi, sonucunu ortaya koymasi
acisindan Onemlidir. Ayrica dizinin bas karakterlerinden Cemile karakteri, dizilerde
tekrarlanan kadin imajlarindan farkli bir kadindir. Cemile karakteri geleneksel
degerlere, gelenek goreneklere bagli olmasinin yaninda agik bir sekilde modern kadin
kaliplarina uyan bir karakterdir. Gelenekselligi ve modernligi birlestiren Cemile, siiper

kadin karakterine biiriiniir.

Modernlesmeyle birlikte toplumdaki kadin tanimlari ve imgelerindeki degisimlere
ragmen, televizyon; diziler aracilifiyla hiyerarsik yapi, hegemonik erkeklik, kosullu
sevgi, tore, namus, seref, mahremiyet, siddet gibi ataerkil degerlere hizmet eden
stereotipleri korur, geleneksel rolleri idealize eder ve modernizm tarafindan stilize

edilmis gelenekselligi yeniden iiretir, varsayimi belirlenmistir.
Bu arastirmanin hipotezleri asagidaki gibi siralanmaigtir.

1.0yle Bir Geger Zaman Ki dizisi kadinin sunumu agisindan, gelenekselden farkli bir
kadin modeli sunarak, bu kaliplar1 kirmaya calisir, geleneksellik modernize edilerek
sunulur. Sonugta, yine de kadina bigilen rol, sinifsal ve sosyal farkliliklarina ragmen

gelenekselin Gtesine gecememekte ve bir erkek varligiyla tanimlanmaktadir.

2. Dizide kadin, ideal es, ev kadini, anne, kayinvalide, sekreter, vb rolleri olusturan
geleneksel kodlarla sekillendirildiginde daha fazla saygi gormekte ve oOzellikle de

“anne” olan kadina olumlu degerler yiiklenmektedir.

3. Dizide, erkek bakisia gore; giivenilmez ve bastan cikarici olarak tanimlanan kadin
cinsi, olumsuzlanmakta ve kadinlar konusundaki yerlesmis Onyargilar yeniden

tretilmektedir.



4. Televizyon dizilerinde yogun bicimde kadma uygulanan siddet goriintiileri
yaymlanmakta, izleyici siirekli ayni mesajlara maruz kalmakta ve bunun sonucunda

izleyicilerin diisiince yapilarinda kadina siddet uygulama eylemi mesrulasmaktadir.

Bu arastirma ii¢ boliimden olusmaktadir. Arastirmanin birinci boliimiinde ¢alismanin
amaci ve yontemi ele alinmis, kadin temsili kavrami nitel yontemler cercevesinde
degerlendirilmeye calisilmistir. S6z konusu analiz igin belirlenen Orneklem alani
aciklanmis ve elde edilen verilerin karakter coziimleme analizi paralelinde alt

okumalar1 yapilmaya c¢alisilmistir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde kadin ve kadin konusu ile iligkin olarak toplumsal
cinsiyet kavramu ile ilgili literatiir taramas1 yapilmig ve kadinin toplumdaki konumu ve
rollerine iligkin saptamalarda bulunulmustur. Kadinin yaradilisindan itibaren adeta
tizerine yapisan roller, Cumhuriyet’in ilam ile simgelesen yenilesme ve degisme
doneminde, toplumsal degismenin de etkisiyle degismeye baslamis, kadinlik
tamimlarinda ve kadinin konumlandirilmasinda da farkliliklar yasanmistir. Kadin,
toplumun bigtigi kavramin disina cikmaya c¢alismis, 6zel alandan siyrilip kamusal
alanda da varlik gostermeye baslamistir. Ortaya c¢ikan yeni kadin imgesi geleneksel
ozelliklerini kaybetmemis fakat modernlesmenin etkileriyle sekillenmis kusursuz kadin
imgesidir. Ayrica kadinin toplumsal konumu ele alinacak ve ¢ikarimlar yapilacaktir.
Tiirkiye’de kadininin toplumsal konumuna bakildiginda, hukuki diizenlemeler ve
giindelik hayat arasinda 6nemli farkliliklar bulundugu goriilmektedir. Tarihsel siirecte
Tiirk kadiminin degisimi i¢in heniiz kiiciik adimlar atilmis oldugu, ataerkil diizenin
olduk¢a kati bir bicimde korundugu, egitim, calisma hayatina katilim, siddet ve
sorunlarinin  siirdiigii ortaya c¢ikmaktadir. Tirk kadininin konumu, toplumsal
degisimlere paralel bir tarihsel perspektif icinde kadin hareketinin gelisimi ile birlikte
incelenecektir. Kadinin toplumsal konumunu ortaya koyan arastirma sonuglari, 6zellikle

egitim, istihdam, kadina yonelik siddet ve bagliklar1 altinda degerlendirilecektir.

Kitle iletisim araglarinda ve medyada kadimin temsil bi¢imi degerlendirilecek ve
cikarimlar yapilacaktir. Medya, teknoloji alaninda kaydedilen gelismelere paralel olarak
yeni iletisim araglarinin da devreye girmesiyle beraber toplumsal yasantinin her
alaminda yer almaktadir. Sinemadan televizyona, gazeteden Internete, video kliplerden

reklamlara kadar yazili ya da yazili olmayan ¢ok degisik bicimlerde iiretilen medya



metinleri, cesitli iletisim araclar1 dolaymmyla bireylere ulasmaktadir. Yasanan bu
degisim dogrultusunda medya, bireylerin diisiincelerinin, davranislarimin ve deger
yargilarinin olusumunda 6nemli bir role sahip olmaktadir. Kadinlarin medyada temsil
edilis bicimi acisindan bakildiginda, medyanin sahip oldugu bu 6énemli roliin kadinlarin
toplumsal konumunun belirlenmesinde de etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu
alanda gerceklestirilen pek cok arastirmanin da ortaya koydugu gibi, medyada farkh
kadinlik durumlarina yer verilmemesi, kadinlarin geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri
icinde temsil edilmesi nedeniyle medya araciligiyla kadinlarin toplumsal degerler
sistemi icindeki esitsiz konumlar1 yeniden iiretilmektedir. Geleneksel iletisim
araglarinda varligmmi devam ettiren cinsiyete dayali ayrimcilik, yeni medyada da
varligim korumakta; kadinlart toplumda ikincil ve asagi konumda gdsteren egemen
degerlerin izl bir sekilde yeniden iiretildigi bir alan haline gelmektedir. Ozetle medya,
bireyin kadmlar ve erkekler i¢in uygun goriillen tutum, davramis, duygu ve bireysel

ozelliklerini somutlastirarak bunlar i¢sellestirilebilecegi bir ortam hazirlamaktadir.

Kadinin televizyondaki yeri ve sunumu anlatilmistir. Televizyon dizilerinin islevleri ve
Oonemine iligkin bilgilerin yanm1 sira, televizyon araciligiyla toplumsal cinsiyet
sembollerinin yansimalarina ve dolayisiyla dizilerde kadinin sunumuna iliskin bilgilere
yer verilmistir. Yerli dizilerde, kadinin sunumu geleneksellik ve yerellik soylemlerine
dayanilarak incelenmistir. Bunun en Onemli sebebi dizide geleneksel kaliplarda
kirilmanin gozlenmesidir. Geleneksel kaliplarda kirilma, karakterlere yiiklenen roller ve
davraniglarla, bunun disinda geleneksellik soylemlerine ters diisebilecek davramis ve
olaylarin mesrulastirilmasiyla gerceklestirilmistir. Calismanin, geleneksellik ve
modernlik sOylemleri iizerinde temellendirilmesinin en onemli sebebi, yerli dizilerde
kadinin sunumuna iliskin kodlarin kategorize edilebilmesini kolaylastirmak ve
degisimin gozlenebilmesi acisindan karsilastirma yapma olanagi sunarak, degisimin
daha belirgin sekilde ortaya konulabilmesini saglamaktir. Oyle Bir Gecer Zaman Ki
dizisi 6zelinde kadinin sunumu, toplumsal roller acisindan kadin temsilleri, karakter

profilleri ve dizinin anlatisal 6zellikleri de bu boliimde incelenmistir.

Uciincii  boliim ise arastirmayi kapsamaktadir. Lajos Egri karakter ¢oziimleme
yonteminin kullanildig1 dizide, karakterler, fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik agilardan
analiz edilmeye calisilmistir. Aragtirmanin amaci, kapsami, evren ve 6rneklem, verilerin

toplanmasi, kadinin konumuna iliskin bakis acilar1 ve bulgular bu boliimde yer almistir.



Ayrica sirasiyla; dizinin kiinyesi, konusu, karakterler ve oOzeti analiz edilmeye
calistimistir. Bulgular kisminda Oyle Bir Gecer Zaman Ki dizisinde kadinin sunumuna

iliskin degerlendirmelere yer verilmistir.



BIRiINCi BOLUM
1.1. ARASTIRMANIN YONTEMI

Oyle Bir Gecer Zaman Ki dizisine iliskin ¢oziimleme yapabilmek icin Lajos Egri’nin
tim dramatik {riinlerin ortak bir olusum yapist oldugu varsayimindan hareketle
olusturmus oldugu coziimleme yonteminden faydalamilacaktir. Dizi filmlere iliskin
boliimde de anlatildig: iizere televizyonlarda yayinlanan dizi film ve seriyaller ortak
yapilara sahiptirler ve bu durum bir yontemle c¢oziimleme yapabilme imkanini

vermektedir.

Egri’ye gore, her hikdyede olmasi gerekli eylemler bir énerme icermelidir. Onerme
tartismaya temel teskil eden goriistiir, nedendir. Bir onermede olmasi gerekli 6geleri de
karakter, catisma ve sonug olarak belirlemistir. Egri ¢oziimlemesinin temeline karakteri
yerlestirir ve oncelikle insanin ¢ok iyi taninmasi gerektigini onerir. (Egri, 2004, s.52-54)
Burada ele alinan dizide de karakterlerin 6nemi oldukca fazla oldugu, dizi film
karakterlerin savas1 seklinde gectigi i¢in Egri’nin ¢dziimleme yontemi oldukca faydal

olacaktir.

Egri’ye gore, insanin fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik olmak iizere ii¢ boyutu vardir.
Bu ii¢ boyutu dikkate almadan, insan varligimi taniyamayiz. Bir insam incelerken basta
gelen boyut, fizyolojik boyuttur. Bir kamburun diinya goriisii ile kusursuz viicut
yapisina sahip birisinin diinya goriisii arasinda tam bir karsithk oldugu her tiirli
tartismanin disinda bir gercektir. Bir topal, bir kor, bir sagir, bir ¢irkin, bir giizel, uzun
boylu, kisa boylu biri her seyi kendileri gibi olmayanlardan baska gozle goriirler. Hasta
insan i¢in saglik her seyin iistiindedir; saglikli bir insan ise, sagliklt olmanin énemini ya
kiigiimser ya da hi¢ aklina getirmez. ikinci olarak sosyolojik boyut énem kazanir.

Bodrum katinda dogmussamiz, oyun yeriniz kentin pis sokaklartysa; sizin



davraniglariniz, tepkileriniz, elbette varlikli evlerde dogup tertemiz oyun alanlarinda

oynayan ¢ocuklarin davraniglartyla tepkilerinden farkli olacaktir.

Uciincii boyut olan psikolojik boyut, ilk iki boyutun iiriiniidiir. Fizyolojik ve sosyolojik
boyutlarin birlesik etkileri tutkunun, diis kirikliginin, degisik huylarin, davranislarin,
komplekslerin dogmasina neden olur. Psikolojik boyut éncekileri tamamlar. Ug boyutlu
bir karakter yapisinin nasil ve nelerden olustugunu ayrintilariyla gosteren bir taslak

olarak Egri asagidaki listeyi verir. (Egri, 2004, s.56-57)
Fizyolojik Boyut;

1. Cinsiyet

2. Yas

3. Boy ve kilo

4. Sag, goz, cilt rengi

5. Tavir, hareket ve durus

6. Goriinlis: Yakisikli, sisman, ya da zayif, temiz, zarif, hos, pasakli. Bas, yiiz ve

dudaklarin yapisi.

7. Kusurlar: Bigimsel bozukluklar, dogaya aykir1 yonler, dogustan gelme ozellikler,

Hastaliklar.

8.Kalitim

Sosyolojik Boyut;

9. Smifi: Is¢i, yonetici, kentsoylu

10. Ugras: Yapilan is, calisma siiresi, gelir, calisma kosulu, sendikali ya da sendikasiz

olusu, kuruma kars1 tutumu, ¢alismaya uygunluk

11. Egitimi: Okudugu okullarin sayist ve niteligi, alinan notlar, ¢cok sevilen, az sevilen

konular, yetenekler, egilimler.



12. Ev yasami: Aile i¢i iliskiler kazanma giicii, 0ksiiz/yetim, ana-baba ayrilmis ya da
bosanmis, ana-babanin aliskanliklari, ana-babanin zihinsel gelisim diizeyi, ana-babanin

kusurlari, savsaklama, thmal, kari-kocalik durumu
13. Dini inang
14. Trk, milliyet

15. Cevre icindeki yeri: Arkadaslar arasindaki durum, lider olmak, kuliiplerde, spor

etkinliklerinde 6nde gelmek

16. Hoslanilan seyler: Kitap, gazete, dergi okumak vs.
Psikolojik Boyut;

17. Cinsel yasam, ahlaksal olciitler

18. Kisisel davraniga yon veren giicler (dnermeler), tutku

19. Umdugunu bulamama, diis kirikliklart

20. Mizag: Sinirli, uysal, karamsar, iyimser

21. Yasama kars1 tutum: Ezik, savaskan, saldirgan

22. Kompleksler: Saplantilar, yasaklar, bos inanglar, taskinlik, hastaliklar, yilgimliklar
23. Icedoniik, disadoniik, ikisi ortasi

24. Beceriler: Dil ve yetenekler

25. Nitelikler: Diis giicii (imgelem), yarg: giicii, begeni, denge
26. Zeka diizeyi

Bu ¢alismada Nurdan Oncel Taskiran’in Lajos Egri karakter ¢oziimleme yontemiyle

¢coziimledigi ‘Ask-1 Memnu’ dizisi 6rnek alinmistir.
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Nurdan Oncel Taskiran, ‘Ask-1 Memnu’ dizisine iliskin olarak Lajos Egri
yontemiyle yaptigni calismada; ‘Saglam temellere dayanmayan ve oOn hazirhigi

olmayan

aile kurumunun alelacele olusturulmasi bu kurumu yaratanlan felakete siiriikler’
ana fikri ile yerlesen hikayenin, bunlarin hepsini kapsayacak bir veya birkac
onermesi olabilecegini soyleyerek; ‘Davul dengi dengine vurmali’, ‘Yasak ask
felaket getirir’, ‘Thanetin bedeli agirdir’, ‘Anasimma bak kizim al, kenarma bak
bezini al’, ‘Gergekleri zamaninda fark etmek insanlarin mahvini engelleyebilir’
seklindeki ©nermelerin degerlendirilebilecegini belirtir. Buradan hareketle ‘Oyle Bir
Gecer Zaman Ki’ dizisi de bu dogrultuda Lajos Egri karakter ¢oziimleme yontemi

cercevesinde ¢oziimlenmeye calisilmistir.
1.1.1.Problem

Kanal D de yayinlanan ve yapimciligim D prodiksiyonun yaptigi ‘Oyle Bir Geger
Zaman Ki’ adh yerli dizi kadin karakterlerin konumlar, kadin karakterlere atfedilen
roller, dizide cizilen kadin imaj1 ve genel anlamda kadin temsilini agiklamaya calismak
s0z konusu arastirmanin temel problemlerini olusturmaktadir. Bu problemlerin
aragtirtlmasi  ve incelenmesi sonucunda dizideki kadin karakterlerin nasil

konumlandirildig ve temsil edildikleri konularina yanitlar alinmasi miimkiin olacaktir.
1.1.2. Amag

Degisimin kolaylikla gozlemlenebildigi ve degisimin etkilerinin yansitildigl en 6nemli
mecra kitle iletisim araglanidir. Televizyon kitle iletisim araglar1 i¢inde, bir¢cok aracin
sahip oldugu 6zellikleri biinyesinde toplamasi agisindan farkli bir 6neme sahiptir. Daha
fazla kitleye ulagmada televizyonun rolii biiyiiktiir. Televizyon ¢esitli program tiirleri ile
belli kitleleri etkilemeyi basarir. Bu kitlelerden en 6nemlisi yine kadin izleyicidir.
Kadin, televizyonun en 6nemli nesnesidir. Kadn izleyici de en onemli hedef kitleyi
olusturur. Yerli diziler araciligiyla bu kitleye ulasmak daha kolay olmaktadir. Yerli
diziler kadinlik rollerine ve kadinlik imajlarma iliskin bir takim tanimlamalar yapar.
Burada 6nemli olan nokta kadinlarin hangi kaliplara sokuldugu ve izleyicinin bunlari

nasil alimladiklar1 ve anlamlandirdiklaridir. Calisma kadinlarin nasil bir imaj ile
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sunulduklarin1 ne olgiide temsil edilip, hangi toplumsal cinsiyet rolleri kapsaminda

konumlandirildigini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Bu arastirmada giinlilk hayatimizda gerek sosyal etkileri acisindan gerekse program
tirleri olarak en cok tercih edilen dizileri incelemek amaclanmistir. Son yillarda
televizyon programlarinin i¢inde prime-time da yer alan programlarin basinda diziler
yer almaktadir. Bu calismada, toplum icinde her yastan insanin biiyiik bir heyecanla
giinlerini bekledigi, giinliikk yasam programlarimi bu dizilere gore diizenledigi, konular
ve karakterleriyle giinliikk yasamlarina aktardiklan dizilerde kadinin temsil bicimi ele
alimmaktadir. Kadin-erkek iligkilerine getirdigi farkli bakis acis1 ve geleneksel kaliplar
kirma ve cabasi ile ses getiren ve izlenme rekorlar1 kiran dizinin, kadinin sunumu
acisindan, kadmi nasil konumlandirdig, toplumdaki kadinliga dair tanim ve imgeleri
nasil yansittigi incelenecektir. Oyle Bir Gecer Zaman Ki dizisinin baslica kadin
karakterleri temel alinarak, nitel arastirma yontemi kullamilarak, Lajos Egri karakter
analizi yontemi ile dizi de kadin karakterlerin nasil temsil edildigi tespit edilmeye

calisilacaktir.
1.1.3. Onem

Ulkemizde; yeterli egitim alamamis, aldigi egitimi kullanamanus, erkege bagiml
kalmis, ev igleri arasinda sikismis, bunalmis bir kistm kadin, ¢evre ve diinya ile
irtibatin1 televizyondan saglayan insan durumundadir. Bu anlamda televizyon, kadinin
yasaminda onemli bir yer tutmaktadir. Televizyon, evinden cevreye agilamayan kadinin
evine, ayagina egitim hizmeti gotirmede, kente 6zgii degerlerin kazandirilmasi ve
sosyal-davramigsal biitiinlemenin saglanmasinda Onemli bir gorev iistlenmektedir.
Calisan ve calismayan kadinlarin her iki grubunun da ev ve aile yasamina iliskin bilgi
ve beceri elde etme, bildiklerini gelistirme hususunda televizyonda yayinlanan
programlardan ve dizilerden yararlandiklar1 bilinmektedir. Bu durum kadinlarin genelde
medyada Ozelde ise dizilerde nasil temsil edildiklerine iliskin bilgi verme agisindan

onem arz etmektedir.

Dogumundan itibaren yaratilan kaliplara uymak zorunda kalmais, ataerkil sistemin onlar
icin ¢izdikleri rolleri bilmeden ve farkinda olmadan oynamis olan kadin sikisip kaldig
geleneksel kaliplar1 zorlamaya baslamis ve de@ismenin etkilerine maruz kalmistir.

Ancak ataerkil yapiin etkileri apagik devam etmektedir. Degisme olgusu, siireklilik



12

tagiyan, insana 6zgii nitelikleri de i¢inde barindiran bir kavramdir. Toplum yapisinda
temel bir nitelik olan degisme, gelisme ve ilerleme olarak da adlandirilmaktadir.
Toplumsal degisme toplumun yeniden diizenlenmesi ve yeniden bir biitiin haline
gelmesi anlamina gelmektedir. Toplumsal degisme eski ve yeni kaliplarin bir arada
bulunmasi ve barindirmast bakimindan 6nem tasir. Kadin agisindan bakildiginda
geleneksel nitelikleri biinyesinde tasimaya devam eden yenilesme ve degismenin
etkileriyle yeniden bicimlenen bir kadin kimliginden s6z edilebilir. Calisma geleneksel
ve modern kadin kavramlarini irdeleyerek kadin temsili hakkinda bilgiler elde etmis,
dizilerdeki kadin sunumlarini incelemistir. Ayrica bu konuyu ‘Oyle Bir Gecer Zaman

Ki’ paralelinde ele alan ilk ¢alisma olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.
1.1.4. Varsayim ve Hipotezler

Arastirmanin degerlendirilmesi agisindan bu calisma bir dizi varsayim ve hipotez
izerine temellendirilmigtir. Bu baglamda gelistirilen varsayim ve hipotezler su

sekildedir:

Modernlesmeyle birlikte toplumdaki kadin tanimlari ve imgelerindeki degisimlere
ragmen, televizyon; diziler araciliiyla hiyerarsik yapi, kosullu sevgi, tore, namus, seref,
mahremiyet, siddet gibi ataerkil degerlere hizmet eden stereotipleri korur, geleneksel
rolleri idealize eder ve modernizm tarafindan stilize edilmis gelenekselligi yeniden

tiretir, varsayimi belirlenmistir.

1.0yle Bir Geger Zaman Ki dizisi kadinin sunumu agisindan, gelenekselden farkli bir
kadin modeli sunarak, bu kaliplar1 kirmaya calisir, geleneksellik modernize edilerek
sunulur. Sonugta, yine de kadina bigilen rol, sinifsal ve sosyal farkliliklarina ragmen

gelenekselin 6tesine gecememekte ve bir erkek varligiyla tanimlanmaktadir.

2. Dizide kadin, ideal es, ev kadini, anne, kayinvalide, sekreter, vb rolleri olusturan
geleneksel kodlarla sekillendirildiginde daha fazla saygi gormekte ve oOzellikle de

“anne” olan kadina olumlu degerler yiiklenmektedir.

3. Dizide, erkek bakisia gore; giivenilmez ve bastan cikarici olarak tanimlanan kadin
cinsi, olumsuzlanmakta ve kadinlar konusundaki yerlesmis Onyargilar yeniden

tretilmektedir.
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4. Televizyon dizilerinde yogun bicimde kadma uygulanan siddet goriintiileri
yaymlanmakta, izleyici siirekli ayni mesajlara maruz kalmakta ve bunun sonucunda

izleyicilerin diisiince yapilarinda kadina siddet uygulama eylemi mesrulasmaktadir.
1.1.5. Smirhhiklar

1- Bu calisma televizyon dizileri arasinda yer alan ‘Oyle Bir Geger Zaman Ki’ adl

yerli dizi ile sinirlandirilmastir.

2- Calisma ‘Oyle Bir Geger Zaman Ki’ adli yerli dizinin 14 Eyliil 2010, 19 Haziran

2012 tarihleri arasinda yayinlanan 79 boliimii ile sinirlandirilmistir.

3- Calisma Oyle Bir Gecer Zaman Ki adli dizide bes kadin karakter ile
sinirlandinilmistir. Bunlar; Cemile, Carolin, Berrin, Aylin, ve Hasefe’dir. Bu kadin
karakterler se¢ilirken merkezi karakter olmalar1 ve erkek kadin iligkiler hakkinda bilgi
verecek nitelikte karakter olmalarina dikkat edilmistir. Ayrica kadinin temsili bu

kadinlar iizerinde konumlandirildigindan bu karakterler olduk¢a 6nem kazanmaktadir.

4- Calismanin kuramsal boyutu genelde televizyon dizilerinde kadin temsili, 6zelde ise

‘Oyle Bir Geger Zaman Ki’ adli dizide kadin temsili olarak smirlandirilnustir.
1.1.6. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini, televizyon dizileri olusturmaktadir. Dizilerde olusturulan aile ve
hiyerarsi toplumsal diizene uygundur. Kadinlar cinsiyete dayali bir toplumsal
diizenlemenin sonucu olarak iiretim alanina fazla katilmazken, calisma hayatinda yer
alsalar bile yine toplumun onlara uygun buldugu alanlarda ve ¢ogunlukla erkeklerden
daha diisiik statiideki islerde yer alirlar. Toplumun ahlak kurallar1 kadin ve erkek igin
farklidir. Kadinlara daha kati, baskici kurallar yiiklenilmektedir. Kadina kars1 siddet ve
taciz giinliik hayatin bir parcasi haline gelmistir. Oyle Bir Geger Zaman Ki adl1 dizide

de kadinin toplumsal yapiy1 yansitacak sekilde islendigi goriilmektedir.

Arastirmanin Orneklemini, 2010 yilindan baglayarak 2012 yilma kadar iki sezon
boyunca devam eden ‘Oyle Bir Gecer Zaman Ki’ dizisinin 79 boliimii olusturmaktadir.

‘Oyle Bir Gecer Zaman Ki’ adli dizinin; siddet, kadin temsili, ask, evlilik, ayrilik,
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aldatma, tecaviiz, cinayet, toplumsal cinsiyet gibi toplumsal yapiya 1s1k tutan

gozlemlere yer veren dizinin boliimleri ¢alismanin 6rneklemini olusturmaktadir.
1.1.7. Arastirmanin Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirma 2010-2012 yayin doneminde kanal D de yayinlanan ‘Oyle Bir Geger
Zaman Ki’ adl yerli dizinin 79 bolumii incelenerek yapilan nitel bir arastirmayi ve
karakter coziimleme analizini kapsamaktadir. Caligmada veri toplama araglar1 temel
olarak dokiiman analizi ve gozlemlerden olusmaktadir. Incelemeye konu olan ‘Oyle Bir
Gecer Zaman Ki’ adli dizi bir takim gorsel ve isitsel 6gelerden olugmaktadir.

Arastirmanin verilerini bu 6geler olusturmaktadir.

Arastirmanin verileri 6rneklem alani olarak secilen dizinin béliimlerinin izlenmesi ile
elde edilmistir. S6z konusu diziyi izleme esnasinda siirekli notlar tutulmustur. Karakter
coziimlemesine kaynak olusturabilecek bilgiler elde edilmistir. Analizin sonunda ortaya
cikan veriler ise arastirmamin ‘Oyle Bir Gecer Zaman Ki Dizisinde Kadin Temsili’

kismim olusturmaktadir.

Bu caligmada, yukarida bahsedilen s6z konusu verilerin toplanmasi temin edilen dizinin
boliimlerinin kayitlarindan saglanmistir. Dizinin boliimlerine internetten ulasilmis ve
boliimlerin kayitlar1 aragtirmanin analizine dahil edilmistir.  S6z konusu dizinin
kayitlarinin, DVD kopyast temin edilmistir. Temin edilen dizinin bdliimlerinin
¢coziimlemesi yapilmistir. Caligma igin gerekli olan veriler bilgisayar ortamina

kaydedilen ve dizide gecen olaylarin incelenmesi ile elde edilmistir.
1.1.8. Arastirma Verilerinin Analizi

Bu calismada belirlenen yontem 1s1§inda orneklem alani olarak belirlenen ‘Oyle Bir
Gecer Zaman Ki’ adhi yerli dizinin yayinlanmis oldugu tarihler arasindaki tiim
boliimleri (79 boliim) belirlenmis ve analiz edilmistir. Arastirma igin gerekli olan
kuramsal verilerin elde edilmesinden sonra belirlenen dizinin boliimleri tek tek
izlenmistir. S6z konusu boliimler bir metin olarak ele alinmustir. Karakterler arasinda
gecen olaylar, diyaloglar, kadin karakterlerin tutum ve davranislari, kadin ve erkek
karakterler arasindaki iligkiler, karakter yapilari, kisilik analizleri ve kadin temsili analiz

edilmeye calisiimistir.



IKiNCi BOLUM
MEDYA VE KADIN TEMSILI
2.1. TOPLUMSAL CiNSIiYET KAVRAMI VE ROLLERIN OLUSUMU

Kadinlar ve erkeklere toplumun beklentileri dogrultusunda, toplumsal olarak yiiklenen
roller toplumsal cinsiyet olarak tanimlanir. Toplumsal cinsiyet, erkeklik ve kadinlik
oOlciitleriyle olusur. Bu olgiitler biyolojik farkliliga ve kiiltiirel degerlere dayalidir. Buna
bagh olarak rollerin olusumu da yine kiiltiir ve toplumla yakindan iliskilidir. Toplumun
beklentilerine ve kiiltiiriin iirettigi degerlere bagh olarak her iki cinse dayatilan bir takim
roller soz konusudur. Ornegin kadina dayatilan rollerden en birincil olan1 annelik ve es
roliidiir; erkek ise baba roliiyle 6zdeslesir. Birey daha dogumuyla baslayan bir kaliba
uydurulma siireci icinde biiyiir ve toplumsal cinsiyeti, kendisinden beklenilenleri yani
sosyal rollerini 6grenir. Toplumsal cinsiyet en ¢ok da kadmn cinsini kaliplara sokmaya
caligir. Ataerkil diizen erkege her tiirlii yetkeyi sunarken, kadim da bu giice itaat ile
gorevlendirmistir. Ataerkil sistemin kaliplastirdig: roller, ancak toplumsal degismeyle
farklilagabilir, bu da oldukca uzun bir siire¢ anlamina gelmektedir. Kaliplasan roller
baglaminda erkek her zaman gii¢, otorite, bagimsizlik ve iktidarla 6zdeslesirken, kadin
uyumlu, verici, anlayigh, sabirli, giiler yiizlii olmali ve oncelikli isi evi ve kocasi
olmalidir. Kadin erkegin sahip oldugu giice ve otoriteye boyun egmeli ve toplumda

erkekten sonra gelen ikincil bir konuma sahip oldugunu kabul etmelidir.
2.1.1.Toplumsal Cinsiyet Kavram ve Ozellikleri

Erkek ve kadin arasindaki biyolojik farkliligin yadsinamaz gergekligi ‘cinsiyet’ kavrami
ile somutlanir. Cinsiyet, kadin ya da erkek olmanin biyolojik yoniinii ifade eder ve
biyolojik yapiy1 karsilayan bir kavramdir. Biyolojik olarak farkli olmak, psikolojik ve
toplumsal farkliliklar1 da beraberinde getirir, biyolojik farkliliktan kaynaklanan cinsiyet

kavram, toplumsal ve psikolojik farkliliklar boyutunda da toplumsal cinsiyet kavramini
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olusturur. Biyolojik olarak farkliligin temeli kromozom sayilarina dayanmaktadir.
Hiicrelerde bulunan 23.kromozom ¢ifti cinsiyet kromozomlaridir ve kadinlarda XX,
erkeklerde ise XY seklinde bulunur. Bu da cinsiyet farkliliklarin1 yaratir. (Dokmen,

2006, s.10)

Biyolojik farkliligin baska bir boyutu da su sekilde aciklanabilir; beyin erkek veya
kadin kategorisini kendisi se¢mez, Olgiilebilen beyin fonksiyonlar1 kadin ve erkek
olmanin farkini belirler, erkek ve kadin arasindaki biyolojik anlamdaki farklardan biri
de beyin fonksiyonlaridir. (Connel, 1998, s.22) Connel’in de belirttigi gibi toplumsal
cinsiyet farki ilk 6nce bireylerin fizyolojik olarak farkli olmalarindan dogar. Fizyolojik
farklilik ardindan sosyolojik farkliliga doniisiir ve kitleler tarafindan benimsenir.
Boylece ataerkil ideolojinin desteklemesi sonucu toplumsal cinsiyet kavrami ortaya

cikar.

Toplumsallasma siirecinde erkek ve kiz ¢ocuklarimin &grendikleri ya da kiiltiiriin
cinsiyetlerine uygun buldugu duygu, tutum, davrams, roller arasindaki farkhliklar
toplumsal cinsiyet farkliliklarimi olusturur. Toplumsal cinsiyet farkliliklar1 hiyerarsik
yapilanma asamasinda olusur ve erkek egemen sistem normlari belirler, kadim &teki
olarak konumlandirir. Toplumsal cinsiyetin gelisimine yonelik ilk kuramsal
aciklamalardan biri Freud’a aittir. Freud’un kurami, libidonun kavramlastirilmasina ve
erkek cinsel organina dayanir ve biyolojik temelli olan cinsel enerjinin, toplumsal
cinsiyeti organize ettigi diisiincesine dayanir. Psikanalitik yaklasimin bir boliimiinii
olusturan bu kuramda psikoseksiiel gelisim bes boliimde tamamlanir. Oral, anal, fallik,
latent ve genital donemlerde bireyin psikolojik enerjisi ve cinsel ilgisi bedeninin bir

boliimiine yonelmektedir. (Dokmen, 2006, s.33)

Freud’un kuraminda bireyin yagamis oldugu dénemlerin etkisiyle, erkek cocuklarinin ve
erkeklerin birincil kisiler, kadinlarin ise ikincil kisiler olarak algilandiklarini
belirtmektedir. Bunun temel sebeplerinden biri erkek cinsel organidir, ama bu organin
kendisi degil, simgesel temsili olan*“fallus”tur. Lacan, fallusu, erkek cinsel organinin
iktidar ve arzu simgesi olarak kabul eder.Ataerkil sistemin bir iiriinii olan fallus, cinsel
farklilig1 ve babanin yasasini temsil eden, kadinlar1 ve hatta erkekleri de esareti altina

alan bir sistem olarak kabul eder. (Imancer, 2006, s.18)
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Toplumsal cinsiyet kavramlarinin ve hatta ataerkil paradigmanin olusum asamalarinin
kuramsal olarak dayandiklar1 temeller, biyolojik olusumdan ayristiritlamaz. Toplumsal
cinsiyet erkek ve kadmin biyolojik farklilasmasma ideoloji tarafindan yiiklenen
anlamlar ve degerlerdir. Toplumsal cinsiyetin algilanmis1 kiiltiirel bir olgudur ve bu

kavram, kiiltiirel, ekonomik, politik ve davranigsal tiim farkliliklar1 icermektedir.

1970’11 yillarda ¢ok sayida teoristin ortak kanisi olarak; cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
arasindaki kesin fark soyle ifade edilmistir; cinsiyet, biyolojik olarak kadin ve erkek
arasindaki farklhiliktir, toplumsal cinsiyet ise sosyal bir gercekliktir ve kadinlik-erkeklik
rolleri ya da erkek kadin kisilikleri arasindaki farki ifade eder. (Connel,1998, s.33)
Toplumsal cinsiyet kuramcilarindan Sandra Lipsiz Bem’e gore toplumsal rollerin
olusumu 6grenmeye dayanmaktadir ve Bem bunu toplumsal cinsiyet semasi olarak
kavramlastirir. Sema, biligsel bir yapidir ve bireylerin algilarim1 organize eder ve bu
sema gelen bir bilgiyi, iligkili terimlerle 6ziimsemeye hazir bir yapidadir. Buna gore
belli ozellik ve davramslari“kadinsi” ve ‘“erkeksi” olarak siiflandirmak, cinsiyetle
ilgisiz seyleri bile bu kategorilere dahil etmek gibi, alinan bilgileri cinsiyet

cagrisimlarina gore isleme temeline dayanir. (Dokmen, 2006, s.65)

Toplumsal cinsiyet, toplumun kiiltiir ideolojisini yansitir. Toplumda var olan ritiieller,
mitler, yazinsal metinler, vb. kiiltiirden beslenmekte ve kiiltiir de toplumsal cinsiyet
kavramini etkilemektedir. Diinyadaki en temel siniflandirma olan kadin ve erkek ayrimi,
kiiltiiriin  gerektirdigi cesitli kodlamalarla belirginlestirilir. Giysi bu kodlamalardan
biridir, aym zamanda da toplumsal cinsiyet gostergesidir, fiziksel olarak cok biiyiik
farklilik tasimayan iki cins arasindaki ayrim giysiler araciligiyla kategorilestirilir. Etek

kadinligin, pantolon ise erkekligin gostergesidir. (Imancer, 2006, s.2)

Imancer’in de degindigi gibi toplumsal cinsiyet Kkiiltiirlere gore sekillenmektedir.
Toplumun sosyo-ekonomik yapisi, gelenek ve gorenekler insanlarin yasayis tarzi ve
hayata bakislar1 toplumsal cinsiyeti sekillendirir. Bizim toplumumuzda toplumsal
cinsiyet cocukluktan itibaren kendini gosterir. Ozellikle renk kullanimi bunlardan
biridir. Erkek ¢ocuklar mavi ile 6zdeslesirken, kiz cocuklar pembe renk ile temsil edilir.
Boylece renkler toplumsal cinsiyetin tastyicist olur. Erkege genellikle canli renk kiyafet

yakistirilmaz.
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Kadin ve erkek, toplumun belirledigi normlar ¢ercevesinde, cins kimliklerini kodlayan
kiyafet, mimik, jest, davrams sekli, vb. goOstergeler araciligiyla benimsenir. Bu
kodlamalar, kiiltiirel, ekonomik, politik, vb. degerlerin etkisiyle bicimlenir, ekonomide,
politikada veya kiiltirde meydana gelen degisimler, toplumsal degismeyi beraberinde
getireceginden, toplumsal cinsiyet kavramina iliskin degisimler de yaratabilir.
Dolayisiyla toplumsal cinsiyet kavrami statik degil, dinamik bir siirectir. Birey bu
degisime uymak zorundadir; ciinkii birey farkinda olmasa da bu degerler onu
yonlendiren, bicimleyen ve denetleyen bir 6zellige sahiptir. (Demez, 2005, s.22)
Toplumsal cinsiyet kavrami, farkli kavramlarin birbirleriyle iliskiye girdiklerinde
olusturduklar1 yeni bir anlam ve bir yapidir. Yapiy1 bozarsak toplumsallagma ve cinsiyet
rolii kavramlariyla karsilasiriz. Toplumsallasma, bireyin toplumun bir parcasi haline
gelme siirecidir. Kiiltire ait degerlerin, normlarin, rollerin &grenilmesi ve
i¢csellestirilmesini gerektirir. Cinsiyet rolii ise bireyin cinsiyeti ile ilgili, toplumun
beklentileridir. “Rol yaklasimini Shakespeare’in iinlii soziiyle 6zetlemek miimkiindiir:
“Diinya bir sahne ve tiim erkekler ve kadinlar sadece oyuncular; hepsinin kendi giris ve
cikiglart vardir ve bir kisi yasami siirecince bir¢ok pargalar oynar. Kisi bu rollerinde
toplumsal yapiy1 degistiren veya degistirmeye ¢alisan bir rol oynama yerine, toplumsal
yapidan gelen cesitli beklentilere uyan pragmatik bir yaklagimu siirdiiren oyuncu olarak
goriiliir. Kag tiirlii rol oynarsa oynasin, kisinin gorevi, roliinii kendinden beklenen

sekilde oynamasidir.” (imanger, 2006, s.3)

Toplumsal cinsiyet kavrami insanlarin kendilerine bicilmis rolleri oynamasidir. insanlar
kalip igerisinde erkeklik ve kadinlik kodlarina uygun hale getirilerek toplumsallasirlar.
Boylece diizenin devami saglanmis olur. Shakespeare’in de belirttigi gibi insanlardan
beklenen rollerini kurallara uygun kendilerinden beklenen sekilde oynamalaridir.
Ornegin kadinlar kendilerinden beklenildigi gibi; kibar zarif, anlayisli, hosgoriilii
sevecen, naif ayn1 zamanda basarili ve erkege gore daha geri planda olmalidir. Erkekler
ise; giiclii, cesur, bagarili, 6n planda, kararli olmalidirlar. Toplumsal cinsiyet bu sekilde

insanlar1 kaliplara sokar.

Cinsiyet rollerinin olusumuna iliskin biyolojik ve kiiltiirel yaklasimlar s6z konusudur.
Biyolojik yaklasim, biyolojik farkliliklar1 temel alir. Cocuk dogurmak biyolojik olarak
sadece kadimin gerceklestirebilecegi bir eylemdir ve bu nedenle annelik biyolojik

temelli bir roldiir. Erkekse biyolojik olarak giic gerektiren ve biyolojik giiciin
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beraberinde getirdigi kontrol, saldirganlik, egemenlik vb. Ozelliklere dayali roller
tistlenmislerdir. “Kanadali cinsiyet arastirmaci Sandra Witleson kadinlarin sag ve sol
beyin yar kiirelerini birlestiren ana sinir damarinin daha kalin olmasindan dolay1 sag ve
sol beyin ararsindaki ayrilik fonksiyonunu, erkek beyni gibi ¢ok keskin olmadigini
aciklar. Bundan dolay1 kadinlar daha etrafli ve sistemli diisiiniirler, fakat erkeklerin
beyni biraz daha uzmanca c¢alisir. Erkeklerin beyninin sol tarafi yalmzca sozli
yetenekler i¢in ayrilir, sag tarafi ise gorsel yeteneklerin kontroliinii saglarlar. Kadinlarda
ise bu merkezler biitiin beyine dagilmistir. Bu veriler erkeklerin daha iyi mimar,
matematik¢i olmasini, kadinlarin ise daha iyi iletisimci olmasini agiklar.” Kiiltiirel
yaklagim ise toplumsallagsma siirecinde Ogrenilenlere iliskin olarak ortaya cikan rollerle
ilgilidir. Bu siirecte aile, arkadas, ogretmen, cevre, kitle iletisim araclar1 bireye nasil
davranmast gerektigini, kiiltiiriin, toplumun bireyin cinsiyetine 0zgii beklentilerini

ogretir. (Imancer, 2006, s.6)

Kadin ve erkegin biyolojik olarak farkliliginin bilimsel olarak ispatlanmasi, kadin ve
erkek davranislart arasindaki farki ortaya koymakta. Farkli calisan erkek ve kadin beyni
dogal olarak farkli davranislarda bulunacaklardir. Erkekler fen bilimlerinde daha
basarili olurlarken, kadinlar sosyal bilimlerde daha basarili olmaktadir. Bu da beynin
farkli calistiginin gostergesidir. Ayrica giinliikk yasamda da kadmlar erkeklere gore daha

sosyaldirler.

Cinsiyet rollerini belirleyen etkenlerden biri iktidardir. Aritoteles’e gore otorite
hitkkmeden kisiye aittir ve bu otoritenin gelenekten ya da dogadan gelebilecegini ifade
eder. Dogadan gelen otorite erkegin kadin iizerindeki otoritesidir. Erkek daha akilci,
daha giiclii ve inisli ¢cikish duygulara daha az egilimlidir. Bu nedenle de daha ol¢iilii ve
akilci kararlar alabilir. Aristoteles Politika adli eserinde erkeklerin, kadinlarin, kolelerin
ve ¢ocuklarin muhakeme yeteneklerini degerlendirir. Erkeklerin muhakeme yeteneginin
eksiksiz, kolelerin boyle bir yetisinin olmadigini, cocuklarin miikemmel olmayan,
kadinlarin ise eksik muhakeme yetisine sahip olduklarim ifade eder. Aristoteles’in bu
fikirleri bugiin bile varligim siirdiiren, kadina iliskin bakis acisinin ve diisiincelerin
temelini olusturmustur.” (Berktay, 2000, s.87) Cinsiyet rollerinin kaliplagsmis big¢imi
“stereotip” terimine karsilik gelir. Toplumun, bireye, cinsiyetine dayanarak yiikledigi
sorumluluklar, zamanla kaliplasarak stereotipleri olustururlar. Stereotip, bir grupla ilgili

yapilan genelleme veya bir grupla ilgili inangtir. O grupla ilgili kafamizdaki resimler



20

veya semalardir. “Irk, cinsiyet, yore, ulus ve meslek gruplari gibi cesitli gruplardan olan
insanlarin kategorilestirilerek, hepsinin ayn1 o6zellikleri gosterdiginin diistiniilmesi
egilimidir.” (Dokmen, 2006, s.19) Medya cinsiyet rolleri ile ilgili stereotipleri sik¢a

kullanir ve bu stereotipler, egemen toplumsal degerleri yansitir.
2.1.2. Ataerkil ideoloji Ve Kadin

Ataerkil terimi kadin ¢ikarlarinin erkek cikarlarina tabi kilindigr gii¢ iliskisidir ve bu
gii¢ iligkileri, cinsel isboliimii ve iiremenin toplumsal orgiitlenmesinden yasadigimiz
disiligin igsellestirilmis normlarma degin bir¢cok bicimde goriiliir. Ataerkil giic,
biyolojik cinsel farkliliklara atfedilen sosyal anlamlara yaslanir. Ataerkil soylemde
kadinin sosyal rolii ve dogasi yine eril olan normlara goére tanimlanir. (Springer, 1998,

s.21)

Insanlik tarihinin sahit oldugu ilk bilyiik devrim ‘iiretim devrimi’dir. Uretim
devriminden sanayi devrimine kadar gecen siirede, insanligin yasam bigimi {iretici
ekonominin kurallartyla sekillenmis ve temel iiretim araci toprak olmustur. Bu siireg
icerisinde insan, ilk defa doganin bigcimlendiricisi konumuna gelmis ve toprak
islenmeye baslamis ve hayvanlar evcillestirilmistir. Daha 6nceki siirecte, 6zellikle kadin
toplayicilikla ilgilenmekteyken, topragin yaratici giiciinii kesfederek tarim devriminin
gerceklesmesini saglamistir. Yasam big¢imlerini degistiren bu yeni iiretim siireci, bir
anlamda toplumsal cinsiyetin ve ataerkil sistemin temellerini olustururken, kadin
acisindan da yarattigi devrimin getirdikleri altinda ezilecegi bir donemin de baslangici

olmustur. (Caner, 2004, s.38.)

Binlerce yildir siirmekte olan esitlikci yasam (anaerkil sistem)da bu degisimden
etkilenmistir. Toplumsal diizen anaerkilden ataerkile dogru bir degisim gostermistir.
Anaerkillik, kavramsal olarak ataerkilligin zitt1 olsa da, kadinlarin toplumsal iktidar
tamamen ele gecirdikleri bir sistem degildir. Kadinlarin tam anlamiyla erkekten daha
giiclii oldugu, erkege gore daha fazla yetki ve giice sahip oldugu bir donem higbir
zaman yasanmamistir. Anasoylu olarak isimlendirilen sistemde iktidar erkege daha
yakindir. Ornegin, boyle bir yapida aile icerisinde iktidarm gostergesi‘“day1”dir.

Anaerkillik kavramsal olarak esitlik¢i bir yagsam anlamu icerir.
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Diinyanin ilk ve en biiyiik neolitik yerlesim yerlerinden biri olan Catalhdyiik’te bulunan
kerpi¢ evlerin aym standartlara sahip olmasi ve yine ayni bolgede yapilan toplumsal
cinsiyet aragtirmalarinda her iki cinsin esit gida paylastigi, kadinlarin ev icinde
erkeklerden daha fazla vakit gecirmedigi ve gOmiitlerin icine konan esyalarin
niteliklerinde fark olmamasi erkegi kadina veya kadin erkege egemen kilabilecek bir
sosyal diizenin olmadigim gostermektedir. Ancak zamanla bu esitlik¢i diizen, yerini
erkek egemen bir yapiya birakmistir. Tarihte giicliler ve giicsiizler catismasinin,
egemenlik yariginin baglamasi ve statii farkliliklarinin dogmast bu neolitik koylerin
esitlik¢i 6zelliklerini kaybetmeleri sonucu ortaya ¢ikmistir. “Uygarlik, anaerkillikten
ataerkillige dogru degil, esitlik anlayisinin baskin oldugu bir kiiltiirden, eril iktidarin

yasam alani1 buldugu sinifli topluma dogru evrimlesmistir.” (Caner, 2004, s.44)

Doganin alt edilmesi kadinligin 6nemini yitirmesine neden olmustur. Eskiye ait
efsanelerde ve mitlerde kadin, toprakla iliskilendirilir. Toprak kiiltii’nden gok kiiltii’ne
gecis asamasinda kadin asagi bir diinyaya dogru itilir. Toprak kiiltiinde kadin 6nemli bir
simgedir, tarimsal iiretim onun sayesinde baslamistir, cocuk dogurdugu i¢in iiretkenligin
semboliidiir. Uretkenligin merkezi karmdir ve biiyiiyen karni, kadinlarin her zaman
esrarengiz canlilar olarak kabul edilmelerine sebep olmustur. Bu onlarin erkekler
tarafindan yiiceltilmelerini sagladig1 gibi, korkularin1 da beraberinde getirir. Erkeklerin
sahip oldugu bu korku, kadin dogasina karsi savunma araci olarak kiiltiirii icat
etmelerine sebep olmustur. Gok kiiltii de teknoloji, gelismisli ve uygarligi sembolize
eder, dolayisiyla da erkek gok kiiltiiniin semboliidiir. Gk kiiltii insam1 dogadan ve
topraktan uzaklastirarak, goge yaklastirmistir. Uygarlik ve gelisme akil yoluyla
meydana gelebileceginden gok kiiltii-erkek-akil, toprak kiiltii-kadin-duygu-bereket ile
iliskilendirilmistir. (Demez, 2005, s.108) Ataerkil ideoloji, erkeklerin dogal yapilarinin
bir ozelligi olarak daha giiclii ve akilci olduklart ve bunun yani sira yonetmek ve
egemen olmak i¢in yaratildiklar1 diisiincesine dayanir. Buna gore toplumda soyun
aktarilmasi, mirasin devredilmesi ve ekonomik giice sahip olma gibi gorevler erkege ait
kabul edilir. Bunun sonucu olarak erkek giicii elde ettigi icin kadin ikinci plana itilir.
Durkheim da bu fikri destekler, ona gore toplum eril bir uygarligin sonucudur. Kadin,
toplumlarin olusum asamalarinin disindadir. Topluma ve uygarliga ait tiim eserler eril

giiclerin kontroliindedir. Kadin duygusal islev distlenir, bu nedenle de degerleri
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korumakla yiikiimliidiir, erkek ise akli temsil ettigi icin entelektiiel calismalari, bilimi,

gelismeyi, kesifleri gorev edinmistir. (Gane, 2003, s.54)

Lacan ataerkil diizeni sembolik fallus diizen olarak tanimlar ve bu durumda kadinlar bu
diizenin disinda kalir ve sembolik diizenin diginda yer aldiklar i¢in Gtekilesmistirler.
Fallus diizenin disindaki otekilesmis deneyim alanlarina iliskin deger ve goriislere
sahiptirler ve bulunduklar1 noktada fallus diizeni icin bir tehdit olustururlar. Eger
kendilerine ait bir soylem olusturacak olurlarsa bu ataerkil diizenin sona erecegi bir
devrim olacaktir. (imanger, 2006, s.35) Ataerkil sistemde erkegin kadin iizerindeki
mutlak hakimiyetinin temelinde, Bergler’e gore tiim erkeklerin bilincaltinda var olan
kadin korkusudur. Bu korku bebeklik doneminde erkegin annesi ile iliskisi sirasinda
ortaya cikar. Erkegin korkular a¢ birakilma, 6lme, yok edilme, zehirlenme, bogulma,
susuz kalma, vb. Tiim bu korkular cinsel organin igdis edilebilecegi korkusuyla doruk
noktasina ¢ikar. Sonug olarak erkek bu korkularmi bastirmak icin, kendisine gii¢lii bir
tasvir cizer, hatta Bergler bunu He-Man olarak adlandinir. Erkeklerin bilingaltinda yer
eden igdis edici anne korkusunu yenmek ic¢in kadinlara iffeti dayatmislardir. (Donmez,

2008, s.29)

Ataerkil ideolojinin kokeni ilk caglarda miilkiyet kavraminin ortaya ¢ikisi ile es
zamanlidir. Tarim devriminden Once sadece basit esyalar1 kapsayan miilkiyet algisi,
zamanla kadin bedeninin de sahip olunacak bir nesne haline gelmesine sebep olmustur.
Miilkiyet algis1 gii¢ ve iktidarla birleserek eril bir 6zellige biirlinmiistiir. Ataerkil
ideoloji oncelikle aile, akrabalik ve miilkiin paylasimi/aktarimi {izerinden kurulmustur.
Ardindan da her tiirlii ekonomik, sosyal, siyasi ve kiiltiirel yapilanmalarin bu ideoloji
cercevesinde sekillenmistir. Bu nedenle tarim devriminin sosyal etkilerinin
yayginlagsmasindan, ilk kent devletlerinin kurulmasina kadar gecen siire igerisinde

kaybeden cins kadinlar olmustur.

Ortaya ¢ikan bu yeni sistemde erkek egemen diizen, toplumun cinsel yasamini da
denetim altina almaktadir. Dizginlenmemis disil libido erkek egemenligini sarsacak bir
giic olarak goriilmekte ve sahip oldugu enerjiyle erkek egemenligi icin tehlike arz
etmektedir. Bu nedenle ataerkil paradigmanin temel motivasyonu, kadmin kendi
bedenine yabancilagsmasidir. Kadin bedeni eril gii¢ler tarafindan denetlenmek

zorundadir.(Caner, 2004, s.411) Ataerkil ideoloji, erkek ve kadina bakis1 ve bu iki cinsi
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toplumda konumlandiris1 bakimindan bazi kaliplara bagli kalir. Bu kaliplar tarihsel
metinlere ve mitlere dayanan rollerdir. Ataerkillik, bu metinler ve mitler aracihifiyla
ozellikle de Antik Yunan’da Tanr1 ve Tanricalara insani 6zellikler yiiklenmesi ile
bireylerin bunu igsellestirme siirecini kolaylastirmis ve ataerkil ideolojinin yeniden
tiretilmesini saglamistir. Uygarlik ve teknolojinin gelismesi ile ideolojinin iiretilmesi
gorevini kitle iletigsim araglan tistlenmistir. Giiniimiizde mitlerin gorevini kitle iletisim
araclar tstlendiginden, kitle iletisim araglar1 vasitasiyla toplumsal cinsiyet rollerini

icsellestirme siireci kolaylagsmaktadir. (Caner, 2004, s.21)

Kitle iletisim araglar1 6zellikle televizyon programlar, reklamlar, diziler vasitasiyla
toplumsal cinsiyet rollerini pekistirir. Gercek hayatta oldugu gibi kadinlar evin iginde
iyl birer es ve anne olarak konumlandirirken, erkekler evin reisi, calisan s6z sahibi
bireyler olarak konumlanir. Televizyon bunu isleyerek toplumsal cinsiyet kaliplarini
mesrulastirir. R. Coward’a gore, “Onceden kadimlarin davraniglarim dogrudan devlet ya
da dini kurumlar kontrol etmekteydi. Giiniimiizde ise kitle iletisim araglar1 bu misyonu
tistlenmektedir.” (Imancer, 2006, s.47) Kitle iletisim araglar1 vasitasiyla karsilastigimiz
imgeler, geleneksel erkekligi, toplumsal cinsiyet acisindan normal ve evrensel olarak
gosterir, kadinlar genellikle gii¢lii bir pozisyonda gosterilmez, ¢iinkii bu dominant
ideoloji ile celisir. Dominant ideolojide erkek daha giiclidiir ve kadim erkegin
konumuna yerlestirmek ideolojiye terstir. (Imancer, 2006, s.56) Bu diisiinceye gore hem
mitler, hem de kitle iletisim araclar aslinda ataerkil ideolojiyi besler, onu yeniden iiretir,
fakat var olan kadin stereotipinin degismesi konusunda da biiyiik bir engel olusturur.
Dominant ideoloji olan ataerkil ideoloji vasitasiyla icsellestirilen kadin rolleri
“geleneksellik” kavramu ile ifade edilir. Geleneksel kadin; kirsal kesimde yasayan,
gelenek goreneklere bagli, akrabalik iliskilerine 6nem veren, emegi ve erkek soyuna ait
oldugu diisiiniilen ¢ocuklar1 iizerinde denetim hakki olmayan, erkek cocuk sahibi
oldugunda statii kazanan, genellikle yerel giysilerle birlikte basortiisii kullanan, kamusal
alanda yeri olmayan, miras hakki taninmayan kadinlar olarak tanimlanabilir. (Kandiyoti,

2000, s.24)

Bu kadmnlar genellikle gen¢ yasta evlenirler ve akraba ve komsular1 disinda bir sosyal
cevreleri yoktur, itaatkardir, duygusal ve sadakatlidirler. Geleneksel kadin genellikle
meslek sahibi degildir, ¢iinkil kadinin ¢alismasi erkegin prestij kaybetmesine sebep olur,

eger kadinin bir meslegi varsa vasifsiz, diisiik iicretli, sayginligi olmayan, geleneksellik
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sinirlarin1 agsmayan, kadin cinsiyeti ile 6zdeslesmis tiirdedir. Annelik roliiniin devami
olarak kabul goren hemsirelik, 6gretmenlik, kabul gorevlisi, sekreterlik, terzilik, cocuk
bakiciligi, hizmet¢i, vb. Bu meslekler de yine kadin cinsiyetine ait toplumsal rollerle
iliskilidir. Bu toplumsal roller anne, gelin, kayinvalide, ev hamimi, gibi rollerdir.

Kamusal alanda varlik gostermezler, genellikle bir erkek varligi ile tanimlanir.
2.1.3. Geleneksel Kadin imgesinin Genel Ozellikleri

¢ TFiziksel Ozellikler: Cogunlukla sacin bir kisminin acikta kalabilecek sekilde
ortinme on plandadir. Cok kisa ve dar olamamak sartiyla modern tarzda etek
veya elbise giyebilen kadn tipleridir. Genellikle makyajsiz veya dogal makyajl
yapan kadinlardir. Saglar boyal1 olsa bile genellikle fonsiiz ve bakiml1 degildir.
Taki vb. aksesuar kullaniminin en az oldugu kadinlardir. Genellikle sisman

viicut Slgiilerine sahiptirler.

¢ Psiko-sosyal Ozellikleri: Kesinlikle aile ile yasayan, Komsu-akraba gezmesi gibi
ziyaretlerde yogun olarak bulunan, En 6nemli sosyal cevresi akrabalar1 ve
komsular1 olan kadinlardir. Ayrica Gazete ve dergi okumayan, Televizyon
seyreden, Giincel olaylar ve haberleri takip etmeyen, Tv’de agirlikli olarak dizi

ve eglence programi izleyen, bezgin, mutsuz kadin tipleridir.
e Egitim: En fazla lise mezunu olan ve Kiiltiir seviyesi diisiik kadinlardir.

e Mekén Kullamimi: Kirsal kesimde veya kentin arka sokaklarinda yasayan, 6zel

alanla sinirlt ev i¢i yagam kosullarin1 benimsemis kadinlardir.

e Faaliyetler Meslekler Roller: Kamusal alanda ancak esine yardimeci olarak varlik
gosteren; Ogretmenlik, Hizmetcilik, Terzilik, Kabul Gorevlisi, Cocuk Bakiciligi,
Ev Hanimhgi, Ev Isi, Yemek, Temizlik vb. mesleklerde yogun olarak varlik
gosteren kadinlardir. Karar yetkisi olmayan, ekonomik ozgiirliigii genellikle
olmayan, es, kayinvalide, gelin, anne gibi rolleri olan esinin otoritesini

kaniksamig kadin tipleridir.
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2.2. TURKIYE’'DE TARIiHSEL SUREC iCERiSINDE VE GUNUMUZDE
KADININ TOPLUMSAL KONUMU

Tiirkiye’de modernlesme hareketleriyle kadinlik ve erkeklik rollerinde yadsinamaz bir
degisim gerceklesmistir. Modernlesme toplumun her kesimini, yasamin her asamasini
etkiledigi gibi kadinlik ve erkeklik rollerinde de degisimlere sebep olmustur. Bu
degisimleri anlayabilmek i¢in de toplumsal yapidaki degisimlerin dogru anlasilmasi

gerekmektedir.

Sirin Tekeli’ye gore; Osmanhi toplumunda kadin, devlet, din ve ailenin tutsagi, devletin
kulu olan erkeklerin kulu, yani esitsiz iligkilerin mutlak anlamda tabi konumunda
kigisiydi. (1985, s.51) Osmanli’da devlet kadinlarin tiim kamusal yasam iizerinde etkili
ve belirleyicidir. Ulasim araglarinda ve hatta kocalarinin faytonlarinda bile goriinmekten
alikoyacak sekilde, nerede hangi kosullarda bulunabilecekleri ve nasil giyinecekleri gibi
ayritilar1 devlet fermanlarla belirler. Osmanli’da gelenek goreneklerin olusturdugu bir
sosyal kontrol mekanizmasi vardir ve bu Oylesine giiclii bir mekanizmadir ki
toplumdaki diizen biiyiik dl¢iide bununla belirlenir. Bu sosyal kontrol mekanizmasi bu
kadar giiclityken, devletin fermanlarla; kadin kiyafetlerini, tavir ve davranmislarim
belirlemeyi ve baskiy: siirdiirmesi Tanzimat donemine 6zgii bir celigkidir. (Yaraman,
2001, s.25) Ancak, 1908 Mesrutiyet’i izleyen yillarda ¢ok sayida kadin dernegi
kuruldugu gibi, kadinlar ¢alisma yasamina girmeye baslamis, 6gretmen, ressam, sair,
yazar ve is¢i kadinlar goriilmeye baslanmistir. Geleneksel ev i¢i rollerinden siyrilarak,

ulusal ¢ikarlarin bilincinde yurttaglara doniigmiislerdir. (Yaraman, 2001, s.45)

Osmanli’da kadinin tiim karar mekanizmasi devre dis1 birakilmis. Neredeyse her seyleri
padisah fermanlar ile belirlenmistir. Boyle bir ortamda toplumsal cinsiyet ayrimi ¢ok
keskin bir sekilde ortaya c¢ikar. Kadinlar kocalarindan ayn bir birey olarak goriilmez,
toplumsal kimlikleri yok sayilir. Kocast ve cocugu hakkinda karar verebilme yetkisine
sahip degildir. Kadin kendini toplumsal anlamda ortaya c¢ikarmaya mesrutiyet ile
baslamistir. Bu da mesrutiyet yonetiminin gorece daha 6zgiir bir anlayis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Kadinlar da erkeklerin icra ettigi meslekleri icra etmeye baglamig

ve toplumsal anlamda ortaya ¢ikmislardir.

Bu donemin geleneksel kadini, artik yenilesme hareketleriyle modern bir kimligin ilk

adimlarim1 atmaya baglamig, hatta Cumhuriyet’le modernlesmenin sembolii haline
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gelmistir. Anne, es, komsu, akraba, vb. olan kadin artik; 6gretmen, isci, yazar, sanatci,
sevgili, arkadas, vb. olan doniismeye baslamis, degistirebildigi rollerinden siyrilmas,
degistiremediklerini de modernizmin stilize ettigi bicimde kabul etmistir. Tanzimat
Donemi’ndeki degisme anlayisi, yeniligin ve modernlesmenin doniim noktasi olan
Cumbhuriyet Donemi’nde farklilik gosterir. Cumhuriyet Tanzimat’tan farkli olarak
toplumu ve yapiy1 degil, kendisine nesne olarak insan ve onun 6zel alanin1 se¢mistir.
Cumbhuriyet getirdigi yeniliklerle ve degisimlerle girisimler zinciri olusturarak kendi
icinden {iretilmeye baslanan modernist diisiincenin dogal bir sonucu olarak ortaya

cikmistir.(Kahraman, 1999,s.33-34)

Osmanhinin kadinlar iizerinde ki baskici tutumu yerini cumhuriyetin 6zgiirliikk¢ii ve
hiimanist tutumuna birakir. Kadinlar mesleklesmeye ve mesleklerinde sektorlesmeye
baslar. Cumhuriyet doneminde topluma degil bireye yonelik degisimler gerceklesmistir.
Bu tutum kadinin tiiketici konumdan iiretici konuma ge¢mesini saglamistir. Erkek ile

ayni isi yapan kadin 6zgiivenli bireyler haline gelmistir.

Modernist hareketler ve degisimlere kadin perspektifinden baktigimizda, Tiirk kadim
Cumbhuriyet ile tiim insan ve yurttaghik haklarin1 kazanmigtir. Bu haklarin etkin bigcimde
kullanilmasini kolaylastiracak, hukuksal, egitsel ve Kkiiltiirel firsatlar yaratilmigtir.
Cumhuriyet, kadin-erkek esitligini kabul etmis, 6zellikle aile hukukunu kadinla erkegin
esit insan ve yurttas haklarima sahip olma temeline dayandirarak kadinlarimizi
onurlandirmistir. Cumhuriyet, geleneksel yapiy1r yikmaya calisarak, gelecegi savunan
devrimci bir yapiyla Tiirk kadinina devrimci bir yap1 kazandirmis, sahip olduklar tiim
yetenek, bilgi vb. oOzelliklerini ortaya cikarip, birey olarak 6ne g¢ikmalart ve yeni
kimlikleriyle toplumda var olmalarim1 saglamistir, bu baglamda kadinlarin

Ronesans’idir. (Arat, 1997, s.11)

Ancak, cinsiyetler aras1 esitlik ideali ve kadinin kamusal alanda goriiniirliigii gibi
Cumbhuriyet’e 6zgii idealler, kadinlarin kamusal alanda varolus hakki kazanmalari,
cinsel kimliklerinden armndirilmalari ile miimkiindiir. Kemalizm kamusal alanda erkekle
bir arada olan kadinn, iffetli, erisilmez oldugunu ve toplumsal ahlaki tehdit etmedigini
kanmitlamak durumundadir. Kadinin kamusal alanda 6zgiirliigiiniin bedeli ise toplumsal

diizeni tehdit olarak algilanan disiligin hatta bireyselligin bastirilmasidir.
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Cumbhuriyet’in bi¢imlendirdigi modern kadin kimligi, kamusal alanda var olmaya alisik
olmadig1 i¢in rahatsiz edilmeden ya da tacize ugramadan calismasim saglayacak
isaretler ve kodlar dizisi kurmak zorunda kalmistir. Osmanli doneminde cinsiyetini
gizlemek ic¢in kullandig1 carsafin aksine, kadin memurun agirbash tayyorii, acik ve
makyajsiz yiizii ve sagi, disiligini siliklestirerek, elde edilemez oldugu mesajini
vermektedir. Cinsiyetler arasi iligskilerdeki gerilimi azaltmak i¢in akraba olmayan kisiler
arasinda akrabalik terimleri yayginlasmistir. ‘Amca’, ‘teyze’, ‘abla’, ‘agabey’ gibi
kullanimlar toplumsal iliskileri kolaylagtirma amaci tagimaktadir. Zaman zaman saygi
ifadesi olarak da kullanilan bu ifadeler bazen de korunmaya deger kisileri belirtmek igin
kullanilir; “oglum” ya da “kizzim” gibi. Kisaca bu ifadeler, toplumsal iligkileri,
diizenleyen, kolaylastiran ve sinir koyan bir misyon iistlenmislerdir. (Erkal, 2008)
Boylece kadin toplumsal hayatta var olurken disiligini torpiileyerek var olma prensibine
sahip olmustur. Erkek egemen bir ortamda erkekler gibi olmasi neticesinde kadin
cumhuriyet Tiirkiye’sinde yerini almistir. Kadinligim gizleyerek bir anlamda toplumsal
ahlak diizeni korunmaya calisilmistir. Bu gelismelerin hepsi, toplumdaki degerleri,
iliskileri, kurumlart etkileyecek tiirdendir. Kentte yasayanlar arasinda da geleneksel
degerleri devam ettirenler ve Avrupa kiiltiiriinden etkilenerek yasam tarzlarini ona gore
belirleyenler olmak iizere farkli yasam tarzlar1 goriilmeye baslanmistir. Fakat kesin olan
sey kadinin Cumhuriyet ile sahip oldugu statiisiiniin azalmasidir. Kyden kente gocle
birlikte, kadinlar ataerkil ve ¢agdas degerler arasinda sikisip kalmistir. Cumhuriyet
doneminde kamusal alanda aseksiiel goriintiisiiyle varlik gosteren kadin, 50’lerde bir
erkek varligiyla tanimlanan ve erkek araciligiyla iliski kurabilen ve genellikle ev ici

rollerde boy gosteren bir profil ¢izmektedir. (Ozbudun, 2000, s.168-170)

1960’larda kamusal alanda varlik gosteren, geleneksel rollerin disina cikabilmis
kadinlar cogunluktadir. Kirsal kesimden go¢ ederek gelen kadinlarin yasaminda ise
baski her zaman var olmus, fakat yumusama gostermistir. Bu donem 61 anayasasi ile
ortaya cikan Ozgiirlik ortami ile kadmnlar aile i¢inde saygmliklarim ve karar verme
giiclerini arttirmis, bu zamana kadarki geleneksel anne, iyi es rollerinden uzaklasarak,
calisan kadin kimligine soyunmuslardir. Ancak, kadinin es ve anne olarak oncelikli

rolleri degismezdir, var olanlarin {izerine yeni roller ve sorumluluklar eklemektedirler.

Devam etmekte olan go¢ dalgasi, kadinlarin ve erkeklerin rollerini etkilemistir. Kentsel

diizeyde geleneksel rollerin degisime girdigi, tutumlarda degisimler yasansa da zihniyet
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ve davranislarda biiyiikk farkliliklar yasanmadigi kabul edilebilir. 1980’ler yasanan
gelismeler agisindan farkli 6zellikler tasimaktadir. Devletin siddet ve baski unsurlari 6n
plandadir. 12 Eyliil olaymin yasandigi tarihin en calkantili donemlerindendir.
Kemalizm’in sundugu modernlesme vaadi bu donemde ¢Okmiistiir ve modern kimlik
parcalanmistir. (Glirbilek, 1993, s.7-9) Degisim c¢ok hizli yasandigindan karmasa
bilytimiistiir. Bu donemde tiiketim 6n plana ¢ikmistir, ideoloji kaliplart yerini, tikketim
kaliplarina birakmistir.  Tiiketim kaliplart  bireyleri standartlastirmig ve bireysel
gelismenin Oniine ge¢mistir. Para kazanan kisi deger kazanmistir. (Kozanoglu, 1995,

s.121-127)

Go¢ olgusu toplumun degisimine yasam standartlarin1 degisimine, kiiltiiriin degisimine
etki eden en Onemli sosyal olgudur. Go¢ eden insanlar gittikleri sehirlere uyum
saglamak icin miicadele etmekte ancak farkli cevrelerden gelmeleri neticesinde uyum
sorunu yasamaktadirlar. BOylece varos kiiltiirii denen arada kalmis higbir yere ait
olamayan, kendi hallerinde yasam miicadelesi veren bir olgu ortaya ¢ikmistir. Bunun
neticesinde kadimmin ve erkegin rolleri de degisim gostermektedir. Go¢ kendi
topraklarinda 6zgiir olan insanlarin baska topraklarda sefillik kimsesiz kalmasina ve
bunun bunalimim yasamalarina neden olur. Bdylece sorunlu ve mutsuz aileler ortaya
cikar. Cumbhuriyet rejimiyle 6zgiirlesen toplumsal hayata katilan kadin burada tekrar eve
kapanmak zorunda kalmistir. Cocuk bakmak ve esine hizmet etmek en Onemli

gorevidir.

Aslinda 80’lerdeki degisim, daha onceden baslamis olan toplumsal degisim hareketinin
bir uzantisidir. Bu degisim hareketleri birbirini etkileyerek siiregelmis ve bu donemde
bilyiik bir ivme kazanmistir. Tiirk toplumu gibi geleneklerine siki sikiya bagli bir
toplumda degisme her ne kadar ¢abuk gerceklesebilecek bir siire¢ gibi goriinmese de
kitle iletisim araclarinin etkisi, bilgi paylasiminin artmasi ve degisime duyulan ihtiyacin
belirmesiyle; yasam tarzindan tilketime, inanglardan degerlere, iliskilerden
aliskanliklara ve davramiglara kadar her alanda degisim yasanmistir. Bu donemde
toplumsal cinsiyet kavramindan s6z edilmeye baslanmis, feminist hareketler artmstir.
80’lerin degisim siireci i¢inde olusan “yeni kadin” kimligi, artik ev kadim1 degildir.
Calisan, egitimli ve erkegin tamlayicisi, esi ve arkadasidir. Fiziksel 6zellikleri ise narin,
kirilgan, giiclii, saglikli, ¢evik olusu, diger ozellikleri ise gereksiz kiskangliklar

yapmayan, paragozlii olmayan, sevimli, zevkli, erkegin kaprislerini anlayan ve ayni
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zamanda da giizel bir kadin olusudur. (Demez, 2005, s.148) Kadinin bu donemde
statiisiiniin arttig1 kesin olarak soylenebilir, fakat sadece egitimli ve ¢alisan kadin degil,
orta sinif ve ev hanimi olan kadinlar da kentteki yasam tarzinin getirdigi degisimden
etkilenmis ve giiclenmistir. 1990’11 yillar ise 80’lerin devami olarak koklii degisimlerin
yasandigi, simgesel yapi taslarinin yerinden oynadigi bir donemdir. Artik yerlesmis olan
titketim kiiltiirii cinselligi geleneksel baskidan kurtarmistir. Yeni iliski ve iletisim bi¢imi

modelleri gozlenmeye baglamistir. (Demez, 2005, s.150)

2000’li yillarda giiniimiizde degisim siirmektedir, calisan kadin sayisi artmis, ev
kadinlan cesitli sekillerde kendilerini gelistirmeye baslamis, kadin-erkek iligkileri daha
esitlik¢i yapilanmalara kavusmus, kadin da ev i¢inde karar verme yetisine sahip olmus,
kamusal alanda artik cinsiyetini gizlemeden var olabilmistir, kadinin konumu, statiisii
ve rollerinde yadsimnamaz degisimler gerceklesmistir. Fakat su bir gergektir ki; var olan
degisme ve gelismeye karsin geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin toplumda devam
ettigi ve yeniden {iretildigi, bunun da kitle iletisim araglart gibi degisimin iiriinleri
tarafindan desteklendigi yapilan bircok arastirma sonucu ile de kanitlanmistir.
Giiniimiizde, Tiirkiye’de okur-yazar olmayan kadinlarin sayis1 hala erkeklerden fazladir.
1997-2006 yillar1 arasinda, okur-yazar olmayanlarin oram1 kademeli olarak diismesine
ragmen, 2003 ile 2006 yillar1 arasinda toplumsal cinsiyet farkinin giderilmesinde bir
ilerleme kaydedilememistir. Genele bakildiginda, okuma yazma bilmeme oram her iki
cinsiyet icinde geng¢ yas gruplarindan ileri yas gruplarina, kentsel niifustan kirsal niifusa
ve Bati bolgelerinden Dogu bolgelerine gidildiginde artis sergilemektedir. Ancak, bu
degiskenlerin her kosulda kadinlar iizerindeki etkisi erkekler tizerindeki etkisinden daha

bilyiik olmaktadir.

Tiirkiye’de okul oOncesi egitime katilan c¢ocuklarin yiizde 48’i kiz ¢ocuklarindan
olusmaktadir. Temel egitim olarak kabul edilen sekiz yillik ilkdgretim siirecinde ise, 6-
14 yas grubundaki ¢ocuklarin egitimi zorunlu kilindigi halde toplam okullulagma orani
2008-2009 ogretim yilinda yiizde 96,49 olmus, bu oran erkek ¢ocuklar icin yiizde 96,99
ve kiz ¢ocuklar icin yiizde 95,97 olarak gerceklesmistir. ilkogretimde hem toplam
okullulagsma oranlar1 hem de kiz ve erkek cocuklarinin okullulagsmasina iligkin oranlar
kirsal alanlarda kentsel alanlarda oldugundan daha diisiik olarak kaydedilmistir. 2003
yilinda yapilan Tiirkiye Niifus ve Saglik Arastirmasi verilerine gore kiz ¢ocuklarinin

ilkdgretimde okullulasma oraninin en yiiksek oldugu bolge yiizde 95,6 ile Ege, en diisiik
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oldugu bolge ise yiizde 70,9 ile Giineydogu Anadolu oldugu gozlemlenmistir. TUIK
(Tirkiye istatistik Kurumu)verilerine gore ilkogretimde kiz ¢ocuklarinin okullulagsma
oraniin en diisiik oldugu iller Bitlis (yiizde 79,6), Agn (yiizde 80,9) ve Giimiishane
(yizde 82,4), en yiksek oldugu iller Ankara, [zmir, Kocaeli, Tekirdag ve
Yalova’dir(yiizde 100). {lkogretim zorunlu olmasina ragmen, okulu terk oraninin yiizde
13,5 oldugu tahmin edilmektedir. Okul terklerinin kiz cocuklar1 arasinda erkek
cocuklarina gore daha yiikksek oldugu; besinci ve altinci simiflarda yogunlastig

goriilmektedir. (Yalamag, 2011, s.48)

Genel, mesleki ve teknik egitim veren okul/kurumlarin tiimiinii kapsayan Ortadgretim
kademesinde okullulasma oranlar1 1997-2009 yillar1 arasinda artis gostermis, net
okullulasma orami toplamda yiizde 37,8’den yiizde 58,52’ye, erkek cocuklart i¢cin bu
oran yiizde 41,4’ten 60,63 e, kiz ¢cocuklar icin ise yiizde 34,2’den 56,30’a yiikselmistir.
Ortadgretime devam eden ogrencilerin yiizde 45,7’ini kiz ¢ocuklart olusturmaktadir.
Genel Ortadgretime dahil liselere bakildiginda, Giizel Sanatlar Liselerinde kizlarin
katiliminin erkeklerden fazla olmasi ve Fen Liseleri ve Spor Liselerine erkeklerin
katiliminin kizlardan yiiksek olmasi bir toplumsal cinsiyet ayrimina igaret etmektedir.
Isgiicii piyasasina ara eleman yetistiren mesleki ve teknik liselere devam eden 1.565.264
Ogrencinin ylizde 42,30’unu kizlar olusturmaktadir. Bu kizlarin ¢ogunlugu Kiz Teknik
Ogretim Genel Miidiirliigiine bagli okul/kurumlara devam etmektedir. Ticaret ve
Turizm Ogretimi Genel Miidiirliigiine bagh okul/kurumlarda ise, erkeklerin yiizde 57,
kizlarin ise yiizde 43 katilim gosterdigi goriilmektedir. 9.Kalkinma Planinda, mesleki ve
teknik egitimde kaydedilen ilerlemeye karsin, egitim sisteminin isgiicli piyasasinin
taleplerini karsilamakta yetersiz kaldiginin ve bu talepleri karsilamak iizere ozellikle
genglerin istihdam edilebilirliklerinin arttirilmasi icin, yeni mekanizmalara ihtiyag

duyuldugunun alt1 ¢izilmektedir.

Temel egitim ve ortadgrenim siirecini tamamlayan kadinlardan yiiksekogrenime devam
eden tiim Ogrencilerin yiizde 43’{inii olustursa da toplam kadin niifusunun yiizde 2’si
yiikksekogrenim gorebilmekte, 18-22 yas grubuna bakildiginda ise kadinlarin
yiikksekdgrenimde okullulagsma orani1 1997 yilinda yiizde 9,2 iken 2008’de yiizde 19,7
olarak gerceklesmektedir. Lisansiistii diizeyde yiiksek lisans ve doktora programlarina
devam eden 6grencilerin ise yiizde 46,8 ni kadinlar olusturmaktadir. Egitim alanlarina

bakilacak olursa, Dis Hekimligi, Eczacilik, Edebiyat, Dil, Tarih ve Cografya, Fen,
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Egitim, Giizel Sanatlar, Hahiyat ve Mimarlik Fakiiltelerinde kadin orami erkeklerden
fazla iken, Tip, Miihendislik, Ziraat, Veterinerlik, Iktisadi ve Idari Bilimler
Fakiiltelerinde erkek oOgrencilerin c¢ogunlukta oldugu kaydedilmektedir. Akademik
personelde ise kadinin durumuna bakildiginda Profesor, Dogent, Yardimci Dogent,
Ogretim Gorevlisi, Arastirma Gorevlisi ve Okutman kadrolar1 icinde kadin oraniin
bircok iilkeden daha yiiksek oldugu (yaklasik yiizde 40) goriilmektedir. Bu, ¢ok 6nemli
bir oran olmakla birlikte rektor (yiizde 9,8) ve dekanlik (yiizde 15,3) gibi iist

pozisyonlarda erkek egemenligi devam etmektedir.

Zorunlu egitim diizeyinde, yatih ilkogretim bolge okullari (YIBO) ve Tasimali
[Ikogretim Uygulamasi’nin yani sira uluslararasi kuruluslar, 6zel sektor ve sivil toplum
kuruluslar isbirligi ile yiiriitillen “Haydi Kizlar Okula”, “Baba Beni Okula Gonder”,
“Ana Kiz Okuldayiz” “Okuma Yazma Kampanyasi” gibi kampanyalar ve*“Anne Baba
Cocuk Egitimi Projesi” ile “Temel Egitime Destek Projesi” gibi projeler ile kiz
ogrencilerin okullulastinlmasinda onemli adimlar atilirken, orta ve yiiksekogrenim
diizeyinde “Kardelenler-Cagdas Tiirkiye nin Cagdas Kizlar1” Projesi ve Mesleki Egitim
ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi Projesi (MEGEP) kapsaminda caligmalar
yiiriitiilmektedir. Kadinlarin egitime katilamamas1 6ncelikle kamusal alan i¢in degil ev
ici alan i¢in yetistirilmelerinden kaynaklanmaktadir. Kadinlar i¢in planlanan gelecek, iyi
bir evlilik, ¢ocuk dogurmak, iyi bir es ve anne olmakla simirli kalmakta, ailenin
ekonomik imkanlar1 Oncelikle aileyi gec¢indirmesi beklenen erkek c¢ocuklar icin
ayrilmaktadir. Genel olarak bakildiginda, ekonomik yetersizlikler, kadinin aile ici
konumlandirilist ve egitim kurumlarinda basi acik bulunma zorunlulugu kadinlarin

egitimden uzaklagmalarinda etkili olmaktadir.

Ayrica egitim kaynaklarinin toplumsal cinsiyet yoniinden ayrimci Ogelerden
ayiklanmasi 6nemli bir adimdir. Milli Egitim Bakanligi tarafindan ders kitaplar1 ve
egitim materyallerinin; temel insan haklarina aykirilik tasiyip tasimadigi; cinsiyet, 1k,
dil, din, renk, siyasi diisiince, felsefi inan¢, mezhep ve benzeri ayrimcilik icerip
icermedigi yonii, detayll olarak incelenmistir. Ilgili kaynaklarda kadin ve erkege ait
bilgi, fotograf ve resimlerde sayisal ve niceliksel agidan esitlik saglamaya ¢alisiimast,
geleneksel olarak kadin i¢in uygun goriilen rollerde (6gretmenlik, annelik hemsire, ev
kadinlig1 gibi) ya da 6nemsiz rollerde gosterilen kadinlar yerine, toplumda aktif olarak

rol alan “basarili kadin” vurgusuna yer verilmesi Ongoriilmiistiir. Erke8in giiclii,
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basarili, zeki, aktif ve bagimsiz; kadinin ise uysal, diizenli duygusal gibi 6zelliklerle
tanimlanmasindan kaginilmasi taahhiit edilmistir. Egitim materyallerinde, Cumhuriyet
doneminde ideal erkege tabi ve onunla ortaklik i¢inde kurgulanan ideal kadin, iyi bir e
ve anne olarak verilistir. 1970’lerden itibaren iyi es ve anne vasiflarimin yanina
edindikleri meslekler ikincil bir faktor olarak eklenerek, 2000’lerde basilan kitaplarda
calisan kadinin tiim gorevlerini yerine getirebilmesi icin zamanimi nasil kullanmasi

gerektigine dair ¢izelgeler eklenmistir. (Kanci, 2008, s.88-92)

Genel olarak bakildiginda, Tiirk kadininin temel ortadgrenime katilim oranlarindaki
artisin  yiiksekogrenim siirecinde siirmedigi goriilmekte, bu durum devlet eliyle
saglanmaya calisilan kadin-erkek esitliginin toplumsal anlamda icsellestirilmemis

oldugunu gostermektedir.

Tiirkiye’nin sosyokiiltiirel yapisi nedeniyle toplumsal cinsiyete dayali isboliimii ve bu
isbolimii tizerinden sekillenen toplumsal cinsiyet rolleri cergevesinde kadinlar ev isleri
ve cocuk bakimindan sorumlu goriilmektedir. Tiirkiye’de kadinlar bu sorumluluklari
nedeniyle isgiicline dahil olamamaktadir. Ayrica ¢alisan kadin, erkegin “aile reisligi”
acisindan bir tehdit olarak algilanmakta ve kadinlarin ¢aligmalar1 babalari, kocalar ve
hatta erkek kardesleri tarafindan engellenmektedir. Kadinlarin isgiiciine katilma orami
1990’da yiizde 34,1 civarindayken, 2002 yilinda yiizde 26,9; 2004 yilinda yiizde 25,4;
2008 yili i¢in yiizde 24,5°tir. Kente gore (yiizde 20,8) kirsal alanda daha ¢ok kadin
isgliciine katilmakta (ylizde 32,9) gibi goriinse de kirdaki 100 kadindan 84’i tarim
kesiminde ve bunlarin yiizde 77’°si herhangi bir iicret almaksizin iicretsiz aile iscisi
olarak calismaktadir. Tiirkiye geneline baktigimizda 2008 yili verilerine gore kadin
istthdam oram yiizde 21,6 olarak gerceklesmekte, istihdama katilan kadinlarin yiizde
42,1’1 tarim sektoriinde, yiizde 15,7°si sanayi sektoriinde, yiizde 42,2°si ise hizmetler
sektoriinde calismaktadir. Calisan 100 kadindan sadece 12,4’i kendi hesabina ve
isveren konumunda ¢aligmakta iken 53,2’si iicret ya da yevmiye karsilifinda ¢alismakta
ve 44,4’ iicretsiz aile is¢isi olarak caligma yasaminda yer almaktadir.(Yalamag, 2011,
s.51) Ayrica, kdyde isgiicli icinde goriilen kadin kente geldiginde yeterli egitim ve
mesleki bilgi-beceriye sahip olmamasi nedeniyle kent isgiicli piyasasina girememekte,
isgiicli disinda kalarak genellikle ev kadin1 olmaktadir. Zira isgiiciine katilmayan 100
kadindan 62’si isgiictine katilmama nedeni olarak ev kadini1 olmalarim1 géstermektedir.

Toplumsal yapilanma icinde ev’den sonra; diisiik iicretli isler, hizmet sektorii, emek-
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yogun sanayi dallar1 kadinlar icin uygun alanlar olarak kabul gormektedir. Ayrica
calisan kadinlarin yiizde 58’1 herhangi bir sosyal giivenlik kurumuna kayitl degildir.
Kayit dis1 ¢calisma Tiirkiye genelinde yiizde 43,5 oraninda gerceklesmekte ve en cok
kadinlar gormezden gelinmektedir. Kayit disilik daha cok kirsal bolgelerde tarimsal
faaliyetlerle ugrasanlarda ozellikle de iicretsiz aile iscilerinde yogunlasmakta ve 2008
yilinda kayit dist olarak {icretsiz aile iscisi konumunda tarimsal faaliyetlerle
ugrasanlarin yiizde 20,6'sim1 erkekler olustururken; yiizde 79,4'tinii kadinlar

olusturmaktadir.

Kentte yasayan en az lise mezunu olan gen¢ kadin niifusundaki issizlik orani yiizde 17,
aynm durumda olan erkekler i¢in ise yiizde 9,6 olarak gerceklesmekte, dolayisiyla
egitimli ve donanimh kadinin isgiiciine katiliminda da sorun yasandigi goriilmektedir.
Kadinlarin calisma yasamina girmesi veya girdikten sonra iste devamlar1 konusunda Is
Kanunu ile yapilan diizenlemeler cinsiyete dayali ayrimciligl yasaklasa da, belli is ve
mesleklerin kadinlara uygun isler olarak toplumsal kabul gérmemesi, gorev dagiliminda
adil davranilmamasi, ekonomik kriz dénemlerinde once kadinlarin isten cikarilmas,
ozellikle kayit dis1 sektorde iicretlerin diisiik tutulmasi gibi bazi ayrimcilik 6rnekleri
siiregelmektedir. Is ve meslekler ‘kadin isleri’ ve ‘erkek isleri’ olarak ayrisip toplumsal
kabul gormekte, dolayisiyla kadmlar ancak geleneksel kadin mesleklerinde
yogunlasarak, daha diisiik statiilii ve ticretli islerde caligmaya razi olmaktadirlar.

(Yalamac, 2011, s.52)

Kadinin insan Haklar1 Projesi kapsaminda Ipek Ilkkaracan’m 1996-1997 yillarinda
yiirtitmils oldugu kapsamli saha aragtirmasinin sonuclan kadinin calisma yasamina
katilmasinin 6niindeki engeller iizerine giiniimiiz i¢in de gecerli olan 6énemli ¢ikarimlar
saglamaktadir. Istanbul Umraniye’de, ayrica Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgelerinde
kadinlarla yapilan yiiz yiize goriismelerden olusan arastirmanin sonuclarina gore,
kendilerini isgiiciiniin disinda ev kadim olarak tanimlayan kadinlarin yiizde 49’u
aileden bir bireyin izni olmadig, yiizde 33’1 birileri izin vermedigi, yiizde 34’ii de
cocuklara ya da eve bakmasi gerektigi i¢in disarida calismayr diisiinmediklerini dile
getirmistir. Esi ya da ailesinin izin vermedigini sdyleyen kadinlar, bunun nedenini
cogunlukla kadinin ev disinda ¢aligmasinin uygun olmadiginin diisiiniilmesine ya da
ailenin gelirinin yeterli olmasina, kadinin ¢calismasina gerek olmamasina baglamaktadir.

Daha 6nce hayatinin bir noktasinda bir iste calismakta iken ayrilan kadinlar ise biiyiik
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cogunlukla evlilik, nisanlanma, dogum, esinin veya ailesinin talebi ya da evdeki kiigiik
cocuklara, hastalanan aile bireylerine ya da yaslhlara bakma zorunlulugunu neden olarak
belirtirken, bir kism1 da isin gegiciligi, iicret yetersizligi gibi daha cok isyeriyle ilgili
sorunlar1 One stirmiistiir. Dolayisiyla, ev disinda ¢alisma konusunda iki faktor 6n plana

cikmaktadir. (Yalamag, 2011 s.53)

Kadinin hareket o6zgiirligiiniin, kendi yasamiyla ilgili bir karar verme yetisinin
kisitlanmasi ve evde ¢ocuklara bakmak, kadinin getirecegi gelire ihtiya¢ duyulmamasi
gibi toplumsal isboliimiinde ev igindeki piyasa disi iicretsiz islerden kadinlar sorumlu
tutulurken ev disinda iicretli yapilan islerden erkeklerin sorumlu tutulmasidir. Calisma
yasamina girebilen kadinlarin ¢alisma yasamlarim kisa bir donemde bitirmesi ve/veya
kariyerde yiikselme dogrultusunda tiim potansiyelini ortaya koyamamasi kadin
istthdaminin basgka bir sorunudur. Kadinlar, ev ve is yasamini uzlastirmaya mecbur
edilmekte, pek cok kadin da secim yapmak zorunda kalmaktadir. Halbuki yasal
diizenlemelere gore, kadinin aile yasaminda ¢ocuk bakimi yasli ve hasta bakimi gibi
yiikiimliiliikleri kocast ile ve/veya devletle paylasmak durumundadir. Ancak
uygulamada ebeveynlere yardimci olabilecek kres, giindiiz bakimevi, mazeret izinleri

gibi destekler yeterli olamamaktadir.

Siddet kelime anlamu ile bir hareketin, bir giiciin derecesinin, yeginliginin, sertliginin,
fiziksel oldugu kadar ekonomik, psikolojik, cinsel olarak bir giic iliskisinin
tanimlanabildigi herhangi bir alanda ortaya c¢ikabilmektedir. Toplumsal cinsiyet
baglaminda, kadinin maruz kaldig: siddet bigimleri de aile i¢cinde, sokakta, okulda ve i
hayatinda farkli niceliklerde gozlemlenebilmektedir. Ancak, Tiirkiye’de kadina yonelik
siddetin yayginligina ragmen bu konu {izerine yapilmig arastirma sayisinin azlhigi,
kadina yonelik siddetin giinliik hayatta gormezden gelinisinin bir yansimasidir. Halbuki
gerek yazili basina gerek gorsel basina yansiyan fiziksel siddet haberlerinin fazlaliligt
ve artmaya devam etmesi, siddet olgusunun toplumsal yasamin bir parcasi haline
geldigine isaret etmektedir. Herhangi bir anlagsmazlikta bireyler tarafindan siddete
bagvurulmasi, bir siddet toplumu olusumundaki en onemli basamagi olusturmakta ve
tore cinayetleri, kap kag, lin¢ girisimleri, okul Onii cinayetleri ve aile ici siddetin tiim
bicimleri, kategorize olmus siddet bicimleri olarak klise haline gelmekte ve giindelik
yasamin bir parc¢asina doniismektedir. siddet eylemi basitce uygulaniyor olsa da ardinda

yatan sebepler kisilik bozukluklarindan ceza yasalarina, bireysel silahlanmadan yeni
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metropol bicimi paralelinde gecekondulasmaya, toplumun egitim zafiyetlerinden
medyaya, sosyo-ekonomik, psikolojik, sosyo-psikolojik, hukuki, antropolojik, kiiltiirel

ve psikolojik bir takim etkileri barindirmaktadir. (Bati, 2008, s.203)

Kadina yonelik siddet, gerek ©zel gerek kamusal alanda kadinin bir birey olarak
kendini gerceklestirebilmesinin oniindeki en biiyiik engeldir. Kadinlarin hayatlarinda
siddet; okuyamamak, toplumsal hayata katilamamak, c¢ocuklarini dovmek, zorla
evlendirilmek, sakat kalmak, bedensel ve ruhsal biitiinliigiin bozulmasi ve hatta 6lmek
bicimlerinde tezahiir etmektedir. 1980’lerden itibaren kadina yonelik siddete karsi
orgiitlenen hareket sayesinde, kiiciik toplantilar, sokak gosterileri, dergi ve yayinlar,
imza kampanyalari, Dayaga Kars1 Kampanya ve Yiirilyiis, kadin siginma evleri, cinsel
tacize karst Mor Igne Kampanyast, seks iscilerine tecaviizde ceza indirimi 6ngoren Tiirk
Ceza Kanununun 438. maddesine kars1 kampanya, dernekler, vakiflar, bilin¢lendirme
calismalar1 gibi adimlar atilarak, Ozellikle hukuki alanda ©nemli ilerlemeler
kaydedilmistir. Kadin hareketinin 2002-2004 yillar1 arasinda yiiriittiigii Kadin Bakis
Acisindan TCK kampanyasi sayesinde yeniden diizenlenerek 26 Eyliil 2004 tarihinde
kabul edilen Yeni Tiirk Ceza Kanunu, yukarida da belirtildigi iizere, evlilik ici tecaviizii
suc olarak diizenlemekte, namus cinayetlerinde ceza indirimi uygulamalarin1 engelleyen
tedbirler icermekte, edep, tore, 1rz, namus, ahlak, ayip, edebe aykir1 davranis gibi
ataerkil ve ayirimci ifadeleri ortadan kaldirarak, “evli-bekar” ve “bakire-bakire
olmayan” kadinlar arasinda fark gozetmeden, tecaviiz ve kadin kagirma vakalarinda
ongoriillen ceza indirimlerini kaldirmakta, is yerinde cinsel tacizi su¢ olarak
tanimlamaktadir. Ancak, tore cinayetlerinin disinda da, namus adina iglenen tiim
cinayetler insan Oldiirme sucunda agirlastirici neden olarak diizenlenmesi, cinsel
yonelime dayali ayinmceiligin acik¢a yasaklanmasi ve su¢ olarak tanimlanmasi, ti¢iincii
kisilerin sikayeti ile 15-18 yaslarindaki genclerin karsilikli rizaya dayali cinsel
iliskilerinin cezalandirilmasin1 6ngoren maddenin kaldirilmasi, hangi kosul altinda
olursa olsun, bekaret kontroliiniin acik bir bi¢cimde yasaklanmasi ve sug¢ olarak

tanimlanmasi, gibi talepler yeni kanunda yer almamustir.

Tiirk toplumunda kadma yonelik aile ici siddet gercekligi iizerine yapilmis olan
kapsamli aragtirmalardan biri olan Ayse Giil Altinay ve Yesim Arat tarafindan
yiiriitiilen 2008 tarihli Tiirkiye’de Kadina Yonelik Siddet Arastirmasi ve Dr. Henrica
A.F.M. (Henriette) Jansen, Dr. Sunday Uner ve Dog. Dr. Filiz Kardam’in yiiriittiigii
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yine 2008 tarihli Tiirkiye’de Kadina Yénelik Aile Ici Siddet Arastirmasi 1s18inda elde
edilen sonuglar Tiirk toplumunda kadin ve siddet iliskisini ortaya koymaktadir. Ilk
arastirma sonucunda elde edilen bulgular, kadinlarin siddet konusunda bilin¢lendigini
ortaya koymaktadir. Kadinlarin yiizde 90’immin siddetin hakli bir gerekcesi
olamayacagim ifade etmis olmalari, “kocamdir, sever de dover de” anlayisinin terk
edilmekte oldugunu gostermektedir. Ayrica, siddetin nedenleri sorgulandiginda
kadinlarin yiizde 13’ii itaatsizligi, yiizde 14’ii ekonomik sorunlari, yiizde 6’s1
gecimsizligi, yiizde 9’u psikolojik sorunlar1 degerlendirirken, yiizde 27’sinin siddetin
erkek icin bir iktidar saglama araci oldugu yoniinde ifadeler kullanmalar dikkat
cekicidir. Arastirmanin baska bir sonucu da kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerini
sorgulamakta olduklarini, ev i¢i islerde isboliimii, ev disinda calisma, maddi konularda
karar verme ve kadinlarin egitimi gibi konularda esitlik talep ettiklerini ortaya

koymaktadir. (Yalamac, 2011, s.55)

Kadinlarin, yiizde 80’1 ev islerinin esit paylasilmasi gerektigini, yiizde 87’si kadinlarin
ev disinda calisabilmesi gerektigini, ylizde 84’ii kadinlarin kendi paralarini nasil
harcayacaklarina kendilerinin karar vermesi gerektigini savunmaktadir. Siddet
deneyimlerine bakildiginda ise, kadinlarin yiizde 35’inin en az bir kez siddete maruz
kaldigr ortaya cikmaktadir. Bu kadinlarin yiizde 49’u siddete maruz kaldiklarini
kimseyle paylasmamakta, paylasanlarin yiizde 54’ti komsularina ve arkadaslarina,
yiizde 38’1 annelerine, ylizde 29’u kiz kardeslerine, yilizde 17’si babalarina, yiizde 10’u
erkek kardeslerine ve yiizde 3’ii cocuklarima anlatmakta, muhtar, polis, jandarma,
avukat ve savci gibi resmi kanallara bagvuranlarin orami ise yiizde 3’te kalmaktadir.
Kocalarindan bosanmis veya ayrilmis kadinlarin yiizde 78’1 siddet deneyimine sahip
olduklarim1 ifade ederken, evli kadinlardan, kendileri tamisip, ailenin onayiyla
evlenenlerin yiizde 28’i, goriicii usuliiyle evlenenlerin yiizde 37’si, ailelerin onay1
olmadan evlenenlerin ise 49’u en az bir kez siddete maruz kalmaktadir.(Akt. Yalamag,
2011,s.56) Bu bulgular, siddet goren kadinlarin bosanma yoluyla siddetten
uzaklastiklar1 yoniinde yorumlanabilecegi gibi, siirmekte olan evliliklerde kadinlarin
siddet deneyimlerini daha zor paylastiklar1 seklinde de yorumlanabilir. Diger taraftan
kadinlarin evlenme sartlartyla baglantili olarak kadinlarin yalnizlagsmasi ve o6zellikle
yakin c¢evrelerinden yalitilmalan ile aile i¢i siddet arasindaki giiclii iliski ortaya

cikmaktadir. Aragtirmanin bir diger bulgusu, okuma yazma bilmeyen kadinlarin yiizde
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43’{iniin, yiiksekogrenim gérmiis kadinlarin yiizde 12’sinin en az bir kez siddete maruz
kaldiklan1 yoniindedir. Ancak, bu kez egitim diizeyi ve sosyal statiisii daha yiiksek olan
kadinlarin siddet gordiiklerini saklamasi s6z konusudur. Diger carpici bir bulgu ise
yiiksekogrenim gormiis 6 erkekten birinin esine fiziksel siddet uyguladigi gercegidir.
Gelir diizeyi ve fiziksel siddet arasindaki iligki ise ters orantili olarak gerceklesmekte,
geliri olmayan, ya da diisiik gelirli ailelerde kadinlarin yiizde 43’ii, yiiksek gelirli
ailelerde ise kadinlarin yiizde 25’1 siddet gormektedir. Siddetin baska bir boyutu olan
cinsel siddet ile ilgili olarak, kadinlarin yiizde 14’iiniin en az bir kez istemedigi halde
cinsel iligkiye zorlanmis oldugu, cinsel siddetin rahatlikla anlatilan bir konu olmadig1 ve
genel olarak siddet kavramina dahil edilmis oldugu ortaya ¢ikmistir. Ekonomik siddet
yoniiyle ise Tirkiye’de calismayan her 100 kadindan 36’sinin ¢aligmasinin esleri
tarafindan engellendigi ve tiim kadinlarin yiizde 44’{iniin yasal haklarindan habersiz
oldugu goriilmiistiir. Ayrica ¢cocukken ya da gengken anne ve babadan siddet gdrmiis
olan kadinlarin yariya yakimi eslerinden de siddet gormektedirler. Yine, siddet gorerek
biiyiimiis erkeklerin yariya yakini eslerine siddet uygulamaktadir. Ikinci arastirmadan
elde edilen bulgular, esi/birlikte oldugu kisiler tarafindan uygulanan siddetin kadinlarin
yasaminda en ¢ok karsilastiklar siddet tiirii oldugunu gostermektedir. ilk arastirma
sonuclarina ek olarak, saglik durumunun bozulmasi durumunun esi/birlikte oldugu
kigilerden siddet yasamis kadinlarda siddet yasamamis kadinlara gore iki kat daha fazla
yasandigi, esi/birlikte oldugu kisiler tarafindan siddet yasayan her 4 kadindan birinin
yaralandigi, her 10 kadindan birinin gebeligi siiresince dayak yedigi, kadinlarin
esi/birlikte oldugu kisiler tarafindan uygulanan siddeti sakladiklarimi ortaya koymustur.
Her iki arastirmanin ortak sonug¢larindan en carpicisi, kadina yonelik siddetin ve kadin-
erkek esitligine dair goriislerin kirsal-kentsel ya da dogu-bati karsilastirmalarinda fark
gostermemesidir. Bu saptama iilke genelinde siddete karsi yiiriitilen kampanyalarin
etkisizligi olarak yorumlanabilecegi gibi, siddetin toplumun her kesiminden ve her

bolgesinden kadinin ortak sorunu oldugunu da ortaya koymaktadir.

2.3. MEDYADA KADIN TEMSILi
Medyanin cinsiyet¢i bakis acisimi anlayabilmek igin, sahip olduklarn farkli 6zellikler
dikkate alinarak kitle iletisim araclar arasinda yer alan televizyon, gazete, dergi ve

sinemada kadinlarin temsil edilis bicimlerinin ele alinmas1 onemlidir. Kitle iletisim
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araglarinda kullamilan temsiller iizerine gergeklestirilen calismalar, cinsiyete dayali

ayrimciligin nasil kuruldugunu ortaya koymaktadir.

Toplumsallagsma siirecleri ve kanaat olusumu agisindan 6nemli bir etkiye sahip olan
medya, kadinlarin temsil edilme bicimleriyle sadece kadina degil, diinyaya da nasil
baktigina dair bilgi vermekte; bu bakis agisin1 yine kendi araglariyla mesrulastirmakta
ve sonugta toplumun bu bakis ekseninde kadinlan algilamasinda bigimlendirme islevi
gormektedir. (Tannover, 2007, s. 154) 1970’11 yillardan bu yana yapilan arastirmalarda,
medyada kadinlarin farkli temsil bigimleri tizerine yogunlasildigr goriilmektedir. Bunda
feminizmin ivme kazanmasi da etkili olmustur. Ornegin Dominick ve Rauch tarafindan
1970’1lerin basinda Amerikan televizyon reklamlan iizerine yapilan bir arastirmada,
kadinlarin Oncelikli olarak ev kadim olarak temsil edildikleri, meslek sahibi
olduklarinda da sekreter, hostes, manken gibi “kadin meslekleri” olarak nitelendirilen
mesleklerle temsil edildikleri ortaya konulmustur. Yine 1980 yilinda Butler ve Paisley
radyo, televizyon, giinlilk gazeteler, siireli yaymlar ve sinema alaninda yapilan igerik
analizlerinin biitiinsel bir degerlendirmesi niteliginde medyada kadinlarin temsili
konusunda bir cinsiyetcilik Ol¢egi olusturmuglardir. Bu 0Olcekten hareketle kadin

temsillerine dair bes grup belirlemislerdir. (Tanriover, 2007 s. 155)
1. Aptal, suskun, seksi ya da inleyen- kurban konumundaki nesne- kadin (“asag1 it” tipi)

2. Roliinii yerine getiren ve hayatinda evi, yuvasi hep temel yer alan, es, anne, sekreter,

hemsire vb. kadin (‘yerinde tut’ tipi)
3. Geleneksel rolityle meslegini bir arada yiiriiten kadin (‘iki yer ver’ tipi)

4. Erkeklerle esit kadin (ki bu tip 70’li yillarin televizyonunda ¢ok ender rastlanan ve

mutlaka bekar olarak cizilen bir kadin tipidir)

5. Belli kaliplara sokulmamis (stereotiplestirilmemis) kadin (ya da erkek); burada roller

tersine ¢cevrilmis ya da alisilmisin disinda olabilir.( Tanridver, 2007 s. 282)

Tiirkiye’de ise, Mine Gencel Bek ve Mutlu Binark’in 2000 yilinda yaptiklar1 caligmada,
Tiirkiye’de medyada kadin temsilleri acisindan, anne ve es olarak kadin; cinsel nesne

olarak kadin ve siddet eyleminin nesnesi olarak kadin seklinde ii¢ farkli temsil
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kategorisi ortaya konulmakta ve bu farkli kadin tipleri, disilik temelinde ortaklanarak

‘kadinlara ogiitler’ baghig altinda ele alinmaktadir. (Gencel Bek,- Binark, 2000, s. 4-15)

Tanridver’e gore, medya iiriinlerinin metinsel ve sdylemsel 6zelliklerine gore kadinlarin
temsil bigcimleri farklilagsmaktadir. Ornegin yazili basinla gorsel- isitsel medya, haberle
reklam, televizyonda dramalarla tartisma programlar arasinda kadin temsilleri
acisindan farkliliklar bulunmaktadir. Bu tiirlerin kendi 6zellikleri dogrultusunda olusan
farklilagmaya ragmen, medya iiriinlerinin genelinde kadina yiiklenen rollerin basinda es
ve annelik rolii gelmektedir. Ornegin cocuklari icin fedakarlikta bulunan anneler ile
inlii siyaset¢ilerin esleri giinliik gazetelerin baskosesinde yer almaktadir. Yine 6rnegin
bir kadin siyasetci ya da is kadimiyla yapilan roportajlarda konu mutlaka kadinin anne
ve es rolii pratiklerine getirilmektedir. Ikinci olarak, 6zellikle yaygin popiiler medya
tiriinlerinde hem kadinlarin hem erkeklerin bakiginin merkezine yerlestirilen cinsel bir
nesne olarak kadinlarin temsiline sik¢a rastlanmaktadir. Bu temsil bi¢iminin en ug
ornegini ise Tiirk gazeteciliginin gurur kaynagi olarak goriilen““arka sayfa giizeli”
olgusu olusturmaktadir. Bu olgu, her giin gazetenin arka sayfasina konan olabildigince
ciplak haliyle bir kadin fotografimin ve herhangi bir haber niteligi tasimayan dolgu
amach alt yazinin kullanilmasindan ibarettir. Ugiincii olarak aldatilan, tecaviize ugrayan,
basina siirekli felaket gelen “kurban” olarak kadinlar, yine medyanin bolca kullandigi
temsil bicimlerindendir. Bu temsil bicimi, bilgilendirmeden o6te daha ¢ok duygu

sOmiiriisii odakli yapilmaktadir. (Tanridver, 2007, s. 156-159)

Sonug¢ olarak medya sundugu iceriklerle, ya cinsiyetci toplumsal degerleri toplumun
devamhiligini saglamak amaciyla aktarmakta; ya nesnelestirilen kadin bedenlerinin
sunumuyla kadin deneyimlerini baskilayarak egemen sOylemin yani ataerkilligin
toplumsal degerlerinin yeniden iiretilmesine hizmet etmekte; ya da kapitalist ve ataerkil
sistemi normallestirerek ideolojik icerikleri gizlemekte ve kapitalizmin hegemonyasinin

bir araci haline gelmektedir

Televizyon, ¢ok genis bir kesimin bilgilenme ve eglenme aracidir. Bu nedenle kadinlara
ve erkeklere dair roller, kiiltiirel degerler ve beklentilerin yeniden iiretilmesinde 6nemli
bir role sahiptir. Televizyon programlariin icerik incelemeleri iizerine odaklanan
aragtirmalar da televizyon programlarinda kadmin geleneksel kalip yargilara paralel

bicimde temsil edildigini ve bunun zaman iginde izleyiciler iizerinde etkili olacagi
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varsayimina dayanmaktadir. (Timisi, 1997, s.29)

Televizyon anlatilarinin, kadinlar aleyhine esitliksiz toplumsal iligkileri bir kez de
sembolik diizlemde yeniden iireten igeriklerle iiretildikleri varsayimi bu arastirmalarin
ortak ¢ikis noktasidir. (Celik, 2000, s.6) Bu alanda gergeklestirilen arastirmalarin da
ortaya koydugu gibi televizyonun yayginlagsmaya basladigi 1950’li ve 1960’11 yillarda
kadin karakterler, erkek karakterlere gore daha az sayida temsil edilmekte ve genellikle
ozel alan icinde goriinmektedirler. (Press, 1991, s.35) Ayrica kadin karakterlerin
yasamlarinin biitiin ilgi alanim aile ve bireysel sorunlar; konusma konularini ise aile ve
cocuk sorunlari, agk ve romantizm olusturmaktadir. Erkeklerin ilgi alanlan ise oldukca
genistir. Kadin ve erkek karakterler arasinda mesleki acidan da farkhiliklar
bulunmaktadir. Kadinlarin yer aldigi meslek gruplar1 erkeklerinkine oranla daha az
cesitlilik gostermekte; biiro ve hizmet sektorii kadinlarin en ¢ok temsil edildigi sektorler
arasinda yer almaktadir. Bu arastirma sonuglarini destekleyen program tiirlerinin
baslicalari, hedef kitlesi kadinlardan olugsan pembe diziler ve hedef kitlesi genel izleyici
kitlesinden olusan durum komedileridir. (Timisi, 1997, s.27-28) 1980°li yillardan
itibaren ise televizyon programlarinda kadin ve erkeklerin temsil edilis bicimleri
degismeye baglamistir. Geleneksel kadin karakterlerin yani sira ¢cagdas kadin karakterler
de temsil edilmeye baslanmis; ancak Ozgiir ve bagimsiz olarak temsil edilen cagdas
kadin karakterlerin bireysel sorunlari erkek karakterlerinkine oranla daha fazla

vurgulanmistir. (Timisi, 1997, 5.29)

Tiirkiye’de genel olarak televizyon, toplumun genis kesimi acisindan en yaygin ve en
ucuz erisilebilir bilgi ve eglence kaynagidir. Televizyonda hem siirekli izlenen hem de
en begenilen programlarin sirasiyla haberler ve diziler olmasi da bu konuda bir gosterge

niteligi tagimaktadir.

Yayinlanan televizyon programlarinda kadinlarin temsil edilis bi¢cimi incelendiginde,
diger iilkelerde yayimlanan programlarla paralellik gosterdigini soylemek miimkiindiir.
Televizyon yaymlarinin devlet tekelinde oldugu 1992 yilina kadar hazirlanan
programlarda Cumbhuriyet ideolojisi ¢ercevesinde kadinlarin bilgilendirilmesi ve
egitilmesi temel hedef olarak belirlenmistir. (Karahan Uslu, 2000, s.61) Ayse
Saktanber’e gore televizyonun kadinlara yonelik olarak hazirladigt programlar,

kadinlara nazik hanimlar, saygideger ev hanimlari, kutsal anneler muamelesi yapilan bir
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alan’dir. (1995, s.216) 1984 yilinda ise ilk kez kadinlar icin 6zel olarak hazirlanmis
“Hanimlar Sizin Icin” adli bir program yayinlanmaya baslamistir. Bu programlarda
kadinlar “iyi anneler, uyumlu esler ve kadmliklar1 her seyin oniinde tutulan meslek

sahibi kadinlar” olarak sunulmaktadir. (1995, s.218-219)

S6z konusu rol ve konumlar ise toplumsal cinsiyet esitsizligini pekistirir niteliktedir.
1992 yilindan itibaren Ozel televizyon yayinciligiyla birlikte, kanallar izlenirligi
saglamak iizere cinsellige, siddet ve sansasyona dayali popiiler ¢ekicilik unsurlarini
daha fazla kullanmaya baslamislardir. Paparazzi veya sansasyonel habercilik anlayisi,
kadin bedeninin somiiriilmesinin en u¢ 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Aym sekilde
sohbet programlari olarak bilinen talk show olarak adlandirilan program tiirleri de kadin

cinselliginin temel unsur olarak kullanildig1 programlardir.

Ayrica bu tiir programlara uzman olarak konuk edilen, bilgi ve deneyimleri i¢in ¢agrilan
konuklar arasinda ise kadinlar yok denecek kadar azdir. Kadinlar konuk olduklarinda ise
program sunucusuyla birlikte sOylesiyi ilerletenler erkek konuklar olmaktadir.
Siyasi/haber nitelikli programlarda da benzer bir durum s6z konusudur. Kadinlarin
konuk olarak katildiklar1 programlar dogrudan kadinlarla ilgili konular1 kapsamaktadir.
Ornegin, “Diinya Kadinlar Giinii” ya da “Kadinlara Se¢me ve Secilme Hakkinin
Verilisinin Y1l Dontimii” gibi belirli giinlerde kadinlar ele alinmakta ve katilimcilarin
tiimii bilingli olarak kadinlardan olusmakta; genele iliskin egitim, genglik vb. konular
ele alindiginda kadinlarin katilminin ¢ok diisiik oldugu gézlenmektedir. (KSGM, 2000,
$.266) Yukarida da belirtildigi iizere, yerli diziler hem siirekli izlenen hem de en
begenilen program tiirleri arasinda yer almaktadir. Diger eglendirme amacgh
programlardan ¢ok dizilere duyulan ilgi, toplumun kurmaca tiiriine daha yakin olmasi
ve cok genis bir kesimin bu tiiriin diger 6rnekleri arasinda yer alan sinema ve tiyatroya

ulagma imkaninin bulunmamasiyla agiklanabilir.

Yerli diziler toplumsal cinsiyet bakis agisiyla ele alindiginda, karakter tanimlamalarinin
ikili karsithiklar iizerinden kuruldugunu sdylemek miimkiindiir. Erkege sogukkanlilik,
istikrar, cesaret ve basar1 Ozellikleri; kadinlara duygusallik, zerafet ve sadakat

ozellikleri atfedilmektedir. (Celenk ve Timisi, 2000, s.33)

Ayrica toplumsal diizlemdeki cinsiyete dayali is bolimii de aynen aktarilmaktadir.
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Kadinlar, konumlar1 ne olursa olsun genellikle aile icinde, evde gosterilmektedir.
Calisma yasaminda yer alan kadinlar bile ev kadin1 ve anne nitelikleri ile 6n plana
cikarilmaktadir. Kadinlarin yaptiklar1 meslekler birkag istisna disinda cinsiyete dayali
isbolumiiniin uzantis1 niteligindeki terzilik, kuaforliik, evde yemek {iiretimi gibi

mesleklerdir.

Bununla birlikte siddet yerli dizilerin kurucu 6gelerinden biridir ve siddet eylemleri
daha cok kadinlara yoneliktir. Fiziksel siddete, cogunlukla erkekler tarafindan
basvurulmaktadir. (Celenk ve Timisi, 2000, s.49) Giildiirii dizilerinde bile bu durum
degismemekte; kadinlarla karsilastirnildiginda  erkekler siddete daha fazla
bagvurmaktadir. (Alankus ve Inal, 2000, s.76) Televizyon dizi sdyleminde kadina
yonelik siddet temsillerini ideolojik acidan degerlendirme kapsamina alan Serife Cam’a
gore, televizyon dizilerinde kadma yonelik siddet toplumsal bir sorun olarak degil,
bireysel bir sorun olarak ele alinmakta; kadinlar “canilerin eline diismiis kurbanlar”
olarak konumlandirilmakta ve giic/iktidar sahibi bir veya birka¢ erkegin yardimi ve yol
gostericiligi ile sorunun iistesinden gelebilmektedir. Miicadeleci ve bagimsiz kadin
tasarimlart su veya bu sekilde kurtarici erkek tasarimiyla birlikte insa edilmektedir.
(Cam, 2009, s.108) Televizyon programlarinda kadinlarin temsil edilis bi¢cimi yavas da
olsa degisiklige ugramakta; kadmlar geleneksel rolleri disinda da temsil edilmektedir.
Ancak kadinlarin is yasamlarindaki basarilan ‘sira disi’, ‘olaganiistii’ 6rnekler olarak,
kadinin kendisi de ‘siiper kadin’ olarak sunulmaktadir. Bu kadinlara bir yandan otoriter,
cabuk, titiz, caliskan, ilkeli gibi erkekler i¢in uygun goriilen nitelikler atfedilirken, bir
yandan da son derece bakimli, goz alici, dost, i¢i sevgi dolu gibi kadinlar i¢in uygun
goriilen nitelikler atfedilmektedir. Meslek sahibi basarili kadinlarin aynm1 zamanda anne
ve es olarak da ‘dort dortlik kadin’ olduklar1 gosterilmektedir.Boylelikle,basarili
kadinlarin toplumdaki goriiniirliiliigli neredeyse bir istisna olarak sunulmaktadir.

(Gencel Bek ve Binark, 2000, s.14)

Televizyonda yayinlanan yetiskinlere yonelik programlar disinda ¢ocuk programlart da
toplumsal cinsiyet esitligi bakis acisiyla mutlaka ele alinmalidir. Ciinkii bu
programlarda verilen iletiler ¢ocuklarin diinya goriisiiniin bigimlenmesinde olduk¢a
onemli bir etkiye sahiptir. Bu etki dikkate alinarak ¢ocuk programlari, cinsiyet¢i imge
ve s0z konusu imgenin etkileri acisindan hem iletisim arastirmalarinin hem de feminist

calismalarin temel ilgi alan1 haline gelmistir. (Timisi, 1997, s.48) Cocuk programlari ile
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ilgili olarak yapilan ¢aligmalar, bu programlarda cinsiyet farkliliginin oldukga
belirginlestigini, erkek karakterlerin sayilarinin kadinlarinkinden daha fazla oldugunu;
kadinlarin aile i¢inde, anne ya da anneligi cagristiran mesleklerde, erkeklerinse aile
diginda, calisma yasaminda toplumsal statiisii yiiksek mesleklerde sunuldugunu ortaya
koymaktadir. Bununla birlikte erkekler daha bilgili ve bagimsiz, kadinlarsa romantik,
pasif ve duygusal olarak sunulmaktadir. Dolayisiyla, bu c¢aligmalarin sonuglar
yetiskinler i¢in hazirlanan programlara yonelik icerik analizleriyle benzer nitelikler

tasimaktadir.

Gazetelerde kadinlarin temsil edilis bicimleri incelendiginde ilk dikkat ¢ekici durum,
gazetelerin birinci sayfalarinda kadinlarin olmamasidir. Ciinkii birinci sayfa agirlikli
olarak i¢ ve disg politika, ekonomi gibi genellikle erkeklerin ilgi alanina girdigi
varsayllan “ciddi” konulara ayrilmistir. Dolayisiyla siyaset, ekonomi, hukuk gibi
“ciddi” konularda haber kaynagi ya da fikir alinacak uzman olarak genelde erkekler
tercih edilmektedir. Kadinlar i¢in hazirlanan magazinel ya da ‘yumusak’ haber olarak
adlandirilan kiiltiir, sanat, moda, saglik gibi haberler gazetelerin orta ve son sayfalarinda
ya da eklerde yer almakta (Timisi, 1997, s.15) ve bu sayfalarda kadinlara genellikle
cocuk bakimi, diyet vb. konularda kaynak ya da uzman olarak bagvurulmaktadir. Oysa
pahalilik, go¢, yoksulluk gibi sorunlardan, egitim ve saglikla ilgili kosullardaki
degisimlerden en ¢ok kadinlar etkilenmektedir. Bu nedenle haber konusu sorun ne
olursa olsun, pek cok farkli alandaki sorundan en c¢ok etkilenenlerden biri olan
kadinlarin uzman olsun olmasin, s6z konusu sorun alamyla ilgili deneyimlerine,
bilgilerine ve beklentilerine yer verilmesi son derece dnemlidir. Gazetelerde kadinlarin
temsil edilis bicimlerinden digerini ise es ve annelik gibi geleneksel roller
olusturmaktadir. Cocugu i¢in fedakarlikta bulunan anneler ya da {iinlii siyasetciler,
giinliik gazetelerde sikca yer alan haber konular1 arasindadir. “Kadinlar ne olursa olsun
aslinda her seyden Once es ve annedir ya da dyle olmalidir” mesajini vermek icin bir is
kadin1 ya da kadin siyasetciyle yapilan soylesilerde mutlaka o kisinin en iyi yaptigi
yemeklere ya da cocuklar1 veya esiyle gecirdigi zamana iliskin sorular sorulmakta, bu

baglamda fotograflar kullanilmaktadir. (Tanridver, 2007, s.157)

Baz1 gazetelerin 6zel olarak kadinlara yonelik hazirlanmis sayfalari, ele aldiklar
haberler ya da ¢ocuk bakimi, yemek tarifi, aligveris gibi konularda aktardiklan bilgiler

araciligiyla yukarida da bahsedilen cinsiyete dayali isboliimiinii iyice desteklemektedir.
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Gazetelerde yaygin olarak kadinlar, erkek bakislarini tatmine yonelik cinsel nesne
olarak da kullanilmaktadir. Ornegin; hiirriyet gazetesinin kelebek eki kadinlara yonelik
hazirlanmis ayr1 bir gazete Ozelligi tasir. Saglikli yasamdan diyete, spordan sanata,
giizellikten modaya, magazinden aligverise kadar her tiirlii konuda bilgi verir
mahiyettedir bu gazete. Boylelikle kadinlarin ilgi alanlarn sadece bunlarla simirli gibi

gosterilerek cinsiyet ayrimciligi pekistirilir.

Kadin bedeninin ¢ogu zaman parcalanmis kesitleri, erkek okurun begenisine
sunulmaktadir. Bu temsil biciminin en u¢ noktasi ise “arka sayfa giizelidir”. Kadinlar
“disi” olarak sunulmakta ve her zaman Oyle goriilmelerine katkida bulunulmaktadir.
(Tannover, 2007, s.158) Cok sik karsilasilan temsil edilme big¢imlerinden bir digeri,
kadinlarin cesitli siddet bicimlerine maruz kalan “kurban” olarak sunulmasidir. Bu
haberler de gazetelerin {iigiincii sayfalarinda yogunlagmaktadir. (Aziz, 1994, s.23)
Toplumsal bir olgu olan siddet, kisisel bir sorun olarak ele alinarak polis-adliye vakasi
olarak nitelendirilmekte; haberlerde olay genellikle magazin haberi bi¢iminde
algilanmakta ve haber verme acisindan klasiklesmis kurallara bile uyulmamaktadir.
Kadina yonelik siddet big¢imlerinden o6ldiirme, basinda en cok karsilagilan siddet
tiiriidiir. Bunun nedeni de diger siddet bi¢cimlerinin meydana gelmemesi ya da az olmasi
degil; dayak ve cinsel taciz gibi daha yaygin siddet tiirlerinin olagan olaylar olarak

goriiliip gazetelere yansimamasidir. (Aziz, 1994, 5.53)

2008 yilinda gerceklestirilen “Medyada Aile Ici Siddetin Temsili ve Uretim Pratikleri
Arastirmasi’nda da benzer sonuglara ulasilmistir. Gazetelerde Eyliil 2006-Agustos 2007
tarihleri arasindaki 1 yillik donemde aile ici siddete iliskin haberlerin yer bulma siklig
ile temsil edilme bicimini ortaya koymayi amaclayan ¢alismanin sonuglarina gore, aile
ici siddet haberleri ¢cogunlukla birinci sayfada yer bulmamakta; agirlikla 3. sayfada
verilmektedir. Aile i¢i siddet konusu agirlikla adli vaka ve magazinel olarak ele
alinmaktadir. Kadina yonelik siddet olgusunu toplumsal sistem ile iliskilendirebilecek,
siyasal yoniinii vurgulayacak kavram ve tanimlarin haber metinlerinde yer alma diizeyi

son derecede diisiiktiir. (Gencel Bek, 2008)

Sonug olarak, gazetelerde habere konu edilen kadin, {i¢iincii sayfada yer alan, basina
pek cok felaketin geldigi magdur kadin ile magazin ve son sayfalart siisleyen cinsel

kimligi ©n plana ¢ikarilmis kadindir. “Oteki” kadinlarin toplumdaki yeri, rolii,
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ihtiyaglar, sorunlari, miicadeleleri, hayatlarindaki degisiklikler haber degeri
tasimamaktadir. Dolayisiyla, bazen kadinlarin medyada bazi alanlarda hi¢ yer

almadiklar1 da goriilebilir.

Kitle iletisim araglan arasinda yer alan dergiler ise kendilerine 6zgii bir estetik anlayisa
sahiptir ve onlar1 gazetelerden ayiran bir cesit gorsel estetik s6z konusudur. Dergilerde,
reklamlara ayrilan alanlarin satisi, finansmanlar acisindan son derece 6nemlidir ve yazi
isleri stratejilerini belirlemektedir. (Giet, 2006, s.58) Bedenin sunumu, ticari bir
isleyisin temel araci olarak satin almada baskin bir unsurdur ve hedeflenmis olan satin
alma eylemini dayatmaktadir; ancak bu dayatma, bedenin siirekli olarak belirli bir
estetik anlayisa gore sergilenmesine baghdir. (Giet, 2006, s.68) Erving Goffman (1979)
tarafindan uluslararasi kadin dergilerinde ve yazili basinda yer alan fotograflar iizerine
gerceklestirilen ¢calismada, kadinlarin fotograflarda kullanimina iligkin cesitli kategoriler
tespit edilmigstir. Fotograflarda yer alan erkekler, her durumda fotografin temel
karakterini olustururken; kadinlar dekor veya aksesuar olarak kullanilmaktadir. Ayrica
kadinin cinsel obje olarak goriilmesi nedeniyle, kadin bedeninin cesitli boliimleri farkli
iriinlerin tanmittminda kullanilmaktadir. Bununla birlikte kadin c¢ocuksu, komik
durumlarda sunulurken; erkek giivenli, giiclii ve ciddi olarak yer almaktadir. Diger bir
kategori ise kadmnlarin kirillgan, zayif ve bagimli olarak sunuldugu fotograflari

icermektedir. (Timisi, 1997, s.38)

Tiirkiye’de yayinlanan kadin dergilerine bakildiginda, 1980’lere kadar kadinlarin
haklarim1 ve rollerini sorgulayan herhangi bir onemli feminist dergiye veya kadin
dergisine rastlamak miimkiin degildir. S6z konusu donemde yayinlanan dergiler,
cogunlukla moda ve kadinlarin aile i¢ci sorumluluklar konulanyla ilgilenmislerdir.
Kadinlarin 6zel yasamlan iizerinde de diizenleyici bir otorite olarak islev gérmiiglerdir.
1980’lerin basinda, kadin hareketinin gelismesiyle birlikte kadin dergisi piyasasinda bir
doniim noktast yasanmistir. Miilkiyetlerinde, baski sayilarinda, ele aldiklar konularda
ve mesajlarinda yeni gelismeler ortaya ¢ikmistir. Moda, ev ve ¢ocuk bakiminin yani sira
saglik, is bulma, egitim, esit haklar gibi konular1 da ele almaya baglamislardir. Bu
dergilerin en etkililerinden biri Kadinca (1978)’dir. (Schroeder, 2007, s.139-140) Dergi
kadinligi, erkek sdyleminin disinda tanimlamaya c¢alisan ender bir popiiler medya
ornegidir. Kadinlarin maruz kaldigi toplumsal kisitlamalar sorgulanirken, onlarin bu

kisitlamalardaki paylart da sorgulanmaktadir. (Saktanber, 1993, 5.221)
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Feminist hareketin soziiniin yayilmasina aracilik eden Kadinca dergisi disinda, feminist
hareketin ilk yayin deneyimi Somut (1983) dergisidir. Yayin hayat1 alt1 ay kadar siiren,
Yazar ve Cevirmenler Kooperatifi (YAZKO) nin ¢ikardigi haftalik dergi Somut’ta
feminist kadinlara ayrilan bir sayfa, derginin en ¢ok ilgi ve tepki ¢eken sayfasi haline
gelmistir. 1983 yil1 sonunda, iclerinde Somut deneyiminden kadinlarin da oldugu bir
grup tarafindan “ev ig¢inde ve ev disinda, iicretli ve iicretsiz calisan kadinlarin emegine
dayali ve bu emegi degerlendirme” amaciyla bir yayincilik, hizmet ve danigmanlik
sirketi olarak kurulan Kadin Cevresi biinyesinde olusan kitap kuliibiiniin iiyeleri ilk
bagimsiz kadin dergilerinden biri olan Feminist (1987)’i ¢ikarmistir. Feminist, diizensiz
araliklarla Mart 1990’a kadar ¢ikmistir. Feminist hareketin diger bagimsiz dergisi ise
Sosyalist Feminist Kaktiis 1988 yilinda ¢ikmaya baslamis ve diizenli araliklarla 1990
yilina kadar iki ayda bir ¢ikmistir. S6z konusu iki dergi, feminizme iliskin kavramlarin,
politika anlayiglarmin, erkek egemen degerlerin, cinsiyet rolleri, davramslan ile
kimliklerinin, kadinlarin sadece kadin olmaktan kaynaklanan ezilme ve sOmiirii
iligkilerinin tartisildigi bir ortam haline gelmistir. Ayrica hareketin mesruiyet
kazanmasmin ve kamusal kimliginin = kurulmasimin  araclarn  olarak da
degerlendirilebilirler. 1990’11 yillarda ise farkli feminist sdylemlerin goriiniir olmasiyla

birlikte, feminist yaymlarin ¢esitliligi de artmistir. (Schroeder, 2007, s.142)

Bir diger kitle iletisim araci da sinemadir. Sinemanin da, diger iletisim araglar1 gibi
‘gercek’ligin  yansimalari, anlatimlar1 ya da en azindan yorumlar1 oldugu kabul
edilmektedir. Zaten “gerceklik” de kiiltiireldir ve toplumun siyasal, ekonomik, kuramsal
ve ideolojik pratikleri tarafindan yapilandirilmstir. (Oztiirk, 2000, s.14) Bu baglamda
sinema, kadinlar ve kadinlik ile erkekler ve erkeklige iliskin mitlerin iiretildigi, yeniden
tiretildigi ve bunlarin temsil edildigi kiiltiirel bir pratiktir. Klasik ya da egemen sinema
“Hollywood filmleri” perdede gercek kadini degil; sadece ideolojik anlam yiiklii
‘kadinlik’a ait klise imgeleri gostermektedir. (Smelik, 2008, s.1-2) Bireyi mevcut
sisteme rahatlikla eklemleyebilen ve oldukga biiyiik bir etkiye sahip sinemada kadinin
temsili ataerkil ideolojiyle uyumludur. Elizabeth Cowie (1997)’ye gore ‘“‘Ataerkillik
kadin imgesini denetler; ona erkekler icin, erkeklerce belirlenmis bir islev, bir deger
yiikler” (Onaran, 2000, s. 213) sinemanin baslangicindan itibaren kadin ve erkek rolleri
hemen hemen ayni, belli, kesin ve kirilmaz kaliplar icinde kalmistir. Erkekler basariyla,

giicle ve eylemleriyle, kadinlar ise erkeklerle olan iligkileriyle tanimlanmaktadir.
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(Oztiirk, 2000, s.69 -70) Robin Wood (1992) ise klasik Hollywood filmlerindeki iki
ideal figiirden so6z etmektedir: “Ideal erkek: erkeksi (giiclii), seriivenci, kuvvetli, tuzaga
diismeyen erkek”, “ideal kadin: es, anne, miilkemmel bir arkadas, sonsuza dek yuvasinin
ve evinin giivenilir kadim” (Oztiirk, 2000, s.71-72) Evlilik ise Hollywood sinemasinda
kutsal bir kurumdur. Pek ¢ok calismanin sonucu da bunu dogrular niteliktedir. Kadinin

kendini gergeklestirmesinin tek yolu evlilik ve anneliktir. (Onaran, 2000, s.225)

Bir¢ok popiiler filmde kadinlarin ikincilligini, ana karakter olsalar bile edilgen ve
yardima mubhtag kisiler olarak yansitildiklarin, filmlerin erkek bakis agisiyla iiretildigini
orneklerle ortaya koyan Sharon Smith, miitkemmel olarak nitelendirilen ve begenilen
filmlerde dahi kadina yiiklenen rollerin ¢ok kati sinirlar igcinde ¢izildigini belirtmektedir.
Ciinkii filmler, yaraticist olan erkeklerin bilincaltim1 yansitmaktadir. (Oztiirk, 2000,
s.74) Feminist film elestirmenleri ve kuramcilara gore, eril egemenlik, sinemay1 ve
anlatilar1  biitiiniiyle  planlamaktadir. Metinler, genellikle ataerkil bilingle
yapilandirilmistir; disil imgeler ve karakterler de eril diislemin ve imgelemin iiriintidiir.
Sinemanin baslangicindan beri kadm, eril olmayan “6teki’dir. Kadin bakisin nesnesi
konumundadir. Kamera, kadin1 kurban konumuna indirgeyen, bakisin nesnesi yapan,

seyirlik hale getiren bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. (Oztiirk, 2000, s.71)

Laura Mulvey (1975)’in psikanalizin de yardimyla gelistirdigi eril bakis teorisi,
feminist film teorisinin en sik basvurulan paradigmalarindan biri haline gelmistir.
Sinemanin biiyiileyiciligi, psikanalitik olarak, Freud’a gore temel bir diirtii olan
skopofili nosyonu, yani ‘gérme arzusuyla’ agiklanabilir. Mulvey, klasik sinemadaki
cinsel kaynakli olan bu diirtiiyii, cinsel farklilik yoluyla gosterilen etkinlik ve edilgenlik
ekseninde isleve gore bir yapi olarak incelemis; bu ikili karsitlik da cinsiyetlere
ayrilmistir. Geleneksel sinemada, erkek karakter etkin ve iktidar sahibi olarak temsil
edilmektedir. Bu ac¢idan sinema, Bat1 sanat1 ve estetik anlayisinda erkek arzusuna gore
yapilanan ve diizenlenen gorsel mekanizmay1 mitkemmellestirmektedir. Sinemada, eril
oldugu farz edilen ideal seyirciye seslenilmektedir. Dolayisiyla, bu varsayim kadim
erkegin nesnesi olarak konumlandirmaktadir. (Smelik, 2008, s.5) John Berger’e gore:
“Erkekler davrandiklar1 gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlar
seyrederler. Kadinlarsa seyrediliglerini seyrederler. Bu durum yalniz erkeklerle kadinlar
arasindaki iliskileri degil, kadinlarin kendileriyle iligkilerini de belirler. Kadinin i¢indeki

gozlemci erkek, gdzlenense kadindir.” (Berger, 2006, s.47)
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Yaygin olarak diger konularda oldugu gibi kadin sorunu konusunda da ‘“sanat”
sinemasinin geleneksel sinemadan farkli oldugu 6ne siirtilmektedir. Sanat filmlerinin
kadin1 daha cok diislindiigii ve onu Ozgiirlestirme kaygilan tasidigr bir gergektir.
Bununla birlikte, sanat filmleri de geleneksel filmlerle kismen benzerlik gosterecek
bicimde kadinlar iizerinde daha incelikli, estetik, nitelikli ve kapali ideolojik egemenlik
kurabilmektedir. Ancak, kadin yonetmenlerin bakisi, erkek yonetmenlere gore farklilik
gosterebilmektedir. Baska bir deyisle, erkek yonetmenlerin yonettikleri sanat filmleri,
kadin1 6zel alana hapsederken; kadin yonetmenlerin yonettikleri filmler ya 6zel/kamusal
alan ayrimi gibi hiyerarsik karsitliklan elestirecek bicimde konumlanmakta ve kadini
ozel alanda Ozgiirlestirmekte ya da geleneksel iliskileri yikarak kadin1 kamusal alana
yerlestirmektedir. (Oztiirk, 2000, s.19-20) Feminist filmlerde, yani cinsiyet farkliligimni
bir kadinin bakis acisiyla sunan, cinsiyetler arasindaki esit olmayan iktidar iliskisine
iliskin elestirel bir farkindalia sahip olan filmlerde siradan kadinlarin gercek
yasamlariin ve giinliik sorunlarinin iglendigini gormek miimkiindiir (Oztiirk, 2000: 86).
Feminist filmlere ornek olarak gosterilebilecek filmlerden biri Jane Campion’in Piyano
(1993); digeri ise Marleen Gorris’e ait Antonia(1995) filmidir. (Oztiirk, 2000, s.127-
155) Bu filmlerle belirgin bir bicimde giiclii kadin imgeleri perdeye tasinmaktadir.
Sonug olarak, kadin ve erkek yonetmenler arasindaki fark, kadinlar ve erkekleri temsil
bicimlerindeki farkliliklardir. (Oztiirk, 2000, s.93) Bu farkliliklar, kadinliga dair her
yerde karsilasilan ve kiiltiirel acidan egemen konumdaki geleneksel degerleri ortadan

kaldirabilir. (Smelik, 2008, s.3)

Tiirkiye’de, sinemanin evrensel giictinii kullanarak cinsiyet esitligi konusunda toplumsal
bilinci yiikseltmeyi ve sinemada kadin emegini goriiniir kilmay1 amaglayan énemli bir
etkinlik ise 1998 yilindan beri her yil gergeklestirilen, ayn1 zamanda ilk kadin filmleri
festivali olan Ucan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali’dir. Festivalde,
Tiirkiye’den ve diinyadan kadin yonetmenlerin uzun, kisa, belgesel ve animasyon

filmleri belirli basliklarda izleyiciye sunulmaktadir.

Nilgiin Abisel tarafindan yiiz ii¢ yerli filmin incelendigi calisma ise Tiirk sinemasinda
kadinlarin yer alis bicimlerine dair onemli bulgular ortaya koymaktadir. Caligmada
incelenen filmlerde, kadin karakterlerin toplumsal varolusu dogrudan onlarin aile
kurumuyla iligkilerine ve annelik kimligine baglanmaktadir. Filmler insa ettikleri

kurmaca diinya icinde kadinlar1 temsil ederken, iki temel kategori kullanmaktadir:
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“Toplumsal cinsiyet rolilne uygun davrananlar” ve “bunun disinda kalanlar”. Roliine
uygun davranan kadimin baglica niteligi, yasam amaci olarak aski, evliligi, ¢ocuk
bilylitmeyi ve bir yuva kurup onun devamlhilig1 i¢in var olmay1 benimsemesidir. Kadin
karaktere elinde olanla yetinme, her tiirlii zorluga gogiis germe, fedakar olma, higbir
konuda talepkar olmama, iffetini koruma disinda erkeklerin taleplerine uygun davranma
rolii verilmektedir. Roliine uygun davranmayan kadinlar ise elindekiyle yetinmeyen,
daha rahat ve farkli bir yasami arzulayan, istedigini planl bir bicimde elde etmeye
calisan kadinlar olarak temsil edilmektedir. (Abisel, 2000, s.174-177) Bu calisma
kapsaminda incelenen filmlerde, birka¢ ©Ornek disinda kadin karakterlerin yasam
hedefleri arasinda “meslek sahibi olmak” yer almamaktadir. Kadinlarin biiyiik
cogunlugu ev kadini olarak sunulmaktadir. En carpici nokta ise bu filmlerde genellikle
kadinlar i¢in uygun goriilen 6gretmenlik, hemsirelik gibi islerde calisan kadinlara bile

yer verilmemesidir. (Abisel, 2000, s.182-183)

Cinsiyete dayali ayrimciliin haber ve reklam gibi farkli medya metinlerinde nasil
kurulduguna bakilacak olursa, kamusal alanda yer alan yurttas1 bilgilendirme amaci
tasiyan haberler, erkeklerle o6zdeslesmislerdir. John Fiske (1987) ise televizyon
haberlerini “eril pembe diziye” benzetmektedir. Haberlerin pembe dizilerden daha iistiin
bir yerde olmasinin nedeni, nesnellik ve dogruluk ideolojisi i¢inde gizlenmis yetkin bir
statiiye sahip olmalaridir. Bu uzlasim, haberlerin yiizde 20’sinde kadinlarin konu
edilmesini miimkiin kilmaktadir. (Koker, 2007, s.138) Eglence diinyas1 ya da magazin
haberleri s6z konusu oldugunda ise bu oran artmaktadir; ¢iinkii magazin, daha 6nce de
belirtildigi iizere “yumusak” veya “hafif” haberdir. Haber degeri olarak ele
alindiklarinda ise kadin, politik ya da kurumsal bir kimlige sahiptir. S6z konusu
kimliklerden birine sahip olan kadinlar habere konu edildiginde kadin olduklar
vurgulanmaktadir. Ornegin, “kadin basbakan” ya da “kadin milletvekili” gibi
tanimlamalara yer verilmektedir. (Timisi, 1997, s.43) Kadim1 konu alan haberlerin
cogunlugu ise kurban kadin oykiilerini icermektedir. Kiiresel Medya izleme Projesi
cercevesinde gerceklestirilen arastirmaya gore kadinlar, erkeklere oranla iki kat daha
magdur olarak gosterilmektedir. Haberlerde kadina yonelik siddetin ayrintili tasvirine
yer ayrilmakta; haber anlatist zaman zaman pornografinin dilini 6diing almakta ve

siddetin estetize edilmesine yonelik ifadeler kullanilmaktadir. (Koker, 2007, s.141)

Haberlerde siddete maruz kalanlarin oykiisii yazilirken bu kadinlarin kimliklerine,
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islerine vs. gonderme yapmak yerine yine onlarin giizelligi, gencligi, es ve anne
olmalari, “kadersizligi” vurgulanmakta; siddete maruz kalma nedenleri zaman zaman 6n
plana c¢ikarilarak siddet haklilagtirllmaktadir. Siddet eyleminin aktorii erkek ve erkegin
icinde yetistigi toplumun erkek egemen degerleri sorgulanmamaktadir. Siddet aile
icinde meydana gelmemisse bu defa medya kadim kurbanlastirmaya; siddet uygulayani
ise canavarlastirmaya, sapkinlastirmaya calismaktadir. Bu da, izleyiciyi kadina yonelik
siddetin kokenlerini ve yaygimligim sorgulamaktan alikoymaktadir. (Gencel Bek ve
Binark, 2000, s.12) Kadin hareketine iliskin haberlerde ise baslangicta siklikla alay
etme ve Onemsiz gosterme gibi durumlara rastlanmistir. Ancak son yillarda feminist
orgiitler, olumlu sozciikler esliginde de yer almaya baslamislardir. Esit haklar igin
miicadele veren, kadinin egitimini ve dogurganlikla iliskili saglik sorunlarini 6n plana
cikaran kadinlara yer verilmeye baslanmistir. (Koker, 2007, s.142) Toplumsal cinsiyet
esitligi bakis acisiyla degerlendirildiginde, haberlerde geleneksel kalip yargilar
mevcuttur ve bu kalip yargilar araciligiyla kadin kimligi yeniden tanimlanmaktadir.
(Timisi, 1997, s.47) Kadin sorunlarin1 konu alan bir haber, kadinlarin geleneksel
secimlerini konu alan bagka bir haberle dengelenmekte, dolayisiyla ticari yayincilik bir
anlamda “diizen bekgciligi” roliinii listlenmektedir. Degisen kadin yasamlari, geleneksel
degerler dogrultusunda disipline edilmeye calisilmaktadir. Haberlerdeki sozciik
secimleri ve ciimle yapilan ise cinsiyet¢iligi gizlemekte; kurulan edilgen ciimleler
habere konu olan kadinlarin 6zne olma hallerini ortadan kaldirmaktadir. (Koker, 2007,

s.138)

Bu baglamda hem kadinlarin habere konu edilis bicimleri hem de iletisim araglarinin
kadin konularina yaklasim bicimi cinsiyet¢i bir nitelik tasimaktadir. Amaci iriini
tanitmak ve satilmasini tesvik etmek olan rekldmlar ele alindiginda ise reklamlarin
iceriginin Oncelikle ticari stratejilerle belirlendigini sdylemek miimkiindiir. Bu
stratejinin sinirlart icinde rekldamin sundugu “gerceklik”, secilmis bir gercekliktir.
Reklamcilar yeni bir imge yaratmak ya da tanimlamak yerine var olani siirdiirmektedir.
Dolayisiyla, cinsiyet¢i kalip yargilar araciligiyla reklamlar toplumsal iliskilerin yeniden
iretilmesinde etkili olmaktadir. (Yavuz, 2006, s.122-123) Bu bakis acisiyla reklamlar,
basitge belirli bir mal ve iirliniin tanitilmasinin Otesinde “daha iyi yasam tarzini”

onermektedir. (Berger, 2006, s.142)

Sunulan bu hayat tarz1 ¢ercevesinde ise kadin kimliginin de belirlendigini sdylemek
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miimkiindiir. Reklamlarda kadinlarin temsil edilis bicimi, pek ¢ok arastirmanin konusu
olmustur. S6z konusu arastirma bulgularina gore, reklamlarda genellikle kadinlar ev
icinde anne, es ve ev kadinmi olarak temsil edilmektedir. Ancak kadinin reklamlardaki
temsil edilis bicimiyle ‘“gercek” yasamdaki konumu birbirinin zittidir. Evler,
reklamlardaki gibi diizenli ve yasam izlerinin bulunmadig parlak, kusursuz yiizeyler

degildir; aksine kadinlarin goriinmez emekleriyle diizenli hale gelmektedir.

Buna ek olarak; reklamlardaki kadinlara dair temsiller kadimi basitce ev kadimi olarak
gostermek yerine; kadinlarin aliskanliklari, tarihi ve psikolojisi de incelenerek kadimi
kendi kimligini tiiketimle tanimlayacak, kendini tiiketimle ifade edecek ve tiikketimle
rahatlamay1 saglayacak bi¢cimde ikna etmeye calismaktadir. Dolayisiyla, tiiketici olarak
konumlandirilan kadin, sunulan imgelerle 6zel alana hapsedilmektedir. Bunun yani sira
tilketim yoluyla kadinlarin ev disinda bir 6zgiirliikk alanina sahip oldugu imgeler de
reklamlarda yer almaktadir; ancak reklamlarda c¢alisan ve ozgiir kadin imaji da
tilketimle desteklenmektedir. (Timisi, 1997, s.36) Erkekler, reklamlarda genellikle ev
disinda ve aktif olarak gosterilmekte; teknolojik aletler, otomobillerin satin alinmast,
bakimi, gozetimi, temizligi onlarin ilgi alami iginde temsil edilmektedir. Bununla
birlikte, sadece kadinlarin yer aldigi reklamlarda bile kadinlara neyi nasil yapmalari
gerektigini sOyleyen, onlara 6giit veren bir erkek sesi arka planda yer almaktadir. (Biiker

ve Kiran, 1999, s.45)

1980’11 yillardan itibaren ise televizyon programlarinda yaganan degisime paralel olarak
reklamlarda modern, caligsan, Ozgiir kadin temsillerine yer verilmeye baglanmistir.
Modern kadin imgesinin temel unsurlari ise toplumsal hayatin her alaninda aktif rol
tistlenmek, ev ve calisma hayati arasinda bir denge kurmak, bilim ve teknolojiye acik,
saglikli ve giizel olmaktir. Bu imge bir tiir “siiper kadin”dir; kadin eskiye oranla daha
fazla rol iistlenmekte bununla birlikte eski rollerini de bunlarin i¢inde eritmektedir.
(Timisi, 1997, s.39) Bununla birlikte reklamlarda tiriinleri kullananlarin kadin olarak
sunulmas1 ayni zamanda yine kadin bedeninin sergilenmesine de imkéin tanimaktadir.
Boylece, kadin bedeni erkek bakisina sunulurken, ayni zamanda kadinlar kendilerine
ideal kadin niteliklerini kazandiracak {irlinii secmeye de yOnlendirilmektedir.
Dolayisiyla kadin hem tiiketen hem de tiiketilen konumuna indirgenmektedir. (Gencel
Bek ve Binark, 2000, s.9) Rekldmlarda bu yontemin kullanilmaya devam etmesi,

reklamlarin iceriginde yasanan degisimin yavagligina isaret etmektedir. Reklamlar,
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piyasanin taleplerini karsilamak icin yapilmaktadir. Bu durum goz 6niine alindiginda,
reklamlarin iceriginde ©Onemli bir degisikligin s6z konusu olabilmesi igin ¢~*-

kosullarinin bu degisimi gerekli kilmalidir. (Yavuz, 2006, s.125)

Sonug olarak; farkli iletisim tiirleri de dikkate alindiginda kitle iletisim araglarinda
kadinlar ya farkli kadinlik durumlarina yer verilmeyerek hi¢ temsil edilmemekte ya da
geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri icinde anne ve es olarak temsil edil
Geleneksel kadin imgesine ek olarak cagdas kadin imgesine yer verilmeye ba

da bu kadin temsilinin, geleneksel kadin anlayigla baglantis1 devam etmektedir
2.4. TURKIYE’DE DIiZiLER VE KADIN TEMSILi
2.4.1. Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir Uriinii Olarak Televizyon Dizileri

Son yillarda, Tiirk televizyonlarinda belli dizilerin ¢ilgmliga varacak oranda
izlendiginden, herkesin bu dizileri beklediginden, aksam gezmelerini bile bu dizilere
gore ayarladigindan hatta hayatlarimin anlamini bu dizilerde bulduklarindan, soz
ediliyor. Aslinda dizilere yonelik bu tutku, ozellikle ‘Siiper Baba’ dizisiyle basladi.
"Ikinci Bahar'da doruga ulasti ve "Asmali Konak" ve ‘Zerda’ ile siiriiyor. Oyleyse
bizim de artik Dallasimiz, Sahin Tepelerimiz var diyebiliriz herhalde. Iste bunlardan biri
olan "Asmali Konak" digerleri arasindan hem aldig1 reyting hem de popiilerligi
acisindan carpicit bir bicimde ©ne c¢ikmistir. Olduk¢a popiiler hale gelen dizinin
oyuncular1 ve diziyle ilgili haberler medyanin gézdesi oldular. Dizi, izlendigi siire
boyunca halkin ilgisini ¢cekmekle kalmadi, bitisiyle de biiyiik ilgi uyandirdi. Ana haber
biiltenleri dizi ekibiyle baglantilar yapti, tartisma programlart dizi oyuncularina,
senaristine, yonetmenine ayrildi. Prime time'da yayinlanan ve reytingi yiiksek oldukca
yiikksek olan bu dizi, diger kanallara da katkida bulundu. Boylelikle, modern kent
hayatinin yogunlugu ve yabancilasmisligi icinde bakkalinin, komsusunun adim
bilmeyen biz siradan insanlar, bu dizilerdeki karakterlerin adini, hayatin1 ve tiim
ozelliklerini, iliskilerini ogrendik. Iyi, yetenekli tiyatro oyunculari ve gen¢ nesil
tiirkiiciilerin basrolde oldugu ve aga dizileri bashigr altinda toplayabilecegimiz dizilerin
ilki olan Asmali Konakta Orta Anadolu'nun (Nevsehirli) bir ailenin ve basindan gecen
olaylar anlatilmaktadir. Genellikle kadin izleyicilerin hayranligin1 kazanan dizide, her
yasa uygun asklarin olmas1 dizinin can alici noktasin1 olusturmaktadir. Dizide yer alan

karakterlerin her biri degisik bir kitleye seslenmektedir. Ornegin, dul ve mutsuz kadin
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Dilara, tiniversite dgrencisi gen¢ kiz Zeynep, asi gelin Bahar, her kadinin pesinden
kosacagi, karisina asik yakisikli ve geng aga vs. Bunun yaninda dizide evin kahyasi ve
esi, aga ailesine sadik kul statiisiindeyken, Dicle karakteri arkadan is ceviren,
giivenilmez, gerilimi yiikselten kisidir. Filmin komik taraflar1 genellikle bu
karakterlerin/hizmetkarlarin cahillikleri, sakarliklari, ¢cok konusmalar ile ortaya cikar.
Bu kesim daima yukaridakileri konusur, merak eder, onlara 6zenir. Patronlarina hizmet
etmeyle ya da aldiklar1 maasla ilgili sikayetlerini duymayiz. Hatta mutludurlar. Bagka
bir deyisle, gercek hayattaki efendi-kole iliskisi dizide ortiiktiir. Izleyenler bu
karakterlerin hayal {iiriinii olduklarim1 bilmelerine karsin, bu karakterlere gerceklermis
gibi tepki verirler. Bunun asil nedeni, izleyicilerin bu karakterlerin en mahrem, en
duygusal zamanlarinda bile yanlarinda olmalaridir. Boylelikle, izleyiciler bu hayatlarla
ozdesleserek, yasadiklarini vekaleten yasarlar. Bir riiya fabrikasi olarak nitelendirilen
sinemanin yaninda, ortak diisleri kesintisiz bir siire¢ olarak bir araya getiren televizyon
da bir diis makinesidir. Bu nedenle ekranda gercek diinya ile fantezi, gercek ile kurgu
arasindaki ayrim bulaniktir ve aslinda bu bulanikligi saglamak televizyonun birincil
gorevidir. Bunun konuyla ilgili en agik 6rnegi dizide, evin kiiciik kiz1 Zeynep'e dizi
icab1 tecaviiz eden oyuncunun giinlilkk hayatta yolda yiiriirken izleyiciler tarafindan

doviilmesidir. (Aydogan, 2004, s.69-73)

Aydogan’in da belirttigi gibi diziler her ne kadar hayal iiriinii olsalar da izleyiciler
tarafindan gercek olarak kabul edilerek inanmalarini1 ve 6zdeslesmelerini saglamistir. Bu
tiir diziler insanlarin asla sahip olamayacagi yasamlan izleyicilerin evlerine getirerek
onlara sende boyle yasayabilirsin mesaji vermektedir. Boyle liikks bir hayati yasama
sanst olmayan izleyici zengin olma, giizellik, popiilerlik gibi isteklerini dizilerle
Ozdesleserek tatmin etmektedir. Dizilerde gordiigii evler gibi evini dekore edenler,
basrol oyuncularinin kiyafetleri ve aksesuarlarimi alip, onlarin tarzini1 yakalamaya
calisan insanlar azimsanamayacak derecededir. Bunun en giizel ornekleri o6zellikle
birka¢ dizide hat safhaya ¢ikmustir. Binbir Gece dizisinin bagrol karakteri Sehrazat’in
giydigi beyaz gomlekler uzun siire moda oldu ve insanlar bunu alip giydiler. Sila
dizisinin basrol karakteri silanin sagima taktigi altin rengi toka uzun zaman moda oldu
ve taki magazalarindan pazarlara kadar bir ¢ok yerde alici buldu. Asmali konak
dizisinin Dicle karakterinin goziine cektigi siirme nedeniyle gz kalemleri satisinda

Dicle siirmesi patlama yasandi. Yine ayni dizinin siimbiil karakterinin kullandig1 sallar,
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siimbiil hanim sallart diye uzun zaman moda ikonu haline geldi. Aski memnu dizisinin
basrol karakteri Bihter’in giydigi kiyafetler, taktign takilar biiyiik ilgi gordii. Biitiin
bunlardan hareketle insanlar dizideki kurmaca hayatlara 6zenmekte ve kendilerini bir
nebze onlar gibi hissedebilmek i¢in onlarin giydiklerini, taktiklarin1 ve davramislarin
taklit etmektedir. Bu durumda popiiler kiiltiiriin destekledigi tikketim c¢ilginligini
artirmakta, popiiler olan para ile 6zdesleserek insanlara umut satilarak ticari kazang elde
edilmektedir. Zira yerli dizilerin en ¢ok reklam alan yapimlar olmasi ve kanallarin

gelirinin dortte birinin bu yapimlardan saglaniyor olmasi bunun en giizel 6rnegidir.

Dizilerin giiniimiizde bir popiiler ikon konumuna doniistiigiinii ifade eden Atilla Dorsay,
genel anlamda da popiiler ikon konumundaki yapitlarla kitleler arasina girmenin
tehlikeli oldugunu belirtmektedir. Dorsay, bu popiiler ikonlarin zaten, ¢esitli nedenlerle
yapita sartlanmig biiyiik kitle i¢in imal edildigini ve bu arada sinemasever, elestirmen,
aydin gibi kategorilerin esamesinin bile okunmadigini belirtmektedir. Dizinin basarisini
icerdigi celigkilere baglayan Atilla Dorsay, dizinin ardindan yapilan film ile de

karsilastirmasim1 yapmaktadir.

"TV dizileri ile sinemanmn manti§1 tiimiiyle farklidir. Sinemada bir filmi
olabilecegi en milkemmel bigcimde yapip bitirme , hicbir noktasini acikta
birakmadan, paketi en miikemmel bigimde ambalajlamak zorundasimiz. TV
dizileri ise temelde sinema sanatina dayanmakla birlikte, hikayenin yazilmasi,
uzatilmasi diistincesiyle yapilir. Yani bir sey tiiketilmez, bircok sey siirekli
ertelenir. Gelecek ipuglar1 atilir, malzeme yigilir. Ve entrikalar hep gelecege
doniik olarak tasarlanir. 'Asmali Konak' filminde, bir TV dizisi olan
kopukluk, bir sinema filminin kac¢inilmaz olan biitiinliigline doniisememis.

"(Dorsay, 2004, s.36)

Tiirkiye'deki popiiler televizyon programlarina baktigimizda su saptamayi yapabiliriz:
Istanbul'un TV stiidyolar1 koyliilestirilirken, Anadolu'yu konu alan televizyon
dizilerinin evleri de kentlilestirilir. Vakti zamaninda kolonyal mimariyle yapilmis
balkonlu konaklarda yash hamimlar kirmiz1 sarap iger, agalar geleneksel at- avrat-silah
donanimini ¢aga uydurarak, kara kiz denilen en havalisindan ve en pahalisindan modern
jeeplerle dolasir vb. Boylece biitiin mekanlar ancak melezlestirilerek medyada yer
alabilir. Yalnizca alanin maddi diizenlemesinde degil, buradaki yasam aliskanliklarinda
da melezlik cesitliligi, bir ¢esit kiiltiir bereketi vardir. Yasanilan ortam, gelinen yere

benzetilir olabildigince, iligskilerde de insanin dolastig1 ortamlarin izi vardir. Bu iist iiste
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binen izlerin yan1 sira, hatta bunlari sarmalayan bir medya tavri da agik¢ca kendini

gosterir. (Tiirkoglu, 2004, s.56)

Televizyondaki eglence igerigi icinde degerlendiren sinema ve dizilerin sinema
salonlarinda sunulan filmlerden ayricaligi, milyonlarca izleyiciye aymi anda hitap
edebilme ozelligidir. izleyici, istedigi mekanda ve pozisyonda, para Odemeden,
yorulmadan, rahatlikla bu programlar izler. Eglenirken isterse giiliimser; isterse yiiksek
sesle kahkaha atar; bazen yiiksek sesle yorum yapar. Bu konuda kendini kisitlayan
hicbir kural yoktur. Ancak televizyonda gosterilen sinema ile sinema salonlarinda
gosterime giren filmler arasinda izleyici algistm ve dikkatini etkileyen farkliliklar
vardir. Televizyonda sinemanin biletleri film oynarken reklamlar araciligiyla izleyiciye
kesilir ve bu aralar nedeniyle izleyicinin dikkati dagilir, filmden kopar. izleyicinin
dikkatini dagitan ikinci ve onemli bir husus da sinema salonlarinda sinemaskop olarak
en son ¢ekim teknolojisi ile gekilip kurgulanmig, oyuncular1 goz harelerine kadar her
tirlii inceligi ve ayrintiyr ¢ok canli bir bicimde perdeye tasiyan filmler, kabloda ve
dijital olarak verilse de kii¢iik ekranda ayni olaylar1 yansitmaz. Evinde rahat koltugunda
oturan ve bu arada dikkatini baska seylere de vermesi gereken izleyicide televizyon
filmleri aymi ilgiyi uyandirmaz. Ayrica, kumanda aleti ile siirekli kanaldan kanala
gezinmek izleyiciyi filmden koparabilir. Sinema bir biitiinliik i¢inde sunuldugundan, bu
kopus anlam kopmasina neden olur. John Ellis’e gore, sinema izleyicisi bir 'dikizci
(voyegur)’dir. Televizyona ise izleyici aslinda bakmaz, gz atar. Televizyonda
goriintiiniin kalitesizligi nedeniyle ses unsuru 6n plana ¢ikar. Bu bakimdan dublajin
kalitesi ¢ok ©nemlidir. Tiirkiye gibi yogun teknoloji ve program transferi yapilan
ilkelerde izleyiciyi yabanci film ve dizilerde ekran baginda tutabilmek i¢in seslendirme
(dublaj), orijinal filmleri alt yaziyla yaymnlayan Avrupa iilkelerine gore cok gelismistir.

(Tekinalp, 2003, s.336-337)

Televizyondaki anlam kopmasi dizi ve seriallerde daha ¢ok goriiliir. Serialler (arkasi
yarin), Oykiiniin devamliligim saglayacak, yani bir boliimiin bast olacak bicimde
yapilandirilirken; diziler ayn1 ana mekan ve ana karakterlerle Oykiiniin ana temasini
birbirinden ayn anlatimlar i¢inde verilebilirler. Televizyondaki sinema filmlerinde salon
filmlerine kiyasla nitel zayifliklar dizi ve seriallerde de s6z konusudur. Bunlar da
reklamlarla boliiniir ve izleyiciden koparlar. Ama basi sonu her defasinda farkli olan

haftanin belli giinlerinde ve saatlerinde yayinlanan diziler bazen tesadiifen bulunarak
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takinilir ve izlenir; ama hepsinden Onemlisi, sinema izleyicisinin yaptig1 gibi ozellikle
para 6denmedigi, trafige ¢cikilmadigi, yani ¢abasiz oniine geldigi i¢in izlemek i¢in yogun
bir ¢aba harcanmaz. Nasil olsa devami vardir; olmazsa Obiir hafta izleyebilir. O hep

ekranda mevcuttur.

Bir zamanlar televizyon kanallarinda uzun yillar oynayan ‘Cesur ve Giize’, ‘Yalan
Riizgarr’, gibi aksam 17.30-19.30 saatleri arasinda yayinlanan ve 6zellikle ev hanimlart
arasinda izlenme rekorlart kiran diziler; Oykiiyii dolandira dolandira ayni kisiler
etrafinda anlattiklari, herkesin ilk bakista rahatlikla anlayabilecegi ham Oykii
oriintiilerinden olustugu ve birbirinden kopuk boliimlerle bir anlam biitiinligi
tasimadig icin aylarca izlenmese de bir sey fark etmezdi. izleyici ilk izlemede neyin ne
oldugunu kolaylikla anlar ve diziye kaldig1 yerden baslardi. Televizyonun parcali ve
yamali diinyasini en iyi yansitan programlar dizi ve seriyallerdir. (Tekinalp, 2003,

$.336-337)
2.4.2. Temsil Kavram ve Temsil ile Gerceklik Tliskisi

Temsil kavrami “imge ve metinlerin, temsil ettikleri orijinal kaynaklar1 dogrudan
yansitmalarindan ziyade onlar1 yeniden kurmalarini” anlatmaktadir. Ornegin bir agaca
dair resim, fotograf ya da yazili metin gergekte agac degil, onu temsil etme ¢abasindaki
kisiye ifade ettigi seyin veya onun goriintiisiiniin yeniden kurulmasidir. (Marshall, 1999,
s. 725)

Temsil i¢in yapilan bu tanimlama, Ingilizcedeki karsiligi “representation” (yeniden
temsil etmek) kelimesinin anlamiyla ortiismektedir. Dolayisiyla bu yenidenligin verdigi
anlam sonucu,“gercek” ile“temsil” arasinda tamamen kapanamayacak bir bosluk, fark
var olmaktadir. (Alankus, 2007, s. 34-35) Temsille ortaya konan kurgu, gercek hayattan
farklilk gostermektedir. Insanlar medya metinleri araciliiyla, giinlik yasam
aktivitelerinden farkli nitelikte bir deneyim sunan hayali bir diinyaya girmektedirler.
Aslinda “dig diinya/ gercek” ya da bunlarin anlamlar, temsiller olmadan insanlara
dogrudan ulastirilamaz. Ciinkii iletisimin olmazsa olmaz araci olan dilin kendisi de,
seslerden (sozlii dil), sekillerden (yazili dil) olusan bir temsil sistemi ortaya koymakta
ve gercek diinyaya dair algilar, bu dil araciligiyla olusturulmaktadir. (Alankus, 2007, s.
34-35)
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Belli kurumlari, kavramlar ve kisileri temsil eden sozciikler, bicimler, renkler; temsil
edilenlerin insanlarin hayatindaki yerini ve bunlara atfedilen anlamlar1 yansitmakta ve
bu yere ve anlama mesruluk kazandirmaktadir. Dolayisiyla temsiller, toplumda
degerlerin, davranig bicimlerinin, toplumsal rollerin devamli yeniden iiretilmesine

katkida bulunmaktadir.

Yunan filozoflarindan bu yana, “temsil” ile“gercek” arasindaki iliski ve temsilin
insanlarin yasamindaki yeri, gesitli bilimsel alanlarda hep tartisilagelmistir. Ozellikle
20. yiizyilin baglarinda stereotiplerin olugmasinda baslica etken olarak kolektif
temsillerin ortaya ciktigi bilinmektedir. Yapilan arastirmalar (6zellikle irk¢ilik ve
ayrimcilik iizerine) sonucunda temsillerin, stereotiplerin olusturulmasinda ve boylece
onyargilarin siirdiiriilmesinde belirleyici rol oynadigi ortaya konulmustur. (Alankus
2007 s.153-154) Biitiin medya imgeleri, belirli bir izleyici kitlesi goz Oniinde
bulundurularak birisi tarafindan belirli amaglarla olusturulmasina karsm, genellikle
“gerceklikmis” gibi sunulmaktadirlar. Dolayisiyla bir temsilin arkasindaki gercekligi
yani imgelerin ne anlama geldigini ortaya koyabilmek i¢in imgenin kim tarafindan,
nerede, ne zaman, hangi amacla ve hangi izleyici kitlesi i¢in kuruldugunun analizinin
yapilmast gerekmektedir. Ancak bu analiz noktast eksik kaldiginda da temsiller
birer“‘ger¢eklik” olarak kabul edilmektedir. (Marshall, 1999, s. 725-726) Bir medya
imgesi olan reklamda sunulan evren ile gercek evren arasinda benzerlige ve cagrisima
dayanan bir iliski kurulmaktadir. Reklamdaki gercek yasamin i¢inden kopup gelen
uzam, zaman, eyleyen ve nesne goriintiileri, gercek evrene gondermede bulunmaktadir.
Reklamda yaratilan evren, “gercekmis gibi” sunulmakta ve algilanmaktadir. (Biiker,-

Kiran,2000, s. 284)

Reklamlar bigcimsel olarak, mutfagin, banyonun, salonun, bahgenin bir tarafinin, aracin
ici, sokagin, doganin bir yOniiniin gosterilmesi gibi gercek diinyanin sadece bir
boliimiinii sunmasina karsin, izleyici gercek diinyanin tiimiinii algiladigin1 sanmaktadir.
Reklam, gercege dayanan bir etki yaratmakla birlikte ayn1 zamanda izleyicilere gercegin

ertelenmis imgesini sunmaktadir.
2.4.3. Televizyon Dizilerinde Anlati Nesnesi Olarak Kadin ve Kadinhk Kodlari

Televizyon, kitle iletisimin de en 6nemli role sahip olan aragtir. Cok boyutlu bir arag

olmas1 gorsel, sesli ve yazl, ¢ok genis kitlelere diger araclardan cok daha hizli
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ulagabilmesi, televizyonu ayricalikli bir konuma yerlestirmektedir. Televizyon, anlati
tireten bir aractir ve bu anlatilar belli 6zelliklere gore siniflandirilir. Bu siniflandirma,
televizyon program tiirleri olarak karsimiza cikar. Televizyon program tiirlerinden biri
olan diziler, yeniden iiretim mekanizmasi olan televizyonun en onemli iiriinlerindendir
ve diziler araciligiyla toplumsal cinsiyet rolleri ve kadinliga ait tammlar ve kodlar
yeniden iiretilerek, idealize edilir. Televizyon anlatilarinda kadin 6nemli bir nesnedir.
Anlat1 nesnesi olarak konumlandirilan kadin karakter, anlatinin anlami ve iletilmek
istenen mesajin tasiyicisidir. Calismanin bu boliimiinde, anlati kahramani olan kadinin
temsil bigimlerine yer verilecek ve yerli dizilerde idealize edilen ve yeniden iiretilen

kadinlik kodlar1 incelenecektir.

Diziler, diger televizyon program tiirleri gibi birer anlat1 olarak kabul edilir. Televizyon
anlatisi, kullandig1 séylem ile bireyi yeniden bicimlendirerek, toplumsal olaylar belli
bir bakis ag¢isina gore anlamlandirmaktadir. Anlamlandirma siirecinde, televizyon
anlatistnin hem nesnesi hem de hedefi olan kadin, 6nemli bir konuma sahiptir. Dizilerde
anlat1 nesnesi olan kadin, uyumlu, sadik, bagimli, boyun egen, vb. niteliklerle sekillenen
bir imge olarak karsimiza ¢ikar. Toplumun deger, inang, gelenek ve gorenekleri, anlati
nesnesinin temel niteliklerini belirleyicidir. Nesne, tiim bu degerlerin tasiyicisi
konumundadir. Anlati nesnesi konumundaki kadin, aligilmigin disinda 6zellikler
tasidiginda veya toplumun degerlerine ve inanglarina ters diisecek sekilde
bicimlendirildiginde benimsenmeme olasilig1 artar. Televizyon anlatilarinda kadinin
temsil edilme bi¢imi geleneksel kodlara uygun olarak gerceklesir. Anlatiyr kuran en
temel catisma kadin erkek karsithgidir, bu karsithk {iizerinden toplumsal cinsiyet
rollerine dayali kurulan temsillerde kadin, es, anne, kiz kardes, kayinvalide, vb. erkek
ise; es, baba, amca, vb. rollere dayali olarak bicimlenir. Karsithgin temeli cinsiyet
ayrimina dayanmakta ve anlati nesnesi durumundaki kadinin konumu da buna gore

sekillenmektedir.

Anlatinin nesnesi veya kahramani, yaraticinin gerceklikle kurdugu iliskiden dogar.
Gercek yasamdaki karakterlerden alinmig 6zelliklerle yaratilmis kurgusal kisi, izleyici
tarafindan 6zdeslik iligkisi kurulan karakterdir. Karakter, anlatinin varolma kosuludur
ve anlatinin iglevine gore var olur, konusur ve davranir. Eylemleri, yerleri, uyumu
anlatiya gore diizenlenir. Anlatinin kahramani gorsel ve dilsel gostergelerden olusan bir

gostergedir ve anlatinin tiimiine yayilmis olan gostergeler biitiiniinden yola ¢ikilarak



59

olusturulmus bir zihinsel yapidir. Anlati kahramanina ait; yas, cinsiyet, diisiinsel veya
zihinsel beceriler, vb. nitelikler kahramam tamimlayici 6zellik tagir. Bazi anlatilarda

gondergesel kisilere de rastlanir.(Kiran - Kiran, 2007, s.187-188)

Anlatinin kahramaninin temsil bi¢imi, anlami yaratma agisindan 6nem tasir. Anlatinin
anlami, kahramanlar araciligiyla metne yayilir ve metni alimlayan seyircinin diinyay1
algilayis1 ve anlamlandirmalarinda etkili olur. Anlati nesnesi kadin olan bir¢ok dizide,
kadinin temsili ve sunum bigimleri, kadinlik tanimlan ve kadina bigilen roller toplumun

genel yapisini yansittigi gibi, kadin izleyiciye de bazi kaliplar dayatir.

Bir gelenege, kiiltiire veya inanca bagl olarak ortaya cikmis, sozlii ve yazili efsaneler
biitiinii olan ve yaradiligt konu alan mitler, giiniimiizde televizyon araciligiyla tekrar
tekrar anlatilmakta ve yayilmaktadir. Televizyonda bir hikaye anlaticisidir ve mitsel
ozelliklerde televizyon anlatisinin vazgecilmezidir. Diziler, reklamlar mitolojik
ozelliklere sahip kahramanlar veya karakterlere yer verir. Televizyon dizileri, esas
olarak kadinlara yonelik olarak hazirlanir. Kadinlara yonelik televizyon programlarinda
uydurmacalara, masallara, fantazyaya yer verilir. Kadinin merakli oldugu Pandora
mitine dayanan yaklasimla “soap opera” adi verilen dizi filmlerde akil almaz iliskiler

zinciri kurulur. (Tiirkoglu, 2000,s.82)

Kadin izleyiciye hitap eden bu dizilerde, yine kadin karakter, bir anlati1 nesnesi olarak
konumlandirilir. Mitlerin ¢ogunda kadin, benzer 6zelliklere sahiptir. Her zaman akli ve
zekasiyla degil, bedeni ve giizelligiyle 6n plandadir. Mitlerde kadinin giizelligini 6n
plana ¢ikarmasi ve bunun igin siislenmesi, erkegi bastan ¢ikarmayi kolaylastiran ve onu
giinaha yakinlastiran bir ozelliktir. Oyle bir gecer zaman ki adli dizide Carolin
karakterinin, bastan c¢ikarict ve yalanci sahtekar ve giivenilmez biri olarak
konumlandirilmasi, Adem ve Havva mitinde oldugu gibi Kadinin, ilk giinahi isleyerek
diinyaya kotiiliigii ve oliimii getirmis olmasi bu nedenle de kusurlu bir varlik olarak
tanimlanmasina neden olur. Bu kusurlu 6zii, onun asla erdemli olamayacaginin

gostergesidir.

Cogu mitte kadin, ya Adem’in kaburgasindan yada bir erkek tarafindan sekil verilerek
yaratilmigtir. Kadin, yaradilista ikinci siradadir. Tarihsel metinlerde ve mitlerde kadin
tiiretilmis bir varlik olarak tanimlanmakta, tiremedeki rolii geri planda birakilmaktadir.

Uremede erkegin énemi bilinene dek kadin, giicii nedeniyle hep korkulan ve gizemli bir
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varlik olmustur. Bir giicli yok etmenin en kolay yolu, onu degersizlestirmektir. Bu
nedenle de kadin her zaman arka planda, kontrol altinda tutulmaya ¢alisilan, bastirilan
ve Otekilestirilen bir varlik olmustur. Dizilere bakildiginda kadinin yaradilisindan
itibaren sahip oldugu niteliklerin, giiniimiizde de devam ettigini, kurgulanan kadin
imajiin bu niteliklere gore sekillendigi goriilmektedir. Geleneksel kodlarla sekillenmis,
esine ve ailesine bagli, yasami 6zel alanla sinirh, bagimli, fedakar, vb. niteliklere sahip
kadinlar, en sik karsilastigimiz kadin imgesidir. Mitlerde Hera,es ve anne rolii ile
geleneksel kadin arketipini olusturur. Hera, aile ve evliligin tanricasidir, ilk geleneksel
kadin olarak da tanimlanabilir. (Donmez, 2007, s.56) Bir ¢ok dizide Hera arketipi ile
ortiisen kadin karakterler goriilebilir. Son donemde yayinlanan ve ¢ok izlenen dizilere
baktigimizda dyle bir gecer zaman ki adli dizide Cemile ve Selma, hayat devam ediyor
adh dizide Kudret ve Cennet Arka Sokaklar dizisinde Suat ve Ayla, Fatmagiil’iin Sucu
Ne dizisinde Fatmagiil, Lale Devri dizisinde Ikbal ve Seref, vb. bircok drnegi oldugu
gibi tiim bu kadin karakterler Hera arketipi ile ortiisen geleneksel kodlarla sekillenmis
karakterlerdir. Mitolojide en gii¢clii kadin tanricalardan biride Misir Tanrilarindan olan
Isis’tir. Isis’in en 6nemli niteligi anneligidir. Isis, anne arketipini olusturur. Oyle bir
gecer zaman ki adli dizideki Cemile karakterinin en fazla 6n plana c¢ikarilan 6zelligi de

anneliktir ve bu yoniiyle Isis arketipi ile ortiismektedir.

Yunan Tanrilarindan Artemis ise bagimsizligi temsil eder, 6zgiirliigiine diiskiindiir ve
giicliidiir. Bu yonleriyle Artemis, modern kadin imgesiyle ortiisiir. Buradan hareketle
Oyle bir gecer zaman ki dizisinde ki Berrin ve Aylin karakteri Artemis’le de ortak
ozellikler tasimaktadir. Ozgiirliik ve modernlik, kadin acisindan cok rastlanan nitelikler
olmadigindan, diger dizilerde bagimsiz kadin arketipinin Orneklerini bulabilmek
zorlagmaktadir. Mitler, gliniimiizdeki kadimi yiizyillar Oncesinde gorebilmemiz ve
kavramsal olarak kadinligin anlam ve niteliklerini kesfedebilmemizi saglar.
Yiizyillardir, kaliplasan kadinlik tamimlari, mitler yoluyla sekillenmis ve giiniimiize
kadar ulagmistir. Giiniimiizde, toplumsal yasamda, her bireyin sahip oldugu sosyal
rollerin temeli mitlere dayanmaktadir. Bastan cikarici, anne, 6zgiir, vb. roller, kadinligin
kavramsal niteliklerini belirtmekte ve dizilerdeki kadin karakterler araciligiyla yeniden
tiretilmektedir. Televizyon anlatisi, bu mitsel nitelikleri ve bunlara dayali olarak olusan
sosyal rolleri, siirekli tekrar etmekte ve televizyon anlatisinin en onemli nesnesi olan

kadin karakter yardimiyla mesajlarini, yorumlarini, bilgilerini, degerlendirmelerini
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izleyiciye aktarmaktadir. Kadini, anlati nesnesi olarak konumlandirirken, kadin karakter
tizerinden cesitli yonlendirmeler de yaparak, izleyici olan kadina nasil olmasi

gerektigini buyurmaktadir.

Gelenegi besleyen degerler daha genis kitlelere ulasabilmek i¢in kitle iletisim araclarini
kullanmakta ve 6zelliklede televizyonla yayginlastirmaktadir. Kadinlar1 gérme bicimi,
ideal seyircinin erkek olarak kabul edilmesi ve kadin imgesinin de seyirci beklentisine
gore diizenlenmesiyle sekillenmistir. (Berger, 2003, s.64) Yansitilan ve iretilen tiim
kadinlik rolleri bu diisiince temeline dayanmakta ve ideal izleyicinin beklentilerine gore
diizenlenmektedir. Bu diizenleme, sistemi yeniden iiretme sonucunu pekistirmektedir.
Klasik anlatinin temel alindigi, bati kiiltiiriiniin en verimli konusunu olusturan iyi ve
kotii kadin miti, kadinlik rollerindeki en temel ayrimin belirleyicisidir. (Tiirkoglu, 2000,
s.82) Kadinlar yerli dizilerde erkeklerin gormek istedikleri bigimde konumlandirilir.
Boylece erkek egemen sOylem kadinlara bigtigi rolii oynamasimi sdyler. Kadinlar
erkeklerin gormek istedigi sekilde uyumlu, cezp edici, giizel, aym1 zamanda iyi birer es,
anne, sevgili gibi belli kaliplar ¢ercevesinde konumlandirilir. Bu kaliplarin diginda ise
kotii kadin olarak temsil edilir. Yuva yikan erkeleri bastan ¢ikaran kotii kadin yine erkek
egemen sistem tarafindan cezalandirilir. Boylece iyi kadin kutsanir ve odiillendirilir.

Her zaman iyiler kazanir diisiincesi mesrulastirilir.

Dizilerde yer alan kadin karakter sayisinin ¢oklugu ve basat kahraman olarak sunulmasi
da dikkat cekici bir ozelliktir. Ancak bu kadinlarin ortak nitelikleri 6zel alanla simirh
kalmakta, belli bir amagla kamusal alanda varlik gostermektedir. (Tanndver ve
Eyiiboglu, 2000, s.50) Kadimin biyolojik cinsiyet kimligi degil de toplumsal cinsiyet
kimligine dair 6zelliklerin 6n planda tutularak olusturulan kadinlik figiirleri, ataerkil
deger sistemini olumlayici niteliktedir. Aile seriyalleri olarak kabul edilen diziler de
ideal aile cekirdek aile olarak yansitilir. Iki nesil temsil edilir ve cinsiyet rolleri
ayristirtlir. Bu yapi igerisinde kadinlar ikinci cinsiyet olarak temsil edilir ve kendi
yasamlarini ve mutluluklarini bagkalarinit mutlu etmek iizerine kurarlar. Ayrica aileye
katilim oram azaldik¢a toplum standartlarindan ¢ikma ve sapkin figiirlerin olusma

olasihig artar. (Imanger, 2006, s.59)

Eger s6z konusu kariyer sahibi kadin ise bu figiiriin cinsellik ve ekonomik bagimsizlikla

tanimlanmas1 kaginilmazdir. Yerli dizilerde yansitilan kadmlik rolleri kaliplagmig
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sekilde nazik hanimlar, saygideger ev kadinlari, kutsal anne, vb. rollerle sinirlanmisken,

90’lh yillardan sonra o©zel televizyon kanallarinin yaym hayatina girmesi ve

modernlesme siirecinin hiz kazanmasiyla iist ve orta sinifa mensup, modern, aile

kavramina sadik fakat sosyal degisime de agik olarak sunulmaya baslamistir. Aslinda

yerli dizilerdeki cinsiyet kaliplar1 Tiirk melodram sinemasinin devami niteligindedir.

Tiirk sinemasinin anlatim kaliplarinin iizerine bati dizi standartlarinin ve anlam

kodlarinin eklenmesiyle yeni bir bi¢im kazanmistir. Temel olarak dizilerde karsimiza

cikan toplumsal cinsiyet rolleri:

Annelik Rolii: En ¢ok tekrarlanan rollerden biridir. Anne, aile ici iliskileri
diizenleyen ve gerilimleri azaltan, bundan daha 6nemli bir gérevi olmayan aile
ici rollerden biridir. Annelik rolii, mutlulugu ailedeki bireylerin mutluluguna
dayali, fedakarlik ve dzveri gerektiren ve yasam alan1 6zel alanla sinirlandirilmig

bir roldiir.

Evli Kadin Rolii (ideal es): Varlik alam1 6zel alanla smirlandirilmis ve
genellikle ev ici islerle temsil edilen, kocas1 ve cocuklar1 en 6nemli mesguliyeti
olan kadindir. (Imanger, 2006, s.132) Ataerkil sistemde geleneksel degerlere
bagl olarak aile kurumu ¢ok dnemli bir yere sahiptir, aile kurumunun devami da
anne ve es olan kadinin ¢abalar ile miimkiindiir. Bu nedenle hem sinemada
hem de televizyonda c¢ok fazla tekrarlanan rollerden biridir, izleyiciye nasil

olmasi gerektigi mesaji1 verilir.

Dul Kadin Rolii: Televizyon dizileri ve sinemada ¢ok fazla tekrarlanan
geleneksel rollerden biridir. Genellikle olumsuz o6zellikleri yansitilir. Karakter
oziinde iyi bir kisilige sahip olsa da dul olmanin getirdigi olumsuzluklar
tasimak ve toplumdan gelecek olumsuzlamalara direnmek zorundadir. Dul bir
kadin, evli erkekler i¢in yuvalarini1 yikabilecek bir tehlike, bekar erkekler icinde
uygunsuz bir es tercihi tercih olma 6zelligi tasir. Toplumun dul olan kadina kars1

gelistirdigi bakis acisi dizilerde de gercekei bir bigimde yer almaktadir.

Gelin Rolii: Es ve annelik roliiniin tiirevi olarak kabul edilebilecek ve
geleneksel sdylemler ile sinirlart ¢izilmis rollerden biridir. Gelin olan kadin,

esine ve onun ailesine saygi gostermek, onlarin kurallarina uymak ve ailedeki
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huzur ve mutlulugun devamim saglamakla yiikiimliidiir. Sessiz, agirbasl,
itaatkar olmali, hizmette kusur etmemeli, esinin ailesine de anne ve baba diye
hitap etmelidir. Gelin olma durumu, birey olma durumunun disinda bir

kavramdir, esine ve onun ailesine aidiyeti temsil eder.

Kayinvalide Rolii: Genellikle olumsuz temsil edilen rollerdendir. Geleneksel
kayinvalide her zaman oglu ve onun ailesi iizerinde hakimiyet sahibidir. Gelini
tizerinde yaptirim giicii vardir ve biiyiik oldugu saygi, ilgi ve hizmet beklentisi
icindedir. Kayinvalide iliskilerinde ne kadar hatada yapsa her zaman affedilir ve
saygt gosterilir. Ataerkil sistemin bi¢imlendirdigi bir figiirdiir ve hem erkek

annesi olma hem de yasca biiylik olmanin verdigi yetkeyi sonuna kadar kullanir.

Akrabalik Rolleri: Akrabalik rolleri anneanne, teyze, hala, abla olma
durumuyla alakalidir. Akrabalik iligkilerine dayalidir ve saygiy1 gerektirir.

Geleneksel rollerin tiirevidir.

Arkadashk Rolii: Kategorilestirilemeyen ve hi¢bir zaman degismeyen, zorlama
iliskilerden ve bagintilardan uzak, tamamen tercihlerle belirlenen rollerden
biridir. Genellikle olumlu sekilde temsil edilir. Arkadas rolii, yardimseverlik,

hosgorii, teselli, sevgi, eglence, vb. niteliklerle ¢izilmis bir temsildir.

Komsuluk Rolii: Toplumsal iligkilere dayali bir roldiir. Modern toplumda yavas
yavas kaybolmaya baslamis komsuluk kavrami, geleneksel toplumda 6nemlidir.
Ev hanimlarinin 6zel alanla sinirli yasamlarinda arkadaslik kurabilme olasiligi
en yiiksek kisilerdir. Vakit geg¢irebilmek ve sorunlarimi paylagabilmek, hatta
zaman zaman da dedikoduya varan sohbetleri gerceklestirebilmek i¢in komsuluk

iliskileri ev hanimlar1 i¢in dnemlidir.

Meslek Sahibi Kadin Rolii: Modernlesmenin ve kentlesmenin getirdigi
degisimlerin bir sonucu olarak ortaya cikmistir. Kent yasaminin getirdigi
zorluklar, 6zel alandaki kadim1 kamusal alana ¢ikmaya zorlamig ve kadin da
erkegin yaninda bir ¢alisan olarak yerini almistir. Ancak Onceleri is yasami yine
kadinlik tamimlarinin cerceveledigi gorevlerle sinirlandinlmistir, Grnegin
anneligin devami olarak goriilen Ogretmenlik, ¢ok fazla bilgi ve caba

gerektirmeyen ev islerini ve yasami diizene koymaktan ¢ok da biiyiik farklilig
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bulunmayan sekreterlik ya da kadinin her zaman yaptig1 ve en iyi bildigi kabul
edilen ev islerinin devami olarak, hizmet¢i veya yardimcilik gibi mesleklerle
sinirlandirilan kadin, daha sonralar1 erkeklerin sahip olduklar1 meslekleri de
yapabileceklerini gostererek, hem modern bir goriiniim kazanmis hem de
avukathik, doktorluk, yoneticilik gibi mesleklerde de boy gostermeye
baslamistir. Son yillarda temsil edilen meslek sahibi kadinlarin fiziksel
ozellikleri de degismis, bakimli, makyajli, zayif, moday1 takip eden kadin

figiirleri artmistir.

¢ Yash Kadin Rolii: Genellikle ev hanimi olarak temsil edilen yaslh kadin ataerkil
degerlere gore oOncelikle yasindan dolayr saygi duyulmasi gereken
kisidir.Yasami yine 6zel alanla sinirlandirilmistir, annelik ve es olma en 6nemli
meziyetleridir. Genellikle olumlu 6zellikler tasir, iyi huylu, saygili, sabirls,

diizenli, miitevazi olarak temsil edilirler.

Siiper Kadin Rolii: Modernlesmeyle ortaya ¢ikmis bir roldiir, modern kadin
olarak da tamimlanabilir. Bu kadin rolii, bagimsiz, azimli, kariyer sahibi, fiziksel
cekiciligi olan, her anlamda 6zgiir, egitimli ve kiiltiirlii kadindir. Evli olabilir,
anne de olabilir ama annelik rolii de modernlesmeden etkilenmistir. (Imanger,
2006 s.51) Siiper kadin ve annelik rollerini bir arada temsil eden kadinlarin
cocuklarinin genellikle bir bakicisi vardir ve bu kadin is, ev, 6zel yasamini
dengelemek zorundadir, bunu yapabilmek i¢in de her seye ¢ocuguna bile kisith
zaman ayirmaktadir. Genellikle kusursuz bir kadin olarak temsil edilir,

yiiceltilen kadin figiiriidiir.

Yerli dizilerde toplumsal yapilanmaya bagl olarak yerel kodlar daha fazla yansitilmakta
ve kadinlik temsillerinde yerellik sdylemi 6n planda tutulmaktadir. Bu nedenle yerel
ozellikleri daha fazla barindiran kadin figiirleri geleneksel olarak tanimlanmistir. Yerli
dizilerde bir donem Tiirk sinemasinda oldugu gibi, popiiler filmler araciligiyla kadin
olmanin anlamlarint iiretmistir ve ataerkil diizenin iktidar iligkileri ve ideolojisi
dogrultusunda kadin modelleri olusturmustur. Eril diizenin kadina bigtigi rollere riza

gosterilmesinde ve kitle iletisim araclariyla yeniden iiretilmesinde onemli bir rolii

olmustur. (Abisel, 1994, s.126)
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Yerli dizilerde temsil edilen kadinlarin neredeyse hepsi ataerkil sisteme uydurulmustur.
Geleneksel kadin aileye bagh bir hayat siirer, ailesi yoksa bile aile degerlerini yasatacak
bir ¢evresi vardir. Aile kurumuna ve annelik kimligine siki sikiya baglidir. Komsuluk
iliskileri Tiirk kiiltiirtine 6zgii bir kod olarak 6nemli bir yere sahiptir. Geleneksel kadin
bir erkek varligilyla tamimlanmakta ve erkek olmadiginda bir hi¢ olarak
konumlandirilmaktadir. Geleneksel kadin icin cinsel anlamda herhangi bir yakinlagsma
uygun karsilanma, evlilik dis1 birlikte yasam onaylanmaz. Bu kadin i¢in namus en
onemli kavramlardan biridir. Geleneksel kadin, genellikle ev ici islerle ugrasirken
goriintiilenir. Yasami Ozel alanla sinmirlidir. Sosyal faaliyetleri ve hobileri yoktur,
iceriksiz bir entelektiiel yasam s6z konusudur. Fiziksel cekicilikleri yoktur ve erotik
giyim tarzi sergilemezler. Sade ve genellikle daha kapali giyecekleri tercih ederler,
makyaj ya hi¢ yoktur ya da ¢ok sadedir. Bu kadinlar genellikle duygulariyla hareket
ederler. Cogu sadakatli olarak temsil edilir. Bagimli, ezilmis ve fedakardir. (Imanger,

2006, 5.92-97)
Leyla Navaro’nun cinsiyet siniflandirmasi dikkat ¢ekicidir.

Tablo 1. Navaro’nun Toplumsal Cinsiyet Smiflandirmasi

KADIN ERKEK
Soyle Ol Boyle Olma Soyle Ol Boyle Olma
Yumusak Sert Sert Yumusak
Uyum gosteren Hiikmeden Hiikmeden Uyum gosteren
Giigsiiz Giicli Giicli Giigsiiz
Kabullenici Yargilayici Yargilayici Kabullenici
Kararsiz Kararlt Kararlt Kararsiz
Basar pesinde Basarili Basarili Basarisiz kosmayan
Bagimlh Bagimsiz Bagimsiz Bagimh

Hirsh Hirsh
Caresiz Coziim getiren Coziim getiren Caresiz
Edilgen Etkin Etkin Edilgen

(Navaro, 1999. s.29)
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Navaro’nun smiflandirmasinda sistemin erkeklere ve kadinlara belli kaliplar
dayattiklari ~ goriilmektedir.  Sistem  giicli  ve etkin konumdaki kadim
kabullenmemektedir. Televizyon programlarinin her biri birer anlati olarak kabul
edilebilir. Diziler de bir televizyon anlatisidir ve anlatilarin hepsi 6ziinde ideolojiktir,
izleyiciye gercek budur, dogru olan budur mesaj1 verir ve kadina nasil olmas1 gerektigi
buyrulur. Bu nedenledir ki belli sinirlarla sematize edilen kadin temsilleri siirekli
tekrarlanir. Navaro’nun siniflandirmasinda kadin i¢in“soyle ol” bashg altinda sirlanan
nitelikler aslinda geleneksel kadin temsilinin kodlar1 olarak da kabul edilebilir. Yerli
dizilerin cogunda temsil edilen kadinlarin bu kodlar tasidig1 gozlenebilir. Ornegin oyle
bir gecer zaman ki dizisindeki Cemile karakteri bu kodlarla sekillenmis geleneksel bir

kadin temsilidir.

Modern kadimin yasam bicimi bati ideolojisinden etkilenerek sekillenmistir.
Yiizyillardir geleneksel rollerle ve oOzelliklerle simirlandirilmis kadin - kimlikleri
giiniimiizde degismeye baslamistir. Her gecen giin kadin toplumsal hayata biraz daha
katilmakta ve sosyal hayatta bir yere dinen 0zgiir kadin imgesi olusmaya baglamaktadir.
Bu yeni kadin imgesi ev, aile, i3 yasamim dengeye oturtmus, yeniliklere ve degisime
acik bir kadindir. Bu yeni kadin imgesi“siiper kadin” olarak adlandirilmaktadir. Siiper
kadin, geleneksel kadindan daha fazla roli iistlenmek zorundadir. Kamusal yasamda
erkekle ortak bir paylasim s6z konusu olsa da, ev i¢i rollerde biiyiik bir degisim yoktur,
is boliimil pek s6z konusu degildir. Modern kadinlik imajlarinda gii¢, iktidar ve para 6n
plandadir. Bunun en 6nemli nedeni modern kadinin kendisin destek olacak bir aileden
yoksun olmasidir. Modern kadin ekonomik 6zgiirliige sahiptir ve bunun odiilii olarak
kendisine bakar, spor yapar, zayiftir, makyajhdir, kentte yasamakta ve sosyal
faaliyetlere katilmaktadir. Sinema, tiyatroya gitme, kitap okuma aliskanliklarina
sahiptirler, zaman cafe gibi mekanlarda da vakit gegirirler. Modern kadinlarin dizilerde
yansitilan genel nitelikleri dengeli, uysal, becerikli, kadinsi, nazik, 6zverili ve ikna edici
gibi olumludur. Modernlik olgusu kentlilik, zenginlik, okumus ve aydin olma kodlar ile

tammlanir. (Imanger, 2006, 5.94-100)

Navaro’ nun toplumsal cinsiyet siniflandirmasinda kadin i¢in “bdyle olma” baghgi
altindaki nitelikler modern kadin imgesinin kodlar olarak kabul edilebilir. Genellikle bu

nitelikler toplumun ¢ok kolay kabullenemeyecegi tiirden de olsa, yasanan degisim
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hareketleri izleyicinin bakis acisinda da degisimlere yol agmistir. Modern kadin imgesi,

geleneksel kodlarla beslendiginde izleyici tarafindan daha kolay benimsenmektedir.
2.5. KADINLARIN TELEViZYON iZLEME PRATIKLERI

Kadinlar arasinda, giinliikk televizyon izleme saatinin ortalamasi 4.43’tiir. Yaklagik
yiizde 20’lik bir kitlenin 6 saat veya daha fazla televizyon izledigi goriilmektedir. En
cok televizyon izleyenler degerlendirildiginde, medenl duruma goére evli kadinlar;
egitim durumuna gore ise ilkokul mezunu kadinlar oldugu goézlenmistir. Giinliik
televizyon izleme saatine iligkin oranlar, tiniversite ve yiiksek lisans mezunu kadinlarda
belirgin oranda diisiis gostermektedir. Meslek gruplar arasinda ise en cok televizyon
izleyen kadinlar igsiz, emekli ve ev hanimlaridir. Doktorlarin, diger meslek gruplarina
oranla daha az televizyon izledikleri belirlenmistir. En ¢cok metropolde yasayan kadlar

televizyon izlerken, en az kdy kadinlan televizyon izlemektedir. (RTUK, 2009, 5.7)

Kadinlar erkek izleyicilere gore en cok televizyon izleyen kesimdir. Evli kadinlarin
daha c¢ok televizyon izlemesi egitim diizeyleri ve herhangi bir meslegi olmamalar ile
aciklanabilir. Ev isleriyle mesgul olurken can sikintistm1 gidermek igin televizyon
izleme orami yogunlagsmaktadir. Egitim diizeyi yiikseldik¢e televizyon izleme orani
diismektedir. Buradan da egitimli kadinlarin televizyona ragbet gostermedigini
anliyoruz bunun nedeni de c¢alisan kadin olmalarina ve bir ugrasinin olmasina,
televizyon izlemeye vakitlerinin olmamasina baglayabiliriz. Meslek gruplar1 agisindan
degerlendirildiginde ise; issiz, emekli ve ev kadinlarin1 olmasi dogaldir. Bu kadinlar
tim giinlerini evlerinde gecirmekte yapacak oOnemli bir ugraslart olmadigindan,
televizyonu eglence araci olarak gorerek vakitlerinin biiyiik bir kismini televizyon
basinda gecirmektedirler. Yasamak istedikleri hayatlar televizyonda goéren insanlar
izledikleri dizi ve programlar sayesinde kendilerini tatmin etmekte, bir anlamda hayal
diinyasinda yasamaktadirlar. Ayni sekilde yasanilan yerde televizyon izleme egiliminde
etkili olmaktadir. Sehirde yasayan genellikle isi olmayan kadinlar daha fazla televizyon
seyretmektedir ciinkii yapacak fazla bir isi yoktur. Ancak kdyde yasayan kadin sabah
erkenden kalkip aksama kadar tarlada, bahcede caligmakta, besledigi hayvanlara
bakmaktadir dolayisiyla televizyon izlemeye vakit bulamaz. Televizyon izleme

pratiklerini cinsiyete, meslek gruplarina ve egitim seviyesine gore degerlendirdikten
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sonra, kadinlarin televizyon izleme pratiklerini hafta ici ve hafta sonu televizyon izleme

saatlerini analiz etmekte fayda goriilmektedir.

Hafta i¢i televizyon izleme saatlerinde belirgin olarak 20.01-22.00 saat dilimi arasinda
biiyiik bir yogunlasma gézlenmektedir. Medeni duruma gore hafta i¢i giinliik televizyon
izleme saatleri arasinda anlaml bir farklilasma tespit edilmemistir. 20.01-22.00 saat
dilimleri arasindaki izlenme oranlarinda, egitim durumuna bagl olarak anlamli
degisiklik gozlenmektedir. Bu saatler, tiim egitim gruplarn arasinda en yiiksek
televizyon izlenen saat dilimi olmakla birlikte, egitim seviyesi yiikseldik¢e bu saatler

arasindaki giinliik televizyon izleme orani da artmaktadir.

Hafta sonu televizyon izleme saatlerinde de belirgin olarak 20.01-22.00 saat dilimi
arasinda biiyiik bir yogunlagsma gozlenmektedir. Ancak, hafta i¢i ayni saatlere gore
izlenme oram, hafta sonu bu saatler arasinda daha da artmaktadir. Kadinlarin hemen
hemen yarisi, hafta sonu 20.01-22.00 saat dilimleri arasinda en yiiksek oranda
televizyon izlerken, medeni duruma gore de farklilik gézlenmemektedir. 22.01-24.00
saat dilimlerinde ise en ¢ok lise, tiniversite ve yliksek lisans/doktora mezunu kadinlarin

televizyon izledikleri gézlenmektedir. (RTUK, 2009, s.7)

Televizyonun izlenme oraninin 20.01-22.00 saatleri arasinda yogunlasmas1 anlamlidir.
O saatler tiim aile fertlerinin bir arada oldugu, aksam yemegi sonrasi insanlarin
dinlenmek ve giiniin stresini atmak icin televizyon basina gectigi saatlerdir. Ozellikle
calisan kadinlar bu saatlerde televizyon izleme olanagi bulmaktadirlar. En ¢ok izlenen
program tiirli olan yerli dizilerin de bu saat diliminde yer aldigim g6z Oniinde
bulundurursak bu saatlerin en yogun saatler olmasi anlam kazanmaktadir. Televizyonun
daha c¢ok hafta sonu izlenmesi de yine calisgan insanlarin hafta i¢i fazla vakit
bulamamalari, hafta sonlari dinlenme esnasinda televizyona yonlenmeleri ile
aciklanabilir. Geg¢ saat dilimlerinde izleyici olarak &grencilerin 6ne ¢ikmasi, onlarin
caligmiyor olmasi ile aciklanabilir. Sabah erken kalkma zorunlulugu olmamasi,
ogrencilerin genel itibari ile gec saatlere kadar uyanik kalmasi bunun nedenlerindendir.
Kadinlarin televizyon izleme pratiklerini hafta i¢i ve hafta sonu izledigi saatlere gore
degerlendirilmesinin ardindan, kadinlarin en ¢ok tercih ettigi televizyon kanallarini

analiz etmekte fayda goriilmektedir.
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Kadinlara en ¢ok izledikleri kanallar arasinda birinci, ikinci ve ii¢lincii tercihleri
soruldugunda; birinci sirada en ¢ok izlenen kanal tercihlerinde ATV, KANAL D ve
SHOW TV ilk ii¢ siray1 almaktadir. Tercih edilme diizeyinin birinci basamaginda, yerel
ve bolgesel kanallarin izlenme oram ¢ok diisiiktiir. Ikinci sirada en ¢ok izlenen kanallar
siralamasinda ise KANAL D, ATV ve SHOW TV yine ilk ii¢ siray1 paylagsmaktadir.
Kadinlarin en ¢ok takip ettikleri ikinci sirada gelen kanallar listesinde yerel ve bolgesel
kanallar, yine hemen hemen ayni ve ¢ok diisiilk oranda izlenmektedir. (RTUK, 20009,
s.8)

Kadinlar tarafindan en c¢ok takip edilen kanallar, iilkenin en ¢ok izlenen kanallaridir. Bu
kanallar genellikle popiiler yayin anlayisina sahip ticari kanallardir. Ozellikle yerli
dizilerin ve kadinlara yonelik programlarin sik¢a yer verildigi bu kanallarin kadmlar
tarafindan en fazla takip edilmesi ¢ok dogaldir. Kadinlarin en cok tercih ettigi
televizyon kanallarin1 belirledikten sonra, kadinlarin en c¢ok izledigi televizyon

programlarini (yerli diziler) analiz etmekte fayda goriilmektedir.

Kadinlarin en ¢ok izledigi programlarin siralamasinda yerli diziler ile diger program
tiirleri arasinda belirgin oranda bir farklihik gozlenmektedir. Kadinlarm yarisindan
fazlas1 televizyonda en cok yerli dizileri izlemektedir. Yerli dizileri haber biiltenleri,
kadin programlari, miizik/eglence/talk show programlar1 takip etmektedir. Egitici
programlar ile saglik programlar1 ise kadinlar tarafindan en az izlenen program
tiirleridir. Yerli dizileri, miizik/eglence/talk show programlarin1 ve haber biiltenlerini en
cok izleyenler evli kadinlardir. Kadin programlarini izleyenler arasindaki evli kadinlarin
orani ise en yiiksek diizeydedir. Kadinlarin yaridan fazlasinin yerli dizileri izlemesi
kurmaca hayatlara 6ykiinme onlar gibi olabilme, hayali diinyalarinda dizi yildizlan gibi
yasamalarindan ve gercek hayatin sikici ve sorunlu atmosferinden uzaklagsmak igindir.
Eglence programlar izleyislerinin nedeni de yine giinliikk hayatin stresini atmak ve
rahatlamak i¢indir. Egitici programlar 6zellikle egitimli olmayan kesim tarafindan sikici
bulunur ve ¢ok fazla talep gormez. Kadin programi izleyenlerin cogunun evli kadinlar
olmas1 da kendilerini o program formatina yakin hissetmeleri nedeniyledir. Kadin
programlarinda 6zellikle evli kadinlarin sorunlari, kadinlara yonelik pratik bilgiler gibi
daha c¢ok kadinlarla ilgili konularin islenmesi ile aciklanabilir. Yerli dizileri izleyen
kadinlar 18 - 25 ve 26 - 33 yas arasinda en yiiksek oran iken, miizik/eglence/talk show

programlarini izleyen kadinlarin yas dagiliminda en yiiksek oran 18-25 yas arasi
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genclere aittir. Haber biiltenlerini izleyen kadinlarin yas dagiliminda ise en yiiksek oran
34-41 yas arasindaki kadinlara aittir.Haber biiltenlerini izleyen kadinlarin arasinda 34-
41 yas araligindaki kadinlar, kadin programlarim izleyen kadinlar arasinda ise 26-33 yas
araligindaki kadinlar en yiiksek orana sahiptir.Kadinlarin yas araligi degisikligi izlenilen
program tiiriiniin degismesine neden olmaktadir. 18-25 yas aras1 gen¢ kesim daha ¢ok
eglence ve miizik programlarim takip ederken 25-33 yas aras1 genellikle yerli dizileri ve
kadin programlarim takip etmektedir. 34-41 yag arasi ise daha olgun kadinlarin
bulundugu yas araligi olmasi nedeniyle daha gercekcidir. Bu yiizden haber biiltenleri
agirlikli olarak yer almistir. Yagin ilerlemesi kadinlarda eglenceden hayatin gerceklerine
dogru bir kaymay1 meydana getirir. Bu durum insanin yapisiyla da dogru orantilidir. 20
yasindaki bir geng kizin kriterleri ile 40 yasinda olgun bir bayanin kriterleri elbette ayn1

olamayacaktir.

Yerli dizileri ve kadin programlarimi izleyen kadinlarin egitim durumu dagilimi
incelendiginde, ilkokul mezunu kadinlarin belirgin olarak ayrildigir goriilmektedir. En
cok ilkokul mezunu kadinlarin yerli dizileri ve kadm programlarim izledigi
gozlenmektedir. Televizyonda en c¢ok yerli dizileri, miizik/eglence/talk show
programlari, haber biiltenleri ve kadin programlarimi izleyen kadinlarin meslek
dagilimlarinda da belirgin bir farklilasma s6z konusu olup, ev hanimlarinin en yiiksek
orandaki izleyici Kkitlesini olusturdugu goriilmektedir. (RTUK, 2009, s.9) Ev
hanimlarinin televizyon izleme oranlarinda birinci siray1r almasi sasirtict degildir.
Ozellikle egitim seviyesi ilkogretim diizeyinde kadinlarin neredeyse tek eglencesi
televizyon olmaktadir. Evin icine hapsolmus ev hanimlari hayatlarindaki bosluklart
genellikle televizyon ile doldurmakta. Televizyonda sunulan hayatlar ile 6zdesleserek
bir anlamda rahatlamaktadir. Kadinlarin en ¢ok izledigi televizyon programlarini
belirledikten sonra, kadinlarin televizyon izleme ile ilgili kanaatlerine sayisal veriler

1s1ginda yer verilecektir.
e Kadinlar TV izlemeyi seviyorlar yargisina katilanlarin orani yiizde 88.2’dir.

e TV izlemek, kadinlarin hayal diinyasimi gelistiriyor yargisina katilanlarin orani

yiizde 57.2’dir.

e Kadinlar, yapacak baska bir § ey olmadiginda TV izliyorlar yargisina katilanlarin

orani yilizde 67°dir.
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e Kadinlar, hayatta yapamadiklarim seyretmekten zevk aldiklar icin TV izliyorlar

yargisina katilanlarin oram yiizde 54.3’diir.

e Kadinlar, diinya ve Tiirkiye’'nin giindemini takip etmek icin TV izliyorlar

yargisina katilanlarin orani yiizde 64.9’dur.
e TV izlemek kadinlar dinlendiriyor yargisina katilanlarin oran1 yiizde 65.7dir.
e TV izlemek kadinlar1 eglendiriyor yargisina katilanlarin orani yiizde 77.5°dir.

e Kadinlar, 6grenmek ve bilgi edinmek icin TV izliyorlar yargisina katilanlarin

oran1 yiizde 72.2’dir.

e TV izleyen kadinlar, yeterince evle ve cocuklarla ilgilenemiyorlar yargisina

katilanlarin oram yiizde 45.6’dir.

e TV izleyen kadmlar, kitap okumak i¢in vakit bulamiyorlar yargisina katilanlarin

oram yiizde 53’diir.

e TV izlemek, kadmlarin cevre ve sosyal iliskilerini zayiflatiyor yargisina

katilanlarin oram yiizde 51.5 dir.

e Kadnlar, TV’de izledikleri bazi kisilerin/karakterlerin davranmiglarini 6rnek

aliyorlar yargisina katilanlarin orani yiizde 53.3’diir.

e TV izlemek, kadinlarin pratik yasam bilgileri edinmeleri konusunda Ogretici

oluyor yargisina katilanlarin oran1 yiizde 68.7°dir.

e TV izlemek, kadinlarin daha bilingli ve toplumsal duyarliligi olan bir birey
olmalarini sagliyor yargi sina katilanlarin oram yiizde 64’diir. (RTUK, 2009,
$.9-10)

Kadinlarin televizyon izleme ile ilgili kanaatlerine degindikten sonra, kadinlarin en
begendigi ve begenmedigi televizyon programlarina deginmekte fayda goriilmektedir.
Kadinlar tarafindan en begenilen televizyon programlarinda sirasiyla Sila, Haber
Biiltenleri, Sabahlarin Sultam1 ve Serap Ezgii ile Biz Bize 6ne c¢ikmaktadir. Bu

programlar1 en ¢ok evli kadinlarmn izledigi gozlenmektedir. Serap Ezgii Ile Biz Bize
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programini, belirgin derecede yiiksek bir oranla evli kadinlar izlerken, bekar kadinlarin
ise ¢ok diisiik oranda izledikleri goriilmektedir. Bu programlar izleyenlerin egitim
durumlarinin ve mesleklerinin dagilimda ise biiyiik bir benzerlik goriilmektedir. ilkokul
mezunu ve ev kadin1 olan kadinlarin en yiiksek oranda oncelikle Serap Ezgii ile Biz
Bize, Sabahlarin Sultani, Sila ve Haber Biiltenlerini izledikleri gézlenmektedir. (Rtiik,

2009, s.11)

Yukarida bahsettigimiz gibi egitim seviyesi diisilk ev kadinlarim en fazla diziler ve
kadin programlar izleyicileri oldugu goriilmektedir. Bu siralamada haberler en sonda
gelmektedir. Bu da bize ev kadinlarinin haber izlemek yerine daha ¢ok kendilerini
rahatlatacak, eglendirecek programlar sectigini gostermektedir. Genel olarak kadinlarda

egitim seviyesi diistiikce, haber izleme oranmi da diismektedir.

Kadinlarin yarisindan fazlasinin izledigi ama begenmedigi programlar oldugu
gozlenmektedir. Kadinlarin, begenmedikleri halde izledikleri programlar arasinda ilk
olarak Sabahlarin Sultani, Sabah Kadin Programlari, Serap Ezgii Ile Biz Bize ve Spor
Programlar1 gelmektedir. (RTUK, 2010, s.11)

Kadinlarin en ¢ok izledigi programlar ile sevmedigi programlar arasinda belirgin celigki
goriilmektedir. Yukarida ismi gegen programlar kadinlarin en sevdigi program
siralamasinda ilk sirada olan programlardir. Ancak arastirmaya gore kadinlar bu
programlardan hoslanmamaktadir. Bu da bize begenmedikleri halde vakit ge¢irmek igin,
bos zamanlarim1 degerlendirmek i¢in ya da bagka alternatifleri olmadig1 icin bu tiir

programlari izlediklerini gostermektedir.

Kadinlarin en begendigi ve begenmedigi televizyon programlarina yer verdikten sonra,
kadinlari en cok rahatsiz eden televizyon goriintiilerine yer vermekte fayda
goriilmektedir. Kadinlarin yarisindan fazlasinin, televizyonda gormekten rahatsiz
olduklart goriintiilerin basinda c¢ocuklara, kadinlara ve giigsiizlere uygulanan fiziksel
siddet goriintiileri oldugu gozlenmektedir. Ardindan ise miistehcen goriintiiler, tecaviiz
magdurlarinin goriintiileri, cinayet goriintiileri, aile kavgasi goriintiileri, sihir, biiyii
iceren goriintiiler, hirsizlik, kapkac goriintiileri, trafik kazasi yaralanmalar ile ilgili
goriintiiler ve son olarak da ¢esitli yerlerde eglenen insanlarin goriintiileri gelmektedir.

(RTUK, 2009, s.11)



73

Kadinlarin televizyonda gormek istemedikleri goriintiiler arasinda ilk sirayr siddet
almaktadir. Siddet ¢ok rahatsiz eden bir unsur olmasi neticesinde kadinlar tarafindan
hos karsilanmaz. Ayni sekilde miistehcen goriintiiler, tecaviiz ve cinayet goriintiileri de
ekranda gormek istemedikleri unsurlardir. Insan onurunu kirici, bu tiir davranislar
ekranda yer almalar1 halinde reyting rekorlarn kirmakta bu yiizden 6zellikle yerli
dizilerde; siddet, miistehcen sahneler, tecaviiz sahneleri, cinayet, aile ici sorunlar,
hirsizlik gibi su¢ unsuru olan davranmis bigcimleri sik sik yer almaktadir. Kadinlar bu
goriintiileri istememelerine ragmen bu tiir olaylar cok fazla ragbet gormektedir.
Kadinlan en ¢ok rahatsiz eden televizyon goriintiilerine degindikten sonra, kadinlarin

yerli dizileri izleme durumuna deginmekte fayda goriilmektedir.

Yerli dizilerin kadinlar arasinda izlenme orani son derece yiiksektir. Ozellikle evli
kadinlar yogun olarak her zaman izlemektedir. Yas durumu ve yerli dizilerin izlenmesi
arasinda negatif bir iliski olmakla birlikte, 34 - 41 yas araligindaki kadinlar grubunda,
iliskinin bozuldugu gozlenmektedir. Yas ilerledik¢e kadinlarin yerli dizileri izleme orani
azalmaktadir. Ancak, 34 - 41 yas aralifinda 1 puan kadar kii¢iik bir artis olmaktadir.
Doktor, avukat, miihendis, serbest meslek sahibi ve Ogretmenler, yerli dizileri

izlemeyenler arasinda en yiiksek orana sahip meslek gruplaridir. (RTUK, 2009, s.14)

Kadinlarin yasi ilerledik¢e yerli dizi izleme pratikleri azalmaktadir. Bunun en 6nemli
nedeni kadinlarin artik olgunlasma caginda olmalan ve kurmaca diinyalan gercekei
bulmamalari, hayata daha farkli bakmaya baglamalaridir. 20’li yaslarda izlenen ask
konulu diziler 40’11 yaslarinda bir kadina artik tat vermemektedir. Olgun kadinlar o
yaslarda daha ¢ok haber programlarina yani daha ciddi yapimlara yonelmektedir. Yine
aym sekilde burada da meslek sahibi kadinlar yerli dizi izlemeyen kategorisinde en
yiikksek para sahiptir. Kadinlarin yerli dizileri izleme durumlarina degindikten sonra,

kadinlarin yerli dizilerde en begenmedigi hususlara deginmekte fayda goriilmektedir.

Kadinlarin yarisinin, yerli dizilerde begenmedigi bazi hususlar bulunmaktadir. Bu
hususlarin basinda siddet iceren konular gelirken, ardindan toére ve agali konular,
miistehcen goriintiiller ve senaryolarm ayni olmasi gelmektedir. (RTUK, 2009,
s.14)Yerli dizileri izleyen kadinlarin yaris1 dizilerde yer alan siddet, tore, agalik gibi
unsurlar1 begenmedigini dile getirmistir. Bu tiir konular1 ele alan dizilerin en ¢ok

izlenme oranlarina sahip oldugu diisiiniiliirse kadinlarin begenileriyle izlenme oranlari
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arasinda ters oranti ortaya cikar. Ornegin sila dizisinde; siddet, tore, agalik, miistehcen
goriintiiler yer almaktadir. Ancak dizi izlenme rekorlar1 kirmustir. Ozellikle boran
aganin sila ya tecaviiz sahnesi izlenme ve tiklanma rekoru kirmistir. Bu durumda
siddeti, miistehcenligi istemeyen izleyiciler, bu tiir konularin yogun islendigi yapimlar

takip etmektedirler.



UCUNCU BOLUM

OYLE BiR GECER ZAMAN Ki DiZiSiNiN ANALIZi

3.1. OYLE BiR GECER ZAMAN Ki DIiZiSiNIN LAJOS EGRi YONTEMIiYLE
COZUMLENMESI

3.1.1. Dizinin Kiinyesi
Tiir: Dram
Ses Formati: Stereo

Gosterim Siiresi: 90 dk.



Yapim: D prodiiksiyon

Yapimci: Cengiz Deveci

Yardimei yonetmen: Savas ilhan

2. yonetmen: Deniz Kolos

Yonetmen: Zeynep Giinay Tan

Oykii ve Senaryo: Coskun Irmak

Miizik: Nail Yurtsever, Cem Tuncer

Sarkilari: Oyle Bir Gecer Zaman Ki,

Acqilis Miizigi:

Anlatan: Taner Birsel

Kanal: Kanal D

Mekan: istanbul

Yaymn Tarihi: 14 Eyliil 2010

Goriintii Yonetmeni: Sedat Yiicel, Hiiseyin Devrim
Kurgu: Ulas Cihan Simsek, Mark Marnikovic

Cast sorumlusu: Mine Giiler, Gokhan Akkopriili
Sanat Yonetmeni: Soydan Kus

Yaymlandig: giin ve saat: Sali aksamlar1 saat 20.30

3.1.2. Dizinin Konusu

76

Hikdye, 1967 yilinda, Istanbul’'un eski semtlerinden birinde baslayan ve giiniimiize

kadar siirecek olan bir zamam dilimini igerir. Hikayenin odaginda Akarsu ailesi vardir.
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Anilan zaman i¢inde bu ailenin dagilmasi, aile bireylerinin bu dagilmadan aldiklar

etkiler ve her birinin bu etkiler altinda sekillenen hayat hikayeleri sergilenir.

Denizci olan Ali Akarsu’nun, Hollandali Carolin’le olan agki, karis1 Cemile Akarsu
tarafindan Ogrenilince, yasanan biiyiilk sikintilar ve bu durumun yarattifi olumsuz
kosullar, Cemile, Ali ve ¢ocuklan iizerinde, hayatlarinin geri kalanin sekillendirecek
kalic1 etkiler birakir. Hayatla ve birbirleriyle olan miicadeleleri, bircok travmanin
izlerini tasiyarak, siirer. Ali ve Cemile’nin tiniversiteye gitmekte olan biiyiik kiz1 Berrin,
liseye gitmekte olan kiigiik kiz1 Aylin, Aylin’le ayn1 liseye gitmekte olan oglu Mete, bu
travmay1 kendi hayatlan i¢inde hissederler ve kendi hayat hikayeleri de bu etki altinda
gelisir. Ailenin en kii¢iik bireyi olan 6 yasindaki Osman, biitiin bu siirecin i¢inde olan,
etkilenen, gozleyen bir kisi konumundadir. Kiiciik oldugu igin, korunan kollanan,
olaylarin disinda tutulmaya gayret edilen bir durumdadir. Ama bu sebeple, aslinda,
olaylarin biitiiniinii gérebilen, gozleyebilen ve diger aile bireylerine oranla, yasananlara
en biitlinciil yorumu yapabilecek verilere sahip olarak gelisen biridir. Bu 6zelligiyle
Osman, 1967°den giiniimiize uzanan hikiyenin, odaginda olan kisidir. Ve hikdyenin
biitiinii, aslinda Osman’in hikayesidir. Osman’in bu niteligi, hikdyenin gelisimi i¢inde
derinde olgunlasacak ve ancak giiniimiiz asamasina gelindiginde kendini net bir sekilde
aciga vuracak Ali’nin annesi Hasefe Hanim, hikdyedeki en yaslh kisidir. Dobra, mert,
gbrmiis gecirmis bir kadindir. Oglu’nun yanlis yaptigina inandig i¢in, gelini Cemile’nin
tarafin1 tutacak kadar acik sozli ve yiireklidir. Diger oglu Kemal ve gelini Neriman,
cikarci, riizgara gore davranan kisiler olarak, Hasefe Hanim’in goziinde deger
tasimazlar. 1967°den baslayarak, siirecin siyasal-toplumsal olaylari, degisim ve
dontigiimleri, hikayenin gelisimindeki toplumsal zemini olusturacagi icin, onemlidir.
Yukarda kisaca deginilen kisiliklerin hayat hikayeleri, iligkileri ve catismalari, bu

toplumsal zemin iizerinde gelisecektir.

Boyle bir siirec, bu iligkiler ¢ercevesinde ele alindiginda, nostalji duygusu yaratacak
Ogelerin 6nem kazanmasi da kaginilmaz olmakta. “Orhan Boran ve Yuki”, “Fenerbahge
gazozu”, donemin sarkilari, reklamlari, filmler, artistler. “Oyle Bir Geger Zaman Ki”,
hikayesinde yer alan kisilikleri, olaylari, bu nostalji duygusunun atmosferi iginde

sergilemeyi ve en sonunda da, seyirciyi de bu atmosfere dahil edebilmeyi amaclar.
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3.1.3. Dizi Karakterleri

Oyuncu

Rol

Karakter

Erkan
Petekkaya

Ali

45’11 yaslarda. Denizci. Gegirdigi kalp rahatsizligi yiiziinden erken
yasta emekli olmak zorunda kalir. Cemile’den dort ¢ocuk sahibidir.
Berrin, Aylin, Mete ve Osman. Ali verdigi kararlar ve anlik fkeleri
yiiziinden ailesine zarar verir. Ama bunu yaparken bilerek ya da
hesaplayarak yapmaz. Kisiligindeki zaaflar bu zararlara yol acar.
Ciktig1 bir seferde tamistigi Carolin de onun en biiyiik zaafidir.
Onunla evlenebilmek i¢in ailesini dagitir. Ondan da Mustafa adinda
bir oglu vardir. Hatasin1 anladiginda ise her sey icin ¢ok gectir.
Ozellikle Balik¢r’y1 vurup hapisten ¢iktiktan sonra bambaska bir Ali
olur. Cemile ve ailesine kars1 mahguptur, hatalarin1 diizeltmeye hatta
Cemile ile tekrar birlikte olmaya ¢alisir.

Ayca
Bingol

Cemile

40’ yaslarda. Ev kadini. Berrin, Aylin, Mete ve Osman’in annesi.
Cocuklarina, ailesine bagli, ¢ocuklarina diiskiin bir kadin Cemile.
Cocuklar1 her seyin iizerinde. Onlar i¢in miicadele etmekten
cekinmeyen, sagduyu sahibi, miicadeleci bir kadindir. Cocuk yasta
evlendigi Ali’den Carolin yiiziinden bosanmak zorunda kalir. Bir
anda ailesi dagilan Cemile kendi ayaklar iizerinde durmak i¢in biiyiik
savas verir. Yeni bir hayat kuramaya calisirken, Diigiin gecesi
Balik¢r’y1 Ali vurur. Cok istemesine ve yasadigi tiim kotii anilara
ragmen Ali’yi bir tiirlii hayatindan ¢ikartamaz.

Wilma
Elles

Carolin

30’lu yaslarda, ¢cok giizel, gosterisli, zeki bir kadin. Hollanda
vatandasi. Meslegi bankacilik. Giizelligini erkekleri kandirmak icin
kullanmaktan ¢ekinmiyor. Hedefini gergeklestirmede higbir ahlaki
degeri tammmiyor. Cevirdigi numaralar sonucu Ali Kaptan ile
evlenmeyi bagarir. Mustafa adinda ogullar1 var. Ancak rahat durmaz.
Her firsatta da  Cemile ile ugrasmaktan vazgecmez. Ali ve
Cemile’nin en biiyiik diigman1 Kenan ile yakinlasmaktadir.

Yildiz

Cagn
Atiksoy

Berrin

Ali ve Cemile’nin en bilyilk kizi. Biiyiikk olmanin sorumlugunu
omuzlarinda hissederek biiylimiistiir. Annesinin sikintilarin1 goriip,
O’na destek olma gorevi hep Berrin’e diigsmiistiir. Yiikiinii paylasan
hep O olmustur. Babasi ile hep catisma halinde. Kardesler igcinde
otokontrolii en giiclii olan1. Universitedeyken aski Ahmet’i kurtarmak
icin onun ezeli diisman1 Hakan’la evlenmek zorunda kalir. Mutsuz bir
evliligi vardir. Tek dayanagi kizi Zehra’dir. Ancak Ahmet’in af ile
Tiirkiye’ye geri donmesi her seyi alt iist eder.

Aras Bulut
Iynemli

Mete

Cemile ve Ali'nin iiclincii ¢ocugu. Disaridan bakildiginda sert bir
mizac1 var. Ama igten ice son derece duyarli. Son derece gururlu.
Onur, Mete icin her seydir. Kendini ifade edemedigi zamanlarda
hir¢inlasiyor, sert ve kavgaci bir mizaca biirliniiyor. Babasinin
eksikligini en ¢ok o hissederek biiyiir. Lisedeki miizik 6gretmeni
sayesinde miizisyen olur. Kurdugu grup ile katildigi yarigmalarda
aldiklan birinciliklerle Tiirkiye capinda bir pop stara doniisiir. Ancak
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agk istedigi mutlulugu bir tiirlii bulamaz. Bela ve cetrefilli olaylar
pesini birakmaz.

Ferah
Zeynep
Abdullah

Aylin

Ali ve Cemile’nin ikinci cocugu. Rahat ve 6zgiirliigiine diiskiin. Bu
yiizden bencillesebiliyor. Gezmeyi eglenmeyi sorumluluk almadan
yasamay1 seviyor. Ancak Soner ile tamigsmalari biitiin hayatini
degistirir. Ona agsiktir ama hasta kardesi Murat ile evlenmek zorunda
kalir. Zaman i¢inde Murat’tan bosanip Soner ile yeni bir baslangi¢
yapacaklarken nikdh masasinda Soner tarafindan terk edilir. Gercek
nedeni bilmemektedir, iistelik Soner’in ¢ocuguna hamiledir. Ailesinin
tiim kars1 ¢ikmalarina karsin ¢cocugunu dogurmakta 1srarlidir.

Emir
Berke
Zincidi

Osman

[lkokul 6grencisi Cemile ve Ali’nin en kii¢iik cocugu. Biitiin ailenin
gbzbebegi. Hassas ve duyarli bir ¢ocuk. Anlamaya calistigt bu
diinyada istegi basit: Anne ve babasi ve kardesleriyle hep beraber
mutlu bir hayat yasamak. Ancak olmuyor. Ailede yasanan biitiin
firtinalarin acilarin tamgi. Hiiziinle gecen biitiin zamanlari, ¢cocuk
kalbiyle siinger gibi emerek biiyiir.

Meral
Cetinkaya

Hasefe

70’11 yaglarinin sonunda. Ali ve Kemal’in annesi. Kemal’in evinde
yasiyor. Sezgileri giiclii bir kadin. Hayatin biitiin yasanmigligini
tagiyor. Soziinii sakinmayan, dogru bildigini yapmaktan ¢ekinmeyen
bir kadin. Sagduyu sahibi. Ogullar1 arasinda biitiin olumsuzluguna
ragmen Ali’nin yeri bagka. Fakat asla Cemile’yi de ezdirmiyor.
Ali’den ayrilmis bile olsalar o onun hala gelini hatta kizi. Onunla
birlikte oturuyor ve Her zaman Cemile’ye destek.

Mete
Horozoglu

Soner

40’11 yaslara yakin. Isadami. Zengin. Bulundugu yere kural ve smir
tanmimadan miicadele ederek gelmis. Hasta kardesinin en biiyiik
hayalini gergeklestirip onu Aylin ile evlenmesini sagliyor. Ancak o
da Aylin’e agiktir. Fakat Aylin ile tam mutlulugu yakalayip birlikte
olacaklar1 zamanda Murat’in intihar1 her seyi alt iist eder. Soner,
Aylin’den gercegi gizler. Aylin’i bu sekilde kaybetmek Soner’i
kahreder.

Mehmet
Giirhan

Kemal

40 yaslarda. Karakdy Limani’nda, giimrilk memuru. Hasefe nin
kiiciik oglu. Ali’nin kardesi. Neriman ile evli. Mesude adli bir kiz1
var. Agabeyi Ali’yi kiskanarak bilyiimiis. Ali gibi dobra degil. icten
pazarlikli. Kiskanchigi devam ediyor. Ali’yi devamli elestirmesine
karsin aslinda O’nun gibi olmak istiyor. Ali’yle yarig halinde.
Annesinin kendisindeki bu durumu fark ettigini biliyor. Bu yiizden de
annesine karsida igten igce ofkeli.

Zeyno
Eracar

Neriman

40’ yaslarda. Ev kadini. Kemal’in karisi. Mesude’nin annesi.
Kemal’in Ali ile olan yarisina O da katilmis. Mesude’den baska
cocugu olamamig. Cemile’yi, cocuklarimi kiskaniyor. Cemile ve ailesi
zor giinler gecgirdik¢e icten ice mutlu. Hasefe ile gecinemiyor.
Hasefe’nin emekli maasinin takipgisi. Kemal’in emekliligi nedeni ile
mahallede diikkan agarlar. Anne-kiz diikkan ile ilgileniyorlar.
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Nilperi
Sahinkaya

Mesude

Kemal ve Neriman’in tek ¢cocugu. Anne ve babasi gibi O’da Ali ve
ailesiyle yaris halinde. Zengin koca bulup evlenme derdinde.
Ozellikle de Aylin’i ¢cok kiskaniyor. Soner’i elinden kacirdigi igin
icten ice Aylin’e ofkeli. O da annesi gibi dedikodu ve arkadan is
cevirme usta hatta Carolin’le zaman zaman isbirligi yapmaktan
kacinmuyor.

Tolga
Giileg

Ahmet

Universite yillarindan beri Berrin ile birbirlerine agiktirlar. Sol siyasal
kimligi var. Sol bir orgiit iiyesi. Toplumsal olaylara kars1 duyarli.
Hayati bu miicadele ile gecer. Ve Berrin’i geride birakip yurt digina
kacmak zorunda kalir. Af ile Tiirkiye’ye dondiigiinde ise higbir sey
eski gibi degildir. Berrin evlidir ve bir kiz1 vardir. Ustelik kocasi da
Ahmet’in ezeli rakibi Hakan’dir. Ahmet Berrin’in neden onunla

evlendigine bir tiirlii anlam veremez ve olaylarin pesini birakmaz.

3.1.4. Oyle Bir Gecer Zaman Ki Dizisinin Ozeti
3.1.4.1. Birinci Sezon

Y1l 1967; Ali Akarsu uzun yol gemilerinde ikinci kaptanlik yapmaktadir ve zamanin
cogunu ailesinden uzaklarda gemilerde gecirmektedir. Ailenin reisi gecim derdi i¢in
okyanus otelerinde giderken aileyi bir arada tutan dort ¢ocuguna hem annelik hem de
babalik yapan ise esi Cemile’dir. Uzun bir seferin ardindan Ali evine donmektedir. Evin
ahalisi ozellikle de Cemile tath bir telas icindedir. Mete, Berrin Aylin ama en ¢ok da
dort ¢ocugun en kiiciigli olan Osman babasinin doniisiinii pencerede beklemektedir. Ali
her ne kadar ailesine kavustugu icin mutlu goriinse de halinde bir gariplik vardir.
Ustelik daha ilk giinden Mete nin okuldaki haytaliklar1 ortaya ¢ikinca Ali, sinirlerine
hakim olamaz. Evde biiyiik bir tartigsma patlak verir. Ali’nin kiz1 Berrin ile de aralarinda
asamadig1 bir sogukluk vardir. Ancak Akarsu ailesinin hayatt Cemile’nin kocasinin
ceketinde buldugu mektup ile tamamen degisecektir. Cemile, sonunda dayanamaz ve
Ali’ye Carolin’i sorar. Ali, 6nce inkér etmeye kalkissa da, gercegi itiraf etmek zorunda
kalir. Kan - koca arasinda patlak veren bu kavgaya cocuklar da istemeden kulak misafiri
olur. Cemile, kocasina resti ¢ceker. Koseye sikisan Ali, careyi gemiye siginmakta bulur.
Eve gelmez, ariza yaptigr icin seferi geciken gemisinde kalmaya baslar. Sinirlerine
hakim olamayan Ali, telefonda Carolin ile de tartisir. Karisi ile sevgilisi arasinda kalan
kaptan, bir tiirli ne yapacagina karar veremez. Berrin, Ahmet’i polis baskinindan

kurtarmak icin onun dagittigi bildirileri kendi cantasinda saklar. Aylin ise smif
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arkadasina uyarak okuldan kacar ve bir partiye gider. Ali’nin yabanci bir kadin ile yasak
ask yasadig1 abisi ve yengesinin de kulagina gider. ikili bu firsat: kagirmaz. igneli ve
kinayeli laflarla bozulan huzuru iyice kacirirlar. Devreye Hasefe Ana girer. Ali evine
doner ve biitiin aile Cemile’lerdeki yemekte bir araya gelir. Hasefe Hanim’in bambaska
niyetle onayak oldugu aile yemegi felaketle sonuclanir. Carolin’in Ali’ye yazdig1 ask
mektubu Osman’in minik ellerinden sofraya bomba gibi diismiistiir. Ugradiklar sokun
ardindan yasanan sessizlik Berrin’in babasimi suglamasiyla firtinaya doniisiir. Berrin,
Mete ve Ali arasinda yasanan siddete gozyaslariyla tanik olan Osman’in kiigiik yiiregi
pismanlikla sikisir. Babasi evi terk etmistir, hem de onun yiiziinden. Bu arada Istanbul’a
inen Carolin, Ali’ye ulasmanin yollarimi arar. Bulur da. Ali’nin sigiacagi yeni limani
bir otel odasinda kendisini beklemektedir. Berrin’in okulda olmadigi haberi herkesi
endiselendirir. Ahmet gece yarisi solugu mahallede alir. Aylin’in akli dans ettigi
Soner’dedir. Evde yasanan olayla 6fkesi giderek biiyliyen Mete’nin okulda Necati ile
hesaplasmasi biiyiik olur. Gozii yollarda babasini bekleyen Osman, sonunda bir hastane
odasinda da olsa aileyi bir araya getirir ama bu ¢ok da uzun siirecek bir kavusma

olmayacaktir.

Ali’yi eve, ait oldugu yere dondiirmek i¢in limana gittiginde aniden biitiin pervasizligi
ile karsisina ¢ikan Carolin’i bigaklayan Cemile soktadir. Olayr 6grenen ¢ocuklarin
yasadiklar saskinlik ise daha biiyiiktiir. Hasefe Hanim torunlan ile birlikte solugu
karakolda alir. Ali’nin de yanlarima gelmesiyle gerginlik hat safhaya ulasir. Ali
ifadesinde olaym kaza oldugunu sdyler ve Cemile’ den de aynisini sdylemesini ister.
Ama her sey Carolin de bitecek, Cemile’nin kaderini ameliyatta yasam savasi veren
Carolin’in ifadesi belirleyecektir. Karakolda gergin bekleyis siirerken olay aksam
gazetesine yansir. Cemile, Carolin’in verdigi ifade ile hapse girer. Parmakliklar ardinda
yasadiklarinin soku altindaki Cemile’nin hapishane gercegi ile karsilasmasi ¢ok zaman
almaz. Ote yanda Hasefe Hamm ve cocuklar yikilmistir, ne yapacaklarim, kime
basvuracaklarim1 bilemezler. Annesini kurtarmak i¢in Ahmet’in uzattigr yardim elini

tutan Berrin, baska bir tehlikeye dogru yaklastiginin farkinda degildir.

Ali’nin bildiginden vazgecmeyen Carolin’e tepkisi sert olur. Amact Ali’ye sahip olmak
olan Carolin’in ise tek bir sarti vardir. Cemile bu sart1 kabul ederse, o da Ali’nin
istedigini yapacaktir. Berrin ile konugmak {izere mahalleye giden Ali’ye cocuklarinin

tepkisi cok ama ¢ok sert olur. Ali evinden kovulur. Aldig1 agir darbe ile ¢cok sarsilan
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Ali, Carolin’in sartin1 Cemile’ye iletir iletmesine ama, aldig1 cevap onu bozguna ugratir
Cemile teklifi kabul etmez. Avukatlik biirosundaki patlama haberi iiniversiteye ulasir.
Ahmet’in yarali oldugu, yanindaki kadinin da 6ldiigii haberi kulaktan kulaga hizla
yayilir. Cilgina donen Hakan ve Ayten solugu hastanede alirlar. Ancak tedavisi yapilan
Ahmet’in de orada olmasi soguk riizgarlarin esmesine neden olur.Berrin ile konusmak
tizere okula gelen Ali, kizinin basina gelen olay1 tesadiifen 6grenir. Berrin’den hesap
sormak iizere eve gelen Ali gordiigii manzara karsisinda ¢ilgina doner. Her gegen giin
cocuklarindan uzaklagmakta olan Ali’nin Berrin ile olan kavgasina Mete de karisir. Bu
kavga cocuklara pahaliya patlar! Babalarinin aldigi karar karsisinda soka ugrarlar.
Cemile’yi ayrilmaya ikna edemeyen Ali, Carolin konusunda da ¢ikmazdadir.
Hastaneden taburcu olmaya hazirlanan Carolin’in iyilesme siirecinde 6zenli bir bakima
ihtiyac1 vardir. Ali ¢are ararken, Carolin bakilacagi yeri ¢oktan bulmustur. Kimse
ihtimal vermese de Ali dedigini yapar ve hastaneden taburcu olan Carolin’i eve getirir.
Amacina ulasan ve heyecan icinde mahalleye gelen Carolin’in cocuklarla ilk
karsilasmasi her iki taraf icin de yikict olur. Mete ve Berrin, annelerini hapishaneye
gonderen kadini, babalarinin asigin1 eve almamak konusunda kararlidir. Ali ise onlardan
daha kararhidir. Carolin, Ali ile bas basa kalmanin tadim cikarirken Hasefe Hanim
torunlarin1 amcalar1 Kemal’in evine gitmeye ikna eder.Biitiin olanlardan bir haber olan
Cemile’nin hapishanede, revirde yattigi bilgisi Berrin‘i kahreder. Aylin ise annesini

korumak i¢in harekete gecer ancak gizli plani baglarina biiyiik dert acar.

Tiim pervasizligi ile evlerine yerlesen Carolin yiiziinden sokakta kalan torunlan igin
yiiregi kan aglayan Hasefe Hamim, o gecelik de olsa bir ¢oziim bulur. Gece kopan
kiyametin sebebi; Aylin-Soner goriismesinin Cemile’ye yansimasi ise sasirticidir.
Universitede baslatilan boykot, Ahmet ile Kiirsat’1 kars1 karsiya getirir. Ancak iki karsit
goriigli grup arasinda artan gerilim ve catisma Berrin’i de igine alir. Cocuklan ile
bulustugu goriis giinii Cemile icin karar giinii olur. Ali de oradadir. Osman’in Cemile’ye
kilitlenen gozleri her seyin Ozetidir aslinda. Yasananlar Mete'nin ofkesine ofke
katmakta, Aylin’i ise Soner’e daha da yaklastirmaktadir. Demir parmakliklar ardinda
yasadig1 kabustan kurtulan Cemile, ¢cocuklarina kavusmanin heyecamn ile geldigi evinde
gordiikleri karsisinda bir kez daha yikilir. Birbirinin kollarinda buldugu Ali ile Carolin’i
evden kovar. Berrin iiniversitedeki boykotun ardindan sirra kadem basan Ahmet’in

pesine diiser.Aylin ise her gecen giin daha da etkilendigi Soner ile bilmedigi ama
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hoslandig: bir oyunun icine dogru cekilmektedir. Cemile soziinii tutar, bosanmak iizere

mahkemeye gelir fakat durusma basladig1 halde Ali ortalarda yoktur.

Ali’nin durusmaya gelmemesi iizerine bosanma davasi ertelenir. Cemile ve Hasefe
Hanmim da solugu hastanede alirlar. Endiseli ve gergin bekleyis baslar. Baygin halde
yatan Ali’nin dudaklarindan dokiilen kelimelerse fitili atesleyen kivileim gibidir,
Carolin’i kiskanglik krizine sokar. Hakan bir kez daha Berrin ile konusmaya calisir
ancak degisen bir sey yoktur. Ahmet ile konusmaya giden Berrin ise orada kendinden
gizlenen bir gercekle yiizlesmek zorunda kalir. Soner ile bulugsmaya devam eden Aylin
onunla bu kez ciftlik evine gider. Inci 6gretmene serenat yapmaya giden Mete'yi ise
Necati takiptedir. Ali’nin taburcu olmasi yaklasirken Carolin’in planlar1 Hollanda’dan

gelen bir telefon ile bozulur.

Cemile ve Hasefe Hamim, bakima muhtac olan Ali’yi eve getirirler. Ali’yi hasta
yataginda birakip Hollanda’ya giden Carolin, gecmisinden ve Ekber’den hi¢ de kolay
kurtulamayacagim1 anlar. Aylin’den kacan Soner, sonunda ortaya cikar. Soner’in
davraniglarina anlam veremeyen Aylin’in akli, duydugu aciklamalarla daha da karisir.
Ahmet ise daha fazla evde duramaz. Berrin ile konusmak icin biiyiik risk alarak okula
gider. Berrin’in kacirildig haberi, evde bomba etkisi yaratir. Berrin icin harekete gecen
Ahmet, Hakan’in kapisim1 ¢alar. Mete, Necati’nin ispiyonlar1 ve iftiralartyla disiplin
kurulunun karsindadir ancak, ithamlar karsisinda fazla sessiz kalamayacaktir. Cemile ve
Ali’nin durusma tarihi belli olmustur. Soner, bu kez Aylin’i evine gotiirmek i¢in okula

gelir.

Cemile, cocuklara babalarinin onlarn evden atmak istedigini nasil soyleyecegini
diigiiniirken, once Aylin’in sirrini, ardindan da Mete’nin okulu birbirine kattigini
Ogrenir. Ahmet, Berrin ile konusmak igin harekete gecer. Kiirsat da bos durmaz.
Hakan’mn babasina ulasir ve ona oglu ile ilgili bazi uyarilarda bulunur. Asktan gozii
kimseyi gormeyen Aylin tiim engellere ragmen Soner’in teklifini 6grenmek iizere
onunla bulugmaya gider. Ali’nin onlara layik gordiigii eve giden Cemile ve ¢ocuklar,
gozlerine inanamazlar. Bu manzara karsisinda Mete’yi zapt etmek artik imkansizdir.
Alevlerin sardig1 evde oglu ile kars1 karsiya kalan Ali Kaptan biiyiik bir sok icindedir.
Icinde biiyiiyen ofkeyi artik dizginleyemeyen Mete’'nin evin her kosesine doktiigii

benzin nedeniyle alevler hizla yayilmis, baba-oglu esir almistir. Biitiin kontroliinii
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kaybeden Mete icin artik bu yoldan geri doniis yoktur. Disarida ise Cemile, oglu Mete
icin ¢irpinmakta, Carolin de Ali diye aglamaktadir. Berrin, Aylin, Osman, Hasefe
Hanim ve tim mabhalleli, caresizlik i¢indedir. Cemile’nin ana yiiregi bu dehseti
izlemeye daha fazla dayanamaz, tiim engellemelere ragmen cayir cayir yanan evin igine
kendini atar. Yangin sonras1 kontroliinii iyice kaybeden Ali, art arda verdigi acimasiz
kararlarla Cemile ve ¢ocuklarim biisbiitiin ¢aresiz birakir. Bir baska dram da Soner
cephesinde yasanir. Kardesinin saglig1 giderek kotiilesen Soner, yine Aylin’in karsisina
cikar. Berrin ile Ahmet’in yakinlagmasina tanik olan Hakan ise 6fkesine yenilir. Bagrina
tag basarak Osman’1 babasina vermek zorunda kalan Cemile, Mete ve Berrin’in biiyiik
tepki gostermesi iizerine iyice kahrolur. Nafaka alamayan Cemile ¢alismak zorundadir.
Siiheyla’dan kendisine is bulmasi i¢in yardim ister. Osman’in evde olmasi Carolin’i
rahatsiz etmektedir. Ancak Ali’nin Osman’a zaafim bilen Carolin koti yiiziini
gostermek i¢in baska bir yol bulur ve kendine yeni hedef olarak Cemile’yi secer. Amag,
Cemile’yi Ali’ye ve cocuklarina kiigiik diisiirmektir. Dogan tarafindan takip edilen
Aylin biiyiik tehlikededir. Kardesinin durumu iyice kritiklesen Soner de koseye
sikismistir. Berrin ise annesine yalan sOyleyerek Ahmet ile birlikte Samsun’a eyleme

gider.

Osman’1 istemeyen Carolin daha da ileri gidiyor. Ancak bu kez Ali, olup biten her seyi
goriiyor. Cemile’yi kiiciik diisiirmek icin, temizlige gittigi eve, Ali ve Osman’1 planl
olarak gotiiren Carolin’in silaht geri teper. Ali, Cemile’nin temizlik¢ilik yapmasini
istemez ve ona para teklif eder. Ancak Cemile, Ali’nin parasini kabul etmez. O artik
eski Cemile degildir. Gen¢ kadin bundan boyle kendi ayaklan iizerinde duracaktir.
Ankara’da gozaltina aliman Berrin ve Ahmet mahkeme tarafindan serbest birakilir.
Ahmet’e sirilsiklam asik olan Berrin, eve gitmek yerine gece onunla kalir. Kizindan
haber alamayan Cemile, onu aramak icin yollara diiser.inci Hoca’nin ikna ettigi Mete
okula geri doner. Aylin’in pesindeki adamalara hadlerini bildiren Soner, ona haber
gonderir. Aylin goriismeye gider ancak Soner’e olan hislerine karsilik orada yasananlar
sinirlerini altiist eder. Carolin’in evde istemedigi Osman, gece yatagina cis yapar. Ali
Kaptan’in evde olmamasim firsat bilen Carolin, minik Osman’1 fena korkutur. Uvey
annesi tarafindan mahallede kovalanan Osman 6liimden kil pay1r doner. Biitiin bunlari
goren Ali ile Carolin’in arasinda biiyiik bir kavga patlak verir. Annesine gitmeyi

kafasima koyan Osman, babasindan kacarken denize diiser. Kendi dertlerine dalan Ali
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Kaptan, Osman’in yoklugunu fark ettiginde ise artik ¢ok gectir. Dalgalarin arasinda
Osman’dan geriye bir tek beresi kalmistir. Ali Kaptan cgaresizdir. Gelen yardim ile
birlikte polis her yerde Osman’1 aramaktadir. Minik Osman’1 bagina gelen bu talihsiz
kaza Ali ile Cemile arasinda alinan kararlarin yeniden degismesine neden olur. Olanlar
yiiziinden Ali, Carolin’i suglar. Evde ikili arasindaki gerginlik kavgaya doniisiir. Carolin
bavulunu alip evi terk eder. Ahmet ile askimi doludizgin yasayan Berrin, okul
kitaplarinin arasinda Amina ile ilgili bir yazi bulur. Soner’i kiskandirmak isteyen Aylin
ise okuldan bir genc ile sinemaya gider. Balik¢i’nin, Cemile ve ¢ocuklarina gosterdigi
yakinlik Ali Kaptan’in 6fkelenmesine neden olur. Eve geri donmek isteyen Carolin ise

Ali’yi yumusatmak icin onu en zayif yerinden vurur.

Cemile’yi Balik¢ ile goren Ali Kaptan kiskanglik krizine girer. Cemile’nin ¢aligmasini
istemeyen Kendi ayaklar1 iizerinde durmaya kararli olan Cemile, onun verdigi paray1
yine almaz ve Balik¢r’min Onerdigi is teklifini kabul eder.Evin zor yasam kosullart
Aylin’i yeni bir karar almaya iter. Yaptig1 bu secim geng kizin kalbini derinden yaralar.
Miizik yarismasina hazirlanan Mete’'nin gitardaki yetenegi Necati’yi fena korkutur.
Bileginin hakki ile Mete’yi alt edemeyecegini anlayan Necati onun acigin1 kollamaya
baslar. Ahmet ile Amina’yr bas basa goren Berrin ¢ok kirilir. Ahmet ile Berrin’in
iligkileri Amina nedeniyle gerilirken uzun zamandir firsat kollayan Hakan, Ahmet’in
konugmasini sabote etmek icin harekete gecer. Yaptig1 secim sonrasi biiyiikk hayal
kirikligma ugrayan Aylin, son care Soner ile konusmaya gider. Yeni igine alismaya
calisan Cemile’nin korktugu daha ilk giinden basina gelir. Carolin ile evlilik hazirliklari
yapan Ali Kaptan, nikdh konusunda fikrini degistirir. Balik¢i ile Ali arasinda
yasananlardan sonra Cemile ise gidemez. Liseler aras1 miizik festivalinde okulu temsil
etmek iizere Mete ve Necati’nin ekibi okul yonetimi ve 6grencilerin karsisina ¢ikarlar.
Ancak Necati kaybetse bile yine de onun kazanmasini saglayacak bilgeye sahip oldugu
icin cok rahattir. Aylin ise kararim degistirmistir. Duyduklan karsisinda ¢ok sasiran
Soner Aylin’deki bu ani degisime bir anlam verememektedir. Ahmet ise Berrin’i
yumusatmanin yollarini arar en sonunda onu konusmaya ikna eder. Ali Kaptan’in akli
hala istememesine ragmen Balik¢i’nin yaninda ¢alisan Cemile’dedir. Sarhos bir sekilde
ve elinde tabancayla Balik¢i’nin kargisina dikilen Ali Kaptan tetigi ¢ekmeye hazirdir.
Nikah saati gelip gectigi halde Ali Kaptan’in ortalarda goriinmemesi, basta Kemal

olmak iizere herkesi iyice endiselendirir. Carolin ise gelinligi ile ortada kalmistir. Aylin
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ise tercihini yapmistir. Murat’in kendisine evlenme teklifi etmek igin gerekli
hazirliklarin bir an Once yapilmasim ister. Bir de Soner’e alinacaklarin listesini
gonderir. Aylin’deki bu hizli degisim Soner’i ¢ilgina gevirir. Ustelik Murat ile Aylin’in
bas basa ¢ikacaklar1 romantik yemege maalesef o da katilmak zorunda kalir. Duyduklari
Berrin’in Ahmet’e olan son zamanlardaki davraniglarimi tekrar gézden gecirmesine
neden olur. Carolin’in sdyledikleri karsisinda erkeklik gururu kirilan Ali Kaptan, hemen
is arayisina girer. Ancak saglik nedenleri yiiziinden emekli oldugu i¢in is bulmasi hi¢ de
kolay degildir. Paraya ¢ok sikisan Cemile’ye hi¢c umulmadik bir zamanda esrarengiz bir
is teklifi gelir. inci Hoca’y1 nisanlis1 ile tekrar birlikte géren Mete biiyiik hayal kiriklig
yasar. Eve donerken kétii bir tesadiif, Ali Kaptan ve Aylin’i kars1 karsiya getirir. Ancak
Aylin yalnmz degildir, iistelik Soner’in arabasindadir. Onlar1 eve kadar takip eden Ali
Kaptan biiyiik olay cikartir. Aylin’in soyledikleri herkesi dehsete diisiiriir. Soner, en
kisa zamanda kardesini de alip Aylin’i istemeye geleceklerini soyler. Diiglinlin davetsiz
misafiri Ekber, Carolin’in pesini birakmaya niyetli degildir. Carolin, istemeyerek de
olsa Ekber’in suyuna gider. Eski sevgililer bu kez, Ali Kaptan’in parasi icin tekrar is
birligi yaparlar. Hikmet Karci’nin tavsiyesi ile trikotaj atdlyesinde yeni ise baslayan

Cemile, tam biraz rahatlamisken orada da yolu Ali Kaptan ile kesisir.

Berrin ile Ahmet arasindaki buzlar erir. Ancak Amina ile ilgili yeni bir gelisme ikilinin
canimt fena sikar. Ailesinin kesinlikle izin vermemesine ragmen Aylin evlilikten
vazgecmez ve Soner ile konusur. Kendisine kimin yardim eli uzattigim1 merak eden
Cemile, Hikmet Karci’ya ulasmaya calisir. Okul c¢ikisi herkesin gelip, Aylin’in
gelmemesi evde biiyiik telas yaratir. Soner’in kapisina polisle dayanan Cemile, Aylin’in
soyledikleri karsisinda yikilir.Okul Miidiirii, Ali’yi, Mete hakkinda konusmak icin okula
cagirir. Ogrendikleri, okul koridorunda Ali ile Inci Hoca’y1 kars1 karsiya getirir. Mete
ne kadar ugrassa da, artik Inci Hoca ile arasinda hig bir sey eskisi gibi olmaz. Amina ile
ilgili yasanan son olaylar sebebi ile arkadaslar1 Ahmet’i sasirtan bir karar alirlar. Bir
yandan agilis ile ilgilenen Ali Kaptan, diger taraftan da Hikmet Karci’nin pesindedir.
Kisa siire icersinde Hikmet Karci da Ali’nin kendisini aradigim1 6grenir ve ona hic
beklemedigi bir zamanda randevu verir. Yeni hayatina alismaya calisan Aylin ile Soner
arasinda biiyiik gerginlik vardir. Ali Kaptan ile Ekber’in bogusmasina Carolin miidahale
eder ve olaylar hi¢ beklenmedik bir noktaya varir. Can pazarina donen bogusma denizde

biter.Ahmet istenmedigi halde mitinge katilir. Berrin de onu yalmz birakmak
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istemez.Hakan’in babasi Ekrem’in tetikcisi de mitinge gelmistir. Soner’i delirtmek i¢in
degisik taktikler deneyen Aylin, mutluluk oyununa devam eder. Yeni evliler balay1 i¢in
Paris’e giderler. Bunu firsat bilen Mesude de harekete gecer. Cemile ve ¢ocuklar bir kez
daha sokakta kalma tehdidi altindadir. Ali Kaptan tarafindan ipotek ettirilen evin,
bankanin alacagina karsi satilacagim herkes ogrenir. Acik arttirmada herkes Carolin’in
teklifi ile soke olmustur. Bu duruma en ¢ok sasiranlardan biri de Ali Kaptandir. Ali
Kaptan, Carolin’i arkasindan is cevirmekle suglar. Ekrem, oglu Hakan’i ortalik
yatisincaya kadar gizlemek ister. Yiiregi anne acisi ile yanan Ahmet ise intikam
pesindedir. Mete yarismaya Inci Hoca’nin da gelmesini umut eder. Ancak yarisma ile
aym giin, gen¢ hocanin, hayatim tamamen degistirecek bambaska bir plan1 vardir.
Cemile ve biitiin aile siirpriz yaparak Mete’yi yarismada yalniz birakmazlar. Yiiregi
burukta olsa, Mete ve grubu sahnede en iyi performanslarim sergilerler. Balik¢i, Cemile
ile konusmaya gider. Duyduklar1 gen¢ kadinin aklimi karistirir. Balik¢i’nin sok teklifi,
en az Ali Kaptan kadar Cemile’yi de saskina cevirir. Duyduklar1 Ali Kaptan’t ise
cileden cikarir. Evde saatlerdir Ali’yi bekleyen Carolin, her sey yoluna girmisken
kocasinin bu garip davraniglarina bir anlam veremez. Ahmet annesinin katilini, yani
Hakan’1 aramaktadir. Soner ile yakinlasmak i¢in hi¢ bir firsati kagirmayan Mesude,
Aylin ve Murat’a gittikleri gece kuliibiinde bir siirpriz hazirlar. Balik¢i’nin acigini
arayan Ali, sonunda aradigi firsati yakalar. Ali, Balik¢r’min biitiin kirli ¢camasirlarini
ortaya dokmesine ragmen, Cemile’nin yine de evlenme teklifine evet demesi karsisinda
soke olur. Biitiin konusulanlara cocuklar da sahit olur. Ali eve geldiginde kiyamet
kopar. Cemile’nin evlenecegi haberini 6grenen Neriman vakit kaybetmeden bu son
gelismeyi tiim mahalleye duyurur. Aylin ise, Mesude yiiziinden ¢ok hir¢inlagmistir. Bu
dengesiz davraniglart Murat’in siiphelenmesine neden olur. Ahmet, Hakan’in kapisina
dayanir. Inci Hoca ise okulda bayginlik gegirerek basta Mete olmak iizere herkesi
endiselendirir. Ali Kaptan ile Cemile’nin teknedeki bulusmasi 6lim kalim savasina
doniigiir. Cemile ve Carolin’i teknede zorla tutan Ali Kaptan, kontroliinii tamamen
kaybeder. Cemile’yi Balik¢i’dan kiskanan Ali, Carolin’in tekneyi sattigini 6grenince
iyice ¢ildirir ve tekne ile son siirat tehlikeli bir bicimde denizde yol almaya baslar.
Hedefte ise Balik¢i’min barmnagi vardir.Ali son siirat gemi ile barnaga girer. Biiyiik
giiriiltii kopar, toplanan kalabalik Cemile ile Carolin’i vakit kaybetmeden hastaneye
yetistirir. Fakat ne Ali ne de Balik¢i’dan eser yoktur. Cocuklar solugu hemen hastanede

alirlar. Ahmet, annesinin katilini ararken, katil onu bulur. Ancak tetik¢inin ortaya cikisi



88

ozellikle Hakan icin bilyiik yikim olur. Inci Hoca okulda fenalasir. Sedat ortalarda
olmadig i¢in onu eve Mete getirir. Murat kotii bir kriz daha gecirir. Bu olay Soner’i cok

zor bir karar almaya iter.

Ali Cemile’ye tecaviiz eder. Yasadigi olay, Cemile i¢in kolay atlatilacak bir travma
degildir. Hala sokta olan Cemile kendini odasina kapatir. Mete vakit kaybetmeden
babasinin pesine diiser. Yaptiklarinin sokundaki Ali Kaptan annesine siginmistir. Olayin
vehametini anlayan Hasefe Hanim solugu Cemile’nin yaninda alir. Mesude, Soner’in
evlilik teklifini hemen annesine iletir. Ali’yi terk eden Carolin bir otele yerlesir. Inci
Hoca son tetkikler i¢in hastanededir. Kaza sonrasi teknenin sahibi ve polisler Ali
Kaptan’in pesindedir. Cemile ile Ali arasindaki sular bir tiirlii durulmaz. ikili, kimsenin
onlar1 bulamayacagi bir yerde yasananlardan sonra ilk kez kozlarim1 paylasmak iizere
yiiz yiize gelir. Soner’in Mesude ile nigsanlanacagi haberi evde bomba etkisi yaratir.
Aylin verdigi asir1 tepki Murat’in goziinden kacmaz. Resul tarafindan korunan Ahmet
ise hi¢ beklenmedik bir isim tarafindan Hakan’in babasina ispiyonlamr. Inci Hoca ise

baslayacak yogun tedavi siireci i¢cin okuldan ayrilmak zorunda kalir.

Annesinden Cemile’nin hamile oldugunu Ogrenen Ali Kaptan, her seye yeniden
baslamak icin bu bebegin biiyilk umut oldugunu diisiiniir. Hasefe Hanim ile ¢ocugu
dogurmasi i¢in Cemile’ye haber gonderir. Ancak hapishanede eli kolu baglhdir. Bir an
once ¢ikmak icin kollar1 sivar. Carolin’i arar, one siirdiigii sarti kabul eder. Midesi
yikanan Aylin eve cikar. Ancak her seye burnunu sokan Mesude bu olayr da kurcalar.
Soyledikleri Soner’in kulagina kadar gidince o da Mesude’ye iyi bir ders vermek igin
harekete gecer. Carolin’den umudunu kesen Ali Kaptan yardimi hi¢ beklenmedik
birinden ister. Berrin’lerin odunlugunda gizlenen Ahmet, Ali Kaptan’in siirpriz ziyareti
yiiziinden saklandig1 yerden ¢ikmak zorunda kalir. Ali Kaptan bebegi dogurmasi igin
Cemile'ye baski yapar. Ebe’nin evini basan Ali Kaptan, kiirtaj olmamasi i¢in Cemile’yi
ikna etmeye calisir. inci’nin hastalig1 sinsice ilerlemektedir. Inci’nin tek moral kaynag
siirpriz ziyaretleri ile Mete’dir. Cemile ve Hasefe Hanim eve donmeyince, Ahmet onlar1
aramaya ¢ikar. Ancak ortalikta bu kadar goriinmesi her yerde aranan Ahmet i¢in biiyiik
risktir. Murat ile Aylin ciftlik evine giderler. Mesude ise Soner ile konusmaya gelir.
Siirpriz teklifi ve Aylin hakkinda sdyledikleri Soner’i ¢ilgma cevirir. Carolin, Ali’yi
arayarak otelde bulusmaya ikna eder. Ekber’in hem Carolin hem de Ali’den intikam

almak icin iyi bir plam vardir. Tuzaga diisen Ali Kaptan hala olan bitene bir anlam
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verememistir. Carolin’i paralar1 getirmek tizere Ekber serbest birakir. Paralari hepsini
yanina alan Carolin, yurtdisina ucak bileti ayirtir. Takip edildigini anlayan Carolin
panik igindedir. Mete, tedavi siireci ¢ok zor gegen Inci Hoca’ya refakat edebilmek igin
annesinden izin alir. Hapishane’ye diisen Ahmet ise orada bir saldiriya ugrar.
Mesude’nin ailesi ile cat kap1 cikip eve gelmeleri, tistelik bir de hesap sormalar1 Soner
icin bardagi tasiran son damla olur. Nisani atar, onlar1 da evden kovar. Ofkesinden
kuduran Mesude, Murat’a gercekleri anlatmaya karar verir. Cocugu bir an Once
aldirmak isteyen Cemile baska bir ebe ile anlagir. Kanamasi durmayan Cemile nin
durumu ciddidir. Hasefe Hanim, gelinini ambulansla hastaneye zar zor yetistirir. Caresiz
kalan kadin kime haber verecegini bilemez ve Ali’yi arar. Soner, Aylin’i eve geri
donmeye ikna eder. Biitiin gercekleri 6grenen Murat anlasmanin sartlarin1 uygulama
karar1 alir. Hasefe Hanim, Cemile’nin durumunu c¢ocuklardan saklamaya caligsa da,
Mete’nin refakat ettigi Inci Hoca da aymi hastanede tedavi olmaktadir. Annesinin yogun
bakimda oldugunu 6grenen Mete kardeslerine de haber verir, durumu 6grenen herkes

solugu hastanede alir. Hakan’in babasi Ahmet’in infaz emrini verir.

Hastane koridorunda herkes soke olmus vaziyettedir. Berrin ve Mete hemen babalarina
kars1 saldiriya gecerler. Hamile oldugu ortaya ¢ikan Cemile ise utanir ve kimse ile
goriismek istemez. Arkadaglart Ahmet’i hapishane’den kagirmanin bir yolunu bulurlar.
Doktor raporu ile onu hastaneye sevk ederler. Fakat Ekrem’in adamlar1 da Ahmet’in
pesindedir. Sedat, Mete’nin zoru ile hastaneye gelir ancak, ikisi icinde duyduklar hig i¢
acict degildir. Murat’in Aylin’e yaptigi kotii muameleye son vermek isteyen Soner bir
karar alir. Bu karar Aylin icin katlanilmasi ¢ok zor bir durumdur. Berrin annesini
babasina karst dava agmaya zorlarken, Balikci da Ali Kaptan’in biletini keser. Iki
erkegin tabanca diiellosu Carolin’in soke edici agiklamasi ile yarim kalir. Carolin
hamiledir. Okul miidiirii ve 6grenciler inci Hoca’ya ziyarete gelirler. Inci Hoca’yi
hastanede bir an olsun yalmiz birakmayan Mete, hep hayalini kurdugu bir giinii
yasatmak icin, herkesten habersiz onu hastaneden disariya c¢ikarir. Ahmet
hastanedeyken onu kagirmak i¢in harekete gecilir fakat isler umuldugu gibi gitmez.
Berrin’e ziyarete gelen Hakan’in bir teklifi vardir. Ahmet’i kurtaracagini sdyler ama
bunun gerceklesmesi bir sarta baglidir. Murat ile anlasan Soner evden ayrilacaktir.
Ancak bundan 6nce Aylin ile bag basa bir giin firsati yaratir. Balik¢1 konusmak igin

Cemile’nin is yerine gelir. Ali Kaptan da oradadir. Balik¢i’nin yeniden evlenme teklifi
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etmesi Cemile icin biiyiik bir siirpriz olur. Ali hakkinda sikdyette bulunan Cemile’ye
savciliktan bir mektup gelir. Soner evden ayrilmak iizere tiim hazirliklann yapmistir. Bir
siireligine yurtdisina gidecek olan Soner ile vedalasmak Aylin i¢in ¢ok zordur. Radyoda
grubu ile programa katilan Mete ¢ok biiyiik begeni toplar ve bu imkan ona yeni kapilar
acar. Ahmet hapishaneden kacirilir ama bunun bir bedeli vardir. Hi¢ bir seyden haberi

olmayan Ahmet ise Berrin’e en kisa zamanda donmek {izere s6z verir.
3.1.4.2. ikinci Sezon

Ali Kaptan’in Balik¢i’ya ates edip, ardindan kendisinin de vurulup Mete’nin kollarina
kanlar i¢inde yigilisinin ardindan 2 yil ge¢mistir. Bu korkung olay Akarsu Ailesi’nin
tiim fertlerini derinden etkileyip, kalplerinde yeni yaralar acarken, hayatlarinin akigini
da tamamen degistirmistir. Osman artik okullu olmustur. Okulda yeni arkadaslar edinen
Osman’1n kafasindaki okul hayati ile gercek, birbirine pek benzemese de, her giin sinifa
gitmesinin bambagka bir nedeni vardir. Osman minik kalbini sinif arkadasi Giilden’e
kaptirmigtir. Ancak bundan kimsenin haberi yoktur. Cikarttiklar1 albiim ile biiyiik ilgi
goren Mete yaralarmi miizik ile sarmaktadir. Ustelik gruplari yavas yavas miizik
piyasasiin arananlari1 arasina yiikselmektedir. Ahmet’i kurtarmak i¢in kendini feda
eden Berrin, verdigi karar nedeniyle zor giinler yasamaktadir. Altina girdigi sorumluluk
tagiyabileceginden kat kat fazladir. Aylin ise daha olgunlasmistir. Artik yeni hayatina ve
sosyal cevresine alismis, hizla lise talebesinden, kendinden emin bir kadina
doniigmiistiir. Zamanin degistiremedigi tek kisidir Cemile’dir. Ailesini kendi bildigi
yontem ve anlayisla hala bir arada tutmanin miicadelesini vermektedir. Ali Kaptan ve
Cemile’nin 2 yil aradan sonra karsilagsmalar1 her ikisi icinde trajiktir. Unutulmaya
calisilan acilar yeniden giin yiiziine ¢ikarak, her ikisinin de yiiregini bir kez daha yakar.
Yaptig1 tiim is goriismelerinden olumsuz yanit alan Hakan, Berrin’in karsisina son care
olarak diisiindiigii bir teklifle gelir. Minik yiiregi Giilden icin ¢arpan Osman, onu
etkilemek igin annesini kizdiracak boyundan biiyiikk bir ise kalkisir. Amaci alacagi
laklak oyuncagimi en iyi kendisinin yaptigim gostermektir.liskileri hizhi bir sekilde
ilerleyen Kenan ile Selma evlilik karar1 alir. Oglunun hapishaneden ¢iktigini1 6grenen
Hasefe Hanim, onunla goriismek ister fakat bu durum ikisi icin de ¢ok zordur. Cemile
ise Mustafa bebek icin endiselidir. Ali Kaptan, Mustafa’y1 almak i¢in Cemile’nin evine
gelir. Uzun bir aradan sonra Ekber ile yollar1 kesisen Carolin’in durumu iyi degildir.

Ekber kendinde olmayan Carolin’i evine getirir. Gli¢liikle kendine gelen Carolin ve
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Ekber arasinda bir kaza yasanir carolin istemeden de olsa Ekber’i 6ldiiriir. Cemile’nin
yaninda ige baslayan hakan mutludur. Ahmet ise aftan yararlanmis, iilkeye giris
yapmistir. Aylin’e ulasamayan Cemile endiselidir. Babasinin hapisten ¢iktigin1 ona
haber vermek ister. Murat da karisin1 gérmek ister ancak, Siileyman onu oyalar. Fakat
Murat, Aylin’in pesini birakmamaya niyetlidir ve nerede oldugunu bir sekilde 6grenir.
Okula giden Osman, babasini bah¢ede baygin bulur. Mete, babasina hi¢ beklemedigi bir
anda yardim eli uzatarak, onu derinden etkiler. Baba-ogul arasinda sular ilk kez bu

kadar sakindir.

Ali Kaptan’in ardindan, Carolin’in de siirpriz ziyareti herkesi tedirgin eder. Ancak
Carolin bebeginden kolay kolay vazgececek gibi degildir. Is bulamayan Ali Kaptan,
elde avucta ne varsa satmaktadir. Sagligi heniiz diizelmemis olan Aylin, Soner ile
birlikte hala ciftlik evindedir. Agabeyinin varligindan siiphelenen Murat, Siileyman’1
takibe aldirir. Uzun bir aradan sonra birlikte olduklar sayili dakikalarm tadini
cikartmaya calisan Aylin ve Soner’in izini bulan murat ¢iftlik evine gelir. Mete’nin
kalbini kazanmaya calisan Jale, Necati’den faydali bilgiler edinir ve bunlar1 kullanmak
icin hemen harekete gecer. Is arayan ve bir tiirlii bulamayan Carolin’in karsisina Cemile
is teklifi ile ¢ikar, ona temizlik¢ilik teklif eder. Cemile’nin karsisina bu kadar c¢aresiz
cikmak Carolin’i kahreder. Ustelik bir zamanlar Cemile’yi kiiciik diisiirmek adina
yaptiklarin1 simdi o yasamaktadir. Mustafa’y1 verecektir ama tek bir sarti vardir. Ali
Kaptan, Carolin’e kars1 ¢ikar. Mustafa’ya bakacak durumlari olmadigini soyler. Ayten,
Berrin’e bir is konusunda yardimci olur. Fakat bu yeni gelisme Hakan’in hi¢ hosuna
gitmez. Murat, Siilleyman’1 takibe alir. Bunu anlayan Siileyman da taktik degistirir ama
Murat, abisinin yaninda oldugunu tahmin ettigi Aylin’i bulmaya kararhidir. Giilden’in
Arif ile daha samimi olmasi Osman’1 ¢ok iizmektedir. Minik yiiregine soz geciremeyen
ve Giilden’i ¢cok kiskanan Osman basinmi yine derde sokar. Kenan vakit kaybetmeden
Selma’nin pesinden Istanbul’a gelir. Hedefine ulasmak igin hazirladigi plan simdilik
sorunsuz gitmektedir. Apar topar karakola gétiiriilen Carolin soke olmustur. Ali Kaptan
da ne oldugunu 6grenmek icin pesinden gider. Evlilik telasinda olan Selma, Cemile’den
bir iyilik rica eder. Berrin, Hakan’in tiim olumsuz tavirlarina ragmen ise baslar.Soner,
bir anda ortadan kaybolan kardesi Murat’in pesindedir. Arif ile rekabet icinde olan
Osman, Giilden’i etkilemek i¢in yine is basindadir. Fakat Giilden’i etkilemeye

calisirken kendini yine dgretmen karsisinda ceza yerken bulur. Cemile’nin geri adim
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atmayacagini anlayan Ekrem Tathioglu daha sert kararlar alir ve atdlyeyi zora sokmak
icin adamlarim devreye sokar. Bu tehditlere pabuc¢ birakmayan Cemile yalniz degildir.
Hi¢ ummadig bir kisi de bu meselenin ¢oziimii i¢in onunla beraber hareket eder.
Yenilgiyi kabullenemeyen Ekrem Tatlioglu iyice ofkelenir. Ekrem Tatlioglu’nun
talimati ile atolye kundaklanmis, alevler her yeri sarmistir. Mahalle esnafi Cemile’nin
atolyeye geri dondiigiinii ve icerde olabilecegini soylemesi iizerine Ali Kaptan hig
diisiinmeden kendini alevlerin i¢ine atar. Berrin ve Hakan da hemen olay yerine gelirler.
Kardesi Murat’tan bir tiirlii haber alamayan Soner her gecen giin biraz daha Aylin’den
uzaklagmaktadir. Bu durum Aylin’i kahretmektedir. Sahne aldig1 gazinoda biiyiik ilgi
goren Mete sonunda Jale’nin kim oldugunu ogrenir. Giilden’i etkilemek adina eve
televizyon aldirmak i¢in uzun zamandir ter doken Osman sonunda muradina erer. Selma

ile evlenen Kenan sonunda amacina ulasir ve holdinge girer.

Cemile’nin, Karc1 Holding’in basina gecme karar1 basta Kenan olmak iizere herkesi
sasirtir. Bu durum Kenan ve yancist Ibo’nun hi¢ hosuna gitmez. Hedefine giden yolda
karsisina ¢ikan Cemile engelini kaldirmak i¢in Kenan yeni bir plan yapar. Ayrica agir
agir Selma’y1 Cemile’ye karsi doldurmaya da baglar.Yeni isinde Ahmet ile ¢alismak
zorunda olan Berrin zor zamanlar gegirmektedir.Soner tarafindan reddedilen Carolin,
hic ummadigr bir anda kendine yandas bulur, bu kisi Mesude’dir. Her ikisinin de
amaglar farkli olsa da, Soner ve Aylin’e karsi birlikte hareket etme karar1 alirlar. Sesi
kisilan ve sahneye ¢ikamayan Mete, Jale nin oyununa gelir. Ilk kez Jale nin aslinda hig
de goriindiigii gibi biri olmadigi ortaya c¢ikar. Lemi’nin bahgesine giren Osman bu kez
yakalanir, iistelik Cemile de durumu oOgrenir. Kendisi yerine Cemile’nin yonetim
kurulu koltugunda oturmasi Kenan’i ¢ok rahatsiz etmektedir. Ali Kaptan’in teklifini
reddetmesine ragmen onun pesini birakmaz. Her seyden haberdar olan Carolin, Ali’nin
Kenan’in teklifini kabul etmesini saglamak icin elinden geleni yapar. Ahmet ile her
karsilasmalar1 Berrin’in  hayatina hi¢cbir sey olmamis gibi devam etmesini
zorlagtirmaktadir. Berrin’in degisken bu ruh hali, Hakan’i endiselendirmektedir.
Carolin’in verdigi bilgi dogrultusunda Soner, Murat’a ulagsmak i¢in yeni bir yol bulur.
Ancak kendini aldatilmis hisseden Murat, abisi ve Aylin’e hayati zehir etmeye
kararlidir. Evlerine televizyon alinan Osman bu kez Giilden’i etkileyeceginden yiizde
yiiz eminidir. Aylin, Carolin ile konusmaya gider. Maddi sikint1 ceken ve zor durumda

olan Ali Kaptan, kaldig1 baskilar sonucu is teklifini reddetme konusunda kararsizliga
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diiser. Ali Kaptan’in, Karci Holding’te Kenan’in bagdanigmani olarak ise alinma haberi
bomba etkisi yaratir. Buna ilk basta Cemile karsi cikar.is hayatna heniiz
alisamamisken, iizerine bir de Ali Kaptan sokunu yasayan Cemile’ye bir kotii haber de
Hakan’dan gelir. Grev sirasinda Berrin de gozaltina alimmistir. Cemile ve Hakan,
Berrin’i kurtarmak icin hemen karakola giderler. Fakat {icii de Berrin ile birlikte
Ahmet’in de gozaltina alindigindan habersizdir. Gazinoda provalar sirasinda Nihal’e
yardim etmeye calisan Mete, Jale’nin beklenmedik tepkisi ile karsilasir. Fakat bu kez
alttan almaz. Osman ise sonunda amacina ulagir. Giilden, televizyon izlemeye onlara
gelecektir. Yeni bir kriz daha geciren Murat’in saghigt her gecen giin kotiiye
gitmektedir.

Holdingde, Ali Kaptan ile calismak zorunda kalan Cemile, yetmezmis gibi bir de onunla
Bursa’ya is seyahatine gitmek zorunda kalir. Ortak olacaklar fabrikanin yoneticileri
tarafindan karsilanan ikili, Ali Kaptan’in daha Once Carolin ile balaymna gittigi
Uludag’daki otelde misafir edilir. Ancak bu planli bir tesadiiftiir. Nihal’e mesai
sirasinda mandolin c¢aldig i¢in bagirip cagiran, hatta daha da ileri giden Jale, bunun
bedelini fena oder. Soner’den ayr1 kalmak Aylin i¢in cehennem azabidir. Biraz
dolagmak icin disar1 ¢ikar ve Murat’in adamlar1 tarafindan kacirilir. Murat, abisini arar
ve Aylin’in artik kocasinin yaninda oldugunu haber verir. Berrin’i is nedeniyle her giin
goren Ahmet, sonunda patlar ve icginde tutuklarimi ortaya doker. Fabrikadaki
yoneticilerden hi¢c hoslanmayan Ali Kaptan bu ortakligi onaylamaz.Ustelik adamlarin
Cemile’ye olan ilgisi de onu kiskanghik krizine sokar. Cemile, daha fazla rezillik
cikmadan Ali Kaptan’a yardim etmeye ¢alisir. Ancak ickinin etkisinde olan Ali Kaptan,
duygusallagmigtir ve ona bir itirafta bulunur. Carolin dahil herkes hakkinda bilgi

toplayan Kenan, aldig1 veriler 1s181inda ortaligi daha da kanstirmak iizere harekete gecer.

Iflasn esigine gelen fabrikayr Karci Holding’e katma konusu ise artik sozlesme
asamasina gelmistir. Ali Kaptan anlagma masasia oturan Cemile’yi vazgecirmek igin
son bir hamle yapar. Soner, hi¢c beklemedigi anda Murat’tan haber alir. Kardesi her seyi
unutup affetmenin karsiliginda ona sok bir teklifte bulunur. Teklifi 6grenen Siileyman,
Aylin’e haber verir. Ikili, Soner’i durdurmak igin yola koyulurlar, ancak Soner kararini
vermistir. Ali Kaptan ile Cemile’nin Uludag’a birlikte gittiklerini 6grendiginden beri
kiskanglik krizi geciren Carolin, Kenan’la goriismeye karar verir. Uludag’dan

ayrilmadan Once esrarengiz bir mektup alan Ali Kaptan, okuduklar1 karsisinda
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sagkindir. Ali Kaptan ile Carolin’in kavgasi mahalleye tasar. Carolin biitiin 6fkesini
Cemile’ye kusar ve Mustafa ile sokaga atilmasindan onu sorumlu tutar. Ali Kaptan ise
kendisine notu yazan kisinin kim oldugunu bulmanin pesine diiser. Ancak iki siipheli
vardir: Biri Cemile, digeri de Kenan. Gecenin bir yaris1 sokakta kalan Carolin,
Kenan’dan yardim ister. Fakat bu durum Selma’nin hosuna gitmez ve duruma miidahale
eder. Planlarimi biiyiik bir titizlikle yapan Kenan, Selma’ya ragmen bu isi de kilifina
uydurmay1 basarir. Soner ve Aylin arasinda yasanan siirpriz gelisme ise Cemile’yi
endiselendirir. Bir Onceki sefer adamlarin elinden kil payr kurtulan Nihal yine
tehlikededir. Pesindeki adamlar yine is yerine gelirler ve onu zorla gotiirmek isterler.
Olay1 fark eden Mete ise hi¢ diisiinmeden adamlara karsi cikar. Arkadaslar isten
cikartilan ve ticretleri diisiiriilen atdlyedeki isciler greve baslarlar. Ancak Cemile’nin
tiim bu olanlardan haberi yoktur. Ustelik atolyedeki iscileri, bagh olduklar1 sendika
adina Berrin temsil etmektedir. Bu durum hem Ali Kaptan ile Cemile’yi hem de Berrin
ile Hakan’1t hi¢c ummadiklar1 bir sekilde karsi karsiya getirir. Holding ile sendika
arasindaki goriigmede ise olaylar kontrolden cikar. Cikan arbedede yaralanan Berrin,
bilinci kapali olarak hastaneye kaldirilir. Hastane koridorlarinda ise gerginlik vardir. Ali
Kaptan, Hakan ve ailenin disinda Ahmet de iyi bir haber alabilmek ic¢in oradadir.
Aylin’in ise mahkemesi vardir. Aylin ile birlikte Soner de onunla gider. Ancak Murat da
gizlice gelmistir ve abisini orada Aylin ile gérmek onu yikar. Bir siiredir ise gelmeyen
Nihal’i arayan Mete sonunda onu bulur. Evine onu gérmeye giden Mete hic ummadigi
bir durumla kars1 karsiya gelir. Nihal, Mete’yi kurtarmak i¢in ailesine haber verir.
Kenan’in isi bahane edip eve ge¢ gelmesi Selma’nin dikkatinden kagmaz, onu takibe
alir. Carolin’in oteline ziyaretlerini arttiran Kenan, onunla aksam yemegi yer. Carolin’in
otelinde bir araya gelen Ali Kaptan, Cemile ve Selma saskindir. Ancak Kenan bu
durumu profesyonelce herkese agiklar. Kenan durumu kendince agikliga kavustursa
bile, Selma ve Cemile kusku i¢indedir. Mete ise sahne alacagi diigiinde hi¢ ummadigi
bir isimle karsilasir. Bir anda karar veren Mete gelini de alarak diiglinii terk eder.
Aylin’in eve gelmemesi Cemile’yi fena kizdirir. Aylin’i eve birakan Soner’e cok sert
davranirlar. Bu durum karsisinda Soner’in aklina parlak bir fikir gelir. Soner’in bu ani
teklifi herkesi sasirtir. Berrin ise sinemaya gitmek i¢in evden cikar ancak, Ahmet ile
bulusacagindan siiphelenen Hakan sinema biletini onun cebinden almistir. Ve Berrin’in
yerine sinemaya o gider. Cemile, atdlyedeki isgilerin geri alinmasi i¢in yOnetim

kurulunu toplar. Eger karar1 kabul ettirmez ise holding yonetiminden cekilecektir.
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Cemile, soziinil tutar ve iscilerin geri alinmasini kabul ettiremeyince, istifasini sunar.
Ancak toplant1 bitiminde Kenan’a noterden gelen bir not biitiin dengeleri degistirecek
cinstendir. Mete ise saklanmayi kendine sindiremez ve sahne almak tiizere calistig
gazinoya gider. Ancak Nihal’in belalilar1 da ordadir ve biiyiik karigiklik ¢ikar. Aylin ve
Soner ¢ok mutludur. Yildirim nikahi i¢in bagvuru yapip, nikéh i¢in alis verise ¢ikarlar.
Belinden rahatsiz olan Ahmet’e yardimci olan Berrin onu evine gotiiriir. Ahmet, Berrin’i
neden Hakan ile evlendigi konusunda koseye sikistirir. Kenan karsi ataga gecer ve
Ekrem Tatli ile yeni bir kirli plan iizerinde anlasirlar. Carolin de Kenan ile yakinlasacak
hicbir ortam1 kacirmaz ve is konusunda ondan yardim ister. Soner ile Aylin’in nikahina
¢ok az bir siire kala Murat’tan bir telefon gelir. Murat abisi ile son kez bulugsmak ister.
Ancak nikaha geciken Soner, basta Aylin olmak {izere herkesin endiselenmesine neden
olur. Soner’in bu ani tepkisi once biiyiik bir kargasaya, sonra da yiirek yakan bir aciya
doniisiir. Olan bitene kimse anlam vermezken Ali Kaptan cildirir ve kendini kaybeder.
Aylin ise tam soktadir. Yasananlan keyif icinde izleyen iki kisi vardir. Biri Carolin
digeri de Mesude’dir. Ikisi de yasanan trajediden adeta zevk almaktadir. Soner
kardesinin 6liim nedenini bir sir gibi herkesten, 6zellikle de Aylin’den saklar. Kenan
holdingdeki kiiciik hissedarlarin hisselerini ellerinden almak ic¢in harekete gecer. Her
sey yolunda giderken Nuri Bey ve ona ait hisselerin ele gecirilmesinde hi¢ hesapta
olmayan bir gelisme yasanir. Sakinlestirici haplarin etkisi ile uyuyan Aylin, herkesin
yiiregini agzina getirecek bir delilige kalkisirken, Berrin de hastaneye gitmedigi i¢in
kotillesen Ahmet’e yardima gider. Ancak bu durumu yanlis yorumlayan Hakan da

Berrin’in pesinden Ahmet’in evine gider. Ali Kaptan ve Cemile de onunla gelir.

Hakan’in eve almadig1 Berrin, annesinin evine siginir. Berrin, Zehra’y1 gérmeye calisir
ancak, kendine ihanet edildigini diisiinen Hakan, kizim ona gostermez. Kenan’in
kumpasi ile Holding’i denetleyen miifettisler bir takim usulsiizliikler bulurlar.Hakan’1
ikna edemeyen Berrin bir karar verir. Ancak bu teklif Hakan’in iyice 6fkelenmesine
neden olur. Aylin hala kendine gelememistir. Cemile profesyonel yardim almaya karar
verir. Mete, Nihal’in evlenmesine engellemek olmak i¢in son bir deneme daha yapar
ancak bu girisim biiyiik bir facia ile sonlanir. Hastanede bir anlik bosluktan faydalanan
Aylin, Soner’i gérmeye gider ve elinde silah vardir. Cemile ve Alj, silah sesi ile dehsete
diigerler. Odaya girdiklerinde ise kimse ne yapacagini bilmez, Aylin kendinde degildir.

Mete ise Nihal’in yasim tutmaktadir. Kimi sevse, bir sekilde onu kaybettigini diisiinen
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Mete, Nihal’in 6liimiinden kendini sorumlu tutmaktadir. Kenan, Selma’nin psikolojisini
olumsuz yonde etkilemek, hatta onu ruh sagliginin bozuk oldugu eski giinlerine geri
dondiirmek i¢in higbir firsati kag¢irmaz.Berrin, Ahmet ile konusmaya gider ve ona
Hakan ve kiz ile ilgili son gelismeleri anlatir. Ancak Ayten’in son giinlerde Ahmet’e
gosterdigi yakin ilgi ve ikisinin sik sik goriismesi canini ¢ok sikar. Cemile ise Hakan ile
konugsmaya gider ve onu, Zehra’y1 annesine gostermesi konusunda ikna etmeye calisir.
Miifettislerin incelemesi bitmis, usulsiizliiklerle ilgi holding su¢lu bulunmus ve yiiklii
miktarda ceza kesilmistir. Bu durum uzun zamandir bu giinii bekleyen Kenan’1 harekete
gecirir. Herkes hisseleri satin alan Nermin Adali’nin kim oldugunu merak ederken,
Cemile iyice koseye sikismistir. Hisselerini satmak istemez ancak, yiiklii miktardaki
cezay1 da 6deyecek parasi yoktur. Hakan onu iyi bir ceza avukatina yonlendirir. Emekli
olmaya karar veren Kemal, ditkkkan agmak ister. Gereken para yardimi i¢in de Neriman
ile birlikte Ali Kaptan’a Holding’e gelirler. Fakat Ali Kaptan’dan para yerine nasihat
alinca kiiplere binerler. Olanlara kulak misafiri olan Kenan bu firsatt hemen
degerlendirir. Kemal ve Neriman ile hemen samimiyeti kurar. Evde hala kendine tam
gelemeyen Aylin, Soner’i gérmeye hastaneye gider, niyeti ona Murat’t sormaktir.
Zehra’nin ise atesi cok yiikselmistir. Cemile, Berrin’e ulasamaz ve apar topar ¢cocugu
hastaneye gotiiriirler. Berrin eve geldiginde ise yine Hakan ile aralarinda biiyiik tartisma
yasanir. Selma’ya gizlice ilag¢ iciren Kenan, bir yandan onun hastaligimi tetiklemeye

calisirken diger yandan da Carolin ile birlikte ufak bir seyahate ¢ikar.

Borcun 6denmesi i¢in Cemile, holdingde ki biitiin hisselerini satmak zorunda kalir.
Hepsini Nermin Adali satin alir. Kenan’in sonunda bekledigi giin gelip catmistir. Anne -
oglun keyfine diyecek yoktur. Sonunda ge¢miste kendilerine yapilan haksizligin
bedelini Cemile’ye odetmislerdir. Geriye tek bir engel kalmistir: Selma. Kenan bu
engeli de ortadan kaldirmak i¢in harekete gecer. Holding’i terk eden Cemile bir
anlamda da rahatlamigtir. Hakan da onunla birlikte istifa eder. Ali Kaptan bu durumu

Selma’ya haber verir. Selma miidahale etmek ister ancak saglig1 giderek bozulmaktadir.

Konser veren Mete, bir an dinleyiciler arasinda Nihal’i goriir. Her seyi birakip onun
pesinden gider. Ancak bulamaz fakat bu isin arkasini birakmaz. Nihal’in 6ldiigiine
inanmak istemeyen Mete onun pesine diiser. Berrin ile Hakan’in bogsanma durugmasi
vardir. Cemile ve Ali Kaptan onu mahkemede yalniz birakmazlar. Fakat Berrin i¢in

Zehra’nin velayetini almak sanildigindan da zor olacaktir. Hastaneye doktora giden
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Aylin ise Soner ile karsilagir. Soner bir kez daha ameliyat olacaktir. Aylin’in hamile
oldugu haberi Akarsu Ailesi’nde bomba etkisi yaratir. Ali Kaptan bir an énce Aylin’den
cocugu aldirmasim isterken, Cemile ona zaman tamimasini ister. Mete ise Nihal’in
pesini birakmayip, onu tekrar gormeye gider. Mete ve Nihal, her seyi goze alarak gizlice
bulusur. Ancak Hakki’nin adamlar1 Nihal’i yalniz birakmaz. Soner daha fazla hastanede
kalmak istemez ve doktorun izni olmadan eve gitmeye karar verir. Ancak yaralar heniiz
tam iyilesmemistir. Kizin1 dogru diiriist géremeyen ve ona hasret olan Berrin, Zehra’nin
velayetini alabilmek icin Ahmet’ten bir ricada bulunur. Kemal’in, Kenan’a borcunu
odeme zamani gelmistir. Ilk gemi icinde kacak silahlarla limana gelmistir. Giimriikten
sorunsuz ¢ikmalart i¢in gerekli tedbirler alinir. Kenan ¢ok heyecanlidir. Durumu Ekrem
Tatl’ya rapor eder. Kenan Selma’y1 eski kdske hasta oldugu gerekgesi ile geri getirir.

Bu durumdan kimsenin haberi yoktur.

Evde merdivenlerden diisen Aylin, acil olarak hastaneye kaldirilir. Son kontrolleri i¢in
hastaneye gelen Soner ise beklenmedigi bir sekilde Aylin ile kars1 karsiya gelir. Aylin’i
hastanede goren Soner, endiselenir. Aylin’in nesi oldugunu 6grenmesi i¢in Doktor
Giilay’dan yardim ister. Aylin ise ameliyat masasindadir. Cemile ve Ali Kaptan da ona
destek olmak icin hastaneye gelirler. Ik parti kagak silahlari, giimriikten sorunsuz
cikartan Kenan, Ekrem Tatl ile yeni bir yasa dis1 is organize eder.Mete ise Nihal’in
pesini birakmaz. Kizim1 gérmeye gelmeyen Berrin’i merak eden Hakan pesine diiser.
Takip edildiginden habersiz olan Berrin kendini bir anda Hakan ile burun buruna bulur.
Karc1 Kosk’te her gecen giin giderek kétiillesen Selma, zor durumdadir. Kenan bir
doktor getirerek onun akil saglifinin yerinde olup olmadigimi kontrol ettirmek ister.
Fakat doktoru raporu yazmaya ikna edemez ve Selma’nin daha da agirlasmasini
saglamak icin ona ekstra haplar vermeye baslar. Avukati Nedim ile bir tiirli
bulusamayan Cemile sonunda onunla aksam yemekte konugmay1 kabul eder. Cemile,
Avukat Nedim Bey ile biraz emrivaki de olsa aksam yemegine ¢ikar. Ancak konusma,
avukat-miivekkil iliskisinden daha farkli boyutlara kayar. Ustelik Ali Kaptan da inatla
evinin Oniinde Cemile’nin doniisiinii beklemektedir. Fakat gece Cemile’nin fenalagmasi
ile hastanede biter. Hasefe Hanim’m haber verdigi Ali Kaptan da hastaneye gelir.
Nedim ile Ali arasindaki gerginlik had safhaya c¢ikar. Mete ve Nihal’in pesine diisen
Hakki, intikam pesindedir. Onlar bir benzinci de koseye kistirir. Tuvalete kagan asiklar

zor durumdadir. Silahlar patlar ve ortalik bir anda savas alanina déner. Doktor Tarik,
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Aylin’i dogumdan vazgecirmeye kararlidir. Onunla tekrar konugsmaya gider. Yine ikna
edemeyince gercegi ailesine sOylemeye karar verir. Selma ise giin gectikce kotiilesir.
Kenan doktoru akli dengesi yerinde degildir raporu almaya bu kez ikna eder. Mete ve
Nihal’in basina gelenler ise tez duyulur. Cemile ve biitiin Akarsu Ailesi karakoldadir.
Ortada bir cinayet vardir. Ustelik hem Mete hem de Nihal, Hakki’yr kendisinin
vurdugunu iddia etmektedir. Mete’nin Hakki’y1 oldiirdiigiinii itiraf etmesi Cemile’yi
mahveder. Mustafa cok hastadir. Ali, Cemile’yi yalniz birakmak istemez ancak Nedim
Bey ona g6z kulak olacagim sdyler. Bu durum Ali Kaptan’in hi¢ hosuna gitmese de
onlart bas basa birakmak zorunda kalir. Selma’nin akil saglhiginin yerinde olmadigina
dair doktor raporunu almay1 basarir. Sira mahkemeden de bu raporla vesayetini almaya
gelmistir. Doktor Tarik, Aylin icin baska bir doktordan daha randevu alir. Muayeneye
zorla giden Aylin i¢in ufak da olsa yeni bir umut dogar. Soner’in iste§i iizerine
Mete’nin davasi ile ilgilenen Siilleyman, olayin sorusturmanin gidisatim etkileyecek bir
sahit bulur. Olay giinii orada olan kamyoncunun oglu, korktugu i¢in konusamaz. Cemile
ve Ali Kaptan baslarindaki biiylik sorunla ugrasirken Kenan, gemi ile 2. parti kacak
mallar1 da limana yanastirir. Ancak limanda tesadiifen eski bir dostuna rastlayan Ali

Kaptan donen kirli islerin kokusunu alir ve yardim etmesi i¢in Kemal’i arar.

Dikis islerine evde devam eden Cemile parga basina ilk 6demesini alir. Murat’in dogum
giiniidiir. Aylin, Murat’in mezarina gider, orada Siilleyman ile karsilasir. Ona, Murat’in
nasil 6ldiigii ile ilgili sorular sorunca Siilleyman gercekleri anlatip anlatmama konusunda
ikileme diiser. Berrin ile Hakan’in bosanma davasi sonuglanmak iizeredir. Berrin kizinin
velayetini almay1 her seyden cok istemektedir. Durumu iyice kotiilesen Selma ise son
bir umut yardim istemek i¢cin Cemile’ye ulasmaya calisir. Cemile fenalagir,hem Nedim
hem de Ali Kaptan onu hastaneye gotiirmeye ¢alisinca ortam gerilir. Siilleyman siirpriz
tanig1 mahkemede konusmaya ikna eder. Gorgii taniginin ifadesi ile Mete serbest kalir
ancak, Hakki’min adamlar1 intikam pesindedir. Soner ile Aylin’in mezarlikta
ilgili gergekleri firsat buldugunda Aylin’e anlatacagini anlar ve onu sert bir sekilde
uyarir. Aylin’in yeniden kendine bir hayat kurmasi icin gercegi asla dgrenmemesi
gereklidir. Osman’in ise okulda piyesi vardir. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler oyunu
icin se¢gmeler yapilir. Osman Prens roliinii kapabilmek i¢cin evde Hasefe Babaannesi ile

calisir. Berrin ile Hakan’in bosanma davalar1 karara baglanacaktir. Davadan bir gece
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once Ahmet dayanamaz ve Berrin’i gormeye gider, ona destek verir. Akarsu Ailesi
Berrin’i yalmiz birakmaz ve durugmaya hep birlikte giderler. Mahkeme karar1 herkesi

sok ederken, Hakan yeni isi ile ilgili beklenmedik bir a¢iklamada bulunur.

Cemile, gordiigii manzara karsisinda soktadir. Hemen arkasindan Ali Kaptan
gelmektedir. Eger onlan goriirse olacaklardan korkan Cemile ne yapacagim bilemez.
Piyeste prens roliinii Arif'e kaptiran, Prens secilmeyen Osman isyan bayragim ceker.
Kimse onu okula gitmeye ikna edemez. Hastanede hasta cocuklar yararina diizenlenen
bir kermes vardir. Birbirlerinden habersiz Tarik, Aylin’i, Giilay da Soner’i kermese
davet ederler. Hakan’in Zehra’y1 alip Almanya’ya gidecegini 6grenen Ahmet, onunla
hesaplagmaya gider. Is bulmak zorunda olan Cemile’ye Hasefe Hanim bir akil verir. Bu

fikir Cemile’yi heyecanlandirir ve hayata gecirmek i¢in aragtirma yapar.

Ali Kaptan, holdingde olan biteni aydinlatmak i¢in arastirmalarina devam eder ve diger
hissedarlarla konusur. Nedim Bey ise Cemile’ye Selma ile ilgili onemli bir bilgi verir.
Selma’nin saghigindan endise eden Cemile, Ali ile onu gormeye gider. Berrin, Hakan’1in
Almanya’ya gitmesini engellemek i¢in ona, Ahmet’i unutup evine donme sozii verir.
Herkes, Hakan’mn verecegi karar1 heyecan ile beklemektedir. Cemile, atdlyesi i¢in
heyecanlidir. Neriman’dan haberi alan Carolin, hemen Cemile’yi ziyaret eder. Fakat
Cemile yalniz degildir, Ali de oradadir. Igindeki nefreti kusan Carolin, Ali’nin
beklenmedik itirafi karsisinda soka girer. Pamuk Prenses oyununda Prens olamayan
Osman okula gitmek istemez. Carolin’in pesini birakmayan Hasefe, onu takip eder.
Gordiikleri onu hi¢ sasirtmaz, bir anda karsilarinda Hasefe’yi bulan Kenan ve Carolin

hazirliksizdir.

Selma’nin vesayeti ile ilgili durugsma vardir. Selma’nin zarar gérmesini istemeyen
Cemile onu korumak i¢in harekete gecer. Soner, Giilay’1 kendisine sdyleyecegi konu
hakkinda sikistirir. Aylin tahlillerinin sonuglarin1 almaya hastaneye gider. Fakat orada
isi olan birisi daha vardir. Aylin’i goriince de onu takibe alir ve durumu hakkinda bilgi
almaya calisir. Kenan ¢ok heyecanlhidir zira az sonra mahkeme karar1 ile Selma’nin
biitiin mal varlig1 onun eline gececektir. Durugsma baglar fakat Selma kayiptir. Kenan’a
yakalanmadan Selma’y1r Cemile’nin evine getirirler. Aylin’in hamile oldugunu 6grenen
Carolin’e giin dogar. Bekledigi firsat1 yakalayan Carolin, bu bilgiyi kullanmak iizere

harekete gecer. Hastane bagis yapan goniilliileri i¢in bir gece diizenler. Giilay’in zoru ile
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bu geceye katilan Soner’i bir siirpriz beklemektedir. Aylin de Dr. Tarik ile geceye katilir

tistelik inadina onlarin karsisindaki masaya oturur.

Pamuk Prenses piyesinde prens roliinii Arif’e kaptiran Osman, yenilgiyi kabul etmez.
Arif’i saf dis1 birakmak i¢in harekete gecer. Mete, Nihal’i gérmek icin cezaevine gider.
Siilleyman da oradadir ve ona ilging bir teklifte bulunur. Berrin ile Hakan boganma
davasindan vazgectiklerini beyan etmek i¢in birlikte mahkemeye giderler. Fakat Ahmet
de oradadir ve Berrin ile konugmak ister. Kenan hakli cikar, polisler Selma’y1
Cemile’nin evinde bulurlar. Ali Kaptan, Kenan aleyhindeki belgelerin giivende olup
olmadigini kontrol eder ama Carolin onu takip etmektedir ve kilitli olan dolab1 agmak
icin firsat kollamaktadir. Nihal’in durusma giinii gelmistir. Kamyoncunun taniklik
yapan oglu, Nihal’in lehinde ifade verir. Mete onu yalniz birakmaz fakat durugma
sonras1 ¢ikista bir kaza yasanir. Soner, Tarik ile Aylin hakkinda konusmak iizere
randevulagir. Tarik, Soner ile konustuklarini hemen Giilay ile paylagir. Osman’in
bekledigi mucize gerceklesmis, Arif kizamik olmustur. Osman’in birden bire prens
olmas1 Cemile’yi kuskulandirir. Ayten’in Ahmet’e olan ilgisini fark eden Berrin, onunla
konugur. Ust iiste yasadiklari tatsiz olaylardan sonra Mete ve Siileyman birlikte sahne
alacaklardir. Aylin’in de katildif1 geceye Soner de gelir. Ikili arasinda biiyiik gerilim
yasanirken Soner, Aylin’e verdigi karar agiklar. Cemile atolyesini bir an 6nce agmak
icin harekete gecer. Ancak, Carolin ve Kenan, giiclerini birlestirip, hem Ali Kaptan’a

hem de Cemile’ye savas acarlar.

Carolin’in dosyalar1 alip Kenan ile is birligi yapmis olmasi onu c¢ilgina cevirir. Her
ikisinden de hesap sorar ancak, Kenan bu duruma hazirliklidir. Kenan’in adamlar1 Ali
Kaptan’1 fena benzetirler. Mete, Nihal’i gormeye gider ancak goremez. Hakki’nin
adamlan intikam pesindedir. Hi¢ ummadigi bir anda saldirtya ugrar. Osman ise nihayet
muradina erecektir. Okulda Pamuk Prenses oyunu sergilenecektir. Cemile ve cocuklar
kardeglerini izlemeye gelirler. Osman’in tek derdi ise oyunun sonunda Giilden’i
Opebilmektir. Soner, uzun bir yolculuk icin hazirliklara baslar. Fakat gizemli tutumu
Siileyman’1 endiselendirir. Islerini saglama alan Carolin, Soner’e miijdeli haberi vermek
icin onu arar. Bir tiirlii ulasamayinca da evine gider. Hakan’in babasinin adamlar1 da
Zehra’nin pesindedir. Babasindan Soner’in yurtdisina gidecegini Ogrenen Giilay,
Soner’i vazgecirmek icin sansim dener. Kararsiz kalan Aylin de sonunda hamile

oldugunu Soner’e sdylemeye karar verir.



101

Gozii donen Ali Kaptan, Carolin’i kdseye sikistirir. Silah1 Carolin’in kafasina dayayan
Ali Kaptan, onu oldiirmeye kararlidir. Hasefe, Cemile ve cocuklarin da olay yerine
gelisi ile ortalik iyice karisir. Herkesten gizli son yolculuguna hazirlanan Soner, son
olarak vasiyetini hazirlar. Yaralanmanin ardindan bandajlar1 ¢ikan Nihal ise ilk kez
aynaya bakar. Selma ile arasindaki engeli; Cemile’yi ortadan kaldirmaya kararli olan
Kenan, atolyeyi zora sokacak bir yeni bir kriz yaratir. Tarik ile bulusan Aylin ona bir
mektup verir. i¢inde yazilanlari o gittikten sonra okumasini 6zellikle rica eder. Zehra’y
dolagtirmaya sahile giden Berrin ise Ekrem Tatli’'min adamlarn tarafindan takip
edilmektedir. Zehra’ya temiz hava aldiran Berrin orada Ahmet ile karsilagir. Soner’in
intihar edecegini anlayan Siileyman, onu vazgecirmeye kararlidir. Zehra’nin kagirilmasi
biitiin aileyi birbirine sokar. Ahmet, bas siipheli iken Hakan’a babasindan bir telefon
gelir. Zehra’nin yerini bildigini sOyleyen Ekrem Tath, oglunu yiiz yiize konusmaya

cagirir.

Giilay sonunda dayanamamis, Soner’e Aylin’in hamile oldugunu séylemistir. Bu gercek
karsisinda neye ugradigini sasiran Soner’in biitiin planlar1 altiist olur. Kenan’dan
intikam almak isteyen Ali Kaptan, giimriige gelen gemiye girmek i¢in Kemal den
yardim ister. Ali Kaptan onu zorla da olsa ikna eder ve gemiye girerler. Siipheleri dogru
cikar. Fakat bulduklari deliller beklediklerinden ¢ok daha biiyiiktiir. Ikili polise gitmek
icin harekete gectikleri sirada Carolin, Kenan ve Ekrem Tatl ile burun buruna gelirler.
Mete ve Nihal’in ailesi goriis giiniine cezaevine giderler. Ahmet, Zehra ile ilgili yardim
almak icin Resul’i arar. Aylin’in, karnindaki ¢ocugun babasinin Tarik oldugunu
soylemesi Soner’i deli eder. Ancak Aylin onunla konusmay1 reddeder. Ustelik Tarik ile

bir an 6nce evlenmek i¢in gerekli islemleri de baslatir.

Selma’nin hisselerini bir tiirlii alamayan Kenan, Cemile ve atolyedekileri zor durumda
birakacak yeni bir girisimde bulunur. Urettigi mallar1 elinde kalan Cemile, parasizdr.
Fakat kendinden beklendigi gibi pes etmez. Ali Kaptan’a ise mahkemeden celp gelir.
Carolin, Ali’ye bosanma davasi agmistir. Mustafa’y1 kesinlikle vermek istemeyen Ali,
Carolin ile konugmaya gider. Hakan, kizin1 babasinin elinden kurtarmak i¢in onunla
uzlasmaya calisir. Berrin, kizindan alacagi umut dolu haberi beklerken Zehra hig
beklenmedik bir sekilde evine geri doner. Zehra’nin kendi ¢abasinin disinda ¢ok farkl

kosullarda annesine kavustugunu goren Hakan zor bir karar alir. Baba olacagi igin
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sevinen Soner, anneler giinii i¢in Aylin’e siirpriz hazirlar. Her ikisi de Aylin’e asik olan

Tarik ve Soner, son kozlarin1 paylagsmak iizere randevulagir.

Tarik ile konusup gercekleri 6grenen Soner, hemen Aylin ile konusmak ister. Fakat
Tarik ona engel olur. Aylin ile 6nce kendisinin konusmasinin daha dogru olacagini
soyler. Soner’e Aylin’i onunla konusmaya ikna edecegi soziinii verir. Kenan’in baskisi
yiiziinden mallarini kimsenin satin almadig1 Cemile pazara ¢ikar. Once mahalledekilerin
asagilamasina maruz kalirlar. Ardindan da Kenan’in adamlan tarafindan kiskirtilan
zabitalar satisa engel olurlar. Nihal’in de sarth tahliyesi kabul olmustur. Ahmet ve
Berrin, Hakan’in aralarindan c¢ekildigine hala inanamazlar. Hakan, evi Berrin’e
birakmak ister ancak, Berrin kizi Zehra’y1 da alip annesine taginir. Bu gelismelerden
habersiz olan Ayten ise Ahmet ile konusmaya gider. Cemile’nin sikintisini hafifletmeye
karar veren Ali Kaptan evini satmaya karar verir. Neriman’dan yardim ister. Bunu

duyan Hasefe ve Cemile onu vazgegirmeye calisirlar.
3.1.5. Oyle Bir Gecer Zaman Ki Dizisi Karakter Coziimlemesi

Asagida, dizinin temel karakterleri olan Cemile, Ali Kaptan, Carolin, Berrin, Aylin,
Mete, Osman, Soner ve Ahmet Lajos Egri'nin karakter ¢oziimleme yontemine gore

¢cOziimlenmistir.

CEMILE

Fizyolojik Boyut;

1.Cinsiyet: Kadin

2.Yas: 40’11 yaslarinda

3.Boy ve kilo:1,63 ve 55

4.Sag, goz, cilt rengi: kestane, yesil, bugday rengi.

5.Tavir, hareket ve durus: Yasia gore oldukca olgun, alimli, albenisi olan

6.Gorliiniis: Oldukca giizel, giyim kusamina dikkat eden, zaman zaman sa¢ seklini ve

rengini degistiren bakiml
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7.Kusurlar: Yok
8.Kalitim: Yok
Sosyolojik Boyut;
9.S1nif1: Kentsoylu

10. Ugras: Esinden ayrilmadan 6nce ev hamimi, esinden ayrildiktan sonra gecimini
saglayabilmek icin cesitli islerde calisiyor. Ikinci evliligi ile beraber sirket patronu

oluyor ve i kadini rolii iistleniyor.
11. Egitimi: Lise mezunu

12. Ev yasami: Aile ici iligkileri ¢ocuklarn ile c¢ok iyi. Cocuklarinin sikintilarini
gidermek icin cok caba sarf eden fedakar bir anne. Eski esinin annesi ile birlikte
yasayan sevgi dolu bir insan. Evde oldugu vakitlerde genellikle ¢ocuklariyla vakit
geciriyor ya da ev isi yapiyor. Eski esiyle siirekli catisma halinde onu affedemiyor
ancak ondan da kopamiyor. Ev disinda, isyeri, kiz1 Berrin’in evi, eski yasadig1 mahalle,

atolye, otel, restoran gibi mekanlarda bulunuyor.

13. Dini inang: Miisliiman. Allah inanci var bunu dizide dua ettigi sahnelerden

anliyoruz.
14. Irk, milliyet: Beyaz Tiirk

15. Cevre icindeki yeri: Ali kaptan’in eski esi, Hikmet Karci ile evlenmistir. Ali kaptan
tarafindan Hikmet Karc1 diigiin gecesi Oldiiriiliince, Hikmet Karci’nin miras1 Cemile’ye
kalmistir. Bu sayede holding patronu olur. Cevresi tarafindan sevilen, iyi kalpli,

hosgoriilii, miicadeleci, giiclii bir kadindir.

16. Hoslanilan seyler: Siirekli sikintilarla ugrastigindan eglenceye vakti olmamistir. En
biiyiik eglencesi cocuklaridir. Ozellikle kiiciik oglu Osman ile vakit gecirmeyi ¢ok

SEever.
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Psikolojik Boyut;

17. Cinsel yasam, ahlaksal olgiitler: Tlk evliligini Ali Kaptan ile yapmis ve aldatildig
icin bosanmistir. Bosandigi siire¢ igerisinde kendini c¢ocuklarina adamis ve ikili
iliskilerden uzak durmustur. Ahlaki degerlere son derece bagli namuslu bir kadindir.
Gayri mesru iliskileri yoktur. Aldatildig1 i¢in yaralidir bu yiizden kimseye baglanmak
istemez iirkek davranir. Ayrica tiim hayatim ¢ocuklan iizerine kurdugu icin bagka bir

erkegi hayatina sokmay1 pek istemez.

18. Kisisel davraniga yon veren giicler (6nermeler), tutku: Severek evlendigi esinin
kendini aldatmasi, yabanci bir kadin yiiziinden yuvasinin yikilmasi neticesinde yarali bir

asiktir. Eski esini sevmesine ragmen onu affedemez.

19. Umdugunu bulamama, diis kirikliklari: Aldatildigindan dolay1 evlilikte umdugunu
bulamamis mutsuz bir kadindir. Cocuklarinin yasadig sikintilar ve gel git’ler de onu

iyice mutsuz hale getirmistir.

20. Mizag: Isler yolunda giderken uysal, mutlu, sevecen, iyimser; isler yolunda degilse
sogukkanliligini yitirmeyen, gururundan taviz vermeyen, miicadele eden giicli bir

kadin.

21. Yasama kars1 tutum: Zorluklarla savasmay1 6grenmis, kimseye boyun egmeyen, her

sekilde ayakta kalmay1 basarabilen, umudunu kaybetmeyen, azimli bir kadin.

22. Kompleksler: Eski egini tiim degisimlerine ragmen, pismanliklarina ragmen
affedememesi stres altinda, zor durumda kalinca eski esine karsi saldirgan tutumu.

Carolin’in ac1 ¢ekmesini isteme tutkusu.
23. igedénﬁk, disadoniik, ikisi ortasi: Hakimken disa doniik, yenikken ice doniik

24. Beceriler: Ev islerinde becerikli. Ayrica calistigi trikotaj atolyesinde el isi yapiyor o

konuda da becerikli.

25. Nitelikler: Oldukca mantikli, yonetim kabiliyeti olan, becerikli, ailesini her seye

ragmen ayakta tutmay1 basarabilen, ¢cocuklar ile iletisimi ¢ok iyi olan akilli bir anne.

26. Zeka diizeyi: Zeki
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ALI KAPTAN

Fizyolojik Boyut;

1.Cinsiyet: Erkek

2.Yas: 40’11 yaslarinda

3.Boy ve kilo: 1,89 ve 78

4.Sag, goz, cilt rengi: siyah, kahverengi, esmer

5.Tavir, hareket ve durus: Kadinlarin dilinden anlayan, karizmatik biri.
6.Goriiniis: Oldukca yakisikli,cevresindeki insanlarin ilgisini ¢cekebilecek nitelikte.
7.Kusurlar: Yok

8.Kalitim: Yok

Sosyolojik Boyut;

9. Sinifi: Kentsoylu

10. Ugras: Uzun yol gemi kaptani. Gegirdigi kalp rahatsizlig1 neticesinde emekli olmak
zorunda kalmis. Is kurmak ister ancak dolandirilir. Son olarak Hikmet Karci’nin

sirketinde ¢alisir.
11. Egitimi: Belli degil.

12. Ev yasami: Carolin ile tanisincaya kadar mutlu bir aile yasantis1 var. Bir sefere
gittiginde Carolin’e tutulur ve karis1 Cemile’den ayrilarak Carolin ile evlenir.
Cocuklarina ve eski esi Cemile’ye maddi manevi ¢ok sikinti yasatir. Sinirli tavri,
kabaday1 tipi nedeniyle insanlar ondan uzaklasir. Cocuklart onu sevmez eski esi
Cemile’de onun yaptiklarimi asla unutamaz. Carolin ile de mutlu olamayan Ali Kaptan
yaptig1 yanlis1 anlar ancak artik ¢cok gectir. Ev disginda genellikle, oturdugu mahalle,
Cemile’nin evi, Hikmet Karci’nin sirketi yani is yeri, hastane, otel, meyhane, vb.

mekanlarda goriiliir.
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13. Dini inang: Miisliiman
14. Irk, milliyet: Beyaz Tiirk

15. Cevre icindeki yeri: Esini aldatmasi ve bir yabanci ile evlenmesi neticesinde
cevresinde itibar kaybetmistir. Insanlar ondan uzaklasnustir. Ancak hapisten ¢iktiktan

sonra bambagka biri olmus ve eski itibarimi geri kazanmaya baglamistir.

16. Hoslanilan seyler: Gemi kaptanligi, eski esi Cemile ile ve cocuklaryla vakit

gecirmek, icki igmek.
Psikolojik Boyut;

17. Cinsel yasam, ahlaksal ol¢iitler: Carolin ile tanismadan 6nce mutlu bir aile yasantisi
var. Esi cemile’yi Carolin ile aldatiyor. Ardindan onunla evleniyor. Carolin ile evliyken

eski esi Cemile’ye tecaviiz ediyor, saplantili ve sorunlu.

18. Kisisel davranisa yon veren giicler (6nermeler), tutku: Tutkuyla baglandigi ugruna
yuvasi yiktigr kadinin buna degmedigini goriip, bunun verdigi pismanlik ile yasiyor.
Eski esi ve cocuklarina karsi iyi bir aile babasi olmamanin verdigi eziklikten dolay1

utaniyor. Cocuklarina karsi mahgup.

19. Umdugunu bulamama, diis kirikliklari: Esi Cemile’den bosandiktan sonra ikinci
evliliginde umdugunu bulamaz Ali Kaptan. Carolin ile evlendigi i¢in son derece pisman
olur. Eski esine donmek ister, onun kendisini affetmesini ister, ancak bu pek miimkiin

olmaz. Cocuklari tarafindan da diglanir.
20. Mizag¢: Uyumsuz, sinirli 6fkeli, zaaflarina yenik diisen.

21. Yasama karsi tutum: Zengin ve rahat yasamayi seven ancak isler yolunda
gitmediginden maddi anlamda sikintiya diisen ve eski rahat yasamimi yasadigi olaylar

neticesinde artik istemeyen bir karakter.

22. Kompleksler: Asir1 derece de kiskang, sinirlendiginde gozii higbir seyi gérmeyen,

siddete basvuran sapkin bir karakter.

23. igedénﬁk, disadoniik, ikisi ortasi; Hapse diismeden 6nce Disadoniik, hapisten sonra

icedoniik.
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24. Beceriler: kariyer olarak iyi bir kaptan. Gemilerden ¢ok iyi anliyor.
25. Nitelikler: Insan iliskileri giiclii,

26. Zeka diizeyi: Zeki

CAROLIN

Fizyolojik Boyut;

1. Cinsiyet: Kadin

2. Yas: 30’1u yaslarinda

3. Boy ve kilo: 1,77 ve 56

4. Sag, g0z, cilt rengi: sari, yesil, beyaz tenli.

5. Tavrr, hareket ve durus: Cok giizel ve gosterisli, ayrica kurnaz ve zeki. Oldukca sik,

rahat ve havali.

6. Goriiniig: Cok giizel ve ¢ok cekici bir kadin, soguk bir yapisi var yabanci olmasindan

dolayi da erkeklerin ilgi odagi. (femme fatal)

7. Kusurlar: Yok

8. Kalitim: yok

Sosyolojik Boyut;

9.S1if1: Kentsoylu

10. Ugras: Hollanda’da iken bankaci. Tiirkiye’de farkli islerde ¢alisiyor.
11. Egitimi: Universite mezunu.

12. Ev yasami1: Yuva yikan kisi olmasi neticesinde aile hayatinda mutlulugu bulamaz.
Kiskang ve bencil bir insandir siirekli Cemile ile ugrasir bu nedenle Ali Kaptan ile
siirekli catisma halindendir. Siirekli problem yaratir. Oglu Mustafa ile ilgilenmez, hatta

Ali Kaptan hapse diistiigiinde ¢ocugunu birakip memleketi Hollanda’ya kacar. Oglu
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Mustafa’ya Cemile bakar. Ali kaptan hapisten cikinca tekrar Tiirkiye’ye doner ve
cocugunu alir ancak ¢cocuguyla yine de ilgilenmez, ilgisiz ve sevgisiz bir annedir. Son

derece bencildir.
13. Dini inang: Hiristiyan
14. Irk, milliyet: Hollandali

15.Cevre icindeki yeri: Fazla arkadasi yok, insanlarla iliskiler genelde cikar iliskisi

cercevesinde. Cevresi tarafindan sevilmeyen bir karakter.

16. Hoslanilan seyler: Aligveris, gazete-dergi okumak, eglence mekanlari, gezmeyi

eglenmeyi ve paray1 ¢ok seviyor.
Psikolojik Boyut;

17. Cinsel yasam, ahlaksal Olgiitler: Ali Kaptan’1 ayartip onunla evleniyor. Evliyken
baska erkeklerle miinasebet kuracak kadar diisiik. Giizelligini erkekleri kandirmak icin

kullanir. Cikarlar i¢in erkeklerle birlikte olmaktan ¢ekinmez.

18. Kisisel davranisa yon veren giicler (6nermeler), tutku: Para hirsi, gii¢ bagkalarina
hilkkmetme arzusu, istedigini elde etme pahasina her seyi goz alabilen entrikali ve son

derece tehlikeli.

19. Umdugunu bulamama, diis kirikliklari: Ali kaptan ile parast i¢in evlenir liikks yagami
cok sever. Para en bilyiik dostudur. Ancak Ali kaptan’in hapse diismesi ve fakirlesmesi
neticesinde onu terk eder. Evlilikte umdugu liiks hayat1 ve rahat yasami elde edemez.

Ali kaptan’1 degistirmeye calisir ancak bunu da basaramaz.
20. Mizag: Hir¢in, boyun egmeyen, hirsh ve bencil.

21.Yasama kars1 tutum: Cikarlar1 dogrultusunda her seyi olumlayan, kazanmaya odakl

hedefe ulasabilmek icin her seyi goze alabilen, gozii kara.

22. Kompleksler: Ali kaptan’in eski esi Cemile’ye kars1 olan tavri ve ilgisi bunun

neticesinde kiskanglik krizlerine girer. Cemile’yi alt etmek i¢in tiim giiciinii kullanir.

23. igedénﬁk, disadoniik, ikisi ortasi: Disadoniik
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24 .Beceriler: Yabanci olmasina karsin Tiirkceyi anlasilir sekilde konusabilme. Giizel

giyinme.

25. Nitelikler: Akilli ve son derece kurnaz, insanlart 6zellikle erkekleri cezp etmeyi ve
kendi ¢ikarlarina alet etmeyi cok iyi basariyor. Insanlarla iliskilerinde bazen sorunlu.

Erkeklerle iletisimi iyi ancak bayanlarla gecinemeyen bir tip.
26. Zeka diizeyi: Zeki

BERRIN

Fizyolojik Boyut;

1.Cinsiyet: Kadin

2.Yas: 24

3.Boy ve kilo: 1,76 ve 65

4.Sag, goz, cilt rengi: Kumral, kahverengi, bugday

5.Tavir, hareket ve durus: Ozgiivenli, kibar, olgun, cezbedici
6.Goriiniis: Masum, iirkek, kirillgan; Giizel, alimh ve zarif.
7.Kusurlar: yok

8.Kalitim:yok

Sosyolojik Boyut;

9.S1if1: Kentsoylu

10. Ugras: Sendikada avukat olarak calisiyor

11. Egitimi: Hukuk fakiiltesi mezunu

12. Ev yasami: Evde genellikle kiiciik kiz1 Zehra ile vakit geciriyor. Bunun disinda ev

isleri ile ilgileniyor. Esi hakan ile ¢atisma halinde siirekli.

13. Dini inang: Miisliiman
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14. Irk, milliyet: Beyaz Tiirk

15. Cevre i¢indeki yeri: Ali kaptan ve Cemile’nin en biiyiik cocugu. Sorumluluk sahibi.

Hukuk fakiiltesi mezunu, arkadaslari tarafindan sevilen bir karakter.

16. Hoslanilan seyler: Kiz1 Zehra ile vakit gecirmeyi, oyun oynamayi seviyor. Eski agki

olan Ahmet ile vakit gecirmekten hoslaniyor.
Psikolojik Boyut;

17. Cinsel yasam, ahlaksal ol¢iitler: Evlenmeden 6nce iiniversiteden arkadagi Ahmet’e
asiktir. Ancak hakan ile evlenmek zorunda kalir. Hala Ahmet’e asiktir. Hakan’1 bir tiirlii
sevemez. Ahmet dondiigiinde onunla goriismeye devam eder. Evli oldugu halde

Ahmet’in evine gider. Ayrica evlenmeden énce Ahmet ile cinsel birliktelik yasar.

18. Kisisel davranisa yon veren gii¢ler (6nermeler): Cok sevdigi tek aski Ahmet ile
evlenememesi ve sevmedigi halde baska biriyle evlenmek zorunda kalmasi neticesinde
hayata kiiskiin, yarali, mutsuz bir karakter. Ahmet’e kars1 mahgup. Tek mutlulugu kizi

Zehra.

19. Umdugunu bulamama, diis kirikliklari: Sevdigi insanla evlilik hayalleri kurarken,
ters giden olaylar neticesinde onun baska iilkeye gitmek zorunda kalmasi sonucu diis
kirikligr yasar. Ayrica sevmedigi bir insanla evlendigi i¢in evlilik kabus olur ve

umdugunu bulamaz.

20. Mizag: Otokontrolii giiclii, fedakdr, olumsuzluklar karsisinda mutlulugundan

vazgececek kadar olgun. Kirilgan. Mutsuz.

21.Yasama kars1 tutum: Kararli ancak s6z konusu sevdikleri olunca her seyden
vazgecebilen bir karakter. Tek aski Ahmet’e kavusma sansi varken kizi Zehra’dan
mahrum olmamak icin esi Hakan ile birlikte yasamaya katlanacak kadar fedakar.

Sartlarin getirdigi kosullara boyun egen.
22. Kompleksler: Tek aski Ahmet’i kaybetme korkusu ve ona kavusamama.
23. igedénﬁk, disadoniik, ikisi ortast: igedénﬁk

24. Beceriler: Okul hayatinda basarili, is yerinde iyi bir avukat.
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25. Nitelikler: Sezgileri giiclii, yarg: giicii dengeli kontrollii ve saf ve masum.
26. Zeka diizeyi: Zeki,

SONER

Fizyolojik Boyut;

1.Cinsiyet: Erkek

2.Yas: 30’1u yaslarinda

3.Boy ve kilo: 1,79 ve 72

4.Sag, goz, cilt rengi: Sari, mavi, beyaz ten

5.Tavir, hareket ve durus: Olgun, [stanbul Beyefendisi
6.Goriiniis: Yakigikli, cekici

7.Kusurlar: Yok

8.Kaliim: Yok

Sosyolojik Boyut;

9.S1mif1: Kentsoylu

10. Ugras: Istanbul’un en zengin is adamlarindan biri
11. Egitimi: Belli degil ama egitimli

12. Ev yasami: Sakat olan kardesi Murat ile birlikte yasiyor. Kardesine karsi gayet
duyarli, sevgi dolu, sorumluluk sahibi. Kardesinin mutlu olmasi icin c¢ok sevdigi
Aylin’den vazgeciyor. Murat Aylin’i sevdigi i¢in Aylin’i murat’la evlenmesi i¢in ikna
ediyor ve onunla bir anlagsma yapiyor. Kardesi sakat oldugu i¢in ona baba sefkati

besliyor.
13. Dini inang: Miisliiman

14. Irk, milliyet: Beyaz Tiirk
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15. Cevre icindeki yeri: Is diinyasinda iyi bir yeri var. Zenginligi dolayisiyla itibar
sahibi

16. Hoglanilan seyler: Gezmeyi, eglenmeyi, miizik dinlemeyi ¢ok seviyor. Ayrica

Aylin’le vakit gecirmekten ¢ok hoslaniyor.
Psikolojik Boyut;

17. Cinsel yasam, ahlaksal olciitler: Hi¢ evlenmemis bu yiizden ara sira kadinlarla cinsel
miinasebette bulunuyor. Ayrica Aylin kardesi murat’in esi iken Aylin’le birlikte oluyor
ve kendi kardesinin karisina goz dikmis oluyor. Bunun neticesinde murat’in intihar

etmesine sebep oluyor ve kendini affedemiyor.

18. Kisisel davranisa yon veren giicler (6nermeler), tutku: Isine onem veren iyi bir
patron. Ozel hayatinda pismanliklarla dolu bunlarin altinda ezilen, 6len kardesi murat’a
karsi mahgup, aym zamanda yar yolda birakmak zorunda kaldigi Aylin e karsida

mahgup ve ezik.

19. Umdugunu bulamama, diis kirikliklari: Tutkuyla sevdigi kadin kardesiyle evli ve
yasak ask yasamak zorunda kaliyor. Kendini ne kadar zorlasa da Aylin den
vazgecemiyor. Aylin’e kavugsamiyor bdylece askta umdugunu bulamiyor. Ayrica Aylin
Murat’tan bosanip kendisiyle nikdh masasina oturacagi sirada murat gozleri oniinde
intihar eder. Boylece hem kardesinden hem de cok sevdigi askindan olur. Bunun

neticesinde diis kirikli§ina ugrar ve psikolojisi bozulur.
20. Mizag¢: Uyumlu, olgun, anlayisli, miicadeleci, gii¢lii

21. Yagsama kars1 tutum: Kurallara uygun sekilde rekabetci, diizene uyan, istedigini elde
etmek icin her tiirlii fedakarlikta bulunan, normalde mantikli ancak ask konusunda

duygularina yenik diisen bir karakter.

22. Kompleksler: Kardesi Murat’in 6liimiine sebep oldugu diistincesi ve pismanlik, cok

sevdigi Aylin’e kavusamama sikintist.

23. Icedoniik, disadoniik, ikisi ortasi: Her sey yolunda gittiginde, mutluyken disadoniik,

olumsuzluklar karsisinda icedoniik.
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24. Beceriler: Is hayatinda basarili, 6zel hayat: ¢alkantil agirt duygusal mantikli goriinse

de duygularina yenik diisen.

25. Nitelikler: Is hayatinda denge saglayici ancak ©Ozel hayatinda bir tiirlii denge

saglayamaz. Ozel hayatinin kontroliinii kaybeder.

26. Zeka diizeyi: Zeki

AYLIN

Fizyolojik Boyut;

1.Cinsiyet: Kadin

2.Yas: 20

3.Boy ve kilo: 1,72 ve 60

4.Sac, goz, cilt rengi: sar1, kahverengi, beyaz tenli

5.Tavir, hareket ve durus: Ozgﬁvenli, kibar, aliml ¢ekici, cezbedici
6.Goriiniis: masum, giizel, aliml ve zarif.

7.Kusurlar: yok

8.Kalitim: Yok

Sosyolojik Boyut;

9. Sinift: Kentsoylu

10. Ugras: Belli bir ugras1 yok. Liseyi bitirip hemen evleniyor.

11. Egitimi: Lise mezunu

12. Ev yasam1: Evde genellikle gazete okuyarak ya da miizik dinleyerek vakit gegiriyor.
13. Dini inang: Miisliiman

14. Irk, milliyet: Beyaz Tiirk
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15. Cevre icindeki yeri: Ali kaptan ve Cemile’nin ikinci ¢ocugu. Ucar1 haylaz bir o

kadarda sorumsuz. Ailesi ve gevresi tarafindan sevilen ve simartilan bir kisilik

16. Hoslanilan seyler: Gezmeyi, eglenmeyi, giizel vakit gecirmeyi seviyor. Asik oldugu

ve bir tiirlit kavusamadigi Soner ile vakit gecirmeyi ¢ok seviyor.
Psikolojik Boyut;

17. Cinsel yasam, ahlaksal olciitler: Daha lise 6grencisiyken kendinden yasca biiyiik
Soner’e asik olur. Kimse bu agki onaylamaz. Ardindan Soner in istegi iizerine Murat ile
evlenir para karsilig1 bir anlagma yaparak ayrica ailesinin rizasin1 almadan, ailesinden

gizli evlenir. Murat ile evliyken Soner ile iligski kurar. Murat’1 6z agabeyi ile aldatir.

18. Kisisel davranisa yon veren giicler (Onermeler): Asik oldugu Soner ile
evlenememesi ve sevmedigi bir insanla evlenmek zorunda kalmasi neticesinde kizgin ve
hir¢in. Aklina estigi gibi davranan dik kafali, genellikle yaptiklarinin sonunu

diisiinmeyen bir kisilik.

19. Umdugunu bulamama, diis kirikliklari: Mutlu olamayacagim bile bile sirf Soner’e
yakin olabilmek icin kardesi Murat ile evlenmesi neticesinde evlilikten umdugunu
bulamamis ve sikilmigtir. Boylece Murat’tan bosanir. Soner ile tam nikdh masasina
oturacakken Soner kardesi Murat’in intihar etmesi {lizerine nikéhtan vazgeger. Ancak
Murat’in intihar ettigini Aylin bilmez ve buna anlam veremez. Bu yiizden bunalima

girer ve tedavi goriir. Tam anlamiyla hayal kirikligina ugramistir.

20. Mizag: Ruhsal anlamda gii¢siiz, psikolojisi pamuk ipligine bagli. Ayni zamanda dik

kafali ve inatci. Kirillgan ve mutsuz

21. Yasama karst tutum: Istedigini elde edene kadar karali bir sekilde miicadele eden.
Sartlara ve kosullara boyun egmeyen kendi aklindakini yapan, boyun egmeyen; Istedigi
olmayinca bunalima giren ve hayata kiisen; Ailesinin destegiyle zorluklar1 asan bunun

yaninda kararlarina kimseyi karistirmayan 6zgiirliigiine son derece diigkiin.
22. Kompleksler: Soner’e kavugamama ve ondan vazgecememe, mutlu olamama.

23. Icedoniik, disadoniik, ikisi ortasi: Genellikle disadoniik, olumsuzluklar karsisinda

ice doniik.
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24. Beceriler: Dans konusunda yetenekli.

25. Nitelikler: Zorluklarla miicadele edebilen kararli ve azimli. Yargi giicii dengesiz.

Kontrolden cikabilen. Ayni zamanda ve saf ve masum

26. Zeka diizeyi: Zeki,

HASEFE

Fizyolojik Boyut;

1.Cinsiyet: Kadin

2.Yas: 70

3.Boy ve kilo:1,67 ve 58

4.Sag, goz, cilt rengi: kizil, yesil, bugday rengi.

5.Tavir, hareket ve durus: Yasinin vermis oldugu olgunluk ve bilgelik hakim.
6.Goriiniis: Yasina gore giizel denebilecek nitelikte. Sirin ve iyi kalpli babaanne.
7.Kusurlar: Yok

8.Kalitim: Yok

Sosyolojik Boyut;

9.S1if1: Kentsoylu

10. Ugras: Ev hanimu.

11. Egitimi: Belli degil.

12. Ev yasami: Aile ic¢i iliskileri gelini cemile ve torunlart ile ¢ok iyi. Beraber
oturuyorlar. Cocuklarinin sikintilarini gidermek i¢in ¢ok caba sarf eden fedakar bir
babaanne. Oglundan ayrilmasina ragmen gelini Cemilenin tarafini tutan ve onunla

yasayan fedakéar bir insan. Evde oldugu vakitlerde genellikle ev isi yapiyor. Oglu Ali ile
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yaptig1 haksizliklardan dolayr catisma halinde. Hatta gelinin kurtarmak i¢in oglunu

vuracak kadar yiirekli bir anne.
13. Dini inang: Miisliiman.
14. Irk, milliyet: Beyaz Tiirk

15.Cevre icindeki yeri: Ali ve Kemal in annesi, Cemile, Neriman ve Carolin’in
kaymvalidesi. Berrin, Aylin, Mete, Osman, Mesude ve Mustafa’nin babaanneleri.
Cemile ve ¢ocuklari tarafindan ve Ali kaptan tarafindan ¢ok sevilen, ancak Kemal’in
ailesi ve Carolin tarafindan, Cemilenin yaninda oldugu ve onu savundugu igin
sevilmeyen bir kisi. Genel itibari ile ¢evre icindeki yeri saygi ve hiirmet goren, sevilen

ve sayilan bir kisi.

16. Hoslanilan seyler: Tek eglencesi torunlaridir. Onlar1 mutlu gérmek onu ¢ok mutlu

eder. Ayrica kiigciik Osman nese kaynagidir. Onunla oyun oynamay1 ¢ok sever.
Psikolojik Boyut;

17. Cinsel yasam, ahlaksal olgiitler: Ahlakli. Namusuna ve ahlaki kurallara bagh

geleneksel bir anne. Tek esli.

18. Kisisel davramisa yon veren giicler (Onermeler), Hayatta yasadigi tecriibeler
neticesinde olgun ve mantikli. Hayata ve olumsuzluklara karsi cesaretini kaybetmeyen

sogukkanli.

19. Umdugunu bulamama, diis kirikliklari: Cocuklarinin ve torunlarinin yasadigi
sikintilar neticesinde onlarin mutsuzlugundan dolayr son derece iizgiin. Ali’nin

cemileden bosanip Carolin ile evlenmesi sonucunda diis kirklig1 yagamistir.

20. Mizag: Sevecen, iyimser; gelini Cemile gibi cesaretli ve miicadeleci. Olumsuz

sartlara boyun egmeyen giiclii bir kadin.

21. Yasama kars1 tutum: Zorluklarla savagsmay1 6grenmis, kimseye boyun egmeyen,

umudunu kaybetmeyen, gdrmiis gecirmis tecriibeli bir kadin.

22. Kompleksler: Ali’nin Carolin ile evlenmesini sindiremez.
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23. Icedoniik, disadoniik, ikisi ortas:: ikisinin ortasi
24. Beceriler: Ev islerinde becerikli.

25. Nitelikler: Soziinii sakinmayan, dogru bildigini yapmaktan ¢ekinmeyen bir kadin.
Sagduyu sahibi. Gelini Cemile ve torunlarn ile iyi bir iletisim icinde olan sevecen bir

babaanne.

26. Zeka diizeyi: Zeki

METE

Fizyolojik Boyut;

1.Cinsiyet: Erkek

2.Yas: 19

3.Boy ve kilo:1,82 ve 68

4.Sag, goz, cilt rengi: kumral, kahverengi, beyaz ten
5.Tavrr, hareket ve durus: Karizmatik, hir¢in, asi.
6.Goriiniis: Yakigikli, cekici

7.Kusurlar: Yok

8.Kalitim: Yok

Sosyolojik Boyut;

9.S1if1: Kentsoylu

10. Ugras: Miizikle ilgileniyor. Kendi miizik grubu var kuliiplerde sahne aliyor.
11. Egitimi: Lise mezunu

12. Ev yasami: Annesi Cemile, kardesleri; Aylin Osman ve babaannesi Hasefe ile
birlikte yasiyor. Ailesine son derece bagli, duyarli ve sorumluluk sahibi. Ozellikle

annesinin bambagka yeri var. Babasi ile iligkisi mesafeli tiim aile bireyleri oldugu gibi o
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da babasinin yaptiklarin1 unutmuyor ve affedemiyor. Ailede bir baba olmadig i¢in evin
en bilyiikk cocugu olarak sorumluluk iistleniyor ve bu konuda annesinin yiikiinii

hafifletmeye calisiyor.
13. Dini inang: Miisliiman
14. Irk, milliyet: Beyaz Tiirk

15. Cevre icindeki yeri: Arkadaslan arasinda ve c¢alistigi kuliipte ¢ok sevilen bir kisilik.

Ayrica miizisyen olmasi sebebiyle iinlii. Cevresi tarafindan sevilen bir karakter.
16. Hoslanilan seyler: Miizigi ve sarki sdylemeyi ¢cok seviyor.
Psikolojik Boyut;

17. Cinsel yasam, ahlaksal ol¢iitler: Gayri mesru bir iliskisi yok. Genellikle agik oldugu
kisiler ya o6liiyor yada baskasiyla evleniyor. Birlikte oldugu kiz arkadas1 yok. Ahlakli.

18. Kisisel davranisa yon veren giicler (6nermeler), tutku: Isine cok 6nem veren iyi bir
sanatg1. Ozel hayat: sikintilarla dolu. Ozellikle agktan hig yiizii giilmez. Dolayisiyla tek

tutundugu dal miizik olmustur.

19.Umdugunu bulamama, diis kirikliklar:: Tutkuyla sevdigi miizik hocast bagkasiyla
evleniyor. Bir tiirlii askindan vazgegemiyor. Ayrica Inci hocanin hayatim kaybetmesi
sonucu bunalima giriyor ve tiim kizlarda onu ariyor. Ardindan Nihal ile tanigiyor ancak
Nihal’de bagkasiyla evleniyor. Bunun neticesinde askta umdugunu bulamaz ve
sevdiklerini kaybeder. Nihal’in zorla bagkasiyla evlenmesi neticesinde diis kiriklig

yasar.
20. Mizag: Uyumlu, olgun, anlayisl, miicadeleci, gii¢lii, hir¢in, sinirli.

21.Yasama kars1 tutum: Kafasin koydugunu ne pahasina olursa olsun yapan gozii kara.
Istedigini elde etmek icin her tiirlii fedakarlikta bulunan. Anlik 6fkelere yenik diisen,
maceradan hoslanan, kendi kararlarim kendi veren. Boyun egmeyen asir1 gururlu.

Zorluklar karsisinda yilmayan, cesur bir karakter.

22. Kompleksler: ilk agki olan miizik hocasim kaybettikten sonra hayata kiiser. Onu tek

teselli eden miizik olur. Zaman ge¢mesine ragmen onu unutamaz. Her zaman yaninda
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fotografin1 bulundurur, tiim kadinlarda ondan bir seyler arar, herkesin ona benzemesini

ister.
23. Icedoniik, disadoniik, ikisi ortasi: Mutluyken disadoniik, mutsuzken igedoniik.

24. Beceriler: Miizik konusunda basarili, 6zel hayati c¢alkantili asin duygusal,
duygularina yenik diisen. Sonunu diisiinmeden boyundan biiyiik islere kalkisabilen, deli

cesareti olan bir karakter.

25. Nitelikler: Is hayat: diizenli ve dengeli. Ancak 6zel hayat1 cetrefili, karmagik. Is
hayatinda karalan kendi verirken 6zel hayatinda bu ¢ok miimkiin olmaz. Boylece 6zel

hayatiyla ilgili kararlan diistinmeden alir.

26. Zeka diizeyi: Zeki

OSMAN

Fizyolojik Boyut;

1.Cinsiyet: Erkek

2.Yas: 7

3.Boy ve kilo:1,30 ve 35

4.Sac, goz, cilt rengi: Kumral, kahverengi, beyaz ten
5.Tavir, hareket ve durus: Tatli, mahsun, yasia gore olgun ve akill.
6.Goriiniis: Sirin, hos.

7.Kusurlar: Yok

8.Kalitim: Yok

Sosyolojik Boyut;

9.S1nif1: Kentsoylu

10. Ugras: ilkokul 1. Sinif 6grencisi.
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11. Egitimi: Ilkokul.

12. Ev yasami: Annesi Cemile, kardesleri; Aylin Mete ve babaannesi Hasefe ile birlikte
yastyor. Annesine ¢ok diiskiin. Babasinm1 da cok seviyor ancak mesafeli ona kars.
Babasinin yaptiklar1 onu idrak edemeyecegi yasta yakalasa da yine de her seyin
farkinda. Ailede yasanan sikintilar, problemler her ne kadar disinda tutulmaya calisilsa

da en ¢ok onu etkiliyor. Cocuk yiiregi adeta olgun bir insan gibi.
13. Dini inang: Miisliiman
14. Irk, milliyet: Beyaz Tiirk

15.Cevre icindeki yeri: Ailesi tarafinda ¢ok sevilen ve simartilan bir ¢ocuk. Okulda

arkadashg ilk basladiginda iyi olmasa da arkadaslar arasin da artik sevilen bir cocuk.

16. Hoslanilan seyler: Bagkasin bahcesinden meyve almak ve yemek en biiyiik
eglencesi. Ayrica okulda hoslandig1 kiz Giilden ve arkadasiyla vakit gecgirmeyi ¢ok

seviyor.
Psikolojik Boyut;
17. Cinsel yasam, ahlaksal ol¢iitler: Ahlakli, terbiyeli.

18. Kisisel davranisa yon veren giicler (Onermeler), tutku: Anne ve babasi ve
kardesleriyle hep beraber mutlu bir hayat yasamak istiyor en biiyiik hayali bu. Ancak
olmuyor. Ailede yasanan biitiin firtinalarin acilarin tan1g1. Bunun neticesinde mutsuz ve

kirilgan korunmaya muhtag.

19. Umdugunu bulamama, diis kirikliklari: Anne ve babasinin birlikte yasamalarin1 ve
mutlu bir aile olmalarini istiyor ancak bu miimkiin olmuyor bu yiizden aile anlaminda

umdugunu bulamaz.
20. Mizag: Uyumlu, duygusal, masum, hassas, duyarl.

21. Yasama karsi tutum: Kiiciik yasma ragmen kendi dogrularimi savunan yeri
geldiginde inatg¢1, istedigini elde etmek icin ¢abalayan, olmayinca kiisen, kirilan bir

cocuk. Boyun egmeyen, gururlu.
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22. Kompleksler: Arkadaslar tarafindan dalga gecilmesi onu ¢ok iiziiyor.
23. igedénﬁk, disadoniik, ikisi ortast: igedbniik.
24. Beceriler: Yasina gore ¢ok akilli ve olgun.

25. Nitelikler: Annesinde mutlulugu bulan. Hayata onun bakisiyla bakmaya ¢alisan onu
ornek alan bir cocuk. Duyarli, kibar, efendi. Cani sikildiginda hir¢in, asi kirilgan, yufka

yiirekli, duygusal.

26. Zeka diizeyi: Zeki

AHMET

Fizyolojik Boyut;

1.Cinsiyet: Erkek

2.Yas: 26

3.Boy ve kilo: 1,82 ve 73

4.Sac, goz, cilt rengi: Kumral,mavi, beyaz ten
5.Tavir, hareket ve durus: Hayranlik uyandiran, oldukg¢a karizmatik
6.Goriiniis: Yakisikli, ¢ekici

7.Kusurlar: Yok

8.Kalitim: Yok

Sosyolojik Boyut;

9.S1nif1: Kentsoylu

10. Ugras: Isci sendikas1 bagkani

11. Egitimi: Hukuk fakiiltesi mezunu
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12. Ev yasam1: Tek basina yasiyor, annesi 0ldiikten sonra tamamen yalniz kalir. Hayatta

tek dayanagi ¢ok sevdigi berrin ve sol orgiit tiyesi arkadaglari.
13. Dini inang: Miisliiman
14. Irk, milliyet: Beyaz Tiirk

15. Cevre icindeki yeri: Is diinyasinda etkili 6zellikle isgilerin hakkin1 savunmada
kararli. Calistig1 sendikada sevilen ve sayilan bir karakter. Arkadaslariyla ¢ok siki

dostluklar var.

16. Hoslanilan seyler: Hayatta tek mutlulugu Berrin, onunla vakit gecirmekten

hoslaniyor. Iscilerin haklarin1 korumakta onu mutlu eden baska bir unsur.
Psikolojik Boyut;

17. Cinsel yasam, ahlaksal olgiitler: Yabanci bir kadmnla evlilik yapmis ardindan
bosanmis. Berrin’e asik ve Berrin ile evlilik dist birlikte oluyor. Askina sadik Berrin
disinda kimseyle iliski yasamiyor. Esini aldatmiyor ondan bosandiktan sonra Berrin ile

birlikte oluyor. Berrin’ ide kimseyle aldatmiyor.

18. Kisisel davranisa yon veren giicler (6nermeler), tutku: Isine 6nem veren iyi bir
sendika bagkani. Isgilerin hakkin1 savunmak igin ¢ok miicadele veriyor. Ozel hayatinda
pisman ve mutsuz Berrin’in Hakan ile evlenmesini bir tiirlii hazmedemez. Evli olmasina

ragmen hala Berrin’den vazgecemeyen tutkulu bir asik.

19. Umdugunu bulamama, diis kirikliklari: Tutkuyla sevdigi kadin can diismani, ezeli
rakibi ile evleniyor. Bu durum onu ¢ok yaralar ancak yinede askindan vazgegemez.
Berrin’e kavusamaz bdylece agskta umdugunu bulamaz. Ayrica kendisinin yurt
disindayken Berrin’in aniden Hakan ile evlenmesine hi¢ anlam veremez. Bu hig

beklemedigi durum karsisinda diis kirikligina ugrar.
20. Mizag: Uyumlu, olgun, anlayisli, miicadeleci, giiglii ayn1 zamanda duygusal.

21. Yasama kars1 tutum: Kurallara uymayan ve diizeni elestiren ezilen smifin yaninda

yer alan ve ezenlere karsi miicadele eden Ozgiirliigiine cok diiskiin bir karakter.
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Istedigini elde etmek icin sonuna kadar miicadele eden. Normalde mantikli ancak ask

konusunda duygularina yenik diisen bir karakter.

22. Kompleksler: Berrin’in esi Hakan’a olan kiskanglik ve diismanlik. Berrin’e

kavusamama.

23. Icedoniik, disadoniik, ikisi ortas:: Hayata karst disadoniik, duygusal anlamda

icedoniik.

24. Beceriler: Is hayatinda basarili. Sol orgiit iiyesi kimligi neticesinde ¢ok hizh

organize etme yetenegine sahip.

25. Nitelikler: Is hayatinda dengeli. Ozel hayati karmasik ve problemli. Is hayatinda
mantikli kararlar alabilirken 6zel hayatinda bu pek miimkiin olmaz aklina estigi gibi

davranir. Duygularina yenik diiser.
26. Zeka diizeyi: Zeki
3.2. OYLE BiR GECER ZAMAN Ki DiZiSINDE KADIN TEMSILi

Kadinlarin toplumsal, kiiltiirel ve siyasal olarak televizyonda konumlandirilmis bigimi
cesitli televizyon programlarina, haber ve tartigma programlarina, reklamlara, dizilere,
filmlere yansimaktadir. Televizyon kadina hem tiiketici olarak hem de tiiketim

siirecinde kullanilan bir nesne olarak ¢ok fazla yer vermektedir.

Televizyon dizilerinde kadin ¢ogunlukla fedakar anne ve iyi bir es olan ev kadini
roliiyle yer almaktadir. inceledigimiz Oyle Bir Gecer Zaman Ki dizisinde de Cemile
karakteri fedakar anne olarak karsimiza cikar. Bu kadinin cinselligi sadece saglik
problemlerinde ortaya konur. Calisan kadinlar, aile yasantilari, cocuklari, basarili eslerin
arkasindaki kimlikleri konu edilerek verilir; ikincil olduklar1 yansitilir. Diger kadinlarin
ise cinsel metalar olduklar mesaj1 iletilirken sevgilileri, agklari, sansasyonel yasantilar
konu edilir. Dizide kotii kadim canlandiran Carolin ise; cinselligini kullanarak
amaglarina ulagsmaya calisan ‘famme fatal’ olarak karsimiza c¢ikar. Catisma iyi kadin,

fedakar anne olan cemile ve kotii niyetli, yuva yikan kadin olan Carolin {izerinden siirer.

Yerli televizyon dizilerinde kullanilan kadin imgesi muhafazakardir. Tiirk toplumunun

orf ve adetlerine uygun olarak sunulan kadinin iyi bir anne ve es rolii on planda
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tutulmaktadir. Kadinlarin geleneksellesmis rollerinin islendigi yerli dizilerde bir bakima
kadinlarin gergek durumlar yansitilmaktadir. Dizide de bu yargiy1 destekleyen temsil
ortaya c¢ikmaktadir. Tiirk kadinin gercek hayatta ki rolii dyle bir gecer zaman ki de
Cemile ile karsilik bulur. Ayn1 sekilde fettan kadinlarda dizide Carolin tarafindan temsil
edilmektedir. Cinsiyetci i boliimii yerli dizilerde de kargimiza ¢ikmaktadir. Orada da
kadinlar, konumlar1 ne olursa olsun ‘aile’ i¢inde, evde gosterilirler. Dizi de Cemile
holding patronu olmasina ragmen daha cok evde gosterilir is kadini roliine degil ev
kadin1 ve anne roliine daha ¢ok yer verilir. Ayni sekilde Carolin ¢aligmaktadir ancak biz
Carolin’i hic¢ is yerinde gormeyiz o da yine evde anne ve es olarak temsil edilir. Calisan
ve meslegi belli olan kadinlar bile dizilerde ev kadin1 ve anne nitelikleri ile 6ne ¢ikarilir.
Berrin avukat olmasina ragmen daha ¢ok 6zel hayat1 gosterilir Berrin’i is yerinde ¢ok az
goriiriiz i yerinde gosterildigi zamanlar da da daha ¢ok Ahmet ile olan agklar

cercevesinde gosterilir.

Dizide kocanin otoritesinde simgelenen kutsal ‘aile ocagi’ kadinlarin bireysel
varoluslarin1 ortadan kaldirir. Dizide anlatilan daha ¢ok erkek karakterlerin siddet
eylemlerinin hakliligidir. Dizide ev kadiligi ve annelik gorevlerini yerine getirmeyen
kadinlarin cezayr hak ettikleri ya da dik bash kiistah davranmislariyla erkekleri
‘kigkarttiklar’’ mesajt verilir. Buna en iyi ornek Cemile ve Carolin karakteri olur.
Cemile Ali Kaptan tarafindan her firsatta siddet goriir Ali Kaptan onun iyi bir anne ve
es olmadigim diisliniir 6zellikle dizinin ilk zamanlarinda bundan dolayr Cemile ye
psikolojik ve fiziksel siddet uygular. Aym sekilde Carolin de dik bash oldugundan Ali
Kaptan tarafindan siddet goriir. Kontrol alinmasi gerekir boyle bir kadinin geleneklere
gore, bu yiizden Carolin de erkek egemen ideoloji tarafindan olumlanmaz. Genellikle
dizide kadinlarin, kendisine cizilen rol ve gorevlere karsi cikmay1 denemesi durumunda
koca ya da babanin siddeti devreye girer. Kadimnlar her tiir davranislarinin hesabini

vermek zorunda birakilirlar.

Dizide kadinin temsili en ¢ok anne, es ve cinsel nesne olarak karsimiza ¢ikar. Ancak, az
olmakla birlikte kadinin meslek sahibi olarak farkli yasantilarla temsil edildigi durumlar
da vardir. Anne temsili cemile ile 6zdeslesirken, cinsel nesne temsili daha ¢ok Carolin
de hayat bulur. Hafif mesrep fettan bir karakterdir Carolin bu nedenle cinselligi 6n plana
cikarilir. Erkekler tarafindan arzu edilen ucuz bir kadindir. Para ve mevki karsiliginda

kocasini aldatan bir kadindir Carolin bu yiizden ¢ocugu olmasina ragmen anne yoniine
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pek vurgu yapilmaz. Cocugu ile pek bir arada gosterilmez Carolin. Dizide meslek sahibi
olarak temsil edilen tek kadin karakter Berrin’dir. Berrin avukat olarak calismasina
ragmen, tam anlamiyla 6zgiir bir karakter olamaz. Meslegindeki basarilarindan daha ¢ok
o0zel hayatindaki basarisizliklariyla karsimiza c¢ikar. Kocast Hakan ile olan
anlasamazliklari, sevdigi kisi Ahmet’e kars1 olan zaafi ve bebegi Berrin’in hayatindaki
cikmazlardir. Bu yilizden Berrin meslek sahibi kendi ayaklan iizerinde duran bir kadin
olarak degil, hayatim kendi yonlendiremeyen, edilgen, asirt duygusal ve mutsuz bir

kadin olarak temsil edilir.

Kadinlarin is yasamlarindaki basarilar ‘siradisi’, ‘olaganiistii’ ornekler olarak, kadinin
kendisi de “siiper kadin” olarak sunulur. Dizide Cemile her ne kadar geleneksel kadin
ozelliklerini tasisa da buna ek olarak o aslinda siiper kadindir. Cemile’ye otoriter,
cabuk, titiz, caliskan, ilkeli, girisken, yiirekli gibi erkeklere 6zgii nitelikler atfedilirken,
bir yandan da son derece bakimli, goz alici, canli, 6zenli, ama her seyden 6nce dost, ici
sevgi dolu gibi kadinlara 6zgii goriilen nitelikler atfedilir. Cemile tek basina hem
hayatin zorluklarina kars1 koyarken, hem de 4 cocuguna annelik babalik yapar. Onlarin
sorunlariyla tek basina miicadele eder. Cocuklarini gecindirebilmek i¢in evlere temizlik
yapmaya gider. Balik¢i’nin yardimcisi olarak ¢alismay1 kabul eder. Bu yoniiyle cemile
fedakar bir annedir. Cesaretlidir zorluklar karsisinda yilmaz caligkan ve yiirekli bir
kadindir. Erkek egemen is diinyasinda kendini var etmeye ¢aligir. Ayn1 zamanda Cemile
bakimli, giizel, hos bir kadindir. Bu tarafiyla da erkeklerin ilgisini ¢eker. Eski esi Ali
Kaptan onu hala kiskanir. Balik¢i ona evlenme teklif eder. Cemile yasadigi tim
olumsuzluklara ragmen ailesine ve cevresine karsi son derce dostane davranir. Sevgi
dolu bir anne oldugunu hemen her boliimde gormekteyiz. Cocuklarin sorunlarini
hafifletebilmek i¢in her tiirlii fedakarlig1 yapar. Biitiin bu 6zellikler Cemile’nin siiper
kadin oldugunu isaret eder. Hem is yasamini hem de 6zel hayatin1 dengede tutmaya

cabaladig i¢in siiper kadin kategorisinde degerlendirilebilir.

Oyle Bir Gecer Zaman Ki’de Cemile ve Carolin ana karakterlerdir. Kadin karakterler
izerinden siirer dizi daha ¢ok. Cemilenin aseksiielligi disinda, dizideki tim kadin
karakterler, dizinin yansittig1 zamana gore bir hayli cesurdur. Mesela Carolin, evli bir
adamla birlikte olur. Aylin evlendi, ama evli oldugu adamin kardesine asikti. Ve bu aski

yasadi. Keza Berrin de evli ama bagkasina asik.
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Dizide kadinlar daha Oncede ifade ettigimiz gibi Oncelikle “ev kadin1” olarak temsil
edilir. Cemile, Carolin, Berrin, Aylin ve Neriman ev kadin1 olarak temsil edilirler. Aylin
ve Neriman her hangi bir iste calismazken. Calisan kadin olan Cemile, Carolin ve
Berrin calistiklari halde is hayatlarina fazla vurgu yapilmaz ev kadimi olarak
yansitilirlar. Kadinlarin dizide anne/es gibi geleneksel roller i¢cinde temsil edilislerinin
yani1 sira aldatilan, terk edilen, tecaviize ugrayan ve siddet eylemlerinin hedefi olarak ya
da bedenleri, cinsellikleri ile bir arzu nesnesine doniistiiriilerek sunuldugu goriiliir.
Cemile kocasi tarafindan aldatilir ve terk edilir. Bu anlamda kadersiz bir kadindir.
Bununla da kalmaz kocasi tarafindan bosandiktan sonra siirekli siddet goriir. Siddet
tecaviize kadar gider boylece Cemile bahtsiz acinacak bir kadin olarak temsil edilir.
Tecaviiz sahnesinde siddet hat safthaya ¢ikmistir. Cemilenin eski esi tarafindan tecaviize
ugramasi kadin icin utang kaynagi olur. Bunu kimseyle paylasamaz ve genel kabul
goren bir davranigsa biiriiniir yani susar. Genellikle dizilerde yansitilan davranig
bicimidir bu gercek hayatla yakindan ilgilidir. Ger¢ek hayatta da tecaviize ugrayan

kadin paylasamaz, dertlesemez, utanir ve susar.

Dizi geleneksel aile yapisim1 yansitir bu nedenle aile dizisi kategorisindedir. Evlilik
kutsal olarak gosterilir bu yiizden mutlak evlilik s6z konusudur. Her ne kadar dizide
Berrin ve Aylin evlilik dig1 iliskiler yasasalar da evli olmadiklar i¢in ¢iftlerin iliskisi
uzun siire hos goriilmez ve bir bigimde iliski evlilikle sonlanmaktadir. Berrin Ahmet ile
nikah masasina otururken, ayn1 sekilde Aylin uzun zamandir birlikte oldugu Soner ile
sonunda evlenir. Dizide anneligin 6zel bir yeri vardir. Bir anlamda annelik kutsanir.
Cemile ideal anne olarak sunulur. Yasamin tiim zorluklarina ¢ocuklart i¢in katlanan
onlart en iyi sekilde yasatmaya calisan ve sevgisini her daim gosteren sefkatli bir
annedir. Bu yoniiyle Cemile gergcek hayatta anne olgusunun birebir aynisidir. Dizilerin
genelinde oldugu gibi bu dizide de ¢ocuk fetisizmi dikkat ¢eker. Dizide kiiciik Osman
karakteri 6n plana ¢ikar. Bir¢cok ana veya yan olay Osman karakteri ile gelisir veya
¢Oziimlenir. Osman ayni1 zamanda dis ses olarak dizide anlatic1 konumunda oldugu i¢in
olaylarin merkezinde yer alir. Ayni zamanda Berrin’in bebegi, Carolin’in ¢ocugu,
Aylin’in hamile olusu higbir aile c¢ocuksuz birakilmaz dizide. Bu dogrultuda, en
istenmeyen gebelik bile dogum ile sonuclanir. Ornegin Berrin sevmedigi biriyle
evlendigi icin kizi Zehra’y1 diinyaya getirmek istememistir. Dizide her ne kadar aile

kavramina vurgu yapilsa da bosanmalar ¢cok sik yasanir. Ali kaptan ve Cemile Carolin
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yiiziinden bosanir. Hakan ile Berrin, Berrin Ahmet’e asik oldugu icin bosanir. Aylin
Murat ile anlagmali evlilik yapar ancak Soner’e asik oldugu i¢in bu evlilik uzun siirmez
ve onlarda bosanir. Dizinin cekildigi donem acisindan ele alacak olursak bunlar ¢ok

cesur davranislardir. Ozellikle kadinlarin bosanmak istemeleri dikkat ceker.

Oyle Bir Gecer Zaman Ki dizisinde aile ve ailevi iliskiler merkezi bir konumu isgal
etmektedir. Bu baglamda karakterlerin anne-babalari, sevgilileri, ¢cocuklari, akrabalari,
komsulart ve arkadaslariyla kurduklan iliskiler olduk¢a 6n plandadir. Dizi de birden
fazla agk iliskisi ele alinirken, ¢iftlerin bir araya gelememeleri veya mutlu bir birliktelik
sirememeleri Oniindeki engeller, daha cok ailelerden ve yakin cevrelerinden
kaynaklanan sorunlar baglaminda ele alinmaktadir. Cemile, avukat Nedim ile
yakinlagsmaya baslar, Berrin ile Ahmet birbirlerine asiktir dizinin basindan beri. Ayni
sekilde Soner ve Aylin de birbirlerine en basindan beri agiktirlar. Mete ile Nihal’in de
umutsuz asklar1 s6z konusudur. Kii¢iik Osman bile sinif arkadasi Giilden’e asiktir. Bu
kapsamda 6ykii i¢inde karakterler arasi ¢atismayi yaratan unsurlar arasinda gelenekler
ve aile baskis1 onemli bir yer tutmaktadir. Yani sira, nefret, kiskancghik, haset ve yanlis
anlamalar da ¢atigma yaratan unsurlar olarak azzimsanmayacak oranda yer almaktadir.
Mesude Soner ile Aylin’in agklarim kiskanirken onlarm ayrilmasi i¢in planlar yapar ve
Soner’i elde etmek ister. Hakan esi Berrin’i eski sevgilisi Ahmet’ten deli gibi kiskanir
ve bundan dolay siirekli kavga ederler. Ali kaptan eski esi Cemile’yi ¢cok kiskanir hatta
kiskanghig yiiziinden Balik¢i’yr bile oldiiriir. Aynmi sekilde Cemile’nin etrafinda olan
tim erkeklerden kiskanir. Carolin Cemile’yi kiskanir. Ali Kaptan’in hala ona olan
ilgisini goriir ve bunu kabullenemez. Bu yiizden de Cemile’ye her tiirlii kotiiliigii yapar.

Onu zor durumda birakmak i¢in siirekli plan yapar.

Dizide erkek karakterler is diinyasinda gii¢ pesinde kosan, suca egilimli olarak kadinlar
ise tecaviize ugrayan, evlilik dis1t hamile kalan geng, giizel kadin 6zellikleri 6n plana
cikarilir. Bu ozelliklerin yam sira kadin basrol karakterleri icin olmazsa olmazlardan
birisi anne olmak ve basroldeki erkegin askim1 hak etmektir. Is kadim mesleginde
yiikselse de duygusal diinyasinda ve aile hayatinda dengeyi kuramayandir. Carolin Ali
Kaptan’in askini hak edebilmek igin ¢ok miicadele eder. Is kadimi anlaminda da Berrin
cok iyi bir ornektir. Her ne kadar meslek sahibi ¢alisan kadin olsa da aile hayatinda
dengeyi bir tiirlii kuramaz. Ozel hayati calkantilar icinde gecer. Hakan ile olan mutsuz

evliligi ve Ahmet’e olan agki Berrin’in talihsizligidir.
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Kadinlar kadere boyun egen ve pasif olarak karakterize ediliyor. Dizide calisan
kadinlarin ¢alistiklan isyerleri yalmzca bir igyeri degil aym1 zamanda onlarin ¢ekici ve
etkili sunumlarina katki saglayacak bir unsur. Cemile’nin holdingteki konumu,
Berrin’in sendikadaki konumu buna 6rnek verilebilir. ideal kadin tipi neredeyse geng ve

zayif olarak tek tiptir.

Dizide egemen toplumsal cinsiyet ideolojilerinin destekledigi c¢ekirdek aile ya da
geleneksel genis aileyi toplumsal iligkilerin merkezine yerlestiriyor. Geleneksel genis
aile kurumu i¢inde anne rolii iistlenen kadinlar aileyi ayakta tutmak, birlik ve biitiinliigii
saglamak i¢in her tiirlii fedakarligi goze aliyor. Dizide kadin kamusal alanda da yer
almakla beraber asil basaris1 6zel alanda gosterdigi performans ile olgiiliiyor. Ornegin,
Cemile ve Berrin in is hayatindaki basarilar1 ve sorumluluklar {izerinde fazla durulmaz
ancak Ozel hayat tiim detayiyla sunulur. Boylece kadin karakterler asil 6zel hayattan
sorumlu olarak lanse edilir. Bu baglamda dizi anlamim egemen kiiltiiriin aile

degerlerinin kodlariyla olusturuyor.

Dizide kadin olgusu gen¢ yasli, fakir zengin gibi karsitliklarla belirleniyor. Dizide
Baslica kadin rolleri su sekilde siralanabilir: Mutlulugu yakalamak icin ugras veren
kadin; Aylin ve Berrin. Olaylarin gidisini yonlendiren, akilli, vefali, 6zverili kadinlar,
ailenin iyiligi adma ugrasan anneler; Cemile, Hasefe. Eslerine ihanet eden kadinlar,
yalan ve kurnazlikla mutluluga ulagmak isteyen kadinlar; Carolin, Mesude. Dayak yiyen
kadinlar; Cemile, Carolin, Berrin. Bu basmakalip 6zelliklerle sunulan dizi kadinlarinin
en temel hedefi, erkegin sevgisini hak etmektir. Bu da erkege bir anlamda tanrisal bir

konum veriyor.

Tiirk sinemasinin melodram tarzi 6yle bir gecer zaman ki dizisinde kendini hissettir. Bu
da Tirk toplumunun benimsedigi hazir anlatim kaliplarinin kullanilmasi televizyonun
var olan degerleri siirdiirme ve yansitma psikolojisini dogrular. Dizide kadinlara bigilen
roller cogunlukla kalip yargilar1 besleyen nitelikte. Ya kurnaz, kot kadin oluyor, ya
icinde bulundugu durumdan bir erkek tarafindan kurtarilmay1 bekleyen yardima muhtag
kadin ya da fedakar anne. Hayat hep erkek karakterler iizerinden kodlaniyor. Kadin,
Ozverili bir es anne olarak sunuluyor. Bu kadin da eskimis Onyargi ve gelenek
goreneklerin sinirlarin1 higbir zaman asamiyor. Astigt zaman ise ahlaksal acidan

olumsuz puan aliyor. Ornegin Aylin evli oldugu halde kocasinin abisiyle iliski yasamasi
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ahlaki anlamda destek gormez ve Aylin olumsuz bir karakter olarak kodlanir.
Geleneklere uygun olarak Aylin in yapmasi gereken her ne kadar kocasin1 sevmese de
ona sadik kalmasidir. Bu sekilde Aylin ancak kadin olarak saygi gorebilir diger tiirlii,
hafif kadin olarak degerlendirilir. Ancak dizide biz Aylin’i masum olarak goriiriiz. Ask
acist ceken, bunalima giren, sevdigi adama kavusamayan aski ugruna fedakarlik eden.
Aylin her ne kadar ahlaki agidan uygun olmayan davranislarda bulunsa da Aylin’i kotii
kadin karakter olarak géremeyiz bu tarafinin dsti Ortiiliir, masum, asik kadin tarafi

ortaya ¢ikarilir ve seyirciye agk icin her sey miibah mesaj1 verilir.

Ali ile Cemile: Ali, gemi kaptani. Cemile onu bekleyerek 4 ¢ocugunu biiyiiten bir ev
kadini. Mecburi mutsuzluga ¢ocuklar i¢in katlanir gibiler. Bu tabloyu, Ali’nin hayatina
giren bir kadin parcaliyor ve aym yastikta yaslanacak ikili, o yastikla birbirini bogacak

hale geliveriyor.

Ali ile Carolin: Carolin, Ali’nin sevgilisi. Ali’de ne bulup da buralara geldigi pek
anlasilmiyor. Ama “Bak, bir macera, basiniza ne isler acgabilir” dersinde biitiin

kotiiliiklerin iizerinde toplandig: karakteri oynuyor.

Cemile ile Carolin: Ayni adama goniil vermis iki kadin. Biri kumral, biri sarisin; Biri

melek, 6teki seytan. Fedakar es ile disi sevgili.

Hasefe Ana ile iki oglu: Hasefe, Ali’nin annesi. Zalim ogluna kars1 gelini Cemile’nin
safinda duruyor. Obiir oglu (Kemal), hain bir gelinin (Neriman) eline diismiis. Onlar da
fenaligin simgeleri sanki. Cemile’yi, “sefil koca, hain elti, yilan kuma” sarmalinda iyi

kaynana destekliyor.

Ali ile Osman: Osman, evin en kiiciik oglu. Baba-ogul birbirlerine tutkunlar. Ali
Kaptan, Carolin’le yeni bir hayata yol alirken en ¢ok Osman aklina takiliyor. Osman’1

koparip almanin yollarini artyor.

Mete ile Ali: Baba ile ortanca ogul, iki rakipler. Ali, “Yok artik, bu kadar da olmaz”

diyecek kadar orseliyor oglunu. Mete, onu 6ldiirmek isteyecek kadar nefret dolu.

Cemile ile Aylin : Ergenlik kiz ile annesi. Tipik bir ana-kiz iliskisi. Aylin zengin bir
adama (Soner) tutuluyor. Anne, pencerede endiseyle bekliyor. Adam onu kendine degil,

felcli kardesine istiyor. Aylin yikik, ama gururlu.
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Ahmet ile Berrin: Berrin evin biiyiik kizi. Asi devrimci Ahmet’i seviyor. Ama devrim

yolunda aska yer yok. Kader yolarini uzun zaman ayiriyor.

Mahalle: Olup biteni sinsice izleyen, dedikodusunu yapan, ama karigmayan seyirciler.

Sessizce dizinin kenarinda duruyorlar.

Dizide Yesilgam melodramlarina benzer, iki tip kadin algisi var; aileye ya da erkege
baghh olmadan ayaklar iizerinde durmaya calisan kadin ve anne, bu tip Cemile
tarafindan canlandirilir. Ailenin saf masum kizi olarak bir erkekle resmedilen ‘saf-
masum’ kadin. Bu tip Berrin ve Aylin karakteri i¢in soylenebilir. Dizi kadin ve kadin
bedeni iizerinden ataerkil algilar1 yeniden iiretiyor ve kadina aile ya da erkek korumasi
disinda yer birakmiyor. Nihayetinde dizi’deki tiim kadimlar bir erkek korumasi
altindadir. Cemile bogsanmig olsa bile Ali Kaptan onu her zaman korur arkasinda durur.
Soner Aylin’in her zaman koruyucusudur. Berrin hem hakan sahiplenip korur hem de
Ahmet. Carolin ilk baslarda Ali Kaptan tarafindan korunurken daha sonra aralarimin

bozulmasi neticesinde isbirligi yaptig1 Kenan tarafindan korunur himaye altina alinir.

Kotii kadin iyi kadin tiplemesi dizide ¢ok belirgindir. Bu da yine bize Yesilgam
kaliplarin1 hatirlatir. Carolin basaril bir iste calisip yasayan ama evli erkekleri ayartan,
yapmadigi kotiiliik kalmayan, cocugunu bile birakip kagan bir kadin. Ote yandan
Cemile eski esinden dayak yemis, tecaviize ugramis ama fedakar bir anne-es. Cemile
Carolin’in ¢ocuguna annelik yapacak kadar sefkatli. Dizi ‘bekaret, namus’ gibi algilart
derinlestiriyor. Bakire olmak hala kadinlarin vasiflarindan, kadinin s6zde namusunu
korumaksa bir erkeklik 6zelligi olarak sunuluyor. Boylece aile i¢i siddet, kadina karsi
siddet normallestiriliyor. Ali Kaptan Cemile’den ayrilmasina ragmen hala onu kendi
karis1 gibi goriir. Yaptiklarm takip eder, balik¢i ile goriismesine miisaade etmez,
goriistiigti takdirde siddete bagvurur. Bosanma ve bosanmis kadinlara onyargili bakis
Cemile iizerinden pekisir. Normallestirilen ve dogal sayillan kadinlik ve erkeklik
rollerine uymayan, farkli yasayan kadinlara kars1 onyargi ve nefret koriiklenir dizide.
Carolin bu anlamda dizide dislanan tek kadin karakterdir. Yabanci olmasi, farkli
kiiltirden gelmesi ve rahat davranislart onu hep farkli kilar. Bu yiizden insanlar icin
problem yaratan, arkalarindan is c¢eviren erkekleri ayartan bir karakter olmasi

neticesinde sevilmez.
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Dizide fiziksel siddet en ¢ok fark edilen ve en ¢ok uygulanan siddet yontemidir. Kadin
karakterlerin neredeyse hepsi bir kez fiziksel siddete maruz kalmislardir. Cemile Ali
Kaptan’dan bir ¢ok kez siddet goriir. Carolin yine Ali kaptan’dan siddet goriir. Berrin
kocas1 Hakan’dan tokat yer. Dizide dikkat ¢eken baska bir siddet tiirii cinsel siddettir.
Anlatilamayan gormezden gelinen bir sugtur cinsel siddet. Cok fazla gizlenen ve cok da
sik gerceklesen bir siddet tiiriidiir. Tecaviiz toplumsal bir siddettir aym1 zamanda. Ciinkii
tecaviizden sadece magdur olan kadin degil tiim kadinlar etkilenir. Dizide Cemile'ye
eski kocasi Ali'nin tecaviiz ettigi sahne, tecaviizii hicbir sekilde pornografiklestirmeyen,
tecaviiz eylemine dair karelere yer vermeyerek tecaviizii cinsellestirmeyen sekilde
kurgulanmistir. Tecaviiziin oldugu evin disindaki havanin giizelligi, giinesin aydimligi,
cocuk Osman'in oyunu ve fonda ¢alan miizigin huzuru ile evde yasanan tecaviiziin acist
ve karanlhigr arasindaki ugurumun yarattifi huzursuzlugu insamin iliklerine kadar
hissettiren bir atmosfer yaratilmis. Birileri ¢ok biiyilik ac1 cekerken disaridaki yasamin

hicbir kotiiliik yokmus gibi akabilmesi daha ¢ok etkiliyor insani.

Dizide ‘fettan, acimasiz, sirret’ gibi siralanabilecek olumsuz betimlemelerle cizilen ve
olumsuzlamalarin icine alttan alta gayrimiislimligi de eklenen Caroline karakteri ile
fedakar anne ve es roliiyle olumlanan Cemile karakteri, yine "fettan ve sirret" bir
bicimde kurgulanan Mesude karakteri ile yine "sirret" bir bicimde kurgulanan, Neriman
karakteri araciligiyla bir yandan annelik ve ev hamimlig1 yiiceltilirken, bir yandan aileyi
parcalayan kotii kadinlar’in olumsuzlanmasi suretiyle klasik ataerkil bir yaklasimla

ailenin kutsanmasi siirdiiriilityor.

Dizi yasandigi donem itibariyle bosanmanin siradanlagsmasi konusunda giiziimiiz
dizileriyle benzerlik gostermektedir. Dizilerde giderek daha cok ‘bosanmis’ karaktere ya
da olay orgiisii icinde bosanmaya rastlanmaktadir. Bu Oyle Bir Gecer Zaman Ki dizisi
icinde gecerli bir durumdur. Bosanma neredeyse tiim kadmn karakterlerin yasadigi bir
deneyim haline gelir. Cemile Ali Kaptan’dan aldatilma sonucu bosanir. Berrin
Hakan’dan sevmedigi icin, eski aski Ahmet ile birlikte olabilmek i¢in bosanir. Aylin
Murat’tan Soner’e asik oldugu i¢in bosanir. Carolin Ali Kaptan’in arkasindan is ¢evirip
onu bagkalariyla aldattigi icin yani c¢ikarlart icin bosanir. Selma karakteri eski esi
Hikmet Karci’dan aldatilma sonucu bosanmistir. Genellikle bu bosanma durumlar1 yeni
ve mutlu bir evlilige agilan yol olarak da goriilebilir. Ornegin; Aylin Murat’tan bosanip

cok sevdigi Soner ile evlenir. Ayn1 sekilde Berrin Hakan’dan bosanip tek aski olan
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Ahmet ile evlenir. Cemile Hikmet Karci ile evlenir ancak, Ali Kaptan Hikmet Karciy1
digiin gecesi oldiirtir. Bu anlamda dizi de bosanmalar ve mutsuz birlikteliklerin
sonlandirilmas1 mesru hale getirilmektedir. Dizide ev kadmhg silinmektedir. Ozellikle
de daha geng karakterler acisindan ev kadinlhigi dizide silinmeye baslamistir. Cemile,
Carolin, Berrin ve Aylin, Neriman ve Mesude karakterlerini ev isi yaparken gormeyiz.
Sadece yash kadin roliinde olan Hasefe Ana ev isleri ile mesgul olur. Ancak c¢alisan
kadinlarin, hala parasal zorunlulukla baglastirilmasi neticesinde ev kadini gorevi olan
isler parasal zorunluluklar sebebi ile yapilir. Ornegin; Cemile holdingde ki hisselerini

kaybettikten sonra evde dikis isi yapmaya baglar gecimini saglayabilmek i¢in.

Eril sistemin bi¢imlendirdigi kurgusal metinlerde ailenin temel olmas1 sasirtici degildir,
ayrica dizinin hedef aldig1 kitlenin de agirlikli olarak ev kadinlarindan olusmasi, benzer
iligkileri temellendirmeyi gerektirir. Ornegin Cemile, esinden bosanmustir fakat aile
iliskilerine dnem vermektedir, esinin annesi ile ayn1 evde yasar, ona ¢ok iyi davranir,
anne diye hitap eder. Bunun diginda esinden boganmasi sonucu dagilan aile yapisini,
cocuklar1 ve Hasefe Ana ile toparlamaya calisir. Cemile karakteri ekonomik ikinci esi
Hikmet Karc1 sayesinde sahip olur ve giiclii bir kadin profili olusturur. iki evlilik
yapmasi ve ilk esi tarafindan aldatilmasi neticesinde cinsellige yaklagimi ¢ok olumlu
degildir, genelde tutucu olarak nitelendirilebilen karakterdir. Kararli, azimli, ¢caligkan ve

tutucu sayilabilecek bir kadindir. Hayata karg1 bir durusu vardir ve kendinden emindir.

Carolin, Berrin, Aylin, Mesude karakterleri modern bir goriiniime sahiptir. Cemile
kadar sade degildirler. Yas itibariyle gen¢ olmalar neticesinde daha renkli kiyafetleri
tercih ederler ve makyajhidirlar. Kisa sa¢ ve makyaj modern kadinin 6nemli
ozelliklerindendir. Ancak goriiniimii modern olan Berrin ve Aylin, tipik geleneksel
kadin ozellikleri tasir. Tek bir erkege asiktirlar. Evlenseler dahi asklarindan
vazgecemezler. Evlendikleri kisiye degil asik olduklarina sadakatle baghdirlar. Berrin
ve Aylin iyi niyetli, duygusal ve zayif karakterler olarak yansitilmaktadir. Duygularina
cok cabuk yenilmekte ve sagliksiz kararlar alabilmektedirler. Parcalanmis bir ailenin
cocuklar1 olmalar1 da zayif karakterlere sahip olmalarinda etkilidir kuskusuz. Berrin ve

Aylin agik karakterler olarak en cok asklariyla ve agk acilariyla temsil edilirler.
Dizide Toplumsal Roller Acisindan Kadin Temsilleri

Annelik Rolii: Cemile, Carolin, Hasefe, Berrin, Neriman
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Evli Kadin Rolii: Carolin, Berrin, Aylin, Neriman, Selma
Dul Kadin Rolii: Cemile, Hasefe

Gelin Rolii: Cemile, Carolin, Neriman

Kayinvalide Rolii: Hasefe

Akrabalik Rolleri: Cemile’nin eltisi olan Neriman, kayinvalidesi Hasefe, damadi

Hakan ve damadi Soner.

Arkadashk Rolii: Cemile ve Selma
Meslek Sahibi Kadin Rolii: Berrin, Tiilay
Yash Kadin Rolii: Hasefe, Nermin Adali
Siiper Kadin Rolii: Cemile

Dizi toplumsal roller acisindan cesitlilik arz etse de toplumsal roller ¢ogunlukla ayni
karakterler tarafindan iistlenilmistir. Cemile, dul, anne, akraba, arkadas ve siiper kadin
rollerinin tasiyicisidir. Cemile karakteri bu kadar fazla toplumsal role sahipken her
birinin sorumluluklarin1 mitkemmel diizeyde bir basariyla yerine getirmektedir. Cemile
kusursuz bir kadin olarak yansitilmakta ve idealize edilmektedir. Dizi alisik oldugumuz
geleneksel roller acisindan bazi1 karakterlerde devamliligini siirdiiriitken birkac yeni
kadin imgesi de goriiriiz. Bu yeni kadin imgesi ile ortiisen en dnemli karakter elbette ki
Cemiledir. Cemile oncelikle annedir ama modern bir annedir. Bilinglidir, ancak ayni
zamanda c¢alisan bir kadin oldugu i¢in kiiciik cocugu Osman’a kendisi bakamamaktadir,
bu geleneksel annelik kodlarinin disinda bir davranistir. Ayrica Cemile, cocugunun yasi
kiiciitk de olsa dayatmaci bir tavir sergilemez, ¢ocugunu ve onun diisiincelerini,
kararlarimt 6nemser. Cemile, ev ortaminda sik goriintillense de ev isi yaparken
goriintiilenmez. Cemile’nin 6nemli bir 6zelligi de dul bir kadin olmasidir. Toplumda dul

olan kadina kotii gozle bakilmakta ve dul kadin bir tehlike olarak goriilmektedir.

Cemile ayni zamanda arkadas olarak da ©onemli bir rolii vardir. Selma’nin en iyi
dostudur. Ona her konuda yardimci olmaya calisir. Kenan Selma’nin mal varligini

elinden almak i¢in planlar yaparken Cemile onu kagirir ve Kenan’in elinden kurtarir.
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Cemile cok yonlii bir kadindir, ideal olarak tasvir edilir. Bu nedenle her konuda
eksiksiz, kusursuz olmasi onu “siiper kadin imaji” olarak bicimlenmesini saglar. Dizide
rastladigimiz  gelenekseller rollerden biri de ‘gelin® roludiir. Gelin olarak
konumlandirilan karakter Cemile ve Neriman’dir. Cemile iyi bir gelin imaji ile yer
alirken, Neriman tam tersi koti bir gelin olarak konumlandirilir. Neriman
kayinvalidesine anne diye hitap etmekle birlikte ona pek iyi davranmaz. Igneli laflari,
saygisiz davranmiglari, gizli isler ¢evirmesi dedikoducu ve cirkef bir kadin olmasi
neticesinde olumsuz olarak konumlandirilir ve Hasefe Hanim tarafindan da sevilmez.
Gelin olarak, es olarak ve anne olarak basarisiz bir kadindir. Cemile’nin tersine hicbir
roliin geregini tam olarak yerine getirememektedir ve bu tamamen onun kisiliginden
kaynaklanmaktadir. Hasefe Hanmim, anneliginin disinda kayinvalide olarak da g¢ok
olumlu yansitilan bir karakterdir. Neriman’1 her ne kadar sevmese de ona kars1 kotii
davranmaz. Cemile’yi cok sever. Oglundan ayrilmis olmasina ragmen Cemile ile oturur
anne kiz gibidirler. Cemile’nin umutsuzluga diistiigii zamanlarda hep o destek olur,

ayakta kalmasina yardime1 olur. Torunlarini ¢cok sever ve onlar tarafindan ¢ok sevilir.

Carolin de anne olan kadinlardan biridir. Ali sevgilisi olur ve daha sonra evlenerek
ondan ¢ocuk sahibi olur. Ancak Carolin anne olarak saygi duyulan bir karakter olmanin
otesinde fettan ve kotii kadin ozellikleri tagidigi i¢in olumsuz olarak temsil edilir.
Anneligi onu iyi bir kadin yapamaz. Dizide meslek sahibi kadin sayisinin az olmasi,
anne ve dul olan kadin sayisimin fazla olmast yerli dizilerdeki alisilmis kadin
temsillerinin devamliligini kanitlar niteliktedir. Dizide evli kadin sayisinin az olmasi da
yerli dizilerdeki kendi ayaklar {iizerinde durmaya calisan, bir erkek varligiyla

tanimlanmaya ihtiya¢c duymayan kadin temsillerinin arttigina dair 6nemli bir gelismedir.



DEGERLENDIRME VE BULGULAR

Oyle Bir Gecer Zaman Ki adli dizide, geleneksel rollerin devamu niteligindeki kadin
temsillerine yer verildigi gibi, modernlesmenin ve yenilesmenin de etkisiyle, geleneksel
kaliplar1 zorlayan kadin temsillerine de yer verilmekte ve dizi, modernlik ve
geleneksellik sentezini yansitarak Cemile karakterini de bu sentezin bir sembolii olarak

konumlandirmaktadir.

Baz1 toplumsal roller, kadina karsi olan bakis agisini farklilastirmakta ve toplumsal role
sahip kadinlarin farkli sekillerde konumlandirilmalarina neden olmaktadir. Sistemin bir
sonucu olarak toplumda dul kadina iyi gozle bakilmamakta ve dizi bu bakig acisini
gercekei bir sekilde yansitmaktadir. Toplumsal yasamda, kadimin karsilastigi en 6nemli
sorunlardan biri olan siddet eylemi, bir ¢ok televizyon programinda oldugu gibi dizide
de konu edilmekte ve siddet eyleminin mesrulasmasina sebep olmaktadir. Dizide
Carolin ¢ikarlarn karsiligi bir adamla birlikte olmasi, Aylin ise nikahsiz bir birliktelik
sonucu ¢ocuk sahibi olmasi gibi toplum tarafindan onaylanmayacak davranislarin,
izleyici tarafindan tepki ile karsilanmamas1 ve bu tarz davranislarin televizyon dizileri
araciligi ile mesrulastigi sonucunu ortaya koymaktadir. Ancak dizide bu davranislar bir
sekilde geleneksele uydurularak ¢oziime kavusturulur. Dizide sahip oldugu toplumsal
rollerin, gelenek goreneklerin, vb. geregini yerine getirmeyen kadin karakterler, izleyici
tarafindan benimsenmez. Carolin bu konuda en dista kalan karakter olur. Dizide
geleneksel kodlarla bicimlenen ve geleneksel degerlerin tasiyicis1 konumundaki kadin
karakterlere olumlu degerler yiiklenmektedir. Anne olan veya yashh olan kadin
karakterler ornek verilebilir. Cemile ve Hasefe karakteri dizide en olumlu karakterler
olarak karsimiza ¢ikar. Dizide kadin karakter sayisinin fazlahigi, kadin karakterlerin
mekanlar lizerindeki egemenligi ve kadimin kamusal alanda varlik gostermesi olumlu
yondeki bir degisimin ve geleneksel rollerdeki kirilmanin gostergesidir. Dizi,
gelenekselligin modernizm tarafindan stilize edildigi sonucunu ortaya koyan bir

ornektir.
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Calismanin temelini olusturan ve ornekleyen Oyle bir geger zaman ki adhi dizi,
toplumsal degismeyi, kadin rollerindeki farklilagmay1 yansitmasi, kadin erkek
iliskilerine farkli bir bakis agisiyla yaklasmasi ve izlenme rekorlar kiran bir dizi olmast
nedeniyle incelenmeye degerdir. Ayrica calismada iki sezon boyunca devam eden
dizinin  boliimlerinden yola c¢ikilarak, dizideki kadin temsillerinin  nasil

konumlanmdirildig tespit edilmeye calisiimistir.

Cemile’nin hayatim1 zorlagtiran en onemli 6zelliklerden biri de sahip oldugu toplumsal
rollerin getirdigi sorumluluklardir. Oyle bir gecer zaman ki kadin temsilleri modernlik
ve geleneksellik sentezini yansitmakta ve cemile karakterini de bu sentezin bir sembolii
olarak konumlandirmaktadir. Dizide geleneksel rollerin devami niteligindeki kadin
temsilleri oldugu gibi, modernlesmenin etkisiyle, geleneksel kaliplar1 zorlayan kadin
temsillerine de yer verilmistir. Dizide geleneksel olarak temsil edilen kadin karakterler
Cemile, Hasefe ve Neriman’dir. Cemile karakteri yeni kadin imgesinin bir 6rnegidir.
Hem anne, hem is kadini, hem de dul bir kadindir. Bosanmis ve yalniz bir kadin olmasi
nedeniyle hayattaki zorluklara tek basina gogiis germeye ¢alismaktadir. Kararli, azimli,
basaril1 ve giiclii bir kadindir. Siiper kadin roliiyle 6zdeslesmektedir. Ancak Cemile’nin
bu oOzellikleri onu tamamen modern bir kadin yapmaz, bu Ozellikler onu
geleneksellikten farklilastirir ama Cemile’yi geleneksellige yakinlastiran bazi nitelikler
de soz konusudur. Oncelikle annelik geleneksellikle biitiinlesmis bir roldiir ve
Cemile’nin en ¢ok On plana ¢ikan 6zelligi anneligidir ve bu nedenle geleneksel bir kadin
olarak nitelemistir, bunun diginda diisiince ve davranislarina bakildiginda tutucu bir
kadin olmasi, Cemile’yi geleneksellestiren niteliklerdendir. Cemile, olumlu
nitelikleriyle idealize edilen bir kadindir. Cemile karakteri dul bir kadin olmanin

zorluklarim hat sathada yasamistir.

Toplumumuzda da dul bir kadin olmak yasami zorlastiran bir faktordiir ve toplumdaki
dul kadina bakis1 gercekei bir sekilde yansitmaktadir. Kocasindan bosanmis olmasina
ragmen onun zulmiinden kurtulamaz, dayak ve tecaviiz gibi siddet eylemlerinin hedefi
olur. Bu durum kadin su¢lulugunu ortaya koyar. Toplumda dul olana olumsuz bakildig:
gibi dul olan kadmin evlenmesine de olumlu goézle bakilmamaktadir. Nitekim
Cemile’nin hikmet karci ile evlenmeye karar vermesi neticesinde Ali kaptan Hikmet
Karct’y1 oldiirmiistiir. Dizinin anlattigi donem sartlarin1 da géz Oniine alirsak, dul bir

kadinin yasadigi zorluklarin ne kadar hakli oldugunu goriiriiz. Giiniimiizde bile dul
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kavrami olumsuz ozelliklere sahipken 1960’11 yillarin sonunda bu durumun bu bakisin
dogal oldugu soylenebilir. Cemile dizide cesitli sekillerde siddete maruz kalmistir. Bu
durumda yerli dizilerde sikca karsimiza ¢ikmaktadir. Kadina uygulanan siddet ataerkil
diizende zaman zaman olumlanmakta olan bir davranistir. Ancak izleyici bu durumu

onaylamamakta ve siddet goriintiilerinin yayinlanmasindan rahatsiz olmaktadir.

Berrin karakteri de Cemile gibi geleneksellik ve modernligin sentezi olarak
konumlandirlabilir. Ailevi iliskileri zayif, meslek sahibi, okumus, egitimli, kentli bir
kadindir. Ancak onu da geleneksele yaklastiran niteliklere vardir. Bunlardan en 6nemlisi
Ahmet’e duydugu biiyiikk ask ve bagliliktir. Berrin, Ahmet’siz bir yasamda mutlu
olamayan bir karakterdir. Kocasi hakan ile yasadigi her sorunda Ahmet’in agkina
siginmaktadir. zayif, giigsiiz, saf, duygusal, kirllgan bir yapis1 vardir. Tamam en
geleneksel olarak konumlandirilan kadin karakterlerden biri kotii kadin Carolin’dir. Evli
oldugunu bilmesine ragmen Ali Kaptan ile birlikte olmus ve onun yuvasim yikmistir.
Ali Kaptan’a kargt olan asirt kiskangligi, Cemile’ye olan kini ve diismanligi, kendini
teshir edecek derece de olan giyim tarzi, goriiniisii ve davranislar1 onu geleneksel kotii
kadin kategorisine sokmaktadir. Nikahsiz birlikteligi, evli oldugu halde menfaatleri ve
para icin kocasin1 Kenan ile aldatmasi, paraya karsi olan asir1 hirs1 Carolin’in toplumda
tepki gormesine neden olacak davraniglardir. Yuva yikan famme fatal olarak temsil
edilir Carolin karakteri. Hasefe Hanim, dizideki Onemli karakterlerdendir. Hasefe
Hanim, genis ailesi, gelini Cemile’ye ve torunlarina baglhiligi, tim ugrasi ev ve aile ici
isler olan gelenekselligin temsili bir karakterdir. Hasefe karakteri, izleyici tarafindan
cok sevilen ve benimsenen bir karakterdir. Bunun en 6nemli sebebi toplumun alistig
kodlarla bi¢imlenmis bir karakter olmasidir. Anne, kaymvalide, babaanne gibi

geleneksel rolleriyle alisildik kadin imajlarindan biridir.

Aylin karakteri ise melodram sinemasindaki tipik asik ve aci ¢eken kadin klisesine
yakin bir konumdadir. Egitimsiz ve ev hanimidir. Soner’e asik olmus ancak kiiciik
kardesiyle evlenmek zorunda kalmistir. Bu nedenle siirekli gozii yashh mutsuz olarak
gosterilir. Mutsuzlugundan dolayr zaman zaman huysuzlanir, kiskang ve kaprisli biri
haline gelir. Kocasina iyi bir es olamaz ¢iinkii sevmiyordur. Hatta esini abisiyle aldatir.
Ancak yine de Aylin karakteri kotii bir kadin olarak konumlanmaz. Sevdigi insana
kavusmak i¢in miicadele eden ask acisi ¢eken biri olarak konumlanir. Boylece tiim

olumsuz davranislar1 bertaraf edilir. Dizideki ¢evre ve mekanlardaki egemenlik yogun
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olarak kadina aittir. Tabi ki bunun dizide yer alan kadin karakter sayisiyla da iliskisi
vardir, ancak her ikiside kadinin kamusal alanda varlik gostermesi ve incelenen dizide
kadin kahramanlara daha fazla yer verilmesi olumlu yondeki bir degisimin ve
gelismenin gostergesidir. Ancak buna karsin degismeyen baz1 temel deger ve roller de
bulunmaktadir, o da anneliktir. Annelik idealize edilen,geleneksel sistemin Gnemli
degerlerinden biridir. Ayrica 6nemli bir konu da yerli dizilerin geleneksel yapiya zarar
verdigi ve ahlaki degerleri olumsuz etkiledigi goriisiidiir. Dizide gosterilen olumsuz
davramig kaliplar1 izleyen insanlarin biling altina yerlesmekte ve dizi sayesinde
megrulagsmaktadir. Televizyonun ahlaki degerlerimizi olumsuz etkilemesinin en énemli
gostergesi, Carolin’in para i¢in Kenan ile birlikte olmasi ve kocasini aldatmasi.
Berrin’in evlenmeden sevgilisi Ahmet ile birlikte olmasi, Aylin’in kocasin1 Soner ile
aldatmasi. Bu bize bu tarz olaylarin toplumda mesrulastigimi ve bu siirecte de
televizyonun ¢ok onemli etkileri oldugunu ortaya koymaktadir. Dizide geleneksel
yapiya ters diisen davraniglar, bir sekilde geleneksele uydurulmustur. Berrin dizinin
sonunda kocasindan bosanarak eski sevgilisi Ahmet ile evlendirilmistir. Aylin tek aski
Soner’ dizinin sonunda evlenerek kavusmustur ve onsan bir ¢ocuk beklemektedir.
Carolin’in tiim kotiiliikleri ortaya ¢ikmis ve cezalandirilmistir. Ali kaptan’in intihar
etmesi ve Kenan’in tutuklanmasi iizerine ortada kalmistir. Cemile holding’e geri
donmiis Selma ile birlikte islerin bagina ge¢mistir. Dizide karakterlerin davranislar ¢ok
da olumsuz yansitilmasa da doguracagi olumsuz sonuglar gosterilerek, bir sekilde telafi
edilmistir. Nihayetinde geleneksel kaliplara uygun olarak kotiiler cezasim bulmus, iyiler

1se; mutlulukla odiillendirilir.
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Degisim, siirekli olarak, hayatin her asamasinda devam etmekte olan bir olgudur.
Degisimin belki de en kolay takip edildigi, izlendigi ve yansitildig1 ortam kitle iletisim
araclandir. Kitle iletisim araglari, kitlelere enformasyon iletme, eglendirme, egitme vb.
islevlere sahiptir, bunlar goriinen islevleridir, goriinmeyen islevleri ise kitleleri kontrol
alinda tutma ve onlar iizerinde denetim sahibi olmadir. Ne giyecegimizi, ne
yiyecegimizi, nasil goriinmemiz, kag kilo olmamiz gerektigini, vb. sOyler ve bize nasil
olmamiz gerektigini buyurur. Kitle iletisim araclari igerisinde en gii¢lii ve etkili arag
televizyondur. Televizyon bir temsil sistemidir ve anlamin insasinda énemli rol oynar.
Modern diinyada bireysellik 6n plana ¢ikmis ve yalmz olan birey artik dini inanclara,
kurumlara, siyasal birimlere olan giivenini yitirdigi icin kendisine giivenecek bir dal ve
siginacak bir liman arar hale gelmistir. Baglanmak isteyen birey i¢in, televizyon en ideal
aragtir. Bireye enformasyon ulastirir, eglendirir, 6gretir, bakis agimizi gelistirir, bunlarin
diginda bos zamammizi ihlal eder, izleyici tarafindan denetleniyor hissi yaratsa da
izleyiciyi denetler ve izleyiciyi edilginlestirir. Televizyon modern yasamin bir
vazgecilmezi olarak bir celiskiyi de dogurur, modern cagda, kamusal alanda varlik

gostermesi gereken kadini 6zel alana sikistirir ve onu sinirlar.

Kadinin ve erkegin en Onemli varolus amaclarindan biri de iiremek ve cinsin
devamhiligin1 saglamaktir. Bu bir anlamda yaratma yetisidir ve yaratma yetenegi tek
bircinse ait degildir. Erkek bu eylemi baglatan, kadin ise sonlandirandir.Yaratma, cinse
0zgii bir ayricalik degildir. Erkek iiremenin kaynagi, kadin ise iiremenin araci olarak da
yorumlanabilir. Bazi mitlerde ise kadimin erkegin kaburgasindan yaratildigi iddiasi,
erkegin kadin cinsi tizerindeki hakimiyetini haklilagtirmis ve kadini bir erkek varligiyla
tanimlayarak nesnelestirmis ve degersizlestirmistir. Dogustan kusurlu bir 6ze sahip
oldugu fikri, kadin cinsinin olumlu 6zelliklerini ortmektedir. Kadin sorunu, ilk kez

Tanzimat’la giindeme gelmistir. Tanzimat hem kadin hem de toplum agisindan
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yasanacak gelisme ve degismenin ilk kipirtisidir. Tanzimat, kadinin 6zel alandan
kamusal alana gecisinin simgesidir. Bu degisim siireci I.ve II. Mesrutiyet ile devam
etmis ve egitimli kadin sayist artmis, ¢cok sayida kadin orgiiti kurulmus, ev ici
rollerinden siyrilmaya baslayan kadinlar meslek sahibi olmaya baslamis, basin ve
edebiyatta soz sahibi olabilmiglerdir. Osmanli’da savaslar nedeniyle azalan erkek
niifusunun da kadinlarmm konumlarindaki degisimde etkisi biiyiiktiir.19.yy. sonlarina
dogru varlik gostermeye baslayan kadin, geleneksel rollerinde Onemli degisimler
saglayan yasal diizenlemelere kavussa da, yikilmasi ¢ok zor bir yap1 olan ataerkil diizen
icerisinde, sitemin elverdigi Olciide modernlesme ve deSisme hareketlerine katilarak,

kaliplar1 zorlamaya baglamistir.

Cumbhuriyet’in ilam1 kadin i¢in bir doniim noktasi olmustur. Modernlesmenin hiz
kazandig1 bu donemde kadin artik kamusal alandadir. Calisan, iireten kadinlar kamusal
alanda erkekle esit sartlara sahip olsalar da, ev i¢i rollerde bu esitligi elde etmeleri pek
miimkiin olmayacaktir. Cumhuriyet’in ilaniyla gerceklesen yasal diizenlemelerin en
onemlisi Medeni Kanun’dur. Medeni kanun, erkeklerin iistiinliigiinii pekistirici, kadini
ise koruyucu yasalara ve diizenlemelerden olusmaktadir. Bu yasalara gore kadin, ulusal
idealleri olan, fiziksel goriiniim ve tavirlar agisindan cinsiyetsizlestirilmis ve devletin
ilerlemesi ve gelismesi i¢in iizerine diiseni yapmaya hazir bir konumdadir, ancak bir
yandan da geleneksel rollerini devam ettirmektedir. Bu donemde gerceklesen tiim
reformlar, kadin kimligi acisindan ¢ok biiyiik degisimler yaratmamis, kadin1 modernlik
ve geleneksellik soylemleri arasinda sikistirmistir. Kadin cinsinin yaradilisindan
itibaren, iizerine eklenerek kaliplasan ozellikleri, kiiltiirel boyutta toplumsal cinsiyet
kaliplarimi olusturmustur. Toplumsal cinsiyet kavrami, biyolojik farkliliklarin kiiltiirel
temelli doniisiimiidiir. Cocukluktan baslayarak Ogrenilen rollere, ideoloji tarafindan
yilklenen anlam ve degerler biitiinii olan kavram cesitli kuramsal yapilarla
temellenmistir. Freud’a gore toplumsal cinsiyet psikanalitik yaklasimi temel alarak
libidonun kavramsallastirilmasi  ve fallusa dayanir. Biyolojik temelli cinsel
enerji,toplumsal cinsiyeti organize eder ve erkeklerin birincil, kadinlarinsa ikincil olarak
konumlandirilmasinda rol oynar. Lacan ise fallusu ataerkil sistemin bir iiriinii olarak
kabul eder. Cinsel farklilik ve baba yasasini temsil eden fallus, her iki cinsi de esareti
altina almistir. Sandra Lipsiz Bem ise toplumsal rollerin 6grenme temelli oldugunu

belirterek, toplumsal cinsiyet semasi olarak kavramlastirir. Sema, alinan bilgileri
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cinsiyet cagristmlarina gore kadins1 ve erkeksi ozelliklere dahil ederek, siniflandirma
temeline dayalidir. Tiim kuramsal yaklasimlar, biyolojik farklilik temeline
dayanmaktadir. Biyolojik farkliliktan temellenen kavram, mitler, tarihsel metinler,
ritiieller ve kiiltiirden beslenerek diinyadaki en temel ayrim olan erkek ve kadin

siniflandirmasini yaratir.

Kadin erkek simiflandirmasi, kiiltiiriin gerektirdigi ¢esitli kodlarla belirginlestirilmistir.
Giysi, toplumsal cinsiyet gostergesidir ve erkek kadin ayirimim kesinlestirir. Kadinlik
ve erkeklik, toplumun gerektirdigi sekilde davramis, mimik, tavir, kiyafet gibi
ozelliklerle belirlenir. Kadinlik ve erkekligin olusmasi toplumsallagsma siireciyle de
gerceklesir. Toplumsallasma kiiltiire 6zgii deger, inan¢g ve normlarin Ogrenilme
siirecidir. Kadin veya erkegin bireysel olarak icsellestirdikleri toplumsal beklentiler, rol
kavramina karsilik gelir. Ogrenilen roller, bireyin cinsiyetine 6zgii beklentilere karsilik
gelir. Toplumsal cinsiyet ve sosyal roller, ataerkil sistem tarafindan bi¢cimlendirilmistir.
Ataerkil sistem, kiiltiirii ve yasami bigcimlendiren ve c¢ok saglam kokleri olan bir
sistemdir. Yapisal nitelikleri, yerellik sOylemlerine dayalidir. Ataerkil sistem,
geleneksel yasam bicimlerini olusturmus ve bu yasam bicimi icerisinde ortaya ¢ikmis
toplumsal rolleri kaliplagtirmistir. Geleneksel roller, babalik, annelik, ideal es, vb.
olarak kaliplasmistir ve degismesi ¢ok kolay degildir. Eril diizen bazi rolleri kadina
dayatir; es, kardes, anne, anneligin devami olarak 6gretmen, terzi, cocuk bakiciligi gibi

mesleklerle 6zdeslesen rollerde kadinla adeta biitiinlesmistir.

Cinsiyete gore temellenen en 6nemli anlati tiirii dizilerdir. Televizyon anlatis1 sozlii
kiiltiirin devami olarak kabul edilir ve izleyiciye bir hikaye anlatir. Bu hikaye
televizyona 6zgii bazi temel oOzellikleri iceren, fakat segmenter bir yapiya sahip olan
hikayelerdir. Televizyon dizilerindeki bu yap1 aslinda siirekli olarak tekrara dayali bir
yapidir. Televizyon dizileri de kendi aralarinda cesitli tiirlere ayrilir. En genel ayrim dizi
ve seriyal ayrimidir, fakat sunu da belirmek gerekir ki giiniimiizde televizyon
programlarinda artik tiirler ve tiirsel 6zellikler i¢ ice gecmis ve bir melezlesme siireci
baslamistir. Dizilerin en temel farki, her boliimde ana konuya bagli hikaye son bulur,
her bolimiin kendisine ait bir giris, gelisme ve sonug¢ boliimii vardir, her boliim
hikayeye uygun bir sonla biter ve yeni bolimde yeni bir konuyla tekrar baslar. Ana
konu ve temel karakterler degismez. Seriyalde ise her boliimde kapanmayan bir ana

Oykii vardir, ana dykiiye baglayan dykiilerde ise kapanma gozlenir, her boliim bir merak
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unsuruyla son bulur, cok sayida karakter yer alir, asla bitmeyen bir ana 6ykii vardir ve

segmenter bir yapiyla sunulur.

Kurgusal bir metin olan dyle bir gegcer zaman ki dizisi, anlatisal olarak melodram ve bir
seriyal olarak tanimlanabilir. Melodram anlatisindaki bazi kliseler dizide de go6zlenir.
Kimsesiz ve caresiz bir kadin, abartma, asin dramatize edilmis olaylar, inanilmaz
tesadiifler, evlilik dis1 birliktelikler ve cinsel somiirii gibi ©zelliklerin disinda,
kapanmayan Oykii, beklenmeyen olaylar ve sonlar, kadinin kendini feda edisi, yanls
anlamalar, kendini oldugundan farkli tanitma, engeller, sik ayrilma ve barigsmalar gibi
ozellikler dizi de gozlenebilir. Dizi, dramatik anlat1 yapisi1 olarak klasik paradigma veya
geleneksel anlati yapist olarak bilinen girig, gelisme ve sonug¢ boliimiinden olusan,
catisma ve krizlerin ardi ardina yasandigi, heyecanin en iist diizeye ulasarak, sonug
boliimiin de sorunlarin ¢oziime kavustugu anlati yapisina sahiptir. Ancak geleneksel
anlati, mutlaka bir “son”a ihtiya¢ duyar. Buda seriyal yapisiyla ¢elisir, clinkii seriyal
asla kapanmayan bir sona sahiptir. Bu nedenle seriyalde anlat1 yapisi birkag¢ kez kurulur
ve daha sonra basa doner. Her sondan yeni bir hikaye ve yeni bir ¢catisma iiretilmekte ve

anlat1 yapis1 bastan kurulmaktadir.

Hem seriyallerin hem de dizilerin en Onemli malzemesi ve izleyicisi kadmlardir.
Televizyon daha genis izleyici kitlesine ulagabilmek icin gelenegi besleyen 6gelere ve
degerlere yer vermektedir. Gelenek ideal izleyiciyi erkek olarak kabul ettiginden
tiretilen ve yansitilan tiim kadinlik rolleri, bu diisiinceye gore sekillenmektedir. Yerli
dizilerde sik¢a gozlenen Ozelliklerden biri baskahraman olarak kadinlarin segilmesi,
fakat bu kadinlarin yasamlarinin 6zel alanla simirli olarak yansitilmasidir. Aile
dizilerinde veya seriyallerinde ideal aile ¢ekirdek ailedir ve bu modernlesme yolundaki
degisimin gostergesidir. Yerli dizilerde siirekli tekrarlanan kadin imajlarn ve
rolleri;annelik, ideal es, akraba, dul kadin, gelin, kayinvalide, akraba, arkadas, komsu,
yaslt kadin ve artik giiniimiizde yeni yeni karsilasmaya basladigimiz meslek sahibi
kadin ve siiper kadin roludiir. Siirekli olarak karsilagtigimiz kadinlik imajlari, geleneksel
paradigma tarafindan bi¢imlendirilmis, toplumun alisik oldugu ve siirekli yeniden
tiretilerek idealize edilen rollerdir. Meslek sahibi kadin, modern ¢agda, kentte yasayan
ve zor yasam sartlariyla bas edebilmek icin calismak zorunda olan kadmi sembolize
eder, bu kadin Ogretmenlik, terzilik, cocuk bakiciligi, sekreterlik gibi kadinla

0zdeslesmis mesleklerin disindaki mesleklerde de gorev alabilen bir kadindir. Siiper
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kadin ise hem evi, hem anneligi, hem isi, vb. hepsini bir arada yapan ve tiim bu
sorumluluklarin altindan basariyla kalkabilen, azimli, kariyer sahibi, giiclii, ekonomik
bagimsizlig1 olan, fiziksel ¢ekicilige sahip, es ve anne olabilen ve bunlarin hepsini
dengeleyebilen bir kadin figiiriidiir. Yerli dizilerde en sik karsimiza ¢ikan ve idealize
edilen geleneksel kadin figiirleri, namus kavramini temel alan, bir erkek varligiyla
tanimlanan, sadakat ve bagimlilik gibi niteliklere sahip kadinlardir. Bunlar sistemin
kadinlara dayattiklar1 kaliplardir. Ancak degisim hareketleriyle kadin, her gecen giin
toplumsal hayata biraz daha katilan, yeniliklere acik, gii¢, para, basar gibi niteliklere
sahip bir kadin olarak konumlandirilmakta ve dizilerde de kentli, aydin, okumus,
makyajli, bakimli, spor yapan, sosyal faaliyetlere katilan, vb. niteliklerle temsil

edilmektedir.

Yenilesme hareketleri ve modernlesme siireci inanglarimizi, tutumlarimizi,
davramiglarimizi, aligkanliklarimizi  etkileyen, degistiren ve toplumsal cinsiyet
kaliplarinda baz1 kirilmalar1 beraberinde getiren bir etki gostermistir. Ancak, televizyon
gibi yeniden iiretim mekanizmalariyla toplumsal diizlemdeki cinsiyet¢i rol ayriminin
desteklenmesi ve ataerkil ideolojinin pekistirilmesi, tiim degismelere ragmen kendisini
hissettirmekte ve devamliligini siirdiirmektedir. Bu goriisiin desteklenmesi bakimindan
Oyle Bir Geger Zaman Ki dizisi ¢cok uygun bir érnektir. Ciinkii dizi hem degisimin
etkilerini ortaya koymakta hem de geleneksel/modern sentezini yansitmaktadir. Bunu
yaparken geleneksel yanini yitirmemeye de Ozen gosterir. Bu kirilmalarin ve dizide
yansitilan cinsiyetci rollerin izleyici tarafindan anlamlandirilmasi da yine degisimin

etkilerinin gozlenebilecegi yonde olmustur.

Dizi geleneksel rolleri, kaliplart modernize ederek yeniden iiretir. Geleneksel degerlerle
ve kodlarla bi¢gimlenen bu degerleri tasiyan rol ve karakterlere de olumlu degerler
yiiklenmektedir. Anne olan, yasl olan kadin her zaman saygi gormektedir. Ancak dul
ve yalniz olan kadin bir tehlike gibi goriilmeye devam etmektedir. Sistemin iirettigi ve
yerli dizilerde sikc¢a tekrarladigi siddet uygulama eyleminin mesrulastigi, dizi de
desteklenmistir. Oyle Bir Gecer Zaman Ki dizisi donemin kadin temsilerini, toplumsal
cinsiyet kaliplarinin kadin karakterler iizerindeki yansimalarini ortaya koymada 6nemli
bir 6rnek olmus ve kadimi her ne kadar modern yoniiyle vurgulamaya caligsa da

geleneksel ataerkil soylemin disina ¢ikamamastir.
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