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OZET

Etnomiizikoloji disiplini ¢ercevesinde yapilan bu calismada, Giresun ili Dereli ilgesi
Gegrez havzasinda yasayan Giiveng Abdal Ocagina bagli, kendilerini Cepni Alevileri
olarak adlandiran toplulugun cem ritiielleri ve miizik pratikleri ele alinmis, ritiiel ici
miizik pratiklerin inang ve kiiltiir baglamindaki roliiniin belirlenmesi amaglanmistir. Bu
noktadan hareketle ¢calisma, Giresun ili Dereli il¢esi Gegrez havzasi cem ritiiellerinde icra
edilen miizik pratiklerinin, kiiltiirel degerlere ve inanca dair unsurlara nasil yansidigi

probleminden yola ¢ikilarak insa edilmistir.

Calisma, nitel arastirma geleneg@i kapsaminda etnografik desen kullanilarak
yiritilmistir. Calismada veri toplama teknikleri olarak katilimci gozlem, yari
yapilandirilmis ve yapilandirilmamis goriisme, alan notlar1 ve dokiiman inceleme
kullanilmustir. Verilerin analizi ise “betimsel analiz” yontemi ile gergeklestirilmistir.
2016-2017 yillar1 arasinda gergeklestirilen alan ¢alismasinda “Gorgii”, “Hizir” ve

“Matem” cemlerine katilim saglanmistir.

Calismanin baglica bulgular1 su sekilde 6zetlenebilir: Cem ritiiellerinde etkin ve ayni
zamanda egemen bir role sahip olan miizikal yapilarin inanca dair kodlarin
aktarilmasinda, sahnelenmesinde ve igsellestirilmesinde 6nemli bir islev gordiigii, ayrica
topluluk tarafindan miizige bir kutsiyet atfedildigi tespit edilmistir. Bununla birlikte
miizigin agit, cosku, vecd bilesenleri ile manevi olarak ritiiele baglayan bir role sahip
oldugu ve dongiisel bir sekilde uygulanan ritiielik yapilarda derin bir sembolik anlam
tasidig1 belirlenmistir. Ayrica ritiiel i¢i miizik pratiklerin bolgeye has bir ezgisel karakter

gosterdigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Alevilik, cem, miizik, ritiiel, Gegrez.
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ABSTRACT

In this study conducted within the framework of the ethno-musicology discipline, the cem
rituals and musical practices of the community that call themselves Cepni Alevi living in
the Giresun province, Dereli district, Gegrez basin and member of Giiveng Abdal society
were discussed to obtain an idea about the role of ritual music practices in belief and
culture. From this point of view, the study shows how the musical practices performed in
Giresun province, Dereli district, Gegrez basin cem rituals reflect on cultural values and

elements of belief.

The study was carried out using ethnographic design within the scope of qualitative
research approach. In the study; participant observation, semi-structured and unstructured
interview, field notes and document analysis were used as data collection techniques. The
analysis of the data was carried out with the "Descriptive Analysis" approach. In the field
study carried out between 2016-2017, participation in "Gorgi", "Hizir" and "Matem"

rituals was provided.

Some of the findings of the study can be summarized as follows: It has been determined
that musical structures, which have an effective and dominant role in cem rituals, take
place as an important element in the staging, transferring and internalization of the codes
of belief and that the community attributes a holiness to music. However, music has a
spiritual role that connects community to ritual with its components of lament, enthusiasm
and ecstasy, and it has a deep symbolic meaning in ritual structures performed in a
cyclical manner. In addition, it has been observed that in-ritual music practices display a

melodic character specific to the region.

Key words: Alevism, cem, music, ritual, Gegrez
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BIRINCI BOLUM

1. GIRIS

Insan yasaminin hemen her aninda var olan miizik, estetik ve pratik dogasi geregi bireyin
giindelik yasaminda sik¢a basvurdugu, kendi i¢ diinyasim1 yansitabildigi ve
anlamlandirabildigi en etkili sanat dallarindan biri olmustur. Miizik bir sanat dali
olmasinin yani sira yaratilmis oldugu ortamda ortak bilgi ve bellegin, ortak kimligin
dayandigi ve kusaklar boyunca siirdiiriildiigi kiiltiir envanterlerinin de basinda
gelmektedir. Dolayisiyla miizik, yalnizca ruhsal haz araci degil, somut olmayan kiiltiirel
yapinin da bir pargasidir (Dénmez, 2014, s. 50). Bir baska deyisle kiiltiirel alt yapiya sahip
olan ses malzemeleri, uluslarin miizikal yapisini olusturan temel unsurlardir.
Hargreaves’in de belirttigi iizere bir miizik kavraminin ne oldugu, o kiiltiirin sosyal

baglamiyla agiklanabilir ve miizigin ifade ettigi duygular, deneyimler, miizikal yapilar ve

semboller kiiltiirel olarak gorecelidir (akt. Clarke, 2001, s.128).

Bu baglamda ses malzemelerinden olusan miizikal yapilar, estetik yapisiyla ruhsal bir haz
araci olmasinin yani sira, kiiltiirtin igine gdmdilii bir sekilde topluluklarin sosyal, kiiltiirel
ve inang yapilarina dair kodlar1 da iginde barindirmakta, gegmisin mirasini yarinlara
aktaran bir koprii vazifesi gérmektedir. McClain de (2014, s. 9) miizik yoluyla 6grenilen
bilgeligin her ne olursa olsun birbiri ardina yok olup giden medeniyetlere ragmen genis

insan topluluklarinda kaybolmadigini ifade eder.

Miizigin birey ve toplumsal yasamdaki bu cok yonlii islevselligi 6zellikle inang
baglaminda kendini ¢cok net bir sekilde gdstermektedir. Insanligin ilk dénemlerinden beri
inang¢ sistemleriyle karsilikli etkilesim i¢inde olan miizik gelenekleri, inanca dair
simgeleri bilinyesinde barindirip aktarirken; inang sistemleri de her donem miizigin ifade
giicinden faydalanmislardir (Giiray, 2012, s. 45). Bircok kadim kiiltiir ve medeniyetin
inang diinyasinda ruhani bir metafor olarak yer alan miizik, bireyin kutsalla olan baginin
en giiclii aract olmus ve dini ritiiellerin en 6nemli bilesenini olusturmustur. Bu baglamda

toplumu biitiinlestiren, kolektif bilgi ve bellegin olusumunda 6nemli bir role sahip olan



ritiel ve miizik birlikteliginin, o6zellikle dini yapilarin omurgasini olusturdugu
sOylenebilir. Miizik, dini geleneklerin manevi ve ruhani yoniinii besleyen 6nemli bir
bilesen roliine sahip olmasinin yani sira, hatirlama ve tekrarlama ile bellegi islevsel hale
getirerek inanca ve kiiltiire ait kodlarin aktariminda 6nemli bir unsur olmustur. Dénmez’e

(2015, s. 98) gore:

Once soz vard, diisiince sozle dile geldi. Ancak soziin de bir riski vardi, unutulabilirdi. O halde
igerisinde ¢ok kiymetli dinsel/felsefi metinleri barmdiran diistincelerini unutmamalar1 igin
topluluklarin yapmasi gereken bir sey vardi, o sey ezberlenmesi kolay uyakli-hece olgiilii-redifli-
ritmik siirler ve ezgiyi, es deyisle miizigi, s6ziin anlatiminda kullanmakti. Bu ikisi, yani sézciiklerin
siirsel dizilimi ve miizik, bir araya geldigi zaman kutsal metinlerin unutulmasi ve kusaktan kusaga

aktarilmamast i¢in artik hi¢bir neden kalmayacakti.

Donmez’in isaret ettigi lizere inanca dair s6z ve miizik birlikteligi, bellegin olusmasini ve
gelecek kusaklara aktarilmasini saglayan temel yapilar olarak goze carpmaktadir.
Dolayisiyla gerek geleneksel gerekse inanca dair pratiklerin gergeklestigi sozli kiiltiir
ortamlar1 olarak adlandirabilecegimiz ritiielik yapilarin ve bu yapilarin 6nemli bir
parcasini teskil eden miizikal pratiklerin, hatirlama ve tekrarlama ilkesi ile bellegin

olusumunda ve devamliliginda 6nemli rol {istlendigi s6ylenebilir.

Tarihi siire¢ igerisinde meydana gelen savas ve gog¢ gibi etkenler neticesinde yer
degistirmelere maruz kalan topluluklar, bu unsurlarin yaratmis oldugu etki ile ister
istemez ya inanglarini koruyamamis ya da karsilastiklar1 inang yapilan ile etkilesim
sonucunda i¢i ice gecmistir. Ylzyillardir bircok uygarlifa ev sahipligi yapmis olan
Anadolu da bir¢ok kadim uygarligin kiiltiirel ve inang sistemlerinin harmanlandigi zengin
kiiltiirel mirasa sahip bir cografyadir. Bahsi gegen konu ekseninde bu cografyanin kiiltiirel
dokularindan biri de bir¢cok kadim kiiltiiriin inang motiflerini biinyelerinde eriten ve bu

yapilar1 ylizyillardir s6z ve miizik birlikteligi ile besleyen Alevi topluluklaridir.

Horasan erenleri olarak adlandirilan dervisler onciiliigiinde Anadolu’ya gelen Yesevilik,
Kalenderilik, Vefailik ve Haydarilik gibi adlarla anilan Tiirkmen topluluklarinin
glinimiiz Alevi topluluklarmin ilk prototipleri oldugu yaygin bir goriistiir. XIII. Yizyil
ortalarinda kurulan Vefaiyye tarikatinin Anadolu’daki seyhi olan Baba ilyas-1 Horasani
onciiliigiinde gerceklesen Babai isyani ise bu Tirkmen topluluklarinin ortak paydasi

olmus ve XIII. Yiizyill ortalarna dogru yeni bir senkretik yapinin dogusuyla



sonu¢lanmistir. Babailik adiyla anilan bu heteredoks topluluklar XIV. Yiizyilin
baslarindan itibaren Abdalan-1 Rim yahut Rum Abdallar1 ad1 ile anilmistir (Ocak, 1992,
s. 373). Abdalan-1 Rim topluluklarinin sonraki déonemdeki yapilanmasi ise giiniimiiz
Alevi Bektasi inang ve diisiince diinyasinin 6nemli sembol sahsiyetlerinden biri olan Hact
Bektasi Veli’nin onciiliik etmis oldugu Bektasiliktir. Orta Asya’dan Batiya baglayan goc
dalgasi ile birlikte sosyal, siyasal ve kiiltiirel bir zeminin olusmaya bagladigir bu donem
ayn1 zamanda Anadolu’da filizlenen Tekke-Tasavvuf Edebiyati i¢in bir doniim noktasini
olusturmustur (Akarpinar ve Arslan 2017, s. 369). Yukarida bahsi gegen inang Sistemleri
tekkeleri temel alan bir dervis orgiitlenmesi ile bir taraftan Anadolu tasavvufunun
sekillenmesinde rol oynarken bir taraftan da Anadolu’daki miizik-inang iligkisi
kapsaminda onemli gelenekleri sistemlestirmislerdir (Giiray, 2014, s. 5). Sairlik ve
tasavvufi kimlikleri ile 6n plana ¢ikan Kaygusuz Abdal, Pir Sultan Abdal, Teslim Abdal,
Abdal Musa gibi dervisler bu inang sistemlerine mensup onemli sahsiyetler arasinda
gosterilebilir. Bu inang sistemlerine mensup bazi dervisler ise ayni zamanda bulundugu
cografyada ocak veya tekke kurarak, Alevi inang ve kiiltliriiniin giiniimiize ulasmasinda
da 6nemli rol oynamislardir. Gegrez havzasi Alevi toplulugunun bagli oldugu ocak ise bu
derviglerden biri olarak gosterilen Giiveng Abdal tarafindan kurulmus ve bu ocak

yapilanmasi Karadeniz bolgesinin biiylik bir boliimiine bir ag seklinde yayilmaistir.

Dede-talip iliskisi tlizerine kurulmus olan ocaklar, Anadolu Aleviliginin inangsal
kurumlar1 olmus ve yiizyillardir bu silsile igerisinde varligini siirdiirmiistiir. inang
pratiklerini ve kiiltiirel degerlerini bagh olduklar1 ocak yapilanmasi ile sekillendiren Alevi
topluluklarinin bu yapilanmayr “Yol bir siirek bin bir” seklinde tanimladiklari

bilinmektedir.

Yol; Erdemlige, kamillige ulasip, Hak ile beraber olma yoludur. Bu yol, Hak Muhammed Ali
yoludur. Muhammed Ali yolu; ilim ve irfan yoludur. Akil yolun ilmiyle, ahlak ise yolun irfaniyla
olgunlagtirilir. Bu ulu yolda Hakk’a giden, bin bir siirek vardir. Tipki bir binaya benzer. Binay1
ayakta tutan, kiris ve kolonlardir, bélme duvarlar degildir. Aleviligin de ilkeleri, sartlar1 bellidir;

IImihali ve etik esaslaridir (https://www.uludivan.de/Y ol-bir%2C-s.ue.rek-binbir-.-.htm )

Uzun yillar disa kapali bir yasam siirdiiren Alevi topluluklarinin inanca ve kiiltiire dair
bilgi birikimlerinin olustugu ve aktarildigi ortamlar ise cem ritiielleri olmustur. Kaynagini
Kirklar ceminden alan cem ayini, temel anlamda bir ibadet bigimine karilik gelse de

ayrica yizyillardir inanca dair Ggretilerin aktarildigi, toplumsal birligin ve barisin



saglandig1 bir halk mahkemesi islevini de yerine getirmistir. Hz. Ali’yi merkeze alarak
inga edilen inancin en temel amaci ise dort kapi olarak adlandirilan seriat, tarikat, marifet
ve hakikat asamalarindan ge¢cmis kamil insan modeli yaratmaktir. “El ele, el Hakk’a”
soylemi ile sembolize edilen bu ilkenin temsil alanin1 olusturan cem, ayrica “benlikten
vazgecip Hakk’1n birligine ve bilgisine kavugmay1 6lmeden evvel 6lerek Hakikate ermeyi

temsil eder” (Stimer, 2011, s. 83).

Cinar ise cemi su sekilde tarif etmektedir:

Alevi Ayin-i Cem’i evrensel bir gosteridir. Evrenin ve insamin yaratilisinin mistik bir sunumudur,
ruhani bir golendir. Ritiiellerin, s6z miizik ve dansla bezendigi, masalst bir anlatimdir. Zengin
sembollerle donanmis koreografinin i¢inde, engin sirlar ve kadim bilgiler gizlenmistir. Alevi Ayin-
i Cem’i i¢inde dans, miizik ve s6z ¢arpici bir uyum iginde bir araya gelerek, varolusun hikayesine
doniisiir. Alevi Ayin-i Cem’i varolusun hikayesini baglangicindan alarak, sirasi icinde bugiine tasir.
Alevi Ayin-i Cem’i icinde sahnelenen her figiiriin, her soziin, her notamn derin anlamlar1 vardir

(Cnar, 2015, s. 40).

Gegmisten giiniimiize Anadolu’da var olan dini musiki geleneginin en karakteristik
yapisini ve derinligini yansitan Alevi topluluklar1 gerek inanca gerekse insani degerlere
yonelik kadim bilgileri kutsiyet atfettikleri miizikle beslemis, bu yapilar ise asiklarin,
sadiklarin saz ve sdzleri ile giiniimiize aktarilmistir. Insanin varolusu ve siirecine dair
kelamlar1 dile getiren deyis ve nefesler “zikir olarak kulaktan kalbe ulastiginda akil ve
kalp arasindaki meydana gelen boslugu gidermede biiyiik hizmet goriir. Béylece insan,
mirsit, pir ekseninde kalpten geri donen hakikatin habercisi olarak “zakir” in soziiyle

kalbini siiktinete erdirmis olur” (Tasgin, 2019, s. 49).

Anadolu cografyasinin hemen her yer yerinde varlik gosteren Alevi topluluklar1 gerek
inang gerekse dini musiki gelenegi ile bu cografyanin zengin miraslarindan olmuslardir.
Sosyokiiltiirel ve mekansal farkliliklar1 kiiltiirel bir zenginligi meydana getirmis ve bu

zenginligin en dnemli yapisini ise dini musiki gelenekleri olusturmustur.

1.1. Amac ve Onem

Anadolu’nun bir¢ok bdlgesinde yasam siirdiiren Alevi topluluklarinin gerek cem ritiielleri
gerekse ritiiel icerisinde temsil alan1 bulan miizik pratikleri glinlimiizde halen gizliligini

korumakta, farkli bolgelerde farkli yapilarda karsimiza cikmaktadir. Bu noktadan



hareketle yasamis oldugum cografya olan Karadeniz bolgesinde genis bir demografik
yaptya sahip olan Giiveng Abdal Ocagina bagli Alevi topluluklarinin inang pratiklerini
stirdiirmeleri ve benim de bu durumdan haberdar olmam bu ¢alismanin ¢ikis noktasini
olusturmustur. Ayni cografyada ayni havay1 solumalarina ragmen “‘yol bir siirek bin bir’’
sOylemlerinin arka planinda yatan kiiltiirel zenginligi kesfetmek, bu c¢alismanin

yapilmasinda en biiyiik etken olmustur.

Aragtirmaya konu olan topluluk, Karadeniz Bolgesinin Dogu béliimiinde yer alan Giresun
ili Dereli ilgesinin Gegrez havzasinda yasayan Giiveng Abdal Ocagina bagli, kendilerini
Cepni olarak adlandiran Alevi mensuplaridir. Oguzlarin 24 boyundan biri olan Cepniler,
goger ve yar1 gocer yasam tarzlari ile Anadolu’nun, ozellikle de Dogu Karadeniz
Bolgesinin Tirklesmesinde biyiik rol oynamislardir (Siimer, 1992, s. 7). Alanda elde
edilen sozlii bilgilere gore Hac1 Bektas Veli tarafindan Giimiishane’nin Kiirtiin bélgesine
gonderilen Giliveng Abdal, bir taraftan Cepnileri orgiitlemis diger taraftan da Karadeniz
Bolgesinde Haci Bektasi Veli diisiincesini ve Alevi inancini orgiitleme misyonunu
iistlenerek bu 6gretinin bu cografyada yayilmasini saglamistir. Karadeniz Bolgesinde
Alevi inancinin énemli temsilcilerinden biri olarak goriilen Giiveng Abdal, yine alanda
elde edilen sozlii bilgilere gore XIII. Yiizyillda yasamis olup, Haci Bektasi Veli

erenlerinden bir Tiirk dervisidir.

Literatiir incelemelerinde hem Gegrez havzasi Alevi toplulugu ile ilgili hem de Giiveng
Abdal ocagina bagli herhangi bir Alevi toplulugu ile ilgili etnomiizikoloji disiplini
cercevesinde bir arastirmaya rastlanmamistir. Bu durum, bu aragtirmanin 6zgiinliigiinii ve
onemini ortaya koymaktadir. Calismanin amaci, Gegrez havzasi cem ritlielleri miizikal
pratiklerin, inanca ve kiiltiire dair nasil bir role sahip oldugunun belirlenmesidir. Ayrica
bu ¢alisma ile Giiveng Abdal Ocagina bagli Alevi topluluklarina dikkat ¢cekilmesi ve elde
edilen bilgi birikiminin yan1 sira, etnomiizikoloji alaninda literatiire de katki saglamasi

amagclanmaktadir.

1.2. Arastirma Sorusu

Arastirma, Giresun ili Dereli ilgesi Gegrez havzasi Alevi toplulugunun cem ritiiellerinde
yer alan miizikal pratiklerin, kiiltiirel degerler ve inanca dair unsurlara nasil yansidigi
sorusundan yola ¢ikilarak insa edilmistir. Bu baglamda arastirmanin ana soru climlesi:

“Giresun Dereli ilgesi Gegrez Havzasinda gerceklestirilen cem ritiiellerinde miizik,



kiiltiirel degerler ve inanca dair nasil bir role ve isleve sahiptir?” seklindedir. Aragtirmanin

alt sorular1 ise sunlardir:

1. Giresun Dereli ilgesi Gegrez havzasinda gerceklestirilen cem ritiiellerinin igerigi

ve uygulama bi¢imi ne sekildedir?

2. Gergeklestirilen cem ritiiellerinde uygulanan miizik pratikleri kiiltiirel bellegin

olusumunda ve aktariminda nasil bir role sahiptir?

3. Gergeklestirilen cem ritiielleri; miizik, inang iliskisi baglaminda ne gibi unsurlar

icermektedir?

4. Gergeklestirilen cem rittielleri; miizik, sembolizma iliskisi baglaminda ne gibi

unsurlar icermektedir?

5. Gergeklestirilen cem ritiiellerinde icra edilen miizikal pratiklerin edebi ve

makamsal yapilar1 ne sekildedir?

1.3. Yontem

Bu boliimde galisma siirecinde kullanilmis olan arastirma yaklasimi, deseni, veri toplama

araclari ile analiz yontemleri hakkinda bilgi verilmektedir.

1.3.1. Arastirma Gelenegi

Calismada nitel arastirma gelenegi kullanilmastir. Nitel arastirma “Sosyal ya da beseri bir
probleme bireylerin veya gruplarin atfettigi anlamlar1 kesfetme ve anlamaya yonelik bir
yaklagimdir” (Creswell, 2016, s.4). Bu arastirma geleneginde arastirmaci da sadece veri
toplayan ve arastirmanin yiiriitiiclisii olmasinin disinda, siirece bagindan sonuna kadar

aktif olarak katilan kisi durumundadir (Kiimbetoglu, 2015, s. 42).

Arastirmaya konu olan Gegrez Alevi toplulugu da inang pratikleri olan cem ritiiellerini
ve miizik pratiklerini ylizyillar 6ncesinden giiniimiize gizlilik i¢inde yiiriitmiis ve bu
anlamda kesfedilmeyi bekleyen bir topluluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konu kapsami
dogrultusunda bu toplulugun inanca dair pratiklerini, miizigin bu anlamda nasil bir igleve

ve role sahip oldugunu kavrayabilmek, ayritili ve kapsamli bir tanimin1 yapmak i¢in



nitel arastirma gelenegi kullanilmistir.

1.3.2. Arastirma Deseni

Caligma, nitel aragtirma desenlerinden olan etnografik desen kullanilarak yiiriitiilmistiir.
Etnografik caligmalarda temel amag¢ “belirli bir grubun kiiltiiriinii tanimlama ve
yorumlamadir. Bu tanimlama genellikle o kiiltiire 6zgii kavramlar, siirecler ve algilar
cercevesinde yapilir” (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 76). Bu anlamda etnograflar, calismis
oldugu toplulugun giindelik yasamlarina ve faaliyetlerine yakin olmak durumundadirlar.
“Yakin olmak” kavrami, en basit anlamiyla insanlarin yasamlarindaki giindelik tekrarlara
fiziksel ve sosyal agidan yakin olmay1 gerektirir” (Emerson; Fretz; Shaw, 2015, s. 3).
Miizik etnografisi de “belirli bir toplulugun, yasamlarinda yer alan miizigin sosyal
yasamla iligkilerini kuran bilgisini, topluluk tiyeleri ile uzun siire bir arada bulunarak elde
etme ve betimle olarak tanimlanabilir” (Kaplan, 2007, s. 115). Bu noktada arastirmacinin
rolii de bir hayli onemlidir. Karahasanoglu ve Yavuz (2015, s. 59), alan arastirmasinda
arastirmaciin bireysel birikiminin, donaniminin, motivasyonunun, duygularinin ve
sosyal becerilerinin diger arastirma yontemlerinden ¢ok daha fazla belirleyici olacagini

belirtmektedir.

Alana ¢ikmadan Once gerek alan g¢alismasiyla ilgili metodolojik kaynaklar gerekse
arastirmaya konu olan Alevi toplulugu ve cem ritiielleri ile ilgili yazili ve sozli
kaynaklara ulasilarak on bilgi toplanmistir. Calismada, cem ritliellerini ve miizik
pratiklerini ayrintili ve derinlemesine incelemek adina alanda uzun ve yogun bir veri

toplama stireci gergeklestirilmistir.

1.3.3. Veri Toplama Teknikleri

Calismada, etnografik arastirmalarda temel veri toplama teknikleri olan katilimci gozlem,
derinlemesine goriisme, alan notlar1 ve dokiiman inceleme kullanilmistir. Etnografik
arastirmalarda 6nemli veri toplama tekniklerinden biri olan katilime1 gézlem; ortamin bir
pargast olarak katilimcilarin s6z ve eylemlerinin ne derece Ortiistiigiinii ilk elden 6grenen,
davranig Oriintiilerini yakindan gorebilen ve ortamdaki bireylerle karsilikli giiven, iliski
ve sorumluluklarin gelistigi bir yontemdir (Glesne, 2014, s. 85). Bu baglamda cem
ritielleri icerisinde yer alan kavramlar1 saptamak adina katilimci gozlem yontemi

gerceklestirilmigtir. Katilm saglanan ilk cem ritiielinde cem ritiielinde olup bitenleri



gozlemlemek adina ritiielin genel isleyisine, Sonraki siirecte ise ritiiel igerisinde
gerceklestirilen uygulamalara, miizikal pratiklere ve miizikal pratiklerin ritiiel
icerisindeki roliine odaklanilmigtir. 2016-2017 tarihleri arasinda katilim saglanan
cemlerin tarihleri ise su sekildedir: “Gérgii” cemi (09.09.2016), Muharrem ayinda
gerceklestirilen “Matem ™ cemi (26.11.2016) ve “Hizir” cemi (18.02.2017).

Caligsma, cem ritiiellerinin yogun olarak gergeklestigi sonbahar ve kig aylar1 (Eyliil, EKim,
Kasim, Subat) igerisinde gerceklestirilmistir. Cem ritiieli icerisinde gergeklestirilen
pratiklere yonelik elde edilen veriler, calismadaki amaca ulasma noktasinda yeterli

goriildiigli andan itibaren sonlandirilmistir

Katilimc1 gozlem yoluyla elde edilen bulgulara yoénelik ise yapilandirilmamis goriisme
gerceklestirilmistir.  “Etnografik miilakat” olarak da adlandirilan yapilandiriimamais
goriisme, etnografik calismalarda kullanilan 6nemli goriisme tekniklerindendir. Patton
(2014, s. 342), alan arastirmalarinda yapilandirilmamis goriisme yontemi ile yapilan
miilakatlarla ilgili su goriise yer verir; “Alan ¢alismasinda miilakat sorular1 zamanla
degisir ve her yeni miilakat daha once yapilanlardan elde edilen bilgiyi daha da
derinlestirmek, yeni konulara yonelmek ve yeni agiklama ve degerlendirmelere ulasmak
icin yeniden iiretilir’. Alan ¢aligmasi siiresince elde edilen bulgular teyit etmek amaciyla

alana tekrar gidilerek ek sorular giindeme getirilmistir.

Veri toplama siirecinde ek olarak ¢alisma alaninin cografi ve ekonomik yapisi, toplulugun
sosyoktltiirel, inang profili ve tarihsel siirecine yonelik yar1 yapilandirilmis goriisme
gergeklestirilmistir. Yar1 yapilandirilmis sorular olusturulurken ilgili literatiir incelenmis
ve bir soru havuzu olusturulmustur. Hazirlanan sorulara ek olarak alanda karsilasilan bazi
bulgulara yonelikte ek sorular giindeme getirilmistir. Bu sorular Ek 4’te gosterilmistir.
Gorlismeler ses kayit cihazi ile kayit altina alinmis ve bu siire¢ topluluk iiyelerinden

onceden izin alinarak gerceklestirilmistir.

Ayrica fotograf ve video ¢ekimleri yapilarak cem ritiielleri kayit altina alinmis olup
dokiiman olarak kullanilmak iizere bir arsiv olusturulmustur. Video ve fotograf gibi
gorsel dokiimanlar, kayit altina alinan cem ritiiellerine geri donmek ve cem ritiielleri
icerisindeki pratikleri tekrar izleyebilmek adina ¢aligma siirecinde faydalanilan diger

onemli veri toplama aracglar1 arasinda yer almustir.



Ritiielde icra edilen beyati, duvaz-1 imam, mersiye tevhidi, tevhit, miraglama ve semah
olarak adlandirilan miizikal tiirlere ait alt1 eserin edebi ve makamsal analizleri yapilmistir.
Analize tabi tutulan eserler, cem ritiiellerinde kullanilan ezgi tiplerinin en karakteristik
ozelliklerini yansitmalar1 ve bu cemlerde en sik kullanilan nagme yapilari olmalari
nedeniyle tipik orneklem olarak secilmistir. Eserlerin makamsal ¢oziimleme yaklasimi
Cenk Giiray’in “Bin Yilin Mirast Makami Var Eden Dongii: Edvar Gelenegi” baslikli
(2012) kitab1 ve yine Cenk Giiray’in, Ismet Karadeniz ile yapmis oldugu “Horasan dan
Keskin’e Bir Ciglik: Muharrem Ertas/ Kirat Bozlagi 'min Cok Katmanl Analizi Uzerinden
Orta Asya’dan Anadolu’ya Asiklik Geleneginin Izini Siirmek” bashikli (2019) makaleleri

kilavuzlugunda yapilmistir.

Arastirma siireci boyunca gerek alandaki ortamlar1 gerekse topluluk tiyelerinin giindelik
yasamlarindaki olay ve davranmislari resmetmek adina diizenli olarak giinliikler
tutulmustur. Cem ritiielleri esnasinda gézlemlenen uygulamalar ve davranislar, topluluk
iiyelerinin dikkatlerini cekmemek adina detaylandirilmadan kii¢iik notlar halinde yaziya
gegirilmistir. Calismada, elde edilen bulgular1 desteklemek adina arastirmanin baslangig
asamasindan sonuna kadar olan tiim siirecte ilgili yazili kaynak taramalar1 yapilarak

arastirma konusuna yo6nelik makale, kitap ve tez gibi dokiimanlardan faydalanilmistir.

1.3.4. Cahsma Grubu

Aragtirmada yapilandirilmamis ve yari1 yapilandirilmis olmak {izere farkli calisma
gruplariyla goriisme gerceklestirilmistir. Gergeklestirilen cem ritiiellerinin yapilma
amacinu, ritiiel i¢erisindeki uygulamalarin ne anlama geldigini, ritiiel igerisinde icra edilen
miizikal pratiklerin igerigini, ritiiel igcerisindeki roliinli ve kaynak kisiler i¢in ne anlam
ifade ettigini Ogrenmek amaciyla alanda alti kisi ile yapilandirilmamis goriisme
gerceklestirilmistir. Bu kaynak kisilerin se¢iminde basta cemi yOneten ve cem ritiieli
icerisindeki pratiklere yonelik bilgi birikimine sahip olan dede olmak {izere, alanda
deneyimli, ayine katilan biitiin kisileri temsil edebilecek yaslh ve orta yasli kisilerden dort
kisi ve calismanin veri yelpazesini genis tutmak amaciyla geng kusaktan da bir kisi amaclh

orneklem yontemi kullanilarak belirlenmistir.

Yar1 yapilandirilmig goriismeler ise {i¢ ¢alisma grubundan olusmaktadir. Birinci ¢alisma

grubunu kartopu (zincirleme) 6rnekleme yontemi kullanilarak alanda belirlenen 12 kisi
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olusturmaktadir. Bu kisilerle toplulugun sosyoekonomik durumu, sosyokiiltiirel yapisi,
tarihsel siireci ve inang pratiklerine yonelik gériismeler gergeklestirilmistir. Tkinci ¢alisma
grubunu ise amagli 6rneklem modeli kullanilarak belirlenen alaninda uzman g
akademisyen olusturmaktadir. Bu kisilerle de Giresun ili ve ¢alisma sahasinin cografi
yapisi, sosyoekonomik durumu, tarihsel siireci ve ritliel icerisinde icra edilen miizikal
pratiklerin edebi yapisina yonelik goriismeler gerceklestirilmistir. Ugiincii c¢alisma
grubunu ise alanda elde edilen verileri karsilastirmak ve ¢oklu bakis agisiyla
degerlendirmek tlizere amagh 6rneklem modeli kullanilarak belirlenen Giiveng Abdal
Ocagina bagli Giresun ili Dogankent Catalagag¢ koyiinden bir kisi, Trabzon ili Akgaabat
Uziimlii kdyiinden bir kisi, Ordu ilinden bir kisi ve Ordu ili Fatsa ilgesi Giivercinlik

mahallesinden bir kisi olmak tizere toplamda dort kisi olusturmaktadir.

1.3.5. Verilerin Analizi ve Coziimlenmesi

Arastirmada verilerin analizi betimsel analiz yaklasimi ile gergeklestirilmistir. Betimsel
analiz yaklasiminda elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gore 6zetlenip
diizenlenebilecegi gibi, ayrica gozlem ve goriisme siireclerinde giindeme getirilen sorular
ya da kapsamlar dikkate alinarak da sunulabilmektedir. Gozlenen ya da goriisiilen
bireylerin goriislerini ¢arpici bir bigimde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara sik sik
yer verilen bu analiz yaklasiminda amag, elde edilen bulgular1 okuyucuya diizenlenmis

ve yorumlanmis bir sekilde sunabilmektir (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 256).

Aragtirmada daha once hazirlanmis temalarin yani sira, aragtirma siirecinde elde edilen
gozlem ve miilakatlardan elde edilen verilerden yola ¢ikarak yeni temalar
olusturulmustur. Temalar igerisinde yer alan veriler ortak ve benzer 6zelliklerine gore
diizenlenerek her bir ana temanin altinda kategoriler olusturulmustur. Katilimcilarin
kimliginin gizli tutulmasi agisindan her bir katilimci1 K-1 (Katilimer 1), K-2 (Katilimer 2)

seklinde kodlanmistir. Temalarin ve kategorilerin olusturulmas1 asamasinda
miilakatlar ve gozlem dokiimanlar1 (Video, Ritiiel Transkripsiyon) alaninda uzman iki
kisi tarafindan incelenmis ve bu kisilerin goriisleri dogrultusunda ¢alismanin giivenirligi

saglanmustir. Bu goriisler dogrultusunda temalar ve kategoriler yeniden revize edilmistir.
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1.3.6. Alanin Tanmimlanmasi, Gegerlige ve Giivenirlige Yonelik Alinan Tedbirler

Bilimsel ¢aligmalarda sonuglarin inandiriciligini ortaya koyan en 6nemli dlgiitler gegerlik
ve giivenirliktir. Gegerlik, bir aragtirmanin sonuglariin dogrulugunu konu edinirken
giivenirlik ise bu sonuglarin tekrar edilebilirligini konu edinmektedir. Nicel ve nitel
aragtirmada gegerlik ve giivenirlikle ilgili alman birtakim Onlemler 6nemli Olgiide
farklilik gostermektedir (Yildirnm ve Simsek, 2013, s. 289). Nicel arastirmalarda
giivenirlik, elde edilen sonuclarin tekrar edilebilirligi ile temellenirken, nitel caligmalarda
ise sosyal yasamdaki olay ve olgularin degisebilir yapisi nedeniyle farkli bir temelden
hareketle ele alinir (Kiimbetoglu, 2015, s. 52). Dolayisiyla nitel aragtirmalarda gegerlik
konusu giivenirlik agisindan daha oncelikli hale gelmekte ve aragtirmaciya da 6nemli bir
esneklik kazandirmaktadir. Ozellikle alan calismalarinda olaym gerceklestigi dogal
ortamda uzun siireli gézlem yapma, yiiz yiize goriiserek derinlemesine bilgi toplama ve
elde edilen bulgular1 teyit etmek icim alana geri donebilmek, nitel arastirmanin
gecerligini olusturan temel 6zelliklerdir. Nitel arastirmalardaki glivenirlik 6l¢iitii ise nicel
aragtirmalarda ki gibi tekrarlanabilirlik noktasinda ¢eliskilidir. Ciinkii nitel arastirmalarda
arastirmacinin kendisi bir veri toplama araci islevi gormekte, farkli bir arastirmacinin da
ayni ortamda tam olarak ayni gézlemleri yapmasi miimkiin olmamaktadir. Bu noktada
arastirmact giivenirlige yonelik bazi onlemler almak durumundadir. Arastirmacinin
konumu, aragtirmada veri kaynagi olan kisilerin tanimlanmasi, arastirma siirecinde sosyal
ortamlarin ve siireclerin tanimlanmasi gibi veriler, ¢alismanin gilivenirligi noktasinda

alinacak onlemler arasinda yer almaktadir (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 290-295).

Arastirmanin c¢alisma sahasi, Giresun Sivas karayolunun 32. km’sinde yer alan Dereli
ilcesinin Gegrez ismi verilen havzasinin Bahgeli ve Zirhan mahallelerinde yasayan
Giiven¢ Abdal ocagina bagli ve kendilerini Cepni olarak adlandiran Alevi topluluklari ile

sinirlandiriimastir.

Alan ¢alismasinin en 6nemli siireglerinden birisi, calismaya baglamadan 6nce ¢alismanin
icerigini, sinirlarini, teorik alt yapisini ve metodolojisini belirlemek ve c¢alisilacak
topluluk ya da grup hakkinda 6n bilgi edinmektir. Bu siireg, ¢calismay1 saglikli bir sekilde
yliriitmek i¢in Onemli bir adim olmakla birlikte, arasgtirmacinin alanda karsilasacagi
birgok gii¢liik i¢inde yeterli olamamaktadir. Topografik yap, iklim gibi cografi 6zellikler

ile birlikte insan profilleri, dil, etnik ve dinsel kimlige bali olarak degiskenlik gdsteren
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kiiltiire ait bir¢cok unsur, alan ¢aligmasi siirecinde karsilasilacak giicliikler arasinda yer alir
ki bu da alan ¢alismasinin dogasinda var olan bir durumdur. Arastirmaci, bu giigliikleri
ancak alanda gecirdigi uzun zaman =zarfinda kazandigr deneyimler sonucunda

asabilmektedir.

Birgok alan arastirmacisi gibi arastirmayr yabanci oldugum bir kiiltiirde nasil ve ne
sekilde pratige gecirecegim konusunda kaygilarim vardi. Ozellikle yiizyillardir kapali bir
yasam tarzi siiren ve ibadetlerini gizlilik i¢erisinde yiiriiten bir topluluk iizerine arastirma
yapmak zor bir siirecin gostergesiydi. Arastirmaya baslamadan Once s6z konusu
toplulukla ilgili ¢calismay1 yapabilmem, 6zellikle de cem ritiiellerine katilmam i¢in gerekli
izni almak iizere kilavuz/kaynak kisilere ulasmakla ise koyuldum. Alan ¢alismasinin en
onemli siireglerinden birisi de arastirmaya katki sunacak kilavuz/kaynak kisilerin kimler
olacagina karar vermektir. “Kilavuz/kaynak kisiler, arastirilacak konuyla ilgili toplulugun
diger iiyelerinden daha detayli, daha kapsamli ya da daha 6zel bilgileri aragtirmaciya

sunan kisilerdir” (Karahasanoglu ve Yavuz, 2015, s. 64).

Bu noktada toplulugun inan¢ 6nderi olan, ayn1 zamanda uzun siiredir cem ritiiellerini
yiiriiten dede ile goriisme gerceklestirdim. Kendisine genel hatlariyla galismanin amacini,
icerigini, kapsami ve siireci ile ilgili bilgilendirmeler yaptim. Yapilan goriismenin
ardindan ¢alismanin yapilabilirligi noktasinda kendisinden onay alirken, kendisi ayrica
caligma siirecine katki saglayacagini bildirdi. Basta dede olmak {izere topluluk iiyelerinin
de bu calismanin yapilmasina sicak bakmalarindaki en biiyiik nedenlerden biri;
ylizyillardir disa kapali bir sekilde gerceklestirilen cem ritiiellerinin ve cem ritiielleri
icerisinde gergeklestirilen miizik pratiklerinin objektif bir bakis agisiyla ele alinarak,
yanlis ve farazi sdylemlerden uzak bir sekilde akademik bir bakis acisiyla ortaya
konulacak olmasidir. Diger bir neden ise bu ¢alismanin kendilerinden sonraki kusaklara

aktarilacak bir yazili kaynak niteligi tasimasidir.

Calismanin yontemi ile ilgili 6nemli noktalardan biri de arastirmacinin konumuyla ilgili
olan boliimdiir. Ayni inancin mensubu olmam ¢aligmanin yapilmasia yonelik gerekli
iznin alimmasinda, ¢aligma siiresi boyunca topluluk iiyeleriyle daha yakindan iliski
kurmamda, yapilan goériismelerin ve sohbetlerin karsilikli giiven ilkesine dayali bir
sekilde gerceklesmesinde biiyiik avantaj sagladigini belirtmek isterim. Etnografik

caligmalarda her ne kadar kendi inang¢ veya kiiltiiriinii arastirmak etik a¢idan sorunlu bir
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durum olarak nitelense de arastirmacinin ele aldig1 konuyu tarafsiz bir sekilde ve bilimsel
bir bakis acistyla ortaya koymasi gerekliligi de goz ardi edilmemesi gereken bir
durumdur. Bu noktada ayni inancin mensubu olmam, ¢alismanin nesnelligi konusunda
sorun olarak goriilebilir fakat ¢alismanin bilimsel bir bakis agisiyla yiiriitiilmesi adina,
etik degerler goz oniinde bulundurularak toplulukla olan mesafemi arastirma boyunca
ozenle korumaya calistigimi belirtmek isterim. Bu baglamda Yalginkaya’nin da (1996, s.
Xi) belirttigi tizere, arastirma siiresince igeriden olmayi, daha iyi anlama yoniinde avantaja
cevirmeye calisarak gergekleri tarafsiz ve objektif bir bakis agisiyla ortaya koymaya

calistigimi ayrica belirtmeliyim.

Alan ¢aligsmasi siirecinde hi¢ 6n goremedigim bir¢ok giigliiklerle karsilastim. Bunlardan
biri bolgenin iklim tipi ve topografik sartlar1 oldu. Bélgenin her mevsim yagish olmast,
bir taraftan ¢alisma sahasina ulasmami zorlastirirken bir taraftan da planlanmis oldugum
baz1 goriismeleri ertelememe neden oldu. Yazin meydana gelen asir1 nem ise ¢alisma
performansimi biiyiik ol¢iide etkiledi. Calisma sahasinin olduk¢a genis, dik ve daginik bir
topografik yapiya sahip olmasi ve buna bagh olarak evlerin birbirlerine olan
mesafelerinin uzak olmasi nedeniyle topluluk iiyelerine ulasma noktasinda bir hayli
zorlandim. Calisma sahasinda ¢ogu yollarin patika ve alanin biiyiik bir boliimiiniin de
findik bahgeleri ile kapli olmasi, alanda rahat hareket etmemi biiyiik 6l¢iide etkiledi. Sehir
merkezinden Dereli ilgesine, Dereli ilgesinden de ¢alisma sahasina giden yollarin bozuk,

tek seritli ve yogun virajli olmas1 da motivasyonumu diisiiren etkenlerdendi.

Calismaya bagladiktan sonra aragtirmayla ilgili nasil ve ne sekilde veri toplarim sorusuna
odaklanmam ve bunun iizerine yogunlagsmam, alanda karsilasacagim bir¢ok giicliiliikleri
gdz ard1 etmeme sebep oldu. Ozellikle ilk cem ritiielinde hesaba katmadigim birtakim
giicliiklerle karsilastim. Bunlardan biri, glindiiz baslayan cem ritiielinin geg saatlere kadar
stirmesiydi. Bu stirecte higbir ayrintiy1 kagirmamak adina saatlerce siiren cem ritiieline
odaklanmam, cemin sonlarina dogru motivasyonumu bir hayli diisiirmiistii. Diger taraftan
cem ritiielinde topluluk iiyelerinin ne sekilde konumlandiklarin1 6ngérememem ve cem
basladiktan sonra da hareket alanimin kisitli olmasindan dolay1, saglikli bir sekilde
goriintii ve ses kaydi yapamadim. Bu ilk cem ritiielinde yasadiklarimin hepsi benim i¢in

biiyiik bir deneyim olmustu.
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Alan ¢alismasinda 6nemli bir unsur da topluluk tiyeleri ile karsilikli giiveni ilkesine dayali
bir aragtirma siireci gergeklestirmektir. Yukarida belirttigim iizere 6zellikle disa kapal
bir yasam tarzi siiren ve yillardir inanca dair pratiklerini gizlilik igerisinde yiiriiten
toplulugun bana olan giivenlerini saglamak, calismanin saglikli bir sekilde yiiriitiilmesi
adina Onemliydi. Alanda yaptigim ilk goriismelerimde topluluk tiyeleri tarafindan
“Kimsin?” “Niye bizi arastirtyorsun?” ve “Sen de Alevi misin?” seklinde yonelttikleri
sorular ile gecmisten giliniimiize olan siiregte tizerlerine sinmis olan korku ve
tedirginlikleri ¢cok rahat bir sekilde anlasiliyordu. Topluluk {iyelerinin bu tutumlarini daha
sonraki yapmis oldugum goriismelerde ¢ok daha iyi anladim. Bu tutumlarini kirmak ve
bana olan giivenlerini saglamak i¢in zamana thtiyacim oldugunu biliyordum. Belirli bir
stire sonra kim oldugum ve bu ¢alismay1 yapmamdaki amacim, gerek alanda yapmis
oldugum goriismeler neticesinde gerekse topluluk iiyeleri tarafindan kulaktan kulaga
aktarilarak bircok kisi tarafindan 6grenilmisti. Fakat topluluk tiyelerinden birgogunun da
benden ve boyle bir ¢alismanin yapildigindan haberi bile yoktu. Bunu ilk katildigim cem
ritlielinde daha iyi gozlemledim. Cem ritiicli baslamadan 6nce gelen kisilerin birgogunu
taniyordum fakat ilk kez karsilastigim kisilerin de sayisi bir hayli fazlaydi. Bu kisilerin
tedirginlikleri ve bakislar1 beni fazlasiyla rahatsiz etmisti. Fakat bu davraniglarin1 ¢ok
dogal karsiladim. Cem ritiieli basladiktan sonra dedenin beni tanitmasi, bu calismay1
yapmamdaki amacimi topluluk iiyeleri ile paylagsmasi ve bu konuda gerekli yardimlarin
yapilmasini rica etmesi hem beni biraz olsun rahatlatt1 hem de topluluk iiyelerinin bana
olan yaklagimlarini daha da 1limli hale getirdi. Katilmis oldugum daha sonraki cemlerde
topluluk iiyeleri tarafindan artik yabanci biri olarak algilanmadigim hissi, tizerimdeki
tedirginligi atmama neden olurken diger taraftan da cem ritiicllerinde olup bitenleri
anlamak igin ihtiyacim olan konsantrasyonu ve motivasyonu sagladi. Bundan sonraki
stirecte topluluk iiyeleriyle yapmis oldugum diyaloglar daha da samimi bir hal alirken,
zamanla alanda yasadigim giigliiklere kars1 da deneyim kazandim. Aslinda edindigim bu
deneyimler, toplulugun sosyal ortamina adapte olmak ve onlar gibi yasamaktan bagka bir
sey degildi. Sonug olarak karsilikli giiven ilkesine dayali gerceklesen arastirma siireci
saglikli bir sekilde veri toplamam adina 6nemli olmakla beraber, benim i¢in de fakli bir

kiiltiirli kesfetmek adina bir o kadar 6nemliydi.

Alan arastirmast stirecinde etnograflarin karsilastig1 bir takim sancili siiregler her ne kadar

arastirma siirecini etkileyip bu anlamda alan arastirmasinin zayif yani olarak goriilse de
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diger taraftan alana tekrar geri donebilmek ve karsilasilan giigliiklere karsi 6nlem almak

giiclii yanlarinin da oldugunun bir gostergesidir.

1.4. Tigili Cahsmalar

Anadolu’nun farkli bolgelerinde yasamlarini siirdiiren Alevi topluluklar1 her ne kadar
inangsal zeminde ayrismasa da sosyal ve mekansal farkliliklar nedeniyle ritiiel
icerisindeki uygulamalar ve miizikal pratikler noktasinda ayrismaktadirlar. Yapilan
bir¢ok ¢alismanin ¢ikis noktasi da bu farkliliklarin ritiiellere ve ritiiel igi miizik pratiklere
ne sekilde yansidigini ortaya koymak oldugu sdylenebilir. Literatiir taramasi sonucunda
Anadolu’nun farkli bolgelerinde yasayan Alevi topluluklarinin cem ritiielleri ve ritiiel i¢1
miizik pratiklerinin il, bolge veya ocaklara gore nasil ve ne sekilde gergeklestigine dair
caligmalarin yapildigi, arastirmaya konu olan Giiveng Abdal ocagina bagli Gegrez
Havzas1 Alevi toplulugu cem ritiielleri ve miizik pratikleri ile ilgili etnomiizikoloji
disiplini ¢ergevesinde bir ¢aligmanin olmadigi tespit edilmistir. Bunun yani sira Alevi
miizik kiltirini gesitli yonleriyle ele alan benzer c¢alismalarin yapildigi da tespit
edilmigstir. Calismamizin gerekliligini ortaya koyacak olan literatiirler asagida tiim

yonleriyle siralanmistir.

Cenk Giiray’in miizik-inang iliskisi kapsaminda yapmis oldugu ¢alismalar Alevi miizik
kiiltiiriine yonelik énemli kaynaklar arasinda yer almaktadir. “Anadolu'daki Inang¢ ve
Miizik Iliskisinin Sema-Semah Kavramlar1 Cergevesinde Incelenmesi” (2012) adh
doktora tezinde, devirsel ibadet térenleri olarak ele aldigi sema ve semah gibi ritiielik
yapilarin simgesel anlamlarina yonelik dnemli tespitlerde bulunmustur. Buna gore Giiray,
(2012) sema ve semahin islam’in fakli dénemlerinde tanri-insan iliskisini ortaya
koyabilecek 6nemli ibadet yapilari oldugunu ve bu yapilarin Tanri’y1 algilamaya dair
i¢sel yolculukta 6nemli bir role sahip olduklarini vurgulamistir. Giiray’in bu minvalde
yapmis oldugu bazi makaleleri ise sunlardir: “Semadan Semaha Bir Sonsuz Devir”
(2010), “Vahdet-i Mevcut'tan Vahdet-i Viicud'a” (2012), “Devirsel ibadet Modelleri
Olarak Sema- Sema Uygulamalarinin Tarihsel Kokenleri” (2018). Bu ¢alismalarin yani
sira “Cubuk ve Sabanozii Bolgeleri Alevi Koylerindeki Cem Geleneklerine Miizikal
Acidan Bir Bakig” (2019) adli alan ¢alismasinda, Cubuk bolgesindeki Alevi koylerinde
gerceklestirilen cem ritiielleri ve ritiiel i¢ci musiki formlarin islevleri incelenmis, benzer

ocak sistemi icinde olan diger bolgelerle olan benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya
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konulmustur. Bu minvalde her iki bolgenin cem torenlerinde Kur’an’in referans alindig,
kurban temelli hizmetlere 6nem verildigi, duvaz-1 imam olarak adlandirilan formun
onemli bir miizikal tiir oldugu ve her iki bolgenin dini musikisinde Karcigar makaminin
geleneksel yapisinin hakim oldugu ortaya konulmustur. Kalenderoglu ve Giiray’in
“Mira¢ Kavrammm Alevi Sozlii Kiiltiirii Acisindan Incelenmesi: Cubuk-Sabandzii
Ornegi” adli makalelerinde ise Anadolu Aleviligi i¢in 6nemli bir model teskil eden Mirag
ve Kirklar cemi anlatilarinin ¢éziimlemesi yapilmis ve bu ¢oéziimlemeler Cubuk ve
Sabanozii bolgelerine dair elde edilen veriler 15181inda degerlendirilmistir. Bu calisma
Mirag¢ kavrami etrafinda olusan simgesel anlamlarin miizik ve edebi gelenek ekseninde

¢oziimlenmesi adina 6nemlidir.

[Than Ersoy’un (2019) “Miizik Tiirleri Siniflandirmasinda Model Uygulamasi: Bir miizik
Tiirli Olarak ‘Semah’” adli makalesinde semah pratigi normatif ve ¢ok 6l¢iitlii bir model
iizerinden irdelenmistir. Bu ¢alismada miiziksel tiiriin irdelenmesinde izlenmesi 6nerilen
modelde yer alan ol¢iitler su sekilde siralanmistir: Sosyolojik Baglami (Social Class &
Stratification, Scene), Oturtum ve Tui Baglami (Orchestration - Arangment & Sound),
Cag ve Zaman Baglami (Time & Age), Uslup ve Miiziksel Doku Baglami (Style & Texture)
Yer ve Mekdn Baglami (Venue & Spatially), Islev, Repertuar ve Tema Baglami
(Function, Repertory and Theme). Ersoy semabhu, bilgi tiretimine yonelik bir miizikal yap1
olarak gérmekle beraber ayn1 zamanda giiglii bir kimlik goriiniimiine sahip oldugunu, bu
baglamda semahin Alevi kiiltiirel kimliginin taninmasinda 6nemli katkilar sagladigin

vurgulamaktadir.

Nihat Yal¢in ve Yashar Behnound’un kaleme aldiklar1 “Miizigin Kutsalligi Baglaminda
Ehl-i Hak Cem Makamlarimin Miiziksel ve Ritiielik Analizi” adli makalede Iran
cografyasinda yapilan derleme ve saha g¢alismalarinda elde edilen Ehl-i Hak Cem
makamlarina yer verilmistir Bu makamlarin miizikal analizleri, cem ritiielleri
icerisindeki temsil ettikleri kutsiyet, mistik iletisim unsurlar1 ve islevsel yonlerine de
deginilmistir. Tespit edilen makamlarin ve bu makamlarin isimleri miizik disiplini
igerisinde yer alan makam tanimlarina uymadigi, bunula birlikte Tiirk, Arap, Iran ve Kiirt
miizigi makamlaria biiyiik oranda benzerlik gosterdigi ortaya konulmustur. Yal¢in ve
Behnound’a gore; Ehl-i Hak cem makamlar1 “Hakiki Makamlar” ve “Mecazi Makamlar”

olarak iki grupta degerlendirilmektedir. Bunun yani sira bazi arastirmacilarin makamlari
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“Kelam Makamlar1”, “Meclisi Makamlar” ve “Mecazi Makamlar” olarak ii¢ grupta

toplayip degerlendirildigi de belirtilmistir.

Hiiseyin Dedekargmoglu’nun 2013 yilinda yayinladigi “Alevilikte Cem ve Cemdeki
Kavramlar” adli caligmasinda cem ritiielleri uygulamalar1 ele alinmistir. Cem
ritliellerinde yer alan kavramlarin detayli sekilde agiklamalarina yer verilen g¢alisma
bastan sona bir cem tdreninin nasil icra edildigi hususunda bilgi sahibi olunacak bir
kaynak niteligi tagimaktadir. Cemlerin niifus ¢ogunlugunun genellikle kdylerde yasadigi
donemlerde sonbahar kis aylarinda gergeklestirildigini belirten Dedekarginoglu, bunun
sebebinin tarim ve hayvancilikla ugrasan yore halkinin sonbahar bitip kis donemi
geldiginde hasat doneminin sona erdigi ve ritiiellere ayiracak vakitlerinin oldugunu

vurgulamaktadir.

“Kiiltiirel Bellegin Kutsal Tasiyicilari: Alevi Cem Zakirleri” adli ¢aligmada Biilent AKIN
(2019), Alevi topluluklarinin tarih, kiiltiir, edebiyat, inan¢ ve ritiiellerine ait bellegin
temsilcisi olan zakirlik gelenegini, kiiltiirel bellegin olusumu ve gelecege aktarimi
baglaminda degerlendirmistir. Zakirlerin kiiltiirel bellegin temsilci olduguna atif yapan
bu c¢alismada, zakirlerin Alevi kiiltiiriinii yasatma ve gelecege aktarma konusundaki
fonksiyonlarina deginilmis, miizigin kiiltiirel aktarim siirecinde énemli bir unsur oldugu
ortaya konulmustur. Calismada, sanatsal aktarim formlarmin 6nemi belirtilirken bu
formlarm kullanilarak kendi kiiltiirel belleginin korunmasinin ve aktariminin saglandigi

belirtilmistir.

Erdem Ozdemir’in (2020) “Asiklik Gelenegi, Asik Miizigi ve Alevilik”” adli makalesinde
asiklik geleneginin temelindeki s6z ve miizigin varligina dem vurmaktadir. Gelenegin
ortaya ¢ikmasi, sazin sdzle bir araya gelmesi ile ortaya ¢ikan kiiltiirel bellegin asirlar boyu
stiregelen aktarimi bu ¢alismada degerlendirilmistir. Asiklik gelenegindeki saz ile soz
sOyleme ve ortaya ¢ikan kiiltiiriin gelecege aktariminda Aleviligin fonksiyonlar1 da
detayli olarak irdelenmistir. Ozdemir, semahlari, fiziksel devinimi de igeren bir yap1

olmas1 bakimindan deyis ve nefesten farkli degerlendirilmesi gerektigini vurgulamistir.

Yapilan literatiir taramasinda elde edilen veriler 1s18inda konuyla ilgili kitap ve makaleye
gore sayica daha fazla tez hazirlandig tespit edilmistir. Bu tezlerden konumuzla yakindan

ilgili olanlara asagida yer verilmistir.
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Banu Mustan Dénmez’in (2008) “Alevi Miizik Uyanis1 Baglaminda Izmir Limontepe
Alevi Go¢menlerinin “Miizik Pratikleri” adli doktora tezinde ve ardindan bu tezi “Alevi
Miizik Uyanis1” basgligi (2014) ile kitaplastirdigi ¢alismada 1980°1i yillardan itibaren
kamusal alanda varlik gosteren Alevi miizik uyanisinin Izmir iline baglh Limontepe
bolgesinde yasayan Alevi topluluklarinin rittiel i¢i ve ritiiel dig1 miizikal pratiklerine nasil
yansidig1 irdelenmistir. Alevi miizik uyanisi ¢ergevesinde gerceklestirilen tezin ve kitabin
birinci boliimiinde Anadolu Aleviliginin tarihsel, inangsal ve kiiltiirel yonleri
degerlendirilmistir. Ikinci béliimde Alevi miizik pratikleri, uygulamalarda yer verilen
miizik pratiklerinin kiiltiirel alt yapilarina yer verilmistir. Son béliimde ise Izmir ili
Limontepe bolgesinde yasayan Alevi topluluklarinin ritiiel i¢i ve ritiiel disi miizik
pratikleri hakkinda elde edilen veriler ayrintili bir sekilde resmedilmistir. Calismada,
Alevi miizik uyanismin Izmir Limontepe Alevi topluluklarinin ritiiel igi ve ritiiel dis1
miizik pratiklerine yansidigi ve 6nemli dl¢iide degisimlere ve doniisiimlere neden oldugu

ortaya konulmustur.

Benzer bir ¢alisma da Serap Akdeniz tarafindan yapilmistir. Serap Akdeniz’in (2011)
“Alevi Miizik Uyamis1 Baglaminda izmir Yamanlar Alevi Gog¢menlerinin Miizik
Pratikleri” adli doktora tezinde Izmir yamanlar mahallesinde yasayan Alevi
gécmenlerinin miizik pratikleri gézlem ve gortismeler yoluyla ele alinmistir. Tezin birinci
boliimiinde Anadolu Aleviliginin tarihsel, kiiltiirel ve inangsal yonlerine deginilmistir.
Ikinci béliimde Alevi miiziginin kiiltiirel bellegin ve kiiltiirel kimligin ifadesindeki rolii
irdelenmistir. Ugiincii bolimde ise izmir yaman Alevileri ve miizik pratikleri ele
almmistir. Izmir yamanlar cem evinde farkli yérelerden gelen dedelerin yiiriitmiis oldugu
cemler izlenerek Alevi miizik uyanisinin bu cemlerdeki miizik pratiklerine yansimasi ele
alinmistir. Ayrica yine farkli yorelerden gelen zakirlerin miizik pratikleri izlenerek
yoresel farkliliklardan dogan ezgisel gesitlilik ortaya konulmustur. Akdeniz bu ¢calismada,
bolgedeki Alevi miizik uyanisinin ritiiel i¢i ve ritliel dis1 pratikler ile semahlara nasil
yansidigin1 ve ayrica Alevi kiiltiirel kimligine etkilerini irdeleyerek kirsal ve kentsel
ortamlardaki cemlerin genel yapisini, miizik ve semah pratiklerinin farkliliklarin1 ortaya

koymustur.

Sevgi Demir’in (2009) “Istanbul Cem Evlerinde Cem Erkani, Ritiieller ve Miizikal

Formasyonlar Uzerine Analitik Karsilastirmas1” adli tezinde de benzer bir uygulama
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yapilmustir. Istanbul ilinde bulunan Cem evleri iizerine yapilan ¢alismada cem evlerinde
gerceklesen cem ritlielleri ve bu ritiiellerde icra edilen miizikal pratikler incelenmistir.
Tezin ilk béliimiinde Istanbul’daki cem evlerinin tarihsel siirecleri, yasal statiileri ve
faaliyetleri hakkinda bilgi verilmistir. Bu boliimden sonra cem evlerine bagl dernek ve
vakiflarin durumlari ve faaliyetlerine deginilmistir. Sonraki boliimde “Alevilik ve cem
ayinleri ile ilgili temel kavramlar”, “Arastirma kapsaminda kayit altina alinan cem
evlerindeki ritiiel siralamasi”, “Cemlerde okunan dualar” konulari islenmistir. Son
boliimde ise cem ritiielinde icra edilen deyis, duvaz-1 imam, tevhit, mersiye, miraglama
tiirlerinin her birinin karar sesi, dizisi, ses genisligi ve diyapazona gore tonu tablo seklinde

verilmis ve sozsel yapinin da bi¢im analizi gerceklestirilmistir.

Ismail Giingér’iin (2011) hazirladigi “Sanlwurfa Ili Kisas Yoresi “Cem Formunun
Analizi” adli tezde cem formlar ile ilgili derlemeler yer almaktadir. Bu ¢alismada,
Sanlurfa ili Kisas yoresinde yasayan Alevi topluluklarina ait gelenekler derlenmis ve
analiz edilmistir. Calisma iki ana bolimden olusmaktadir. Birincisi “Tarihi yonden
Alevilik, Aleviligin kaynaklari, Alevi-Bektasi inang sistemi, Alevi-Bektasi Edebiyati,
Alevi-Bektasi Miizigi ve Cem ibadetleri” bolimiidiir. Bu boliimde Anadolu Alevilik
gelenegi genel hatlaryla ortaya konulmustur. Ikinci béliimde ise “Kisas Yoresi Cem
formunun analizi” basgligi yer almaktadir. Bu boliimde Sanlurfa ili Kisas yoresinde
gerceklestirilen “Balim Sultan Muhabbeti” ve “On iki Hizmet” olarak adlandirilan
ritiieller ¢cok detaylandirilmadan verilmis ve ritiiellerde icra edilen pesrev, deyis, duvaz-1
imam, tevhit, mira¢lama ve semah tiirlerinin miizikal ve analitik form yapilar1 ortaya

konulmustur.

Tolga Volkan Aslan’in (2012) “Ordu-Giirgentepe Giliveng Abdal Ocaginda Miizik ve
Semah Kiiltiirii” adli tez calismasinda Ordu-Giirgentepe’de ve Istanbul’da yasayan
ocaklilarin cem ritiiellerinde ve muhabbet ortamlarinda icra edilen miizik pratikleri ile
semah pratikleri ele alinmistir. Bu miizikal tiirlerin edebi yapilar1 ile birlikte melodi, dizi,

seyir ve ritmik yapilarinin analizi yapilmustir.

“Miizik Ibadet iliskisi Baglaminda Alevi Cem Ritiielleri” adli tez ¢alismasinda Nihal
Basak Uzun (2013), cem ritiiellerin ibadet miizik iligskisi anlaminda ele alan 6nemli
calismalardandir. Bu g¢alismada cemlerde yer alan miizik pratiklerine ve bu miizik

pratiklerinin ibadetlere yansimalar1 irdelenmistir. Calisma, {i¢ ana boliimden
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olusmaktadir. Birinci boliimde Miizik ve ibadet iliskisi ele almmustir. ikinci béliimde
“Anadolu Aleviliginde Miizik ve Ibadet” kavramlari iizerinde durularak konunun
temellendirilmesi saglanmistir. Son boliimde ise kentlesme ve kentlesme sonucunda cem
ritiellerinde meydana gelen degisimlerden bahsedilmistir. Caligmada Narlidere
Alevilerinde miizigin, estetik kaygidan ziyade i¢ islevselliginin 6n plana ¢iktigi, cosku
bileseninden ¢ok, agit bilesenin agir bastig1 ve ickin bir Tanr1 Algilayisini ifade ettigi

ortaya konulmustur.

Bilal Nargdz’iin (2015) “Kiitahya Ili Hiiseyin Gazi Ocagma Bagli Cem Ritiielleri” adl
yiiksek lisans tezinde Kiitahya ilinde yer alan Hiiseyin Gazi Ocaginda uygulanan cem
ritiiellerine yer verilmektedir. Bu tez ¢alismasinin ilk béliimiinde Alevi-Bektasi kiiltiirii
ve ocak gelenegi detayl sekilde anlatilmis ve degerlendirilmistir. Ikinci boliimde ise cem
ritiielleri ile ilgili detayli bilgiye yer verilmis, Kiitahya ili Hiiseyin Gazi Ocag1 cem

ritiielleri kavramlariyla birlikte detayli sekilde incelenmistir.

Arzu Attepe’nin (2015) “Alevilerin Cem Ibadetine Gorsel Bir Bakis” adl yiiksek lisans
tezinde de Alevi topluluklarinin cem ritiielleri detayli sekilde irdelenmistir. Bu tez
calismas1 da iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Alevilik ve cem ibadeti
tanimlanmis ve detaylandirilmistir. Ikinci béliimde ise Alevi cem ibadetlerine gorsel

anlamda bir bakisa dem vurulmustur.

“Alevi Genelinde Cem Ibadeti” adli yiiksek lisans tezinde Giilbahar Odabas1 (2016),
Genel olarak cem ritiielinin icrasi noktasinda bir perspektif ¢izmistir. Cem ritiielindeki

uygulamalar ve pratikler detayli sekilde ortaya konulmustur.

Sibel Ince’nin (2017) “Bir Cem Evinde Cem Ritiieli” adli yiiksek lisans tezi
incelendiginde bir cem ritlieli sirasinda yapilan uygulamalarin tiim yonleriyle ortaya
koyuldugu goriilmiistiir. Bu ¢aligma dort ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde
“cem ritiielleri” genel kavramlariyla ortaya konulmustur. Ikinci boliimde “Cem evinde
Diizenli Yapilan Cemler” siralanmistir. Ugiincii boliimde “Alibeykdy Cem evinin
tarihgesi” yer almaktadir. Son boliimde ise bir cem ritiielinin uygulamasi kronolojik

olarak ortaya konulmustur.

Merve Demirag’in (2019) “Amasya Cemevlerinde Ayin-i Cem’de Seslendirilen

Deyislerin Miizikal Analizi” baslikli ytliksek lisans tezinde, Amasya ilinde drneklem
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olarak secilen ii¢ cemevinde gergeklestirilen ritiiellerde icra edilen deyis, duvaz-1 imam,
mersiye, tevhit, miraglama, semah tiirlerinin her birinin konusu, ezgisel seyri, usilu, ses
kullanim araligi, dizisi, donanim1 ve karar sesleri tablo halinde verilmistir. Bu ¢aligma,

yorenin dini musiki gelenegini yansitmasi adina énemlidir.

Turgay Yildirim’m (2019) “Bursa-inegdl Sehitler Kyii Alevi-Bektasilerinde Kiiltiirel
Aktarim Siirecinde Rol Alan Miizik Pratikleri: Genglik Kurban1 Cemi” adli yiiksek lisans
tezinde “Genglik Kurban1 Cemi” ritiielinin igerigi, uygulama bigimi ve ritiiel igerisinde
gerceklestirilen miizik pratikleri ele alinmistir. Yildirim, “Alevi inancinda sozIii aktarimi
gerceklestiren baslica kisileri, ozanlar, asiklar, zakirler, dedeler, analar ve bacilar olarak
ifade etmek miimkiindiir. Giinlimiizde Alevi inancinda sozlii aktarimin saglikli olup
olmadigina dair yasanan ¢esitli tartismalarda, kiiltiirel 6gelerin yazili olmasi gerektigi ve
yazili olmayanin dogru olamayacag: seklindeki ifadelere de rastlanmaktadir. Bu eksende
gerceklesen tartismalarin, zaman igerisinde sosyologlari, antropologlari ve
etnomiizikologlar1 alan arastirmalarinda ‘sozlii tarih’ yontemini kullanmaya yonlendiren
sebeplerden biri oldugu sdylenebilir.” ifadeleriyle miizigin kiiltiirel aktarim siirecindeki

roliine dikkat cekmektedir.

Emrah Sahin’in (2020) “Corum Y 6resi Alevi-Bektasi Cem Ritiielleri ve Miizik Pratikleri:
Abdal Musa Cemi Ornegi” adli yiiksek lisans tezinde “Abdal Musa Birlik Cemi” ritiieli
ve ritiiel igerisinde gerceklestirilen miizik pratikleri ele alinmistir. Bir derleme niteliginde
olan bu ¢alisma iki boliimden olusmaktadir. Calismanin birinci béliimiinde Alevi-Bektasi
sozli kiltir unsurlar1 ele alinmis, kinci boliimde ise ritiielin akis1 verilerek ritiiel
igerisinde icra edilen tevhit, miraglama, delil duvazi, miizikal tiirlerinin transkripsiyonu
yapilmistir. Ayrica asiklar tarafindan benzer kaliplar esliginde seslendirilen Corum
yoresine 0zgli “Hiiseyin ova agzi” adli eserin uzun hava formunda icra edilmesi
calismanin 6nemli bulgular1 arasinda yer almaktadir. Bu ¢alisma, yorenin dini musiki

gelenegini yansitmasi adina dnemlidir.

Etnomiizikoloji disiplini ¢er¢evesinde yapilan bu calismada ise Gegrez havzasinda
gerceklestirilen cem ritiiellerinin islevi, ritiiel igerisindeki uygulamalarin sembolik
analizi, icra edilen miizik pratiklerinin inanca dair nasil bir role sahip oldugu bununla
birlikte sembolik uygulamalarda miizigin nasil bir islev istlendigi alanda yapilan

goriismeler, katilimli gézlem, gozlem notlar1 ve dokiiman incelemeleri kullanilarak
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degerlendirilmistir. Ayrica bolgeye has bir ezgisel karakter gdsteren beyati, duvaz-i
imam, tevhit, mersiye tevhidi, miraglama ve semah tiirlerinin edebi ve makamsal

analizleri gergeklestirilmistir.

1.5. Arastirma Sahasinin Tanmitim

1.5.1. Giresun ili

1.5.1.1. Cografi Konum ve Ekonomik Faaliyetler

Arastirmaya konu olan sahanin bagli oldugu Giresun ili, Tiirkiye’nin Karadeniz
bolgesinde olup Dogu Karadeniz boliimii igerisinde yer almaktadir. Matematiksel
konumu; 40°07"- 41° 08’ kuzey enlemleri ile 37° 50'- 39° 12’ boylamlar1 arasinda yer alan
Giresun; Doguda Trabzon ilinin Besikdiizii ve Salpazari, Giimiishane ilinin Kiirtiin, Torul
ve Siran; giineyde Erzincan ilinin Refahiye, giineybatidan Sivas ilinin G6lova, Akincilar,
Susehri ve Koyulhisar; batidan ise Ordu ilinin Mesudiye ve Giilyali ilgeleri ile komsudur
(Sever, 2015, s. 11). 2019 TUIK verilerine gére Giresun ilinin toplam niifusu 448.400 diir
(https://data.tuik.gov.tr/Bulten/Index?p=Adrese-Dayali-Nufus-Kayit-Sistemi-Sonuclari-
2019-33705).

Dogu Karadeniz boliimii Tirkiye’nin topografik agidan en sarp ve engebeli alanini
olusturan bir bolgedir. Bu topografik yapinin olugmasi ise gegmisten giinliimiize cereyan
eden jeolojik olaylarla agiklanabilmektedir. Tiirkiye’nin ilk kara durumuna gegmesinden
dolay1 dis giicler, 6zellikle akarsular tarafindan olusturulan derin vadiler ¢ok farkli
biyogesitliligin artmasina sebep olmustur. Dogu Karadeniz béliimii bu fiziki 6zellikleri
ve enlem 6zellikleri yaninda deniz-kara iliskisinin de ¢ok kuvvetli hissedildigi alanlardan
biridir. Bu nedenle Tirkiye’nin bir¢ok yerinde gériilmeyen bir iklim tipine sahip olan
bolge dort mevsim yagishdir. Cok fazla yagisin olmasi yiizey sularinin sayisini arttirmis,
cok sayida soguk su kaynaginin olusmasina sebep olmustur. Bu nedenle soguk su
kaynaklar1 bakimindan Tiirkiye’nin en zengin bolgesidir. Bolge toprak ve egim nedeniyle
kiiltiir tarimi igin ¢ok elverisli bir alana sahip degildir. Buna bagli olarak bolge halkinin
ekonomik faaliyetleri tarim, hayvancilik ve balik¢iliktir (K-22, kisisel goriisme,

14.06.2017).
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1.5.1.2. ilin Sosyokiiltiirel Yapisi

Dogu Karadeniz Bolgesinin dnemli liman kentlerinden biri olan ve ayni zamanda tarihi
ipek yoluna ev sahipligi yapmis olmasi nedeniyle de stratejik bir konuma sahip olan
Giresun, Antik ¢agdan giiniimiize kadim medeniyet merkezlerinden biri olmustur.
Yarimada seklinde olan sehrin saginda ve solunda kalan korunakli yapilarin deniz ulagimi
icin elverigli bir alan yaratmasi, tarihi gegmisi boyunca buraya miistahkem bir askeri iis
ve bir liman kenti olma ayricaligini saglamistir (Emecen, 2015, s. 14). Bununla birlikte
Giuimiishane Kelkit vadisinden Tirebolu’ya ve Trabzon’a bir gecis glizergahi olan tarihi
Sam Bagdat yolunun sehrin sinirlar1 iginde kalmasi nedeniyle birgok medeniyet ikliminin
ugrak yeri olmustur. Bu nedenle Giresun ili sosyokiiltiirel anlamda zengin bir alt yapiya
sahip bir il olarak goze carpmaktadir. Antik Cagda Kerasus olarak adlandirilan kent,
ismini yorede yetistirilen “kiraz” dan aldigi, bir rivayete gore ise yarimadanin denize
dogru kivrilmasi sonucu olusan sekil nedeniyle boynuz anlamina gelen “keras” tan aldigi
one striiliir. Tiirk fethinden onceki kaynaklarda ise sehrin ismi: Kerasus, Kerasous,
Cerasous, Chirizonda, Cerasonte, Kerassunde seklinde ge¢mektedir (Emecen, 2015, s.
14).

1.5.1.3. ilin Tarihi

Kentin ne zaman kuruldugu ve kimler tarafindan iskan edildigi konusu tartigmalidir.
Hititler doneminde Azzilerin bolgeye hakim oldugu goriisii yaygin olmakla birlikte bir
diger yaygimn kanaat ise M.O. 670’li yillarda Karadeniz sahillerinde koloniler halinde
yasayan Miletoslular tarafindan kuruldugudur. M.O. 183 yilinda Pontuslularin
hakimiyetine giren bdlge, M.O. 64 yilinda ise Romalilar tarafindan isgal edilmistir. 1204
yilindan itibaren ise Trabzon merkezli olusan Rum imparatorlugunun sinirlari igerisinde
kalmistir. Selguklu Tiirklerinin Sinop ve Samsun yorelerine hakim olmalari, artik bir sinir
karakolu ozelligi kazanan Giresun’a yonelik faaliyetleri arttirmistir. Selguklu
hakimiyetinin zayiflamasiyla birlikte ortaya ¢ikan irili ufakli géger- yar1 gécer Tiirkmen
topluluklarimin bir boliimii, Trabzon Rum Devletinin bat1 ve giiney kesimlerini baski
altina almistir (Emecen, 2015, s. 14-15). Bu boylardan biri de Karadeniz bolgesinde genis
bir demografik yapiya sahip olan Oguz Tiirkmen boylarindan biri olan Cepnilerdir.
Cepniler, basta Giresun olmak tizere Dogu Karadeniz Bolgesinin son bin yildaki tarihini

ve kiiltiiriinii agikca ortaya koyma noktasinda iizerinde en ¢ok durulmasi gereken veri
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cekirdegi durumundadir. Dolayisiyla Cepnilere dair ayrica bilgi vermek, bolgenin

kiiltiirel, sosyal ve inangsal 6zelliklerinin anlasilmasinda 6nemli bir aktarim olacaktir.

1.5.1.3.1 Cepniler

Anadolu’nun, 6zellikle de Dogu Karadeniz Bolgesinin Tiirklesmesinde biiyiik rol sahibi
olan Cepniler, tarihi otoriteler tarafindan Oguzlarin 24 boyundan biri olarak
gosterilmektedir. Cepnilerden bahseden en eski yazili kaynak Kasgarli Mahmut’un XI.
Yiizyilda yazmis oldugu “Divanii Liigati’t Tiirk” eseridir. Eserde “Divanii Liigat’it
Tiirk” eserinde Oguzlar1 hakkinda su goriise yer verilir: “Bir Tirk boyudur. Oguzlar
Tirkmen’dirler. Bunlar yirmi iki boliiktiir; her boliigiin ayr1 bir belgesi ve hayvanlarina
vurulan alameti vardir. Birbirlerini belgelerle tanirlar” (akt. Atalay, 1985, s. 55).
Oguzlarin 22 boliikten olustugu bilgisini aktaran Kasgarli, vermis oldugu tabloda Oguz

Han’1n ¢ocuklarinin isimlerini agiklamamis, Cepnileri ise 21. Sirada gostermistir.
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Kaynak, Stimer, 2002, s.355

Kaggarli’ ya gore bu belgeler ve simgeler boylarin hayvanlarinin, atlarinin, binitlerinin
bir alametidir ve hayvanlar1 karistiginda her bolik hayvanlarini bu belgeler ile

tanimaktadirlar (akt. Atalay, 1985, s. 58).
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XIV. Yizyilin baslarinda Tebriz’de Vezir Resideddin’in baskanliginda bir heyet
tarafindan yazilan Camiiit-tevarih te ise Cepniler, Oguz boyunun Ugok kolundan olan
Gok Han’1n dort oglundan biri olarak gosterilmistir (Stimer, 1992, s. 7). Oguzlarin boylari
hakkinda bilgi veren iki 6nemli eserden Kasgarli Mahmut’un yazmis oldugu “Divanii
Liigati’t Tiirk” adli ¢aligmada 22 boy damgalari ile birlikte gosterilirken, Resididdin’de
ise boy sayisi 24 olarak gosterilmis, U¢ Ok ve Boz Ok tasnifi yapilmis ve her kabilenin
damgalar1 gosterilmistir. Bu eserde Cepni, Ug¢ Oklarin en biiyiigii olan Gék Han’in

dordiincii ogludur.
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Kaynak, Stimer, 2002, s.356

1.5.1.3.2 Cepni Adinin Manasi

XIV. ylizyilda Kahire’de Ebu Hayyan tarafindan yazilan “Kitabul-idrdk li-sanil-Etrak”
adli eserde Cepniler bir Tirk boyu olarak tanitilir. Eserde Cepnilerden bahsedilmesi,
Cepnilerin siyasi bagarilarinin yalnizca Anadolu’da degil Misir’a kadar duyuldugunun
bir kanit1 olarak gosterilir (Stimer, 1992, s. 9). Cepni kelimesinin anlami Resididdin
tarafindan yazilan Camiiit-tevarih’te “Yag1 olan her yerde durmayip savasan” (Nerede
diisman gorse savagsan) seklinde tanimlanmistir (Togan, 1982, s. 52). Gyula Nemeth ise

“Cepni” adimi Kirgizca “cep” yani kalkan ve Tiirkge “ceper” yani “duvar-¢it- parmaklik”
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kelimeleriyle iliskilendirerek, Cepni kelimesindeki “-ni” hecesinin ek oldugunu, “cep”
kokiinlin ise hudud muhafizi, hudud bekgisi anlamina geldigini ifade etmektedir (akt.
Kaya, 2007, s. 7). Kafesoglu (1998, s. 230) ise Tiirk boylarinin adlarinin, bu boylarin
siyasi ve sosyal 0zelliklerini ortaya koydugunu belirtmekte ve Cepni adini1 siyasi unvanlar
kategorisinde oldugunu ileri siirmektedir. Bu baglamda Cepni adinin bir¢ok kaynakta
farkli anlamlar teskil ettigi, tarihgilerin ve dilbilimcilerin yapmis olduklari arastirmalarda

ise kelimenin kokeniyle ilgili ortak bir goriise varilamadigi goriilmektedir.

1.5.1.3.3. Cepnilerin Anadolu’ya Girisi

Cepnilerle ilgili kaynaklarda Anadolu’ya ne zaman geldikleri, nerelere nasil yerlestikleri
konusunda kesin ve yeterli bir bilgiye rastlanmamakla beraber, tarihsel veriler Cepnilerin
Anadolu’daki varliklarmi XII. yiizyil olarak géstermektedir. Anadolu, iran, Azerbaycan
ve Misir gibi genis bir cografyada varliklarindan soz ettiren Cepniler, Siimer’e (1992)
gore Tiirkiye’deki yerli kaynaklara gegen ilk Oguz Boyudur. Saltik’a (2016, s. 95) gore
Cepniler, Muhammet Buhari’nin oglu Ebul Kasim Saltuk’un komutasinda Anadolu’ya
girerek Giimiishane, Bayburt ve Kelkit yorelerine yerlesmislerdir. 1239-1240 yillarinda
gerceklesen Baba Ishak isyanina katilan ve biiyiik bir kiyima ugrayan Cepniler, Isyandan
sonra I¢ Anadolu’ya dagilmis, 6nemli bir boliimii ise Amasya-Sinop ve Kastamonu
civarina yerlesmislerdir. Cepnilerden bahseden yazili kaynaklardan biri de Hac1 Bektasi
Veli Velayetnamesidir. Velayetnamede, Haci Bektasi Veli’nin Sulucakarahdyiik’e
geldiginde, Cepnilerin 6nde gelen, sevilen ve saygi duyulan bir kisi olan Yunus Mukri’nin
oglu Idris tarafindan karsilandig1 ve misafir edildiginden bahsedilmektedir (Golpinarl,
1995, s. 26).

1071 Malazgirt savasi ile Anadolu kapilarinin Tiirklere acilmasinin ardindan Anadolu’da
baslayan Mogol istilas1 Sel¢cuklu Devletinin parcalanmasina neden olurken bir¢ok siyasi
bunalim1 da beraberinde getirmistir. Bunu firsat bilen Trabzon Rum imparatoru Giorgi,
Karadeniz ticareti i¢in 6nem arz eden Sinop’u almak istemis fakat Cepniler tarafindan
maglup edilerek geri piiskiirtiilmiistiir (Stimer, 1992, s. 13). Siimer, Cepniler ’in Trabzon
Rum imparatoru Giorgi’yi yenilgiye ugratmalarini, onlarin hem kalabalik hem de

teskilatl bir topluluk oldugunun bir gostergesi oldugunu ileri siirmektedir (1992, s. 13).



27

Istanbul’un Hagllarin eline ge¢mesi ile birlikte Cepniler, Sinop bdlgesinden doguya
dogru ilerleyerek Kelkit vadisi boyunca Sebinkarahisar’a, Dereli’nin glineyine ve Harsit
bolgesine yerlesmislerdir. 1397 yilinda Giresun bolgesinin Tiirkmen beyi Bayram Sah’in
torunu Emiroglu Siileyman Sah tarafindan alinmasiyla birlikte Tiirklerin yogun olarak
yerlestigi bolge haline gelmistir (K-20, kisisel goriisme, 09.04.2016). Bolgeye ait tahrir
defterlerinden elde edilen bilgilere gore Cepnilerle birlikte Eymiir, Avsar, Bayindir,
Karkin, Igdir, Alayuntlu, Doger ve Bayat gibi Oguzlara ait boylarinda bolgeye
yerlestikleri aktarilir. 14. Yiizyildan sonra itibaren bolgede bir beylik olusturan Cepniler,
faaliyetleri ile bolge Tiirk yerlesimine a¢ilmistir (Kadioglu, 2015, s. 85).

1.5.2. Giresun Dereli Ilcesinin Tamtilmasi

1.5.2.1. flcenin Cografi Yapisi

Aragtirma sahasinin bagli oldugu Giresun’un giiney il¢elerinden biri olan Dereli, Giresun-
Sebinkarahisar-Sivas yolunun 32. Km’sinde, Karadeniz’e dokiilen Aksu ¢ayinin her iki
yakasma kurulu bir ilgedir. Dogusunda Kesap ve Yaghidere, Batisinda Bulancak,
kuzeyinde ise Giresun merkez ilcesi bulunur. flgenin yiizolgiimii 820 km? dir. Dik ve
engebeli bir araziye sahip olan il¢e arazisi 3000 rakimli Karagol-Kirklar Dagina kadar
uzanmaktadir. I¢ Anadolu’ya gegis ise 2200 rakimli Egribel gegidi iizerinden
yapilmaktadir (https://www.dereli.bel.tr/detay/tarihce/).

1.5.2.2. flcenin Sosyokiiltiirel Yapisi

Zengin bir turizm potansiyeline sahip olan ilge 6zellikle yaz aylarinda yerli turizme
yonelik Kiimbet, Kockayasi, Bektas, Algakbel, Kulakkaya ve Tamdere yaylalar1 gibi
mesire yerleri ile canli bir turizm merkezidir. Dogu Karadeniz boélgesinde yaygin bir
gelenek olan ve “Otgu gogli” adi verilen geleneksel yayla gogii, giinlimiizde yayla
festivalleri kapsaminda kutlanarak bolgenin 6nemli kiiltiir ve sanat etkinligi arasinda yer
almaktadir. “Otcu go¢ii” Tiirkmenlerin konar gocer yasam bi¢imlerinin bir devami olup
halen canliligin1 koruyan bir gelenektir. Otgu gogii ritiieli su sekilde gerceklesmektedir;
mart ayindan itibaren ailenin yaslilar1 ve ¢ocuklar1 yaylarin zengin su kaynaklarinda ve
meralarinda hayvanlarint otlatmak amaciyla yaylaya hareket ederken geride biraktiklar
delikanlilar, geng kizlar ve gelinler ise “imece” ad1 verilen karsilikli yardimlagma ile bag

ve bahgelere misir ekerler. Temmuz ayinin ortasina kadar her yirmi glinde veya ayda bir
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ekilen musirlarm arasindaki otlar1 ayrilir. Isleri bitirince oldukga renkli, coskulu ve
bayram havasinda gegen yolculuk, yaylaya vardiklarinda da devam eder (Akat, 2012, s.
57). 1989 yilindan itibaren “Kiimbet Yayla Senligi’ne” doniisen bu geleneksel gog, daha
sonra “Uluslararas1 Kiimbet Kiiltiir ve Sanat Festivali” olarak yapilmaya devam

etmektedir (https://www.dereli.bel.tr/detay/tarihce/).

Bolgenin en 6nemli tarim iirlinii findiktir. Ayrica bolgede biiyiik bas ve kiiciik bas hayvan
yetistiriciligi, aricilik ve tath su balik¢iligi da 6nemli gelir kaynaklar arasindadir. Bu gelir
kaynaklar1 disinda yaylacilik yapanlar hayvanlarin etinden, yiiniinden ve siitiinden elde
ettikleri tirtinleri; yorenin kadinlari ise yetistirdikleri iirlinleri her persembe il¢e pazarinda

satarak kiiglik ¢apta bir gelir elde etmektedirler (K-9, kisisel gériisme, 09.04.2016).

Ilgede egitim veren kurumlar arasinda bir adet Ilkdgretim okulu, bir adet ¢ok programli
lise, bir adet Imam hatip lisesi, bir adet yatili bélge ilkdgretim okulu, bir adet Dereli

Anadolu lisesi ve Giresun tiniversitesine bagli Dereli meslek yiiksekokulu bulunmaktadir.
1.5.2.3. Ilgenin Tarihi

Dereli yoresi milattan 6nce Hititlere bagli Gagskalar {ilkesi smirlar igerisinde kalmis
ardindan Persler, Makedonyalilar, Romalilar, Miletuslular ve Bizanslilarin hakimiyetine
girmistir. Yore bu siiregten sonra Karadeniz’in kuzeyinden gelen Kipcak boyunun
yerleskesi olmustur (Stimer, 1999, s. 328-330, Kirzioglu, 1992, s. 200). 1398’de Yildirim
Bayezit’in Canik Beyligine diizenlemis oldugu sefer sonucu Samsun ele gecirilmis ve bu
zaferin ardindan Dereli yoresindeki Tiirkler Osmanlilara katilmistir. Faruk Siimer’in
“Oguzlar/Tiirkmenler” adli calismasinda Dereli dahil, Giresun ve Trabzon’un bir kism1
1515 tahrir defterlerinde Vilayet-i Cepni olarak ayri bir bolge olarak gosterilmektedir
(akt. Fatsa, 2010, s.36). Bolge, Tanzimat’a kadar Giresun kazasinin bityiik bir koyii olarak
Trabzon sancagina bagl kalmis, Tanzimat’tan sonra Sebinkarahisar sancagina, ardindan
tekrar Trabzon sancagina baglanmistir. Dereli, Cumhuriyetin ilanindan sonraki yeniden
yapilanma siireci dahilinde 1926’da Giresun’un bir nahiyesi haline getirilmesinin
ardindan 1 Nisan 1958 tarihli ve 7033 kanunla ilge statiisiine kavusmustur (K-20, kisisel
goriisme, 09.04.2016).
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1.5.2.4. Gegrez Havzasinin Sosyokiiltiirel Yapisi

Arastirmaya konu olan Giiveng Abdal ocagma bagli ve kendilerini Cepni olarak
adlandiran Alevi toplulugu, ilk yerlesim yerleri olan Giimiishane Kiirtiin Taslica kdyiinde
bulunan Giiveng Abdal Ocagindan 1837 yilinda siirgiin edilmiglerdir. Hayvancilikla
ugrasan topluluk hayvanlarini otlatabilecekleri uygun bir araziyi bulmak iizere batiya
dogru ilerleyerek ilk olarak Ordu Giirgentepe bolgesini yurt edinmislerdir. Fakat bolgede
sivrisinekten dolay1 ortaya ¢ikan sitma hastalig1 nedeniyle kisa bir siire sonra tekrar geri
donmek zorunda kalmislardir. Giiveng Abdal’m soyundan gelen Insafogullari,
Alisthogullari, Velisthogullari ve Hasangithogullari adlari ile anilan dort ocakzade aile,
talipleri ile birlikte bugiin yasamis olduklar1 Gegrez olarak adlandirilan bolgedeki Bahgeli
ve Zirhan mahallesine yerlesmislerdir (K-1, kisisel goriisme, 18.02.2017). Isimlerinin
sonunda kullandiklar1 “sth” ekinden dolay1 bolgedeki Siinni topluluklarin Aleviler i¢in

“sthl1” tabirini kullandiklar1 aktariimistir (K-13, kisisel goriisme, 04.08.2017).

Bolgede kendilerine yetecek kadar arazinin olmamasindan dolay1 sonraki donemlerde
topluluk igerisinden bir¢ok ocakzade dedenin, talipleri ile birlikte tekrar batiya ilerleyerek
Ordu Giirgentepe, Unye ve Fatsa bdlgelerine yerlestikleri aktarilmistir (K-15, Kisisel
goriisme, 18.02.2017)

Halk agzinda Gegrez olarak gegen havza ¢ogu kayitlarda Kavraz olarak ge¢mektedir.
Kavraz, Giresun’un dogusunda kalan Kelkit-Harsit havzasinda eski bir yerlesimin adidir
(K-20, kisisel goriisme, 09.04.2016). Bizans doneminde bolgede Rumlarla birlikte, Alevi
ve Siinni Tiirk topluluklarimin bir arada yasadigi yillardan kalma bu tarihsel ad, esasinda
yoredeki Bizans komutan1 Thedoros Kavras’in adindan gelmektedir. Halk agzinda bugiin
Gavraz/Gegrez olarak anilan ad, Kelkit-Harsit havzasindan Tiirklerin siiriilmesi veya yer
degistirmesine  bagli  olarak  Dogankent-Gorele-Espiye-Yaglidere-Bolaman-Ordu
bolgelerinde yer adi, siilale adi ve mahalle-mevki adi olarak kullanilmaktadir (Kaya,
2011, s. 20-150). Tirklerdeki bu adlandirmalar genellikle boylarin siyasi ve sosyal
ozelliklerine gore verilmistir (Kafesoglu, 1998, s. 230). Arastirma sahasinin i¢inde yer

~ .9

alan Zirhan mahallesinin ismi ise koken olarak Arapcada “asag1” anlamina gelen “zir” ve
yolcularin gecici olarak kullandiklar1 “han” sozciiklerinin birlegsmesiyle (Zirhan,
Asagihan) olugmus, Dereli bolgesinde “Cenik” denen kdylere en yakin dinlenme yeri

burada oldugu i¢in bu ad verilmistir. Bir rivayete gore ise; burada tas duvarli ve oldukca
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korunakli bir han bulundugu i¢in buraya “Zirhli han” denmis, sonralar1 isim degisikligine
ugramigtir. Arastirma sahamiz olan Zirhan ve Bahgeliye gelen Alevi topluluklar: bu adi
Tiirk yer adlandirma geleneginin bir pargasi olarak resmi adin degismesine ragmen halen

kullanmaktadirlar (K-20, kisisel goriisme, 09.04.2016).

Fotograf 1. Gegrez (Zirhan ve Bahgeli) havzasindan bir gériiniim?

Calisma sahasi, bolgenin topografik yapisinin bir sonucu olarak daginik ve dik bir
yerlesim alanina sahiptir. Bu nedenle eskiden kalma patika yollar olduk¢a fazla ve yaygin
olarak kullanilmakta, ilge merkezine ise motorlu tasitlarla ulasim saglanmaktadir. Y6rede
betonarme evlerle beraber tipik Karadeniz yapr kiiltiirii hakimdir. Tek ve iki katli olarak
insa edilmis betonarme yapilarin gerek i¢i gerekse dis1 standart bir mimari 6zellige sahip
olmamakla birlikte genelde; iki oda, bir salon, mutfak, tuvalet, banyo ve bu bélmeleri
birbirine baglayan bir hol bulunmaktadir. Son dénemlerde modern yapilarin rahat ve
konforlu bir yasam sunmasi nedeniyle yorenin eski tip yapilarinin ¢ok tercih edilmedigi
gozlemlenmistir. Yorenin eski ve kendine 6zgii yapi kiiltiirlinde ise evlerin i¢i ve dis1
tamamen ahsaptan yapilmistir. Evlerin dis mimarisinde; dikey sekilde yerlestirilmis
tahtalarin lizerine yatay ve dikey sekilde siriklar diizgiin araliklarla monte edilmistir.
Siriklarin arasinda yer alan kutucuklarin igerisine kiigiik taslar doldurulmus ve doldurulan
bu taglarin iizeri “Horasan” adi verilen yumurta aki ve camur karigimindan elde edilen

hargla sivanmustir (K-20, kisisel goriisme, 09.04.2016). Alt kati genelde ahir olarak

! Bu fotograf 09.04.2016 tarihinde arastirmact tarafindan ¢ekilmistir.
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kullanilan ve i¢i tamamen ahsaptan yapilmis olan evler; giriste bir hol, hole bagli salon,
yatak odasi, tuvalet banyo onun yaninda ise mutfaktan olusan bir mimari yapiya sahiptir.

Holde giindelik esyalarin konulmasi i¢in ahsaptan yapilmis bir raf bulunmaktadir.

Eskiden cem ibadetlerinin yapilacagi ortak bir ibadethanenin olmamasi nedeniyle evler
cem ibadetine endeksli yapilmigtir. Bu nedenle evlerin salonu olduk¢a genis bir sekilde
tasarlanmistir. Gegrez’de cogu Alevi toplulugunun evlerinin cemlere yonelik (cem evi
yokken) tasarlandigi, oda ve mutfak arasindaki duvarin siirgiilii kapilar seklinde yapildigi
ve alani biiylitmeye elverisli oldugu aktarilmistir (K-6, kisisel goriisme, 09.04.2016).
Mutfagin (asana=ashane) girisinde mutfak esyalarinin konuldugu yaklasik 1,5 metre
yliksekliginde ahsaptan yapilmig genis aralikli bir raf, mutfagin kosesinde ise “ocaklik,
ocakbas1” olarak adlandirilan yer atesi i¢in yapilmis tastan bir bolme, diger kosede ise
banyo olarak kullanilan kiigiik, tabani betonla kaplanmis ve etrafi acik bir bolme
bulunmaktadir. Cogu evin yakininda kishik yiyeceklerin muhafaza edilmesi igin
“Serendir” veya “Maz1” olarak adlandirilan yaklasik 1,5-2 m yiiksekliginde tamami

ahsaptan olusan kii¢iik yapilar insa edilmistir.

Fotograf 2.Ahsaptan yapilmis evin dis cephesinden bir goriiniim.?

2 Bu fotograf 09.04. 2016 tarihinde arastirmaci tarafindan ¢ekilmistir.
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Sraf 3. Ahsaptan yapilmis baska bir evin dis cephesinden bir gériiniim.3

Foto

Fotograf 4. Ahsaptan yapilmis evin i¢inden bir goriiniim.*

% Bu fotograf 09.04. 2016 tarihinde arastirmaci tarafindan ¢ekilmistir.

4 Bu fotograf 09.04. 2016 tarihinde arastirmaci tarafindan ¢ekilmistir.
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Fotograf 5. Ahsaptan yapilmis evin i¢inden baska bir goriiniim.>

Fotograf 6. Mutfakta yer atesi i¢in kullanilan ocaklik.®

Yorede inang Onderlerine ait “ocak™ olarak adlandirilan ve topluluk tarafindan kutsal
kabul edilen iki mezar yeri bulunmaktadir. Bu ocaklardan biri Zirhan mahallesinde yer
alan “Sefil Dervig” adli inan¢ O6nderine aittir. Mezar1 basindaki ulu aga¢ “ocak” olarak
adlandirilmaktadir. Diger mezar ise Bahgeli mahallesi kiran mevkiinde bulunan “Ali S1h”

adli inang 6nderine aittir.

® Bu fotograf 09.04. 2016 tarihinde arastirmaci tarafindan ¢ekilmistir.
& Bu fotograf 09.04. 2016 tarihinde arastirmaci tarafindan gekilmistir.



Fotograf 8. Sefil dervis mezarligindaki ulu agagtan bir goriiniim.2

"Bu fotograf 09.10.2016 tarihinde arastirmac: tarafindan ¢ekilmistir.
8Bu fotograf 09.10.2016 tarihinde arastirmaci tarafindan gekilmistir.
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9

Fotograf 9. Ali Sih Ocagindan bir goriinim.

Toplulugun en 6nemli ekonomik faaliyetleri findik tarimi ve yaylaciliktir. Meyve ve
sebze yetistiriciligi yapilsa da kiytya gore verimi daha diisiiktiir. Verimli bir findik hasad1
elde etmek igin ilk bahar mevsiminde findik bahgelerindeki yabanci otlar temizlenerek
giibreleme yapilmaktadir. Bu donemde hayvanlar1 olanlar hayvanlarini otlatmak iizere
yaylalara gotiirmekte, yaklasik iki-ii¢ ay gibi bir siire sonra geri donmektedirler (K-18,
kigisel goriisme, 04.08.2017). Bu ay igerisinde findig1 rahat toplamak igin tiim bahgeler
ve findik agaclarinin altinda kalan otlar temizlenir. Hem bahg¢enin mevsimlik yabanci
otlardan arindirilmasi hem de findik ocaklarinin filizlerinin ayiklanmasi zaman alan ve

oldukga yorucu bir istir.

Arastirma havzasinda yaylacilik faaliyetleri eskiye nazaran diisiik olsa da bir dlgiide
stirdiiriilmektedir. Hayvanlar1 olanlarin ¢ogu sadece kendi ihtiyaclarini karisilmak tizere

hayvancilik yapmaktadir.

1.6. Anadolu Aleviligi

Aleviligin inang doktrini ve teolojisi lizerine giiniimiizde halen farkli goriigler 6ne
stiriilmektedir. Bunun en biiyiik nedeni ise Aleviligin tarihsel siire¢ igerisinde birgok

inang ve kiiltiirel unsurlar ile i¢ ice ge¢gmis olmasidir. Genel anlamda Hz. Ali, Ehlibeyt ve

°Bu fotograf 09.10.2016 tarihinde arastirmaci tarafindan gekilmistir.
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on iki imamlar gibi kutsal kisiler Alevi inancinin merkezinde yer alsa da Islamiyet 6ncesi
karsilasmis olduklar1 bir¢ok kadim inancin etkisinde kaldiklar1 bir gergektir. Konuyla
ilgili bir¢ok tarihsel ve teolojik verilerin, Aleviligin Anadolu’daki inan¢ yapilanmasini
Orta Asya, On Asya ve Orta dogudan Anadolu’ya baslayan gocler neticesinde
Anadolu’yu yurt edinen Heteredoks Tiirk topluluklarina isaret ettigi bilinmektedir.
Anadolu 6ncesi yasamig olduklar1 cografyada bir¢ok kadim kiiltiiriin inang motiflerini
biinyelerinde eriten bu Tirkmen topluluklarin, inang ve geleneklerini de Anadolu’ya
tastyarak Anadolu Aleviliginin dini tasavvufi profilinin olugmasini saglayan temel yapilar

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1.6.1 Anadolu Aleviliginin inancsal Kokleri

Anadolu’nun Tiirklesmesinde 6nemli katkilar1 olan Tiirkmen boy ve asiretleri 1071°deki
Malazgirt savasi ile baslayan Mogol istilasindan kagarak Dede, Baba, Abdal ya da Sultan
lakaplar1 ile anilan kolonizatér dervisler onciiliiglinde Anadolu’yu yurt edinmislerdir
(Ocak, 2011, s. 27). Orta Asya’da zahiri Islam profili altinda eski kam-ozan inang ve
geleneklerini muhafaza etmis olan bu dervislerin Orta Asya ile kii¢iik Asya arasinda bir
bag olusturan Ahmed Yesevi doktrinini de birlikte getirdikleri aktarilir (Melikoff, 1994,
s. 154-155). Islam 6ncesi Hristiyanlik, Hinduizm, Mazdeizm, Maniheizm gibi inang
sistemlerini biinyelerinde eriten Tiirkmen topluluklar1 iizerinde, islamiyet de dahil olmak
iizere bu harici ve kapali inang sistemlerinin hig¢biri bu topluluklara Gok tanr1 kiiltii, atalar
kiiltli, tabiat kiiltii ve Samanizm gibi eski inang ve geleneklerini unutturamamaistir
(Kopriilii 2013, s. 87). Bu konuda birgok arastirmaci Tiirkmen topluluklar1 arasinda
yayginlasan ilk tarikat olan Yesevilikteki zikir ve sema ayinlerinin, Samanlarin “vecd”li
danslarindan etkilenmesi 6rnek gostermektedirler (Erdz, 1992, s.10, Kopriili, 1976).
Konuyla ilgili olarak Yaman da (2006, s. 41) Anadolu’da halen var olan baglama
geleneginin, kadinli erkekli yapilan torenlerin ve bu tdrenlerde doniilen Semah’in
Islamiyet’in dogdugu Arabistan ve Tiirkiye disindaki Miisliiman iilkelerde gériilmedigini,
dolayisiyla bu tiir inan¢ uygulamalarmin Islamiyet oncesi Tiirk topluluklarinin sosyal

yapist ile baglantili oldugunu ileri siirmektedir.

Diger bir yaygin goriis ise Alevilerin gerek dinsel gerekse toplumsal onderleri olan
dedelerin, saman ya da kam-ozan ile olan rol benzerligidir. Oguzlarin en eski rahip-

sairleri olan bu ozanlara Tonguzlar “saman”, Altay Tiirkleri “Kam”, Kirgizlar ise “baks1”



37

adin1 vermislerdir. Sihirbazlik, rakkaslik, musikisinaslik, hekimlik gibi ¢ok yonlii
ozelliklere sahip olan bu karakterlerin, gergeklestirilen ayinlerde kopuzlari ile coskulu bir
sekilde miizik icra ettikleri aktarilmaktadir (Kopriilii, 1976, s. 242-243). Bozkurt’a gore
doga iistii bu giiclere egemen olabilmenin en 6nemli gostergesi ise atese egemen olmaktir.
Eski Tiirk inanglarinda var olan bu 6zelliklerin, gogu Alevi bolgelerinde de yaygin olarak
goriildiigiinden bahseden Bozkurt (2005, s.128-131); Erzincan, Tunceli yoéresindeki
Kuresan ocagina bagl baz1 dedelerin atese egemen olabilmenin bir gostergesi olarak
kizgin demiri ve sobay1 dilleriyle yaladiklarini, bazi yorelerde ise “omaca ¢ikarma” olarak
adlandirilan ritiielde, kazanda biitliin olarak pisirilen kurbanin butlarini elleriyle
cikarttiklarindan bahseder. Bozkurt’un yukarida bahsetmis oldugu bu ritiiellerin,
gecmiste Gegrez havzasi cem ritiiellerinde dedeler tarafindan uygulandig: aktarilmistir.
Dedelerin ritiiel igerisinde kendilerinden gegerek kizgin 6gs6gii*? dilleri ile yaladiklar ve
ayni sekilde kaynayan kazan igerisinde pisen kurban parcasini elleriyle ¢ikararak
topluluga dagittiklar1 aktarilmistir (K-10, kisisel goriisme, 09. 04. 2016). Diger taraftan
Gegrez bolgesinde yakin donemlere dek “Cerrahlar” olarak adlandirilan siilaleye mensup
dedeler tarafindan halk hekimligi uygulamalarinin siirdiiriildiigi de aktarilmustir. Bu
uygulamalarla birlikte dedelerin ritiiel i¢erisinde miizikal performansi ger¢eklestirmeleri
de g6z ontinde bulunduruldugunda, dede ile kam-ozan olarak adlandirilan karakterlerin

rol benzerligi oldugu diistiniilebilir.

Aleviligin eski Tiirk inanglari ile birlikte farkli birgok inang yapilari ile etkilesim iginde
oldugu goriisler de mevcuttur. Oz (2008, s. 146-147) Orta ¢agda Fransa’nin Albi- Kathar
bolgesinde yasayan ve Albiyua diye adlandirilan Hiristiyan ziimrenin, Tanrinin
bilinebilirligini savunan ikilemci Gnostisizm’in, Zerdiistliiglin bir kolu olan
Mazdeizm’in, Anadolu’dan dogarak tiim Asya’ya, Balkanlara ve Fransa’ya kadar yayilan
Manikheizm, Paulikanmizm, Bogomilik gibi heteredoks yapilarin siyasal, diisiinsel,

toplumsal ve kiiltiirel olarak Alevilikle ayni1 ¢izgide olduklarin belirtir.

Ozellikle Antik musir hermetizmini, Antik Yunan ezoterizmini, zerdiistliigii ve bunlarla
birlikte Dogu geleneklerini ve dinlerini etkileyen Ve ayni zamanda birgok tarikatin
benimsedigi mistik bir akim olan Gnostik felsefe diisiincesi, Islam diisiincesi ve

tasavvufunu da derinden etkilemistir. Giiray’a gére Gnostik felsefenin islam donemine

10 Demir pargasi
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aktarilmasinda ve dini miizik ve dans (sema ve semah) ile iliski kurmasinda devir

kuraminin 6nemli bir etkisi vardir. Giiray’a gore:

Bu devir, Tanr1’nin kelamindan gelen dogaya dair bilginin, Tanr1’nin giizelliginden meydana gelmis
insan tarafindan kesfedildigi, bu kesfe dayali olarak insanin asama asama Tanr1’ya yakinlasacak bir
olgunluga ulagsmaya gayret ettigi ve hi¢ bitmeyecek bu yolculugun duraklarinda 6liimsiiz ruhu ile

Tanr1’ya kavustugu bir dongiiyii anlatmaktadir (Giiray, 2010, s. 131).

Aleviligin felsefesindeki bu dongii, Tanri-doga-insan iliskisini Tanri’dan ¢ikip yeniden
Tanri’ya donen bir varolus cemberi ile diger bir deyisle devir kavrami iizerinden
aciklamaktadir (Harmanci, 2014, s. 175). Korkmaz’a (1994, s. 370) gore Alevi
felsefesindeki bu varolus cemberi: “Tanr1’dan fiskiran, tasan 6ziin akl-1 evvel! den alem-
i sithuda'? inerken ¢izdigi diisiiniilen Kavs-i niizul'® ile lem-i sithud tan ¢iktig1 kaynaga
(Tanrr’ya) yiikselirken ¢izdigi diisiiniilen kavs-i uruc*® egrilerinden olusan dairedir.”
Alevi miizik ve edebiyatinda ¢ok sik rastlanan devir kavrami, bir¢ok sair ve ozan
tarafindan da siklikla islenmistir. Bu sairlerden olan Guffani’nin asagidaki dortliiklerinde

devir kavrami1 ¢ok net bir sekilde goriilmektedir.

Katre idim ummanlara karistim
Kac¢ bulandim, ka¢ duruldum kim bilir
Devre ede alemleri dolastim

Bir sanata ka¢ sarildim kim bilir

Kag kez gani oldum, kag kere bakir
Kacg kez altin oldum, kag kere bakir
Bilmem ki kag kdatip ismimi okur

Kacg diiriildiim, ka¢ soruldum kim bilir

Bazi nebat oldum, toprakta stirdiim
Bilmem ka¢ atanin sulbiinde durdum
Kag kere cennet dldya girdim

Cehenneme kag stiriildiim kim bilir

11 Tiim diger seylerin onun araciligiyla yaratildig1 kabul edilen ilk akil; Tanri’dan ilk belirme asamas.

12 Duyularla algilanabilir, bilgiyle ulasilabilir varliklar Alemi.

13 Devir dgretisine gore, varolus ¢gemberinin ilk yarismi olusturan alem-i gayb’dan (kutsal koken) Alem-i
suhud’a inen varligin, nce cansizlar, sonra bitkiler, en sonunda da hayvanlar ve insanlar bigiminde goriintir
duruma gelirken ¢izdigi varsayilan yarim daire.

1% Devir 6gretisine gore, varolus gemberinin ikinci yarisii olusturan, aslina dénmek isteyen insan’in alem-
i suhud’dan alem-i gayb’a yiikselirken ¢izdigi varsayilan yarim daire. Esat Korkmaz, “Ansiklopedik
Alevilik Bektasilik Terimleri SozIigii” 1994, s. 124-199.
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Kag kez alet oldum elde bakildim
Semadan kag kere indim ¢ekildim
Bal¢ik oldum kerpi¢ kerpi¢ dokiildiim
Kac bozuldum, ka¢ kuruldum kim bilir

Diinyayr dolastim hep karabatak
Gormedim bir karar, bilmedim durak
Ustiimii kag orttii bu kara toprak

Kag serildim kag dirildim kim bilir

Giifrani yim tarikatim bos degil

Iyi bil ki kara bagrim tas degil

Felek ile hatiracagim hogs degil

Kag baristim kag¢ darildum kim bilir. (Harmanci, 2014, s.174).

Alevi-Bektasi inancinda ates kiiltii, devir, hulul gibi unsurlarin biiyiik bir kismi, Su’ya
(2011, s. 60) gore Budizm, Zerdiistliik, Manheizm ve Mazdeizm gibi inang¢ yapilarindan
koken alan senkretik motiflerdir. Alevi- Bektasiligin gerek Anadolu Oncesi gerekse
Anadolu’da var olan birgok kadim inang unsurlarini Islam catis1 altinda bagdastirmis bir

yap1 olarak gdéren Ocak ise konuyla ilgili su goriislere yer verir;

Alevilik ve Bektasiligi doguran Tiirk Heteredoksisi, ger¢ekten de Orta Asya’daki eski Tiirk
inanglariyla basladi. Samanizm ve Budizm ile mistik bir nitelige biiriindii. Zerdiistliik ve Maniheizm
ile beslendi. Yesevilik ile Islam’m ve Islam sufili§inin damgasim yedi. Buna Horasan
Melametiliginin Kalenderane tavri eklendi. Boylece Anadolu’ya gelindi. Neo-Platonizm’in eski
Payen ve Hiristiyanlik dénemi yerel Kkiiltiirlerin belli unsurlaryla tamsti. 15. yiizyilda iran
Hurufiliginin, 16. yiizy1l baginda Safevi Siiliginin motifleriyle bildigimiz ¢ehresini kazandi (Ocak,
1996, s. 210-211).

Yukarida bahsi gegen farkli inang unsurlari ile etkilesim igerisine girmis olan senkretik
inan¢ yapilar1 ile tasavvufa dayali ve batini ozellikler tasiyan Heteredoks Tiirk
topluluklarimin, Anadolu’daki sosyal, siyasal ve dini hareketlerle olan iliskileri ve
sonrasindaki olusumlari, giiniimiiz Anadolu Aleviliginin kiiltiirel ve inangsal temellerine
dair 6nemli ipuglar1 verdigi sdylenebilir. Bu temellerin daha iyi anlasilmasi i¢in tarihsel

slirecin de 1yi okunmasi gerekmektedir.
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1.6.2. Anadolu Aleviligi Tarihsel Siire¢

XIII. yiizyi1ldan XVI. yiizyila kadar olan siire¢, Anadolu’da Babailik, Abdallik, Vefailik,

Kizilbaslik, Haydarilik, Kalenderilik ve Bektasilik gibi bir¢ok heteredoks tarikatlarin
viicut buldugu bir donemi temsil etmistir. Gerek Mogol istilasi 6ncesi gerekse sonrasinda
Tiirkistan, Buhara, Harzem, Irak ve Iran’dan Anadolu’ya gelen bu kolonizator dervisler
arasinda biiyiik c¢ogunlugu Kalenderi ve Haydari olarak adlandirilan heteredoks
dervislerin olusturdugunu aktaran Kopriilii (2013, s. 91), Bektasiligin ilk menseilerinin
de Kalenderiler oldugunu belirtir. Kalenderilik, IX yiizyilda Iran ve Maveraiinnehir
bolgelerinde Melametilik akimmin eski Hind ve Iran mistizminin sentezi sonucu
olusmaya baglamis ve X. Yiizyilda belirgin bir akim haline gelmistir. (Ocak, 1992, s.
141).

XII. yiizyilin en etkin heteredoks, Batmni-Alevi tarikatlarindan biri de inang ve
geleneklerini Yesevilik ile Kalenderilikten alan Haydariliktir (Oz, 1997, s.109, Artun,
2017, .78, Ergin, 2017, s.128). Kalenderilige benzerligi nedeniyle onun bir kolu oldugu
(Oz, 1997, s. 109) ileri siiriiliir. XIII. yiizyildan XV. Yiizyila kadar genis halk kitlelerini
etkileyen diger bir topluluk ise Tacii’l-Arifin Seyyid Ebu’l-Vefa tarafindan kurulmus olan
Vefailiktir. Vefailik Orta ve Dogu Anadolu’daki birgok Alevi ocagi ile tarihsel
baglantilar1 bulunan Orta Cag Anadolu’sunda Irak menseli tasavvufi bir akimken zamanla
tarikatlasmig  (Karakaya-Stump, 2015, s. 189) ve Anadolu Aleviliginin 6nemli
temsilcilerinden olan Dede Garkin Onderliginde Anadolu’ya girmistir. Ocak, Tiirkler
arasinda yayginlagan Vefailigin de tipki Yesevilik gibi Horasan melametiliginden
kaynaklandigin1 belirterek (1992, s. 64), Samanist Tiirklerin kadinli-erkekli yapmis
olduklar1 ayinlerin Miisliimanlig1 kabul etmeleri ile birlikte 6zellikle gbgebeler arasinda
devam ederek Yesevilikte de siirdiigiinii, ayn1 sekilde Ebul Vefa’nin Ahmed Yesevi’den
daha 6nce benzer sekilde kadin ve erkeklerden olusan ayinler yaptigini ve miiritlerinin
bir kisminin da Tiirkmenlerden olustugunu aktarir (2005, s. 175-176). Ocak konuyla ilgili

su menkibeden bahseder:

Bir giin zamanin halifesi Tacu’l-Arifin’e bir mektupla birlikte bir sarap kadehi yollar. Kadehi géren
seyh bunun ni¢in gonderildigini sorar. Mektubu agmasi sdylenir. Mektupta halife sunlar1 yazmistir:
“Huzurunda kadin ve erkekleri bir arada toplayarak ayin yaptigin zaman bu kadehle onlara sarap

sunarsin. Sana bu kadehi bunun i¢in génderiyorum.” Bu menkibe Ebu’l Vefa’nin Tiirkler arasinda
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malum bu eski gelenegi devam ettirdigini gostermektedir. [...] iste kanaatimizce Bektasi ve Kizilbag
zimrelerinde biiyiik bir titizlik ve sadakatle yiizyillardan beri yapilagelen Ayn-1 Cem’in ash bu
olmalidir (Ocak, 2005, s. 176-178).

Aleviligin Anadolu’daki temellerinin XIII. yiizyilda Baba Ilyas onderliginde gergeklesen
ve Babai isyani olarak adlandirilan bagkaldir1 ile atildigi bilinmektedir. Bu isyanin
onciileri ise Anadolu da biiyiik Tirkmen kitlelerine sahip olan Vefailik, Kalenderlik,
Haydarilik ve Yesevilik adlariyla anilan bu dort heteredoks topluluklart olusturmustur
(Ocak, 2011, s.153, Kopriili, 2013, s. 93). Sii 6gretileri ve gizli sirlartyla egilimleri asirt
bir Alevi teolojisine yonelik olan bu topluluklarin, Tiirkmen kabileleri {izerindeki etkileri

ile birlikte ayn1 zamanda politik durumda da bir faktor olmuslardir (Birge, 1991, s. 34).

Isyanin lideri olarak gdsterilen Baba Resul (Baba Ilyas) Ebul Vefa dervislerinden Dede
Garkin’mn miiridi ve halifesidir. Anadolu’ya gog etmis bir Tiirkmen Seyhi olan Baba Ilyas
hakkinda torunu Elvan Celebi tarafindan yazilan Menakipnamede Dede Garkin’in bas

halifesi olarak Rum’a gelmis ve Amasya’ya yerlesmistir (Kaygusuz, 2014, s. 133).

Babai isyaninin dini bir hareketten ziyade kuramsal komiinistik ihtilal niteligi tasidig1 ve
Baba Ilyas’in propagandasmi heteredoks Tiirkmen dervisleri araciligiyla

gerceklestirdigini aktaran Kaygusuz, su goriislere yer verir:

... Horasanli Baba ilyas ve Saml1 Baba Ishak, Feodal hiikiimete karsi, Sultan I. Alaadin’in son
donemlerinden itibaren (1230°dan sonra) olusmaya baslayan nesnel kosullarin tam olgunlastigi;
feodal beylerin koylii ve konargoger halk yiginlarini agir harag ve vergilerle canindan bezdirdigi son
on yilda yarattiklar ihtilalci Babai Siyasetiyle, Konya’ya yiirlimeyi ve iktidar ele gegirerek eski
diizeni yikip, kendi diizenlerini kurmay1 amaglamiglardi [...] Baba propagandasini, baslangicta,
yetistirdigi ve kendisine candan bagl halifeleri ve giivendigi miiritleri araciligiyla, heteredoks Islam

(Alevi) inangli gogebe ve yerlesik koyliiler arasinda yaptirtyordu (Kaygusuz, 2014, s. 131-135).

Babai hareketinin dini mahiyetten ¢ok, sosyal diizene kars1 bir halk hareketlenmesi olarak
tasavvur etmesi, birbirine benzer bir yap1 ihtiva eden bu heteredoks topluluklari tek bir
potada eritmistir. Ocak (2011, s. 153), Babai hareketinin basarisizligi sonucunda Osmanli
doneminde dini-mistik bir harekete doniisen Babailigin, sonraki donemde kendine yeni

bir isim bularak Abdalan-1 Rum ad ile anildiklarini aktarir.
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Ocak, Abdalan-1 Rum toplulugu ile ilgili su ifadelere yer verir:

...sunu hemen tasrih etmek gerekir ki, bunlarin kisa biyografik bilgilerle karisik menkibelerini
kaydeden Osmanli kaynaklari tahlil edildigi zaman, Abdalan-1 Rum veya Rum Abdallar1 teriminin
tek bir tarikatin mensuplarini ifade etmedigi, ayrica bunlari hemen hepsinin Baba ilyas yahut onun
halifelerinin tasavvufi gelenegine bagli bulunduklan dikkati ¢eker. Bundan sdyle bir sonug
¢tkarmamiz miimkiindiir: Abdalan-1 Rum (Rum Abdallar1) terimi, mense’lerinde Yesevi, Kalenderi,
Haydari ve Vefai olup, Baba Resul isyanina katilan Tiirkmen Babalarini, isyandan sonraki yaklagik
yarim yiizyil boyunca kendi biinyesinde yoguran Babai hareketine bagli biitiin bir heteredoks dervis
gruplarimni ifade eder [...] Baba Resul yahut Babai isyani, baglangicinda tamamuiyla sosyal-siyasi bir
mahiyet arz ederken, zamanla yukarida adlari anilan degisik dini ziimreleri kendi biinyesinde eriten
ve kaynastiran bir dini akim haline déniistii. Baba Ilyas’in senkretist doktrini bu ziimreleri ortak bir

hedef etrafinda birlestirmeyi basardi (Ocak, 2011, s. 205-206).

Ocak’m belirttigi lizere Abdalan-1 Rum Toplulugu Anadolu’ya gelen ve yukarida adi
gecen heteredoks topluluklarin Babai isyaninin birlestirici roliiyle viicut bulmustur.
Giiray da yukaridaki goriislere paralel olarak Abdalan-1 Rum topluluklar: ile ilgili su

goriislere yer verir:

...Anadolu’da hem Mogol saldirilarinin hem de Babai isyanlarinin ortaya koydugu niifus hareketleri
ve bunlara bagli dayali sosyal degisim siireci Ozellikle Tiirkmen niifus arasinda Vefailik,
Kalenderilik, Haydarilik, Melametlik gibi inang sistemlerinin etkisini arttirmistir. Bu etkilere dayali
olarak ortaya ¢ikan ve XVI. Yiizyildan sonra Bektasilik olarak adlandirilacak olan inang sistemini
merkez olarak kabul edecek Abdalan-1 Rum yapilar1 Anadolu’nun Tiirklesmesi ve islamlasmasinda
oncii bir rol oynamislardir. Kaygusuz Abdal, Abdal Musa, Geyikli Baba, Seyh Edebali ve Kizil Deli
Sultan gibi inang 6nderleri hep bu silsile i¢inde ortaya ¢tkmustir (Giiray, 2014, s. 8).

Giiray (2014, s. 13) ayrica Abdalan-1 Rum topluluklarin1 Anadolu Alevi-Bektasi inang
temellerinin 6nemli bir unsuru olarak gérmekte ve bu topluluklarin Alevi-Bektasi inang
miizik iligkisine yonelikte onemli ipuglar1 sunduklarim ileri siirmektedir. Kopriilii de
Bektasi edebiyatinin ve sairlerinin Hurufilikten beslendigini vurgulayarak Anadolu’daki
koklerinin Abdalan-1 Rum topluluklar1 oldugunu belirtir. Kopriilii ayrica Abdalan-1 Rum
topluluklarindan Kaygusuz Abdal, Pir Sultan Abdal, Kalender Abdal, Seher Abdal gibi
karakterleri Alevi Bektasi edebiyati ve siir geleneginin Onciileri arasinda gosterir.
Arastirma sahamizin baglh oldugu ocagin kurucusu olan Giiveng Abdal da Kdopriili’ye
gore Abdalan-1 Rum toplugu mensubudur (Kopriili, 1976, s. 351). Abdalan-1 Rum

topluluklarmin sonraki donemdeki yapilanmasi ise Anadolu Aleviliginin inang ve
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diisiince diinyasinin 6nemli sembol sahsiyetlerinden biri olan Haci Bektasi Veli’nin

onciiliik etmis oldugu Bektasilik olmustur (Ocak, 1992, s. 373-374).
1.6.3. Anadolu Aleviligi Ocak Yapilanmasi ve Giiven¢ Abdal Ocagi

Uzun yillar disa kapali bir yasam siirdiirmiis olan Alevi topluluklarinin inang ve kiiltiirel
yapisini besleyen en dnemli kurumsal yapilar ocaklar olmustur. Ocak terimi soyu “On iki
Imamlar” yoluyla Ehl-i Beyt’e dayanan ve nesiller boyu dedelik kurumu ile siirdiiriilen
bir inang yapilanmasini ifade eder (Ersal, 2012, s. 180). Ocaklar genelde kutsallig1 kabul
gormis dini ve mistik karaktere sahip kisilerin adlariyla anilmis ve bu karakterlerin
soyundan gelen dedeler tarafindan kurumsallastirilmistir. Bu nedenle dedeler “Ocakzade”
olarak adlandirilmaktadirlar. Ocakzade dedelerin soyu ise Peygambere dayandigi igin
evlad-1 resul olarak kabul edilmekte ve bu nedenle “seyyid” adi ile anilmaktadir (Yaman,
2006, s. 65).

Anadolu’da genis bir cografyada varlik gosteren ocaklar, miirsit, pir ve rehberden olusan
sosyal bir hiyerarsik yapiya sahiptir (Tasgin, 2019, s. 168). “El ele, el Hakka” sistemi
cercevesinde olusan bu yapida birey (talip) dedesinin (pirinin), dede miirsidinin (ocak
lideri), miirsit ise yolun talibidir. “El ele, el hakka” seklinde ifade edilen bu hiyerarsik
yap1, kendi i¢inde bir statii olarak goriilse de yola baglilik noktasinda her bireyin
esitlendigi ve dosektekinin esiktekinden farkli goriilmedigi bir sistemdir (Salman, 2018,
S. 64). “Yol bir siirek bin bir” seklinde tanimlanan bu yapilanma ise Kokel’in de ifade
ettigi lizere ocaklarin varliksal agiklamalarindan baska bir sey degildir (Kokel, 2013, s.
24).

Ocaklarin ne zaman ve ne sekilde ortaya ¢iktigina dair Kesin bir veriye rastlanilmamakla
birlikte, konuyla ilgili fakli goriisler mevcuttur. Ocaklarla ilgili kapsamli ¢alisma yapan

Yaman’a gore:

e Alevi ocaklari, Hiinkar Hac1 Bektasi Veli zamaninda ortaya ¢ikt1.

e Alevi ocaklari, Hiinkar Hac1 Bektasi Veli’den 6nce vardi. Hz. Ali’nin soyundan
gelen ailelerce olusturuldu.

e Alevi ocaklari, Kizilbag Tirkmen boylarinca kurulmus Safevi Devleti’nin

kurucusu ve biiyiik ozan Sah Ismail/Sah Hatayi’den sonra ortaya ¢ikt1.
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e Anadolu’ya gelen kabilelerin dinsel/siyasal lideri Tlirkmen babalari ocakzade dede

ailelerini olusturdular (2006, s. 58).

Ersal (2012, s. 180) ise ocaklar1 siyasi ve sosyal baglamda {i¢ evrede ele alir. Birinci evre
Haci1 Bektasi Veli dncesi yapilanmadir. Bu ocaklar; Seyyid Battal Gazi Ocagi, Minayik
Ocagi, Dede Garkin Ocagi ve Aguicen Ocagidir. Ikinci evre Haci Bektasi Veli ve
halifelerinin Anadolu’nun farkli bdlgelerinde kurmus olduklar1 ocaklardir. Bu ocaklar;
Sar1 Saltik Ocagi, Abdal Musa Ocag, Sar1 Ismail Ocag1 ve arastirmaya konu olan Gegrez
havzasi1 Alevi toplulugunun bagli oldugu Giiveng Abdal ocagidir. Ugiincii evreyi ise XIV.
yiizy1lda Osmanli-Safevi arasinda gergeklesen savasta Sah Ismail taraftarlari olan
Tiirkmen asiretlerine Sah Ismail tarafindan gonderilen dede ve babalarin &rgiitlenmesi

oldugunu belirtir.

Bodrogi (2017, s. 156) ise ocaklarin bagimsiz ya da Hac1 Bektasi Veli Dergahina bagli
olmak iizere iki temel kola ayrildigini belirtir. Bodrogi’ye gore bagimsiz ocaklar soyu On
Iki Imamlara, Ehl-i Beyte dolayisiyla da peygambere kadar uzanmaktadir. Diger ocaklar
ise Hac1 Bektasi Veli Dergahindan icazet almaktadirlar. Arastirmaya konu olan Gegrez
Havzasi toplulugunun bagli oldugu Giiveng Abdal Ocagi ise Haci Bektasi Veli

dergahindan icazet almaktadir.

Anadolu’da o6zellikle Karadeniz bolgesinde Alevi inancinin  Onemli tarihsel
temsilcilerinden biri olarak goriilen ve alanda elde edilen sozlii bilgilere gore Kiirtlin
evliyast Horasan Piri olarak adlandirilan Giiveng Abdal, XIII Yiizyilda yasamis Tirk
dervislerindendir. Isminin sonuna aldig1 “Abdal” sifat1 ile Giiven¢ Abdal’in Abdalan-1
Rum topluluklarimin mensubu oldugu anlasilmaktadir. Giiveng Abdal ile ilgili yazil
kaynaklarin basinda Haci Bektasi Veli velayetnamesi gelmektedir. 1480-1500 tarihleri
arasinda tarih¢i Asik Pasaoglu’nun damadi Seyyit Firdevs-i Tahvil (Uzun Firdevs)
tarafindan kaleme alinan Velayetname (Saltik, 2016, s. 151), Hac1 Bektasi Veli, dergahi
ve dervigleri hakkinda onemli bilgiler vermektedir. Velayetnamede adi gecen diger
dervisler gibi Giliveng Abdal da Haci Bektas Veli’nin dervislerinden biridir.
Velayetnamede Giiveng Abdal ile ilgili boliim “Giiveng Abdal ve Diinya Giizeli
Menkibesi” olarak gegmektedir. Menkibe su sekildedir:

Hiinkar’in hizmetinde Giiveng Abdal adli bir dervis vardi, er terbiyesi gérmiis bir zatti. Bir giin,

erenler sahi dedi, gonliimde bir sorum var, izin verirseniz sdyleyeyim. Hiinkar, soyle buyurdu.
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Giiveng, acaba dedi, seyh kimdir, muhip kimdir, asik kim? Bize liitfedip bildirseniz. Hiinkar, hemen
Giiveng dedi, yerinden kalk, tez git, bir sarrafta bin altin nezrimiz var, al gel dedi. Giiveng Abdal,

sarraf kimdir, hangi sehirdedir demeden hemen belini bagladi, Hiinkar’in elini 6ptii, yola revan oldu.

Gide gide vardi, bir sehre yetisti. Gordii ki pek biiyiik bir sehir. Kendi kendisine, bizim tilkede bdyle
biiylik bir sehir yoktu, acaba bu sehir, hangi sehir dedi. Kalanin i¢i adamlarla doluydu. Gezerken bir
adama, kardes dedi, bu il, hangi il, bu sehir hangi sehir? O adam dedi ki: Burast Hindistan iilkesi,
bu sehre de Delhi derler. Giiveng, bu s6zii duyunca sasirdi, kendine, Riim tilkesi nerde, Hindistan

nerde dedi.

Sehrin iginde yiirimeye bagladi. Sokak-sokak gezerken pazara ulasti, oyana, buyana bakinip
gezerken gordii ki, karsida bir sarraf oturmakta. Sarraf da bunu goriince hemen kalkti. Beri gel dervis
diye elini sallad1. Dervis, diikkkana girdi, selam verdi. Sarraf, Giiveng’e, hangi ildensin dedi. Giiveng,
Rum iilkesinden dedi. Kimin hizmetindesin deyince Giiveng, Sultan Haci Bektas Hiinkar’in
hizmetindeyim, bir giin bana bir sarrafin bize bin altin nezri var, al gel buyurdu, {i¢ giin oluyor, bu

sehre geldim dedi.

Sarraf, Hiinkarin adin1 duyunca hemen diikkanini kapadi, Giiveng Abdal’1 ald1, evine geldi. Agirladi,
oturttu. Ug giin cesitli yemekler verdi. Sonra dervis dedi, nezri olan sarraf benim. Hindistan
denizinde bir vakitler ticarete giderken bir yavuz muhalif yel cikti, az kaldi, gemimiz batacakti.
Hemen vilayet erenlerini ¢agirdim, beni kurtarin, bin altin nezrim olsun dedim. O anda erenler
yetisti, gemiyi miibarek eliyle tuttu kiyiya ¢ikardi. Admi sordum. Adim Hiinkar Haci Bektas’tir,
Rim iilkesindeyim dedi. RGm iilkesine nezrimizi nasil ulagtiracagiz dedim, ben birisini yollarim
buyurdu. Ben, o génderecegin adam, ne sekilde dedim, senin seklini tarif etti. Iste seni diikkinda
gordiim, elimle ¢agirdim, hamdolsun ki, hata etmemisim. Su bin altini al, erenlere gotiir. Sonra bin
altin daha saydi, bu da dedi, erenlerin hizmetinde bulunanlara, onlara ver, yesinler, igsinler. Bin altin

daha saydi, yanimizdan bos gitme dedi, bu bin altin1 da sen harca.

Giiveng Abdal, o {i¢ bin altim bir kese i¢gine koyup koynuna saldi. Sarrafla vedalasip gene yola revan
oldu. Sehir iginde giderken bir ¢cardak gordi. Bir de bakti ki ¢cardagin penceresinde, giin yiizlii bir
giizel kiz bakmada, kiz1 goriir gormez bin canla asik oldu. Sabri-karar kalmadi, akli basindan gitti.
Pencereye goziinii dikti, tam ti¢ giin ii¢ gece dylece kaldi. Kiz, dervisin halini goriince sasirdi, halk
goriirse kotiiye yorar dedi, halayigini cagirdi, hali anlatti, git dedi, 6giit ver de ¢eksin-gitsin burdan.
Kiz bir tacirin kiziydi, babasi ticarete gitmisti. Halayik, gidip dervis dedi, umdugun, eline ge¢mez
senin, vazge¢ bu olmaz sevdadan. Bu kiz, ulu bir tacirin kizidir. Kullari, adamlar1 duyarsa basina is
acarlar. Oyle bir av1 elde etmek isteyen kisinin bol altin1 olmali. Giiveng Abdal, halayigin sézlerini
isitince alinma, noldu ki, dedi, ii¢ bin altin, kesesiyle koynundan ¢ikarip halayiga gosterdi. Hasili
kelam, altina tamah ettiler, bir yolunu bulup dervisi igeriye aldilar. Giiveng Abdal, keseyi ¢ikarip
sevgilisinin Oniine koydu. Tam seytan yoluna gideceklerdi ki, Giiveng, sevgilisinin ayakucuna
oturuken bir de baktilar, duvar yarildi, bir el ¢ikti, Gliveng’i, gégsiinden bir kakti, yere yikti, aklini

basindan aldi. Kiz, bu hali goriince kalkt1 oturdu. Giiveng’in akl1 basina gelince bu ne hal diye sordu.
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Giiveng Abdal, Seyhimiz Hac1 Bektag Hiinkar’in vilayetinden oldu dedi, bdylece beni bu kotii isten
kurtardi. Bunun iizerine, Rim iilkesinden nasil ¢iktigini, oraya nasil geldigini, hasili o ana kadar

basindan gegenleri bir-bir anlatt1.

Kiz, bu kerameti goziiyle goriince erenlere asik oldu, ziyaretini varmak istedi. Ug bin altini aldilar,
beraberce aksam saatinde yola ¢iktilar. Gece yarisi, yiiriidiiler, 1ss1z bir yerde yattilar. Uyaninca
baktilar ki sabah olmus, ama bulunduklart yer yattiklari yer degil, kekikli, yavsanl bir yer, Arafat
daginin yanindaki Kizilca6z’den gelen yolun yanindalar. Kalkip yola diistiiler. Halifeler, karsi
¢iktilar. Goriisiip Hiinkara gotiirdiiler. Giiveng Abdal, erenlerin ellerini 6piip ayaklarina yiiz siirdii.

Basindan geceni bir-bir anlatti.

Hiinkéar, Giiveng Abdal dedi, bu islerdeki hikmeti bildin mi? Giiven¢ buyurun erenler sahi dedi.
Hiinkar, sen, bizden seyh kimdir, miirid kim; muhib kimdir, asik kim diye sormustun, biz de sana
cevap verdik. Miirid odur ki, senin yaptigin1 yapar. Biz seni hizmete gonderdik, nereye gidecegim,
kimi gérecegim demeden yola diistiin. Muhibligi sarraf gosterdi. Bir kerecik denizde helak olayazdi,
erenler diye ¢agirdi, bin altin nezretti, vardik, imdadina yetistik, gemisini kurtardik, adimizi,
yerimizi sordu, haber verdik, seni yolladik, soyle-bdyle demeden nezrimizi sana teslim etti. Seyhligi
biz yaptik; seni kolayca gotiiriip getirdik, seni o yiiz karasindan kurtardik. Asikligiysa o kiz yapti,
bir vilayet gormekle asik oldu bize; buraya gelmedikge karar etmedi. Sonra emretti, o kiz1 Giiveng

Abdal’a nikdhladilar. Diigiin-dernek oldu, murad alip murat verdiler (G6lpinarli, 1995, 5.76-78).

Velayetnamede Giiveng Abdal ile ilgili baska herhangi bir bilgiye yer verilmemistir.
Kokel’in (2013, s. 49-52) ocagin merkezi olan Gilimiishane Kiirtiin Taglica kdyiinde
yerlesik ocakl1 dede ailesinden elde etmis oldugu tarihsiz belgede, Seyh Ilyas Halife bin

Ali’den baslayarak Hz. Adem’e kadar uzanan bir soy silsilesi verilmistir.
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Kaynak, Kokel, 2013, s.50

Belgede Giiveng Abdalin adi1 Ergiileng Abdal olarak gegmektedir. Belgeye gore Giiveng
Abdal’in soyu Hz. Muhammed’e, Hz. Ali’ye, Ehl-i Beyt’e ve On iki imamlara
dayanmaktadir. Giiveng Abdal, secereye gore Imam Musa-i Kazim’in evlatlarindan olan
[brahim Sani’nin soyundandir. Belgede Anadolu Aleviliginin 6nemli tarihsel
temsilcilerinden olan ve Vefai tarikatinin inang¢ onderi olarak gosterilen Dede Kargin’in
da ismi gegmektedir. Saltik’a (2016, s. 186) gore Dede Kargin, Giiveng Abdal’in
amcasidir. Ayrica Babasi Seyit Numan ile Dede Kargin’in Oguzlarin Kargin boyunun

inang onderleri olduklarini da belirtmektedir.
Kaynak kisilerden K-1 Giiveng Abdal ile ilgili su goriisleri aktarmistir:

Hiinkarimiz Hac1 Bektasi Veli’nin halifelerinden olan Ecdadimiz Er Giiveng Abdal’in asil adi seyh
Halil’dir. Musa Kazim’1n on altinct torunu Seyit Ciineyt’in oglu olan Seyh Nurettin’in ogludur. Seyh

Halil yani Giiveng Abdal’in soyundan da biz geliyoruz. Ecdadimiz seyh Halil, Er Giiveng Abdal
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stfatin1 Hindistan’a gonderilip diinya giizelini alip geldikten sonra kazanmustir. Oraya gitmeden dnce
seyh Halil ismini kullanmistir. Hatta bununla ilgili; “Giliveng Abdal Hindistan’a gidip diinya giizelini
alip geldikten sonra Giiveng Abdal’in nesline gerek kalmadi, ¢iinkii kendileri biz diinya malindan
yeteri kadar doyduk dediler ve diinyadan gogtiiler, siz nerden ¢iktiniz?” diye soruyorlar bize. Simdi
bu tabii ki ¢ok dnemli. Osmanli’nin kurulmasi kararlari alindig1 zamanlarda ecdadimiz seyh Halil
kuzey saha komutanligina bilingli bir seklide tayin ediliyor. Samsun’un havza il¢esinden Trabzon
Salpazari’na kadar olan bdlgedeki Cepni boylarini kontrol etmek amaciyla kendine bu yetkiyi o
zaman aliyor. Bu bolgelerde askeri bir iist yonettikten sonra tabi oradaki teferruatlari tam olarak
bilmiyoruz. Ciinkii askeri arsivde de bu bilgi yok. Burada on yila yakin bir gérev aldiktan sonra
askeri gdrevini sonlandirarak normal bir siradan vatandas olarak bugiinkii Giimiishane Taslica
koyiine yerlesiyor. Burada Kaptan-1 derya adinda varlikli, sozii gecen, ekmegini paylasan kisiyle
tanigan ecdadimiz Kaptani Deryadan is istiyor. Kaptam Derya tabi ecdadimizi kirmayarak ona
bolgedeki ormanlik alanda ¢alismasi i¢in izin veriyor. Zamanla ecdadimizin keramet sahibi bir eren
oldugunu anlayan Kaptani Derya, onu calistirdigindan dolay1r mahcup oluyor. Ecdadimiza “biz bir
yanlis yaptik eger benimle helalleseceksen benim dokuz tane kizzim var bu kizlarimin birisini
alacaksin” diyor. Ecdadimiz bu dokuz kiz igerisinden sag ayag: sakat olan Emine’yi istiyor. Emine
ile evlendikten sonra dokuz cocuklari oluyor. i¢lerinden bir tanesi ermis, iistiin yetenekli tipki
ecdadimiza benziyor. Adi da Giivende. Bugiin bildiginiz {izere burada meshur Giivende yaylasi var,
buranin ismi oradan geliyor. Ecdadimiz, Giivende’ye “bak evladim bir posta iki aslan yatmaz,
birimiz feragat edecegiz” diyor. Giivende ise ecdadimiza “Baba senin gorevin burada bitmedi o
zaman ben feragat edecegim” diyor ve biraz 6nce bahsettigimiz Gilivende yaylasina gidiyor ve bir
daha donmiiyor. Bunun iizerine ecdadimiz uzun bir siire Giivende’yi ariyor fakat bulamiyor.
Bulamayinca Ecdadimiz bu sefer Hz. Hiinkarimiza “ben bir hata ettim, benim basimda bdyle bir is
var” diyor. Hiinkarimiz ecdadimiza “Halil korkma o bizde diyor” fakat ecdadimizin hata yaptigini
ve dergaha gelmesini emrediyor. Ecdadimiz bunun {izerine Kiirtiinden ayrilip dergiha gidiyor.
Dergaha giden ecdadimiz daha sonra Hz. Hiinkarimiz tarafindan Hindistan’a gonderiliyor.
Hindistan’a gidip diinya giizelini ve onun hizmetkarini da alip birlikte dergaha geliyorlar. Daha
sonra evleniyorlar ve diinyadan go¢iiyorlar. Mezarlari ise Hz. Hiinkarimizin dergahinda 6zel olarak

yapilmus bir tiirbenin igerisindedir. (kisisel goriisme, 10.09.2016).

Kaynak kisilerden K-27 ise Giiveng Abdal’in bolgeye gelisindeki amacini su sekilde

aktarmastir:

Giliveng Abdal Haci Bektasi Veli’nin 6nemli miiritlerinden Kolonazitor bir Tiirk Dervisidir. Giiveng
Abdal Kiirtiin Taslica koylinde bulunan ve Giivende Sth olarak adlandirilan yere dergahimi
kurmustur. Kiirtiin bolgesi Kelkit vadisinden Tirebolu’ya ve Trabzon’a bir gegis giizergahi aym
zamanda da Sam Bagdat yolunun cakistigi bolgedir. Bu anlamda ¢ok stratejik bir noktadir. Bu
bolgeye gelmesi de tabi tesadiifii degildir. Buradaki en 6nemli amaci burada yerlesen Cepnileri kendi
etrafinda toplamaktir. Nitekim buradaki Cepnilere onciiliik etmis, 1277 yilinda, kimi tarihgilere gore

ise 1279 yilinda Sar1 Ismail Saltik ile birlikte Sinop’ta Rumlarla yapilan savasta galip gelmislerdir.
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Sinop’u aldiktan sonra Sar1 Ismail Saltik beraberindeki Cepnilerle birlikte Deli ormana, Giiveng

Abdal ise Kiirtiin’e donmistiir (kisisel goriisme, 11.11.2016).

Kokel de (2013, s.35) Hact Bektas Veli’nin tim dervigleri gibi Giiveng Abdal’in da
bolgeye gelisinin tesadiifi olmadigini, Giliveng Abdal’in Kiirtiin’e gelisinin oncelikli
sebebinin XIII. Yiizyildan itibaren Kiirtiin-Harsit vadisinde yogunlasan iskan siirecine
sosyal agidan katkida bulunmak oldugunu, bunula beraber Hac1 Bektas Veli diisiincesini
basta Cepniler olmak {lizere bolgeye Horasan’dan intikal etmis Tiirkmenler arasinda

orgiitlemek oldugunu ifade eder.

Alanda elde edilen goriismelerde Giiveng Abdal bolgedeki misyonunu tamamladiktan
sonra Haci Bektasi Veli dergahina geri donmiistiir. Gerek alanda edilen veriler gerekse
yazili kaynaklarda Giiveng Abdal’in, ocagini kurmus oldugu Giimiishane Kiirtiin
bolgesinde ne kadar siirede kaldig1 ve hangi tarihte Hac1 Bektasi Veli dergahina dondiigi
ile ilgili net bir bilgiye ulagilamamistir. Giiveng Abdal’in dergadha donmesinin ardindan
ocakzade dedeler ocagin misyonunu devam ettirmislerdir. Kaynak kisilerden K- 21, iskan
amacl baslayan gog dalgasi ile birlikte, donem donem de siirgiine maruz kalan toplulugun
Trabzon Salpazari’ndan, Diizce’ye kadar olan sahil seridi boyunca genis bir alanda

yerlesik hayat stirdiirdiiklerini aktarmistir (kisisel goriisme, 10.07.2018)

1.7. Cem Ayini

Sozliik anlami, Arapgada “toplanmak”, “bir araya gelmek’ olan cem, gerek arastirmacilar
gerckse Alevi Bektasi topluluklarinca “cem ayini, cem toreni, ayn-i cem, ayn’iil cem,
ayin-cem, ayin-i cem gibi farkli isimle adlandirilmistir (Ozdemir, 2006, s. 53). Cem
ayininin etimolojik kokeni ile ilgili farkli goriisler ileri siirilmektedir. Kehl-Bodrogi
(2017, s. 167) Ayn-i cemin topluca yapilan ritiieller anlaminda ibadet ile topluluk
arasindaki baga isaret ettigini vurgulayarak, Fars¢a kokenli ayin kelimesinin seremoni
veya ritiiel anlamina geldigini fakat cem kelimesinin Arap¢a “cim”, “mim” ve “ayn”
harfleriyle ya da yalnizca “cim” ve “mim” harfleriyle yazilisina goére fakli anlamlara
geldigini belirtir. Kelimenin kokeni ile ilgili Birge (1991, s. 198) ise cemin anlaminin Iran
Pisdadi hanedaninin hiikiimdar1 Cemsid’in kisaltmasi olabilecegini hem sarabin icadi
hem de yeni yil kutlamasi olan Nevruz’un geleneksel olarak Cemsid’e atfedildigini

aktarir. Alevi cemlerindeki ‘cem’ terimini Iran’in sarap tanrisi olan “Cemsid” ile

iliskilendiren goriislerin Alevi cemlerindeki “dem-i¢ki” olaymna bagladiklarini, cem’i



50

“Cemsid”in kisaltilmigi olarak gordiiklerini aktaran Birdogan (2015, s. 289) ise,
kelimenin Arapga oldugunu ileri siiren goriislere gore toplamak, toplanilmak, biriktirmek,
biriktirilmek anlamia geldigini, Fars¢a kokenli bir kelime olan ayin’in ise “goérenek,
adet, resim, tarz, usul adap” anlamina geldigini belirtir. Dierl (1991, s. 46) ise ceme
katilanlarin daire seklinde oturmalari nedeniyle cemin daire anlamina geldigini 6ne

suirmektedir.

Alanda yapilan goriismelerde de topluluk iiyelerinin cemi isaret etmek {izere ¢ogu zaman

“cemiyet” kelimesini kullandiklar1 gézlemlenmistir.

Bu baglamda “Cem ayini/ayini cem” teriminin etimolojik kdkeninin; Arapga sozliik
anlami “topluluk, toplanmak, bir araya gelmek” anlaminda olan cem kelimesi ile
Farscada “toren, adet, ibadet sekli” anlamina gelen ayin kavramlarinin birlesmesiyle

olustugu sOylenebilir.

Cem, temel anlamda bir ibadet bigime karsilik gelse de ayrica sosyal egitsel ve hukuksal
olarak da islev gormektedir (Tasgin, 2019, s. 196). Bununla birlikte cem tasavvufi
anlamda da derin bir sembolik anlam tasimaktadir. Taggin, tasavvufi anlamda cemi su

sekilde tanimlar:

Cem, zahir ve batin iki diinyanin bir araya getirildigi ilim ve hikmet bulusmasidir. Cem meydanina
gelen cem erenleri, mana aleminin temsilcisi ve bu alemde de canlandiricilaridir. Bunun i¢in cem,
hayatin bir 6zetidir ve hatirlama, ikrarinda durma ve dervislige devam anlamina gelmektedir. Cem,
hayatin bir oldugunu ve asla pargalanamayacaginda israr eder. Yani ruh, cennet, diinya ve ahiret
olmak iizere dort dilimden gecen insan igin hayati dort devre oldugu bilgisinin tecriibesini cemde
ve cemle birlikte birlemektedir. Dort kapidan gegen insan, ikrar, gorgii ve musahip ve hak
kapisindadir. Ikrar alir, ilk kapidan gecer, goriiliir ve ikrarmi her yil bildirir yani pirin 6niinde
durur, kendisini bildirir boylece ikinci kapidan gecer, dikkat isteyen akil ve kalp sarsintilarindan
¢ikabilmek i¢in yolda yiiriiyecegi arkadagini tespit eder ve musahibini bulduktan sonra iiglincii
kapiy1 gecer ve son olarak kendi hakikatine eren hak katina ulasarak doérdiincii kapida durur. Yol
oglu, bu kapilar1 gegerken sahit olduklarini sir olarak saklar, asla bu yolculukta yer almayanlara

seyrii seferinde sahit olduklarini paylasmaz (2019, s. 193-194).

Cemin kaynagi ise Hz. Muhammed’in miraca yiikseliginin ardindan ugradig: varsayilan

Kirklar Cemine dayandirilmaktadir. Melikoff bu miti su sekilde aktarir:
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Mirag sirasinda Peygamber, Kirklar Bezmi’ne varir ve nerede oldugunu sorar. Bir ses, “Biz
Kirklar’1iz ve kirk’imiz Bir’iz” yanitini verir. Peygamber kanit ister. O zaman Ali-ki Peygamber,
ezeli ruh varhigr i¢inde onu taniyamamistir- parmagini keser ve Kirklar’m hep birden elleri
kanamaya baslar. Ancak, Peygamber bakar ve “Siz otuz dokuz kisisiniz!” der. Bunun {izerine
“Birimiz yardim toplamaya gitti” yanitini alir. Tam o anda, kanayan bir el kendisine dogru uzanir.
Bu, para toplamaya giden Selman-1 Farsi’nin elidir; ancak bir {iziim tanesi bulup getirebilmistir.
Bu bir tek liziim tanesinden, Peygamber, kirk kisiye pay edecek kadar serbet ¢ikarir. Bu serbetten
igen Kirklar, kendilerinden geger ve donmeye baslarlar. Peygamber de katilmak iizere kalktigindan
tiirban1 ¢oziiliir, diiser, kirk par¢aya boliiniir. Kirklarin biri bir par¢ayr beline dolar ve tekrar

donmeye bagslarlar (2010, s. 281-282)

Melikoff (2010, s. 282) bu baglamda Ayin-i Cemi de tanrisal bezmin yerdeki yeniden
sunulusu olarak tanimlar ve Kirklar Meclisi “Kirklar Bezmi”; yapildig: alana ise Kirklar

meydani, “Kirklarin toplandig1 yer” adlarinin verildigini aktarir.

Cem, dede ya da baba olarak adlandirilan inang¢ 6nderlerinin Onciiliigiinde, kadinli ve
erkekli bir sekilde bir araya gelinerek miizik ve dans esliginde gergeklestirilen bir
ritlieldir. Bu ritiielin yonetimi ise on iki gorevli tarafindan yerine getirilir ve bu kisilere
on iki hizmetli ad1 verilir. On iki hizmetlilerin temel gorevleri degismemekle beraber
farkli bolgelerde farkli isimlerle adlandirilmaktadirlar. Bu hizmetliler ve gorevleri su
sekildedir:

Pir/Miirsit/Dede: Cemi yOnetir.

Rehber: Cemde dededen sonra gelir ve cem ritiieli i¢erisinde topluluga yol gosterir.
Gozcii: Cemde diizeni saglar.

Ceragci: Cemin baslangicinda gerag uyandirir.

Zakir: Cemde usta mali nefesleri seslendirir.

Ferrag: Cem siiresince her hizmetin sonunda meydani siipiiriir.

Kurbanci veya Sofraci: Kurban kesilmesi ve yemek ikram islerini yerine getirir.
Sakkaci: Cemde su dagitir, lokmalar yendikten sonra temizlik i¢in ibrik, legen, havlu

getirir.

Peyik: Cemin yapilacag yeri ve saati onceden ceme katilacaklara haber verir.
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Semahc¢i/Pervazci: Cemde semah doner.
Bek¢i: Cem siiresince disarida bekler.

Ibrik¢i: Cem evinin temizligine bakar (Cnar, 2015, s. 112).

1.8. Kavramsal Cerceve

Calismanin bu boliimiinde miizigin kiltiirel bellek, ritiiel, inan¢ ve sembolizma

kavramlariyla olan iligkisi ele alinmistir.

1.8.1. Kiiltiirel Bellek, Miizik ve Ritiiel

Latince “culture” ya da “clore” kelimelerinden tiiremis olan kiltiir kavrami klasik
Latincede “bakmak” ya da “yetistirmek, tarim literatiiriinde ise “ekip bigcmek” ya da
“stirmek” anlamlarinda kullanilmistir. Giintimiizde bu kelime “toplumsal gelisme siireci
icinde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler” anlaminda kullanilmaktadir (Kilig,

2018, s. 23).

Kiiltiir kavrami 19. yiizyil ile milletler i¢in 6nem kazanmaya baslamistir. Bu durumun
ortaya ¢ikmasindaki en onemli faktdr Fransiz Ihtilali ve beraberinde ortaya gikan
milliyet¢ilik akimidir. Nitekim ihtilalin etkisi ile ortaya c¢ikan milliyetcilik akimi
milletlerin kendi kiiltlirlerini arastirma ve kayit altina alma hizlarin1 arttirmistir. Bu
tarihten sonra bir¢ok Kkiiltiirel ¢alisma ortaya ¢ikmis, bir¢ok derleme calismasi ve
monografik inceleme yapilmistir. Yapilan ¢alismalarda milletlerin kiiltiir envanterleri

kayit altina alinmis ve gelecek nesle aktarmak adina arsivlenmistir (Kilig, 2019, s. 762).

19. yiizy1lin ikinci yarisinda kiiltiirii bir bilim dali olarak géren ve inceleyen Avrupa, bu
alanda bircok inceleme, degerlendirme ve tasnif ¢alismalarini ortaya koymustur.
Kiiltiirtin bir bilim dali olarak degerlendirilmesi ve gelecek nesle aktarimi i¢in akademik
calismalarin yapilmasi fikri bu donemlerde ortaya ¢ikmistir. Kiiltiirel aktarim milletlerin
gecmislerinden yasadiklar1 doneme dek biriktirdikleri kiiltiir iirlinlerinin gelecege
aktarilmast durumudur. Bu durumun kavramlasmasi son donemde olsa da kiiltiirel
aktarim her donemin konusu olmustur. Belirli bir yazili kiiltiiriin varligi olmamakla
birlikte kendinden 6nceki nesillerden gérme, duyma, yasama gibi yontemlerle kiiltiirel
driinleri 6grenen birey, kendinden sonraki nesle ayni yontemlerle aktarmistir. Bu

sebepten dolay1, asirlar oncesinde bir toplumda dogan veya yasayan bir kiiltiir tiriinii,
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asirlar sonra ayni toplumun bireyleri tarafindan icra edilebilir ve kendini gelecek devre

aktarabilme refleksini gosterebilmistir.

Kiiltiirel bellek toplumlarin gegmisle olan baglarini tekrarlamak suretiyle canli tuttugu ve
stirekliligi ile nesiller boyu aktarimi saglayan kolektif kimligin 6nemli pargasidir.
Kiiltiirel veya toplumsal bellek kimligin insasi siirecinde toplumun ge¢misteki an1 ve
tecriibelerinin de dahil oldugu bir siirece isaret eder. Bu siirecte yasanilan ve
deneyimlenen bilingli veya bilingsiz anilarin timii bellek sayesinde varligini siirdiiriir
(Akin, 2018, s. 104). Bu baglamda bellek, canli ve siirekli iletisim igerisinde olan bir
mekanizma islevi gorerek gecmisi kurgulamakla kalmaz, ayn1 zamanda bugiiniin ve

yarmin deneyimlerini de organize eder (Asmann, 2015, s. 45-50).

Topluluklar1 biz kavrami etrafinda toplayan ortak kiiltiirel unsurlarin, yaganmisliklarin,
bilgi ve algilayis biciminin meydana getirdigi yapiy1 baglayict yapi olarak tanimlayan
Asmann (2015, s. 23), bu yapinin hem sosyal hem de zaman boyutunda birlestirici ve
baglayici oldugunu vurgular. Bu yapinin birlik saglama ve eyleme yonelik pratiklerini
yerine getirebilmesi icinse kaydetme, ¢agirma ve iletme; ya da bir baska deyisle siirsel
bi¢im, ritiiel sunus ve toplumsal katilim olmak iizere ii¢ kosula ihtiyaci vardir. Bilginin
saklanabilir hale gelmesi i¢in kullanilan 6nemli tekniklerden biri olan siirsel bigim; ses,
viicut, mimikler, el-kol hareketleri, ritim ve ritiiel eylemlerle birlikte ¢cok yonlii sanatsal
iletisim araglarindan biridir (Asmann, 2015, s. 65). Ong’a (2014, s. 21) gore de yazisiz

(13

birincil sozlii kiltiirlerde ... bir tir ciraklik sayilan miiritlik, dinleme, dinleneni
tekrarlama, ata sézlerine ve bunlar1 yeniden tertiplemeye hakim olma veya kaliplasmis
deyisler olusturma, ortak gecmise tek viicut olarak bakip katilma, bu kiiltiirdeki 6grenim
yontemleridir”. Dolayisiyla Kkiiltiiriin meydana getirdigi baglayici yapinin temel
ilkelerinden olan “Tekrarlama” kiiltiirel bellege ait bilginin olusumu, korunmasi ve
aktarimini saglar. Tekrarlama ilkesi sayesinde olaylar dizisinin sonsuzda kaybolmamasi
saglanir ve ortak bir kiiltliriin unsurlar1 olarak, taninabilir ve hatirlanabilir 6rneklere
doniismesi saglanir (Asmann, 2015, s. 23). Bu baglamda bellegin kaydetme, ¢agirma ve

iletme kosullarini yerine getirebilmesi noktasinda miizik ve ritiiel birlikteliginin 6nemli

bir isleve sahip oldugu sdylenebilir.

Ritiiel belirli zamanlarda gergeklestirilen ve sik tekrarlanan i¢cinde sembolik unsurlarin

yer aldig1 bir davranis modelidir (Marshall, 1999, s. 623). Wilson, ritiieli 6ncelikli olarak
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bazi mistik giiclerin kutsalligin1 saglamaya yonelik gergeklestirilen, sembol ve
kavramlarin kullanildigt ve pratik amaclara tabi tutulan dinsel eylemler olarak
tanimlarken, ritiielin sekiiler dogasini tanimlamak i¢in seremoni kavramini kullanir.
Wilson’a gore seremoni ise; dini pratiklerle sinirli olmayan, duygulart ifade etmek icin

ortaya ¢ikan ihtimamli ve geleneksel bir bigimdir (akt. Goody, 2017, s.48).

Durkheim ise ritiiellerin en etkili oldugu baslica toplumsal alanlardan birinin din
oldugunu vurgular. Durkheim, toplumlarin kutsala tapinma gereksinimini yerine
getirebilmesi i¢in diizenli olarak ritiielde bir araya geldiklerine dikkat ¢ekerek, ritiielin
insanlar1 bir araya getirdigini, toplumu biitiinlesmeye yardim ettigini, miizigin, sarkilarin
ve biiylilerin yardimiyla da kolektif duygusal heyecan ya da kolektif cosku yarattigini
vurgular. Durkheim ayrica ritiiellerin inancglara dair bilgi birikiminin canliligint muhafaza
ettigini, hafizadan silinmesini 6nledigini ve bilincin en temel unsurlarina yeniden hayat

verdigini belirtir (2005, s. 412-451).

Ritiiel icerisinde temsil alan1 bulan miizikal yapilar ise bir taraftan manevi bilesenleri ile
Oon plana ¢ikarken diger taraftan da hatirlama, tekrarlama ile bellegi islevsel hale

getirmektedir.

Karahan (2009, s. 139), Anadolu miizik kiiltliriiniin 6nemli ritiicllerinden olan gezek,
barana, sira gecesi, cem, oturak gibi miizikal pratik temelli ortamlari, hatirlama ve
tekrarlamaya dayanan ve kiiltiire dair kodlarin aktarimini saglayan énemli yapilar olarak
ifade eder. Sahin’e (2008, s.283) gore de “Miizik ve ritiiel kutsali barindiran nitelikleri
ile davranis1 tesvik etmekte, grup dayanismasi ve uyumu saglamakta, toplumsal
duygularin zaman ve mekan sinir1 olmaksizin canli tutulmasina neden olmaktadir.”
Dolayisiyla miizik, bir taraftan yaratildig: kiiltiir ortamindan beslenirken ayni zamanda
beslendigi kiiltiirel yapilar1 bir sonraki kusaga aktarma misyonuna da sahip olmustur. Bu
baglamda yaratilan her bir miizik iiriinii yaratildig: toplulugun kiiltiir izlerini yansitmakta,
bir baska deyisle her bir miizik {iriinii yaratildig1 toplumun kiiltiiriine ayna tutmaktadir.
Bu bakis acistyla miizik gerek geleneksel gerekse tapinma geleneklerinin gerceklestigi
ritiellerde, kiiltiire ve inanca dair kodlarin hatirlanmasini, tekrarlanmasini ve
aktarilmasini saglayarak gelecegin kiiltiirel ingasinin da bir anlamda temelini olusturdugu

sOylenebilir.
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Arkaik toplumlardan giiniimiize insanin kendini ve kozmosu tanimak icin anlattii
oykiiler olan mitler de (Asmann, 2015, s. 85), kokene ait bilgilerin sembollerle ve
sarkilarla hatirlanmasini saglayan ezbere dayali metinlerdir. Eliade’ye (2001, s. 37) gore
kokenle ilgili mitler yap1 bakimindan kozmogoni mitine benzer. Kozmogoni ise her tiirlii
yaratilisa model olusturdugu icin bazi kdken ile ilgili mitsel anlatilar kozmogoni 6zeti ile
baslar. Eliade’nin bir kozmogoni 6zeti olarak vermis oldugu Polinezya soy sop sarkisi ile

ilgili 6rnek su sekildedir:

Kumullipo adiyla bilinen Hawaii rit metni “bir soy sop ilahisidir; ait oldugu krallik ailesini, yalnizca
tanrilara (bu tanrilara biitiin halk Polinezyali hisimlarla ortaklasa olarak tapar), yalnizca, yasayan
diinyada dogmus olan tanrilagtirilmig 6nderlere (aile soyundan Aolar) baglamakla kalmaz ama yani
zamanda onlar1 gdkyiiziindeki yildizlara, yeryiiziindeki glindelik yasamda yararlanilan bitkilere ve

hayvanlara da baglar...” Ger¢ekten de sarki sunlarin animsatilmasiyla baglar:

“Yeryiizii siddetle degistigi zaman
Gokler degistigi zaman ayr1 ayr
Giines dogdugu zaman

Isik vermek i¢in aya, vb.”

Soy sopla ilgili bu gibi dinsel téren sarkilari prenses hamile oldugu sirada ozanlar tarafindan
hazirlanir ve ezberlenmesi i¢in hula denilen dansgilara verilir. Kadin ve erkek danscilar, sarkiyi
bebegin dogumuna kadar hig kesintisiz bir sekilde sdyleyip dans ederler. Sanki gelecekteki bagkanin
embriyon gelismesine, kozmogoninin, diinyanin dykiisiiniin ve kabilenin Gykiisiiniin 6zeti eslik
ediyormus gibi. Bir 6nderin yaratilmasi nedeniyle Diinya simgesel olarak “yeniden yaratilir. Yapilan
Ozet, Yaratilig “tan bu yana olup bitmis baslica mitsel olaylarin sarkilarla ve dansla hem yeniden
animsanmasi hem de dinsel téren biciminde yeniden gerceklesme asamasina getirilmesidir (Eliade,
2001, s. 38-39).

Anadolu’da inang kapsaminda ritiiel ve miizik birlikteliginin en zengin 6rneklerinden biri
ise Alevi topluluklarinin temel ibadeti olan cem ritiielleridir. Eliade’nin yukarida
bahsedilen kozmogoni mitine yonelik vermis oldugu 6rnegin, Alevi inang pratigi olan
cem ritiieli i¢in de benzer bir nitelik tagidigin1 sdylemek yerinde olacaktir. Cem ritiielinin
dayandig1 inangsal altyapiy1 teskil eden Mirag olayz, ritiiel icerisinde ylizyillardir miizik
ve edebi yapiyla canlandirilmis ve aktarilmistir. Bunun yani sira inancin batini ve zahiri
tiim yaklasimlari, teolojisi ve felsefesinin aktarilmasinda da miizik 6nemli bir yer teskil

etmistir (Sivri, 2015, s. 81).
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Tasggin da cem ritiieli i¢erisinde temsil alani bulan miizigin Alevi toplumsal hafizasinin

en temel tastyict unsuru oldugunu su ifadelerle aktarir:

Pirler, hafizay1 koruma ve siirekli kilmada cem ve cemin yapildigi mekanda zikri de her bir
etkenden farkl ve siirekli anlatmada kullandiklar araglar arasinda kelam, deyis, nefes, devriyeler
bulunur. Hatta bunun bilgiden &te varlik alami olarak kendisini kurmasi cem gorevlilerinden bir
tanesini daha isaret ederek “zakir” diye isimlendirir ve pirin yanmna yerlestirir. Bunun i¢in de
zakirle imlenen alan miizigi de kapsam alanina dahil eder ve hafizanin korundugu alanlardan bir
tanesi olan kelamlart da sazin araciligiyla aktarir. Boylece hafiza ve zikir kelam ve saz lizerinden
tazelenirken bu tekrar kelam ve saz tecellisiyle bir araya getirilmis olur. Boylece pir ve talip,
kendisine Hak Muhammed Ali nurundan ifiiriilmiis canlilar olarak, rahmet elinin bir nur olarak
tecelli ettigi cemde hatta cemin biitiin pargalariyla veya boliimlerin uygulanmasi, kelam ve sazin

birlikteligiyle siirekli ve hay kilar (Tasgin, 2013, s. 80).

Bu baglamda yiizyillardir kapali ve gizlilik igerisinde uygulanan inanca dair pratikler ile
birlikte gizli tutulmus miizikal unsurlarin, yilizyillar oncesinden giiniimiize Alevi

hafizasinin en temel yapisini teskil ettigi sdylenebilir.

1.8.2. Miizik Inanc Iliskisi

Ik caglardan giiniimiize insana ait eylemlerin gostermis oldugu fenomenler arasinda en
yaygin ve en etkili olan1 inang olgusudur. Insanlar1 en eski dénemlerden beri ruhani bir
giice inanma, tabiatlistii bir varliga siginma ihtiyaci1 duymus (Kaynak, 2012, s. 676), bu
da tanriya dair arayisin ilk evresini olusturmustur. Bu arayis dogadaki bazi giigler ve hatta
doganin kendisi ile 6zdeslestirilmistir. Bu nedenle ilkel insanin kontrol edemedigi doga
iistii birtakim olaylara kars1 anlam arayisi, bu yapilari kontrol eden bir “gii¢” ile agiklama
egilimini dogurmustur. Bu gii¢ ise tanr1 kavrami ile ortiismektedir (Giiray, 2012, s. 186).
Akarsu’ya (1979, s. 164) gore tanri; “Dogaiistii ve olaganiistii nitelikleri, giigleri olan
yetkin bir 6z olarak en yiiksek varlik” tir. Kiiltiiriin en arkaik diizeylerinde insan olarak
yasamanin kendi i¢inde dinsel bir eylem oldugunu vurgulayan Eliade (1990, s. VIII) ise,
insan eylemlerinin ayinsel bir degeri tasidigini, insan olmanin ya da insan haline gelmenin
“dinle iligkili” olmak anlamina geldigini belirtir. Durkheim’e (2005, s. 26) gore insanlarin
diinyay1 ve kendilerini anlamak i¢in meydana getirdikleri bu sistemin temelinde ise din
diigiincesi yatmaktadir. Marshall (1999, s. 156) ise dini kutsal fikre dayali olarak
gerceklestirilen, bireyleri sosyo-dinsel topluluk igerisinde bir araya getiren simgeler ve

pratikler olarak tanimlar.
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Medeniyetlerin olusmasiyla birlikte her biri olduk¢a karmasik yapilara sahip, farkli
bircok unsurdan bigim kazanmis bir¢ok inang gelismistir. Ilkel olarak gdsterilen
topluluklar inan¢ uygulamalarini animist, samanist ve totemist uygulamalarla
gerceklestirirken, kurumsallasmis diinya dinleri ise olduk¢a gelismis tanr1 inanci ya da
nihai hakikat tasavvurlaria sahiptir; Yahudiler icin bu Yehova, Hristiyanlar icin Uclii-
bir Tanr, Miisliimanlar igin Allah, Hindular i¢in Siva veya visnu, Therevada Budistler
icin ise Nirvana’dir. Ister ilkel isterse ¢agdas dinler olsun her bir din tanriya ve mutlak
gercege dair genis kapsamli bir anlayis1 sembolik anlatim ve hikayelere dayanarak ifade
eden mistik ve ruhani bir boyuta sahip olmustur (Peterson; Hasker; Reichenbach vd.
2013, s. 1-3).

Tarih siiresince miizigin, insan ve insan topluluklar1 tizerindeki ¢ok yonlii etkileri ele
alindiginda, 6zellikle kutsala olan ruhani ve mistik yolculukta en onemli arag¢ oldugu
bilinmektedir. Birgok kadim kiiltiir ve medeniyetin inang diinyasinda ruhani bir metafor
olarak sembollestirilen miizik, tanriya olan sadakatin ve manevi huzura erismenin yolu

olarak hemen her toplumun ritiiellerinde yer edinmistir.

Hindistan’da Tanri¢a Siva, Misir’da Tanr1 Thot, Siimerlerde Tanrica Nina, Asurlularda
Tanr1 Asar miizigin kaynagi olarak gosterilmistir (Attali, 2014, s. 47). Antik Yunan
filozoflarindan Pythagoras evrende yer alan gok cisimleri ve gezegenlerin doniisiinden
ortaya c¢ikan sesleri miizigin temeli olarak disiiniir. Bu goriis Antik Yunan ve
sonrasindaki donemi etkilemis, XVII. Yiizyilin ortalar1 ve XIII. yiizyilin baslarina kadar
Orta ¢ag Islam ve Osmanli dénemi miizik kuramecilar1 miizigin ortaya ¢ikis sebebini bu
goriise dayandirmiglardir (Giiray, 2012, s.48). Pythagoras’in miizige yiikledigi kozmik
ahenk tasavvuru en eski uygarliklardan biri olan Cin’de de etkisini gostermistir. Miizik,
Cin’de gamin keskinligini yeryiizii ile gokyiizii arasindaki uyumu sembolize ederek
tanrilarin diizeni (ayin) ile diinyadaki diizen arasinda bir iletisim araci olarak goriilmiistiir.
Cinli tarih¢i Sima Qian, “Miizik armoniye onur verir; ruhsal etkiyi yayar ve gokyiiziine
uyum saglar: Ayinler ile miizikler agik ve biitiin olduklarinda Gokytizii ile Yerytiizii
normal gorevlerini yaparlar” (Attali, 2014, s. 47-48) der. Hellen diinyasinda miizik, dans
ve siir dinsel gosterilerin en Onemli pargasidir. Homeros, iliada ve odysseia miizigi
tanrisal bir igaret ve insan karakterini etkileyen bir gii¢ olarak tanimlamistir (Celik, 2014,
S. 61-62). Giiray’a gore Frig donemindeki Ana Tanrica Kibele ve Antik Yunan

donemindeki Dionysos tapinma torenleri bu tip ayinlerin en eski 6rnekleri arasindadir.
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Anadolu’nun en eski ve yaygin tanrilarindan biri olan “Ana Tanriga Kibele”, doganin yaratici
giiciinii temsil etmekte ve bu giicii miizik araciligiyla yansitmaktadir. Antik Yunan (M.O. VIIL-I.
yiizy1l) doneminin Anadolu koékenli bereket, sarap ve bagbozumu tanrisi Dionysos térenlerinin
miizik ve dans agirlikli yapist ise, doganin bu tanrinin kisiliginde 6liip sonra yeniden dogmasi
olgusunu temel alarak kurgulanmaktadir. Bu ayinler esnasinda davul, zil ve nefesli galgilar insan
ses ve hareketlerine eslik etmekte, miizik ve dansin siddetinin artmasiyla bir “vecd” haline
ulasmas1 hedeflenmektedir. Her iki ayinin de baskin temasi olan “doganin uyanist ve yeniden
dirilisi” olgusu yani “hayatin dogal dongiisii” Islam dénemi zikir yapilarinm da temelini

olusturmaktadir (Giiray, 2012, s. 45-46).

Hakikatin mistik tecriibeyle kavranabilecegini kabul eden sufizmde ise tanrinin kadim
bilgisine ulagsmak icin farkli biling atmosferine girmek gerekir. Bunu saglayan en temel
arac ise miiziktir. Sufi ayinlerinde miizik esliginde raks eden kisinin kalbini kutsal ask
sarar ve ¢iktig1 i¢sel yolculukta tanrinin kadim bilgisine erisir. Yaratan ve yaratilan
arasinda dogrudan bir bag kurmaya calisan sufizm, miizigin sagladig1 mistik ve ruhani
biling ortam1 ve gizemli etkileyiciligi ile bu bag1 olusturmay1 amaglar (Soydan, 2000, s.
43). i1k ¢ag ve Orta ¢ag Avrupa’sinda kiliselerde icra edilen miizikler de sekiiler olmayip
dinsel ayinlerin s6z ve torenlerine siki sikiya bagh bir parcasi olarak tasavvur etmis,
dordiincii ve dokuzuncu yiizyillarm Yunan, Siiryani ve Ibranice sdylenen Katolik din
sarkilar1 ise her biri 6zel ayinlerde kullanilmak tizere kilise kuramcilar1 tarafindan gesitli
makamlar i¢inde siniflandirilmustir (Finkelstein, 2000, s. 25). islam diinyasinda ise
miizigin kokeni ve islevini agiklayan mite gore miizik, bezm-i elest’i hatirlatmanin bir
aracidir. Kur’an’1 Kerim’in ayetinden yola ¢ikilarak olusturulan bezm-i elest; Allah’in
insanlara beden vermeden Once yaratmis oldugu ruhlara “Ben sizin rabbiniz degil
miyim?” sorusuna karsilik, ruhlarin bunu tasdik etmesidir. Tasavvuf ehline gore bu ilahi

sesi isitmekten alinan manevi zevk ve lezzet ise ruhlara sirayet etmistir (Ayas, 2018, s.

255).

Anadolu Alevi topluluklarinin temel ibadet bigimi olan cem ritiielleri de bastan sona
sembolik unsurlarla kodlanmis, s6z, miizik ve dansla bezenmis bir yap1 olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Inang pratiklerinde kutsalla olan bagin énemli araci olan ve “hak kelam1”
olarak adlandirilan s6z ve miizik birlikteligi, inanca dair kelamlar dile getirmekle birlikte
hakikate ulasmay1 saglayan bir arag olarak da islev gormektedir. Melikoft’a (2010, s. 27)

gore de baslangic noktasi kirklar sdylencesi olarak temellendirilen Ayin-i Cem; en canli
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ve en zengin belgelerinden olan nefes ve semah yolu ile diinyanin yaratilis anlarini,
Kirklar meclisini yeniden yasatir. Bu dinsel gosteriler boyunca zamanin ve mekanin
otesinde gerceklesen kutsal an raks ve s6z araciligtyla giinliik hayata aktarilmig olur. Bu
baglamda cem ritiieli igerisine gomiilii bir sekilde ylizyillardir degisime ugramadan
aktarilan miizik sekiiler degil, ibadetin bir parcasi olmasindan 6tiirii kutsal bir mahiyete

sahiptir ve bu nedenle de kiiltiirin ve inancin i¢ine gomiilidiir (Dénmez, 2015, s. 104).

1.8.3. Miizik, Inan¢ ve Sembolizma

Tiirkce karsilig1 gostergebilim anlamina gelen semiyotik sozciigii Yunanca semeiotike
teriminden, semiyoloji s6zciigli ise Yunanca semeion (gosterge) ve logia (“kuram”; “s6z”
anlamindaki logos’tan) soOzciiklerinin birlesiminden dogmustur. Bat1 dillerinde
semiyoloji ve semiyotik olarak kullanilan kavram Tiirk¢ede siire¢ icerisinde isaretbilim,

belirtkebilim ve imbilim olarak kullanilmustir (Rifat, 2009, s. 12-27).

Modern dilbilimin kurucusu olarak kabul edilen Isvicreli dilbilimci Ferdinand de
Saussure gore dil, diisiinceleri ifade eden bir gostergeler simgesidir. Saussure’e gore dil
gostergesi, bir nesneyle veya objeyle bir adin birlesiminden ¢ok bir kavramla bir isitim
imgesinin birlesimidir. Burada isitim imgesi maddesel bir sesi degil, duyularin tanikligi
ile insanda olusan bir tasarima isaret etmektedir (Saussure, 1998, s. 110). Kavram
Fiske’ye (2003, s. 63) gore kendisinden baska bir anlam ifade eden ve duyular yoluyla
algilanan fiziksel bir seydir. Varligi ise kullanicilarin onu bir gosterge olarak kabul
etmelerine baghdir. Geertz’e (2010, s. 113) gore ise kiiltiir gibi birgok seye géonderme
yapan semboller; “kavramlarin somut formiillestirmeleri, algilanabilir bigimlere
sokulmug deneyimden ¢ikarilan soyutlamalar, fikirlere, tutumlara, yargilara, beklentilere
ya da inanclara iliskin somut diizenlemelerdir.” Dolayisiyla sembollerin en gdze ¢arpan
ozelligi agiga ¢ikarmis oldugu anlamdir (Eliade, 2005, s. 530). Anlam 6ze iliskin, anlatim
ise sekilsel olana iligskindir (Alp, 2009, s.3). Semboller bu yoniiyle basit bir somut
diizenlemeler gibi goriinse de bir o kadar da karmasik anlam havuzuna sahiptir. Ciinkii
semboller birden fazla seye génderme yapar. Ornegin; Cin’de biiyiisel-dinsel bir islevi
yerine getiren teslim tas1 kozmosu ve mevsimleri ifade etmesinin yani sira ayn1 zamanda
kadinin kimligine ait birtakim bilgileri de ifade eder; kadinin evli mi, bekar mi1 ya da dul
mu oldugunu, hangi aileye veya statiiye sahip oldugunu gostermektedir (Eliade, 2005, s.

530). Kiiltiirel yap1 olarak bircok seye isaret eden sembollerin, dogrudan hayata ve
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toplumsal baga isaret ettigi goriilmektedir. Insan eyleminin veya herhangi toplumun
anlasilmasi ve agiklanmasi agisindan da hayati bir role sahiptir (Alver, 2010, s. 206-207).
Bu anlamda semboller herhangi bir kiiltiir tarafindan yaratilan ve o kiiltiire mensup

bireyler tarafindan okunan ve anlamli olan kodlamalar olarak da tanimlanabilir.

Tarihin ilk donemlerinden giiniimiize sembollerin baslica kullanildig1 alanlardan biri de
hig siiphesiz din olmustur. “Ilk insanlar i¢in korku, biiyii, inang ve kutsallik ¢ercevesinde
gelisen ritiieller, dogadan ¢ikarak olusturulan ilk gergekgi ¢izimler, tapinma objeleri (dag,
giines, tas, agag, hayvan vb.) hatta doganin kendisi sembollestirmenin temelini
olusturmustur” (Alp, 2009, s. 5). Tapmmma geleneklerinin en 6nemli unsuru olan
semboller neredeyse biitiin inang sistemlerinde temel unsur olarak karsimiza ¢ikmakta ve

sekli ne olursa olsun her bir dinsel eylem sembolik bir deger tasimaktadir.

Eliade’nin sembol kavrami ise kutsalin tezahiiriinde araci bir role sahiptir. Eliade’ye
(2005, s. 527) gore simge/sembol, “herhangi bir kutsalin tezahiiriinii ya nakleden ya da
baska herhangi bir biiyiisel-dinsel form (rit, mit, tanrisal form, vs.) ile ifade edilemeyen
bir “ifsa, tezahiir meydana getiren simgeler icin tahsis edilebilir.” Eliade’nin inanglar
anlamaya ve algilamaya yonelik 6nemli bir unsur olarak gordiigii simgelere yonelik ele
aldig1 kavramlar ise merkez ve yiikselme simgeciligidir. Eliade’nin dinselligin evrensel
tezahiirii olarak ele aldig1 bu kavramlar, neredeyse biitiin inang sistemlerinde bir arketip
modelin tekraridir. Kozmolojinin karsilig1 olan insanin yaradilis1 merkezi bir noktada,
yani Diinya’nin merkezinde meydana gelmistir. Mezopotamya gelenegine gore insan
yerin gobeginde bigimlendirilmistir. Hz. Adem’in yaratildigi cennet de yine evrenin
merkezindedir (Eliade, 1992, s. 23). Eliade, bir merkezde meydana gelen ylikselme
ayinlerine; Hind kurban t6reni yoneticisinin bir merdivene ¢ikmasini, Tatar ve Sibiryali

samanin bir agaca tirmanmasini 6rnek gostermektedir (1992, s. 24-26).

Kozmik alemle iligkilendirilen bu sembolik yapilarda miizigin de 6nemli bir rol {istlendigi
ve bircok kadim topluluklarin inang¢ pratiklerinde derin bir sembolik anlam tasidigi
tartisilmazdir. Saman ayinlerinin 6nemli nesnelerinden olan davul tizerindeki motiflerin,
kozmik alemi ve goge yiikselmeyi sembolize ettigi bilinmektedir. Mevlevilerin mistik
merasimi olan sema da i¢inde dans ve miizigi barindiran bdylesi ritiielik yapilardandir.
Basta ney olmak iizere Tanbur, Rebab, Kudiim ve def gibi calgilarin esliginde

gerceklestirilen bu ayinde, dervislerin beyaz kiyafeti kefeni simgelerken, seyhin daire
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seklinde pistin ortasinda kusursuz doniisii ise giinesi ve 1smlarini sembolize etmektedir
(Balivet, 2012, s. 91-93). Sema ritiielini kozmik bir dans olarak niteleyen Balivet, bu

ritiieli bir gdge yiikselis vasitasi olarak tanimlamakta ve su ifadelere yer vermektedir:

Gok, donen dervisin elbisesidir. Sema’da kullanilan aletler, yerkiirenin hareketinin sesini
¢inlatmaktadir. Melodiler, kaybolan cennetin melodileridir. Kisaca, bu diinyanin 6biir diinyanin
disinda sema’dan daha yiiksek mistik bir yiikselis vasitas1 yoktur. Yedinci goge yiikselinse bile
Sema merdiveni, O’nun &tesine gegmektedir. Bunun i¢in sema’da sifiler, ilahi Tahttan gelen bir

bagka ses isitmektedirler (Balivet, 2012, s. 93).

Alevi inang pratigi olan cem ritiielinin merkez ve yiikselme simgeciligini ise mirag
hadisesi ve Kirklar meclisinin olusturdugu sdylenebilir. Arap¢a bir kelime olan Mirag,
merdiven veya yiikselme anlamina gelmekte, Hz. Muhammed’in goge yiikseltilerek
Allah’1n huzuruna kabul edilmesi olarak bilinmektedir (Cinar, 2015, s. 23). Cinar, Alevi

inancinin temel referansini olusturan mirag hadisesini su sekilde yorumlamaktadir:

Alevi inaniginda ve Ayin-i Cem’in anlatiminda goge yiikseltilen varlik Kirklar Meclisinde huzura
alinir. Ars’ta toplanan bu mecliste goge yiikseltilen secilmis varliga (Giiruh-u Naci) yaratanin 6zi
ve sureti tutturularak insan yaratilmistir. Alevi inanigina gore insan “elest-i bezmi” de denen Kirklar
Meclisinde var edilmistir. Ars’ta toplanan Kirklar Meclisinde yaratilmanin gergeklesmesi igin dnce,
Oziine yaratanin 6zi, suretine yaratanin sureti tutturulacak secilmis varligin (Giiruh-u Naci) arsa
yiikseltilmesi gerekir. Alevi inaniginin gizliliginde “mirag” bu goge yiikselmeyi anlatir (2015, s.
125).

Cem ritiielinde miraglama ve semah ile sembollestirilen bu mistik yiikselis, gegmisten
giiniimiize cem ritiielinin temel yapisim teskil etmekte ve bir arketip model olarak
canlandirilmaktadir. Cem erenlerinin toplandig1 mekan kirklar meydani, doniilen semah
ise kirklar semahi olarak siiregelmis ve bu yapilar bir kutsal merkez olarak goriilmiistiir.
Bununla birlikte ritiiel igerisinde somut bir sekilde kodlanan birgok sembolik uygulama,
Alevi inancinin ve felsefesinin tiim boyutlarini anlatan en temel yapilar olarak karsimiza

cikmaktadir.



IKiNCi BOLUM

2. BULGULAR

Calismanin bu boliimiinde cem ritiiellerinin yapilis amaci ile ilgili elde edilen bulgulara
yer verilmis ve ardindan bu cemlerin akig1 ayrintili bir sekilde sunulmustur. Cem ritiielleri
igerisinde gergeklestirilen uygulamalara ve miizik pratiklerine yonelik elde edilen her bir
bulgu, ritiielin akis1 igerisinde yeri geldiginde verilerek betimlenmistir. Bulgular su
bagliklar altinda ele alinmistir; Gegrez havzasi Alevi toplulugunda cem, gorgii cemi,
gorgli cemi ritlieli, gorgii cemi kurban tiglama hizmeti, Hizir cemi, Hizir cemi kurban

tiglama hizmeti, Hizir cemi ritiieli ve Matem cemi.

2.1. Gegrez Havzas1 Alevi Toplulugunda Cem

Gegrez havzasi Alevi toplulugu, Siinni inangh toplulukla i¢ ige yasamalar1 nedeniyle,
gecmisten giinlimiize ibadetlerini disa kapali bir sekilde yiiriitmiistiir. 1970’11 yillara
kadar her persembe giinii yapilan cem ritiielleri, 6zellikle kentlesme ile birlikte baslayan
gb¢ ve buna bagl olarak azalan niifus gibi etkenlerle birlikte, dedelik yapan K-1’in de
zamaninin ¢ogunu sehir disinda gegirmesi nedeni ile artik yapilamamaktadir. Bu
nedenlerden dolayr da on iki hizmet gorevini yapabilecek kisilerin yetistirilemedigi
dolayisiyla da on iki hizmetin tam olarak gergeklestirilemedigi belirtilmis ve ayrica bu
durum cem ritiiellerinde de gozlemlenmistir. Su an her yil periyodik olarak
gerceklestirilen baslica cemler: “Gérgii”, “Hizir” ve “Matem” cemidir. Bu cemlerin
yani sira “Musahip” ve “Dar” olarak adlandirilan cemlerin de yapildig1 aktarilmistir.
Cemler genelde isgiicliiniin gorece atil oldugu sonbahar ve kis aylarinda

gergeklestirilmektedir. Bu donemde disaridan gurbetgi katilimi da oldukga fazladir.

Gegmiste saglik hizmetlerinin yaygin ve kolay ulasilabilir olmadigi donemlerde bulasict
hastaliklardan kurtulmak i¢in de cemlerin yapildigi kaynak kisiler tarafindan
aktarilmistir. Bunun i¢in bir kegi alinir, duasi edilir ve ardindan cem gerceklestirilirmis.

Daha sonra kesilen keci dort pargaya ayrilir ve her bir parcasi da dort yol agzina
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birakilirmis. Gergeklestirilen bu ritiielden sonra kdy halkinin hastaliktan kurtuldugu
aktarilmistir (K-8, kisisel goriisme, 09.04.2016).

Gegrez havzasi Alevi toplulugunda cem, temel anlamda bir ibadet bi¢imi tanimina
karsilik gelmektedir. Ornegin calismanin kaynak kisilerinden K-1, cemi su sekilde

tanimlamaktadir:

Cem Birlesim demektir. An itibari ile trans haline gecerek Allah adina, Ehl-i Beyt adina ya da
sevdikleri adina dirayet kiiltiirii kullanan o selayetli kisilerin, bilginliklerini bir araya getirmenin
Ozidiir cem. Yani bunlan bir araya getirdigin zaman Hakk’tan gayrisini zikretmezler. (kisisel

goriisme, 25.03.2017).

Cem ayni zamanda toplumsal birligin, dayanigmanin gerceklestigi, toplumsal barisin
saglandig1 bir i¢ hukuk sistemi ve bu baglamda bir halk mahkemesi islevi gormektedir.
Cem baslamadan 6nce dargin olanlar toplulugun huzurunda ve dede oOnciiliigiinde
sorunlar1 ¢oziildiikten ve birbirlerinden hosnut ve razi olduktan sonra ceme

katilabildikleri belirtilmistir. Kaynak kisilerin cem ile goriisleri su sekildedir:

Cem birlik beraberliktir. Cem diinyada 6lmeden 6nce 6lmektir. Nefsimizi 61diirmektir. Biitiin konu

komsuyla, biitiin herkesle, canlarla helallesmektir. (K-2, kisisel goriisme, 21.10. 2017).

Cem ritiieli bizim Alevi Bektasi yolunda, dedelerimizden atalarimizdan duydugumuz kadariyla,
peygamber efendimiz ve on iki imamlarin anilmasi ve o giinden beri stiriildiigiinii, o giinden
bugiine geldigine inandigimiz bir ibadetimizdir. Cem olmak i¢in sadece ibadet edip dua etmek
anlaminda toplanmiyoruz, bir araya gelmiyoruz. Ceme gelen, o yola gelen insanlarin sorunlarini,
problemlerini, kiiskiinliiklerini, sikintilar1 var mi1 bunlar konugulur. Bunlar hallolur, bunlarla ilgili
coztimler iretilir. Oradaki yolun biiyiikleri ile birlikte ibadet baslar ve kuralina gére ¢oziildiiyse,
giderildiyse oradaki magdurlarin sorunlari, ondan sonra Allah’in karsisinda durdugumuzu

diigiinerek onun karsisinda ibadete durulur ve dualar edilir. (K-3, kisisel goriisme,17.07.2017).

Kaynak kisilerle gerceklestirilen goriismelerde, bu kisilerin genel olarak cem ritiielini bir
ibadet bicimi olarak tanimladiklar1 goriilmektedir. Ayrica kaynak kisiler cemin islevini,
inanc1 temel alarak onun lizerine insa edilen etik ve ahlaki davraniglar1 da i¢ine alan

toplumsallagtirilmis bir yap1 olarak gordiikleri de anlasilmaktadir.

Goriismelerde kaynak kigilerin cem ritiielinin kaynagini, Hz. Muhammed’in mirag
dontsii katildig1 varsayilan Kirklar cemine dayandirdiklari tespit edilmistir. Bu miti K-2

ayrintili olarak su sekilde agiklamistir:
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Cem birlik demektir ve Kirklar ceminden kalmistir. Hz. Muhammed efendimiz miraca ¢iktig:
zaman, bin bir dondan bin bir bag gosteren Sah-1 Merdan, aslan donunda karsisina ¢ikar. Hz.
Muhammed c¢ekinir ve korkar. Cenab-1 Allah’tan Cebrail kanaliyla “ya Muhammed korkma
parmagindaki Ziihre yiiziigiinii aslanin agzina ver ve geg” der. Oradan gecip kirklarin kapisina
geldigi zaman kapiyr calar. Iceriden bir ses; “buyurun siz kimsiniz?” der. Efendimiz; “ben
peygamberim ahir zaman nebisiyim” der. Igerideki ses; “biz dyle birini tanimiyoruz” der. Cenab1
Allah, Muhammed’e; “ey Muhammed tekrar git ve kapiya vur” der. Efendimiz tekrar gider aym
sekilde kendisini tamitir ve yine kabul edilmez. Ugiincii de ise cenabi Allah; “ey Muhammed git,
sizlerden birisiyim al¢ak goniilliiyiim, fakirim fakirullahim de” der. Efendimiz tekrar gittiginde;
“ben sizlerden biriyim algak géniillii fakirim fakirullahim” dediginde kap1 agilir ve igeri girer. Iceri
girdikten sonra; “siz kimsiniz, kimlerdensiniz?” diye sorar. “Bize Kirklar derler, kirkimiz bir,
birimiz kirktir. Birimize nester vurulsa Kirkimizdan kan damlar” derler. O anda birine nester
vururlar kirkindan kan damlar. Daha sonra Cenabi Allah Cebrail ile bir iiziim tanesi gonderir; “ey
Muhammed bu iiziim tanesini kirklara pay et der” Muhammed; “ey Cebrail ben nasil béleyim bir
tiziim tanesini kirka” der. Cebrail; “ey Muhammed {iziim tanesini ez, engiir suyu yap, onlara los et”
der. Bizim cemde yaptigimiz engiir suyu da bu iste. Muhammed efendimiz {iziimii ezip Kirklara log
ettikten sonra kendilerinden gegip semah donmeye basliyorlar bin bir ayak, bin bir pabugta. Bizim

cemimizde oradan basladi, tabi bildigimiz kadariyla (kisisel goriisme, 21.10. 2017).

Kaynak kiginin aktarmis oldugu bu mitsel anlatinin, ritiielin 6nemli miizikal
pratiklerinden olan miraglama ve semabh ile sembolize edilerek adeta yiizyillar oncesinden
giintimiize bir arketip model olarak canlandirildigi gézlemlenmistir. Bu baglamda cem
ibadetinin sadece kutsal ile diinyeviyi degil; zaman ile mekani da bir araya getirerek tanri

bezmine ulagsmay1 amaclayan bir dongiiselligi de ortaya koydugu sdylenebilir.

2.1.2. Gegrez Havzasinda Gergeklestirilen Cem Ritiielleri ve Kurban Tiglama

Hizmetleri

Gegrez havzasinda katilim saglanan “Gorgii, Muharrem aymda gergeklestirilen
“Matem” ve subat ay1 igerisinde gerceklestirilen “Hizar” cemlerinin her birinin yapilis
amaci fakli olmakla birlikte, ritiiel igerisindeki uygulamalarda ve icra edilen miizik
pratiklerde de farkliliklar s6z konusudur. Gorgii ceminin igerigi ve miizikal pratikleri,
Hizir ve Matem cemlerinden farkli olup, bu iki cem ritiiellerinin uygulama bi¢imi ve
miizikal pratikleri ise ayn1 sekilde gerceklestirilmektedir. Bu ritiiellerdeki temel farkliligi

K-1 su sekilde agiklamustir:
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Sadece kurban kesilirken duasi ayri. On iki imam kurbaninda on iki imam adina sifa isteniyor,

Hizir kurbaninda Hizir adina sifa isteniyor (kisisel goriisme, 25.03.2017).

Ayrica gorgli cemine katilimin zorunlu oldugu, Hizir ve matem cemine ise bdyle bir
zorunlulugun olmadigi belirtilmistir. Bu cemlerin 6ncesinde gergeklestirilen ve kurban
tiglama hizmeti adi verilen ritiiellerin uygulama bi¢imi ve miizik pratikleri ise ayni

sekilde yapilmaktadir.

2.1.2.1 Gorgii Cemi

Gorgii cemi senede bir gergeklestirilen, topluluk iiyelerinin birbirlerinden rizalik alma
esasina dayanan temel inang pratikleri arasinda yer almaktadir. Kaynak Kkisilerle
gergeklestirilen goriismelerde, bu kisilerin genel olarak gorgii cemini, kul hakkini temel
alan bir yap1 olarak gordiikleri ve bunu “élmeden once 6lmek” seklinde ifade ettikleri
anlagilmaktadir. Ruhen armmmay1 sembolize eden gorgli ceminin ayrica insanlarin
sorgulandigt ve sorunlarin ¢ozildiigii bir halk mahkemesi islevi gordiigii de
anlasilmaktadir. Gorgii ceminin yapilis amaciyla ilgili kaynak kisilerin goriisleri su

sekildedir:

Gorgiide 6ziinii dara gekip sorgulanir ve yargilanirsin. Sonra topluluk i¢inde rizalik alirsin, yani

tabuta giren 6lii gibi olursun (K-1, kisisel goriigme, 10.09.2016).

Gorgii cemi senede bir kere, bizim Alevi inancinda beden degil, ruh abdesti anlamina gelir. Senede
bir kere insanlarin arasinda darginlik kiiskiinliik varsa bunlarin mahkeme olmasi anlamindadir ve
bu mahkemeleri ya da davalar birbirlerinin arasinda saglandiktan sonra tekrar ibadet olarak yilda
bir kere ruh abdesti anlamindadir. Ciinkii abdestin bizim anladigimiz anlamda ruh abdesti sart.
Ciinkii Allah’in huzuruna duruyormus gibi, yani bir 6l hali gibi teslim olman gerekiyor o anda.
Camide nasil namaz kilan insanlarimiz Allah’in huzurunda secde ettiginde abdest aliyor
temizleniyor, bizde de o. Biz 6lmeden 6nce helallesiriz. Oldiikten sonra da yapilir tabi de.
Hocamiz mevtay1 camilerde nasil helallestiriyorsa, biz de ayn1 sekilde. Orada 6lmeden, yilda bir
kere herkes birbiri ile helallesir. Yarin 6lecekmis gibi ya da biraz sonra 6lecekmis gibi. Yani
6lmeden helallesmek (K-3, kisisel goriisme,17.07.2017).

“Gorgi yilda bir kere yapiliyor. Gorgiiden gegen insanlar ikrar tazeliyor. Yani ruhsal olarak
temizleniyor. Bir yandan giinah ¢ikarma gibi. Biitiin suglar ortaya dokiiliiyor ve o cemin igindeki
herkes helallesiyor, sanki oliiyormus gibi. Hatta orada temsilen kefen olarak post agiltyor, burasi
sizin kefeniniz gibi. Varsa orada sorunlar ¢oziiliiyor. Davaci olunuyor mesela “ben bundan razi
degilim” diyor. O sorunlarin hepsi ¢dziildiikten sonra barisiliyor” (K-5, kisisel goriisme,
15.10.2017).
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Gorgii, insanlarin barigsmast i¢in, kaynagmasi i¢in, birbirinden hognut olmasi i¢in, razi olmast i¢in,

darginlar baristirmak igin yapilir (K-4, kisisel goriisme, 15.09.2017).

2.1.2.1.1. Gorgii Cemi Ritiieli

Gegrez havzast Alevi toplulugu, 2016 yilina kadar gegen siiregte bir ibadet mekanina
sahip olamamalar1 nedeniyle, cemlerini ya dedenin ya da bir talibin'® evinde toplanarak
ylrtitmislerdir. 2013 yilinda toplulugun ve Dereli belediyesinin de katkilariyla Zirhan
mahallesinde yapimina baglanan cem evi, 2016 yilinda tamamlanmistir (K-16, kisisel
goriisme, 09.09.2016). “Haci Bektasi Veli” ismi verilen cem evi iki katli olup giris kismi
kuzey yoniine bakmaktadir. Cem evinin girisinde uzun bir hol, girisin saginda kadinlar
ve erkekler i¢in yapilmis iki ayr1 tuvalet, koridorun sol tarafinda yemekhane, koridorun
sonunda ise mutfak bulunmaktadir. Yemekhanenin kuzey ve giiney yoniinde bulunan iki
adet penceresi vardir. Yemekhanede masa sandalye, bir adet ¢cay ocagi ve ¢ay ocagindan
sorumlu ve ayni zamanda ¢ay servisi yapan bir de gorevli bulunmaktadir. Mutfakta ise
bir adet pencere ve havalandirma bulunmaktadir. Mutfakta ayrica yemeklerin pisirilmesi
icin biiyiik bir ocak, yemeklerin servisinde kullanilan tabldot, kasik, ¢atal, bardak ve
baharat takimi bulunmaktadir. Yemeklerin servis edilebilmesi i¢in yemekhane ve mutfak

arasina yapilmis olan ahsap blogun orta bélmesi agik birakilmistir.

Fotograf 10. Cem evinin dig cephesinden bir goriinim.

1% Yola ikrar vermis topluluk iiyeleri igin kullanilan adlandirma
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Fotograf 11. Yemekhaneden bir goriiniim.

Fotograf 12. Mutfaktan bir goriiniim.
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Fotograf 13. Cay Ocagindan bir goriiniim.

Cem evinin ikinci katinda ise ibadetin yapildigi biiyiik bir oda bulunmaktadir. Kuzey ve
bat1 yoniinde iki, dogu yoniinde ise dort penceresi bulunan ibadethane aydinlik ve ferah
bir ortam gériiniimiindedir. Ibadethanenin taban ddsemeleri parke, tavan ve pencerenin
alt kismi ise ahsaptan yapilmistir. Zeminde ise farkli desenlerde halilar kullanilmistir.
Girisin kars1 sol kosesinde ise oturmak i¢in kullanilan fakli renklerde minderler
bulunmaktadir. Dedenin cem esnasinda oturdugu kisimda ise bir adet dolap

bulunmaktadir.

Cem ibadetinin tarihi ve saati belirlendikten sonra bu bilgiler topluluga mahalle
mubhtarlari tarafindan sms araciligiyla iletilmektedir. Iletisim araglarinin yaygin olmadig
donemlerde ise cem yerinin ve saatinin, cem rittieli on iki hizmetlilerinden olan “peyik¢i”
tarafindan Dbiitin evleri dolasarak iletildigi (K-17, kisisel goriisme 09.09.2016)

aktarilmistir.
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Fotograf 14. Cem ibadetinin ger¢eklestirildigi mekandan bir goriiniim.
2.1.2.1.1.1. Niyazlasma ve Tarikat Namazi

Gorgii ceminden once ibadethane kadinlar tarafindan temizlenerek hazir hale getirilir.
Dede, ibadetin yapilacagi mekana gelir ve kapidan igeri girerken esigin sagini1 ve solunu
“hii” diyerek 6per. Daha sonra, oturacagi postun 6niinde basi hafif 6ne egik, sol eli altta
karm bolgesinde, sag eli kalbinin iistiinde; sag ayak ise sol bas parmaginin iistiini kapatir
sekilde durarak; “Hii sahi vilayete niyazim” der. Ellerin ve ayaklarin bu sekilde
konumlandirilmas1 “Mansur dari1” olarak adlandirilmaktadir (K-1, kisisel goriisme,

25.03.2017).

Bu sembolik uygulamada, sol elin karin bdlgesinde konumlandirilmasi nefse hakim
olmayi, sag elin kalp iizerinde konumlandirilmasi ise ikrara sadik kalmay1 sembolize
etmektedir (G-1, 09.09.2016). Sag ayagin, sol ayak bas parmagmni kapatmasi ise
“ayaklarin  miihiirlenmesi” olarak adlandirilmaktadir. Kaynak kisilerle yapilan
gorismelerde bu kigiler genel olarak ayaklarin miihiirlenmesini Hz. Huseyin ile
iliskilendirmislerdir. Kaynak kisilerden K-5, bu sembolik uygulama ile ilgili su ifadelere

yer vermistir:

Hz. Hiiseyin bir giin Hz. Muhammed’in kargisina ¢ikacagi zaman ayagini vurmus ve bag parmagini
kanatmig. Dedesi gbrmesin diye de diger parmagmi iizerine koymus (kisisel goriisme,
15.10.2017).
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K-1 ise bu sembolik uygulamay1 ayrintili olarak su sekilde agiklamistir:

Onun anlam1 Hz. Hiiseyin’den geldi. Hz. Hiiseyin oynarken ayaklar1 yere ¢akildi. Hz. Muhammed

kendisini ¢agiriyor. Ayagindaki kan1 gorecek diye lizerini kapatiyor. Oradan geliyor. Yani itibar

6l¢iisiiniin en tereddiitsiiz ilgi alan1 Hz. Hiiseyin’in o hareketi. O da ritiiel olarak o yolun igerisine

konuluyor. (kisisel gériisme, 25.03.2017).

Fotograf 15. Ayaklarin miihiirlenmesinden bir goriiniim.
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Fotograf 16. Mansur dari olarak adlandirilan konumlanigtan bir gériiniim.
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Dede, dar pozisyonunda durduktan sonra posta secde eder ve makamina oturur. Cemin
yonetilmesinden sorumlu olan dede, on iki hizmetin tepe noktasinda yer alir ve bu
anlamda bir inan¢ Onderi misyonuna sahiptir. Kaynak kisilerle gergeklestirilen
goriismelerde, bu kisiler genel olarak dedeyi, Alevi inancinin ve felsefesinin tim
boyutlarina yonelik bilgi birikimine sahip olmasi nedeniyle bir inang onderi olarak
gordiiklerini ayica dedenin peygamber soyundan gelmesi nedeniyle de saygi duyduklarini
ifade etmislerdir. Ayrica kaynak kisiler, dedenin giindelik yasamlarinda da yol gosterici
bir role sahip oldugunu belirtmislerdir. Kaynak kisilerin bu minvaldeki agiklamalar1 su
sekildedir:

Cemin en yetkili kigisi. Egriyi dogruyu gosteriyor yani erdemli kisi (kisisel goriisme, 15.10.2017).

Dede bizim i¢in yol gosterendir. inang anlaminda ve hepsi. Dogru insandir. Halka dogrulari sdyler,

ilmi agilar (kisisel goriisme,15.09.2017).

Dede bizim Onderimiz. Soyu peygamberden geldigi icin saygi gosteriyoruz (K-6, kisisel
goriisme, 17.07.2017).

Gegrez havzasinda dedelik yapan K-1, kendi soy silsilesi ile ilgili su aciklamada

bulunmustur:

Dedelik bizde soyu evladi Resule, on iki imama bagl olan, evladi Resuliin ikinci kusag: evladi
Seyitten gelir. Evladi Seyit on iki imamlarin torunlari. Biz Musa-1 Kazim’in, Seyit Ciineyt, yani
Anadolu ¢ikish bag rehberleri olan seyit Ciineyt’in oglu Seyh Nurettin’den, Seyh Nurettin’in oglu
Seyh Halil’den?® geliyoruz. (kisisel goriisme, 25.03.2017).

Cem ritiielinde dedenin oturmus oldugu post olarak adlandirilan zahiri divanin ise bu soy
silsilesiyle gelen kisiler tarafindan temsil edilebildigi belirtilmistir. Kaynak kisilerden K-
1, zahiri divan olarak adlandirilan post ile ilgili ayrintili olarak su agiklamada

bulunmustur:

Postun anlami nasil bir ilgede kaymakamlik olacaksa her makamda da bir mahiyet makamui olacak.
Mesela post var ama diyelim miirsit yok, rehber yok, halife yok, pir yok. Anlamsiz bir sey oluyor
0 zaman. Yani o payitahtin orada normal prosediirii ylirlimiiyor demektir. Peki neyi temsil etme
amacim tasiyor? Hak Muhammed Ali yolunun temsilcileri dért ana vasifli olan, bir; miirsit. Iki;

rehber. Ug; halife. Dért; pirdir. ...Zahiri divan Hac1 Bektasi Velinin temsil ettigi pirlik divanidir.

16 Giiveng Abdal’m asil ismi.
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O divana kesinlikle hizmetine yanlig yapmayan kisiler gelebiliyor. Pirler de erler de yani vekil
olarak. Halifeler, rehberler, miirsitler kesinlikle tam manada arinmis oldugu zaman divan oluyor.
O makamu temsil eden yere de post deniyor. Iste simdi dedelerin oturdugu post. Yani ana kent
Ankara. Vilayetler, iller ya da ilgeler iste Ankara’ya c¢alistigi gibi. Yani ilde valilerin il¢ede

kaymakamlarin yaptig1 gibi. Mesela sadece miirsit de olsa 0 makamda yine posttur. Dordii de bir

arada olsa yine posttur. Ama &z pir orada olursa o zaman ulu divan oluyor orasi (kisisel goriisme,

|
o

25.03.2017).

Fotograf 17. Dedenin oturdugu zahiri divan olarak adlandirilan posttan bir goriinim.

Dede, posta oturduktan sonra ceme gelen baba ve bacilar dedenin oniinde dar
pozisyonunda durur ve sonra secdeye egilirler. Dede: “Secdeye egilen baslar agri, aci
gormesin” der. Daha sonra ayaga kalkan baba ve bacilar tekrar dar pozisyonunda

dururlar. Dede dar pozisyonunda duran baba ve bacilara su duay1 eder:

“Dar divan, pir divan ola. Hak muradinizi vere. Gelmeleriniz mutlu ola, gitmeleriniz tatl
ola. Durdugunuz dardan, geldiginiz yoldan, inandiginiz pirden sefaat bulasimiz. Hak

Muhammed Ali sefaat¢iniz ola hii”
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Fotograf 18. Bacilarin Mansur dar1 olarak adlandirilan konumlaniglarindan bir goriinim.

Duanin ardindan baba ve bacilar tekrar secde eder. Kaynak kisilerden K-1, bu sembolik
uygulamay: tarikat namazi olarak adlandirmis ve ayrintih olarak su agiklamada

bulunmustur:

Aynen namazin rekati varsa, iste bu tarikatin yolunun da rekati vardir. Geldiginde bir secde, kalkip
duayi aldiktan sonra bir daha secde eder ve iki rekati tamamlamis olur. Onun igin Aleviler; “bizim
namazimiz kilimmis derler.” Kildiklart namaz; pir huzurunda miirsit darma durmaktir. Ciinkii her
Alevi kendi miirsidini kible bilir. Ciinkii Aleviler canli kibleye inanir, dondurulmus kibleye

inanmazlar (kisisel goriisme, 10.09.2017).

Bu sembolik uygulamanin ardindan baba ve bacilar dedeye niyaz eder ve yerlerine
gecerler. Niyaz genel olarak sag bas parmagin piildiikten sonra gogse konumlandirilarak
gergeklestirilen bir uygulama olmakla birlikte, kutsal olarak goriilen bir yeri dpmek,
dedenin elini 6pmek ya da ibadet sirasinda yanindakini opmek de niyaz olarak
adlandirilmaktadir. Kaynak kisilerle gerceklestirilen goriismelerde, bu kisilerin genel
olarak niyazi, Hakk’1n biitlin insanlarda agikar oldugunu ve bu anlamda insanlarin tanrisal
bir 6z tasidigimi gosteren sembolik bir uygulama olarak tanimlamiglardir. Kaynak

kisilerin niyaz olarak adlandirilan bu sembolik uygulama ile ilgili ifadeleri su sekildedir.

Niyazin anlami sen diyorsun hak sende, o diyor hak sende. Sonra hak oradaki herkeste. O anlama
geliyor (K-3, kisisel goriisme, 17.07.2017).
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Niyaz Hakk’a niyaz etmek. Diinya niyaz ve dua iizerine. Niyaz dua demek. illa hu! yani
birbirimize Hakk’in selamim alip selam veriyoruz. Hakk’i simgeliyor (K-4, kigisel goriisme,
15.09.2017).

Toplumda insanlarin arasinda 6rnegin ben, Hak sende deyip niyaz ediyorum, sen de Hak sende
bende diyorsun. Yani niyaz demek hak aramizda demek. Digarida aramiyoruz yani o toplantida
aramizda, bizde sizde demek (K-6, kisisel goriisme, 17.07.2017).

Fotograf 20. Dedenin eline niyaz eden baba ve bacilardan bir gériiniim.
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Ceme gelen baba ve bacilar dedeye niyaz ettikten sonra yerlerine gegerler. Cem ritiieli
boyunca babalar onde, yerde oturarak; bacilar ise arkada, ayakta durarak bir daire
seklinde konumlanirlar. Kaynak kisilerle gerceklestirilen goriismelerde, bu kisiler genel
olarak insanlarin tanrisal bir 6z tasidiklarini bu nedenle de dairesel bir sekilde
konumlanarak yonlerini insana dondiiklerini ifade etmislerdir. Ayrica kaynak kisiler, bu
sembolik mekan anlayiginin, “el ele, el Hakk’a” sdylemi ile batin ile zahiri bir araya

getiren ve Hakk’a ulasmay1 saglayan bir dongiiselligi de sagladigini belirtmislerdir.

Kaynak kisilerden K-1, bu dairesel konumlanisi “sima-i vahdet” olarak adlandirmis ve

bu konumlanisla ilgili ayrintili olarak su a¢iklamada bulunmustur:

Bunun anlami, Hz. Peygamber dogdugu giin yeryliziine bir ak seccade indi. Hz. Muhammed direk
topraga duhul etmedi. Eger topraga duhul etmis olsaydi Hz. Peygamberin misk amberi, bugiin yer
yiiziinde iki sey olacakti. Birisi tam katilasmis topluca Allahsiz bir kafir ya da kesinlikle, yani
Peygamberin evlatlariin nefsini himaye edecek bir kotiligii olmayacakti. O da Allah’mn
hiikmiinde 6yle degil. Diyor ki; “ben kesinlikle miirsit sahibi, kelam ehli insan olanlara agik dille
teblig miiracaatim var” diyor. Allah kula miiracaat ediyor bak! Diyor ki; “yaratilmiglarin tamami
Allah’in varhigimi ve tekligini ispat etmeleri i¢in kendi niteliginde bir kisi yetistirirse marifet
ehlidir, yetistirmezse kabul degildir.” Ama tamam yetisecek, yetistikten sonra bir tanesi kirk, kirk
tanesi bir, bir tanesi o zaman sir olacak diyor. Asla tek elin sesi ¢ikmadigi icin “el ele, el Hakk’a”
diyor. Cenabihak, kul eline elini koymadik¢a kendi sifatindaki Hak, kula agikdr olmuyor. Bu
manada. Bu yiizden oturus sekli halka seklinde oluyor. Zaten dairenin olusumundan belli. Onun
kisaltilmis ismi “sima-i vahdet.” Yani Allah’in gizli sifatim1 insanda asikar gérmek. O yiizden
affedersin arka arkaya dizilmeyle degil, yiiz yiize bakmayla oluyor.” (K-1, kisisel goériisme,
25.03.2017).

K-4 ise benzer bir ifadelere yer vererek dairesel konumlanisla ilgili su agiklamada

bulunmustur:

Biz ceme girerken hu erenler deriz, dede de bize illa hu der. Yani dedeye hak sende deriz, dede de
bize hayir hak sende ve bende der. Daire seklinde oturmak yani cemal cemale bakmakta budur iste

(kisisel goriisme,15.09.2017).

K-3 de dairesel konumlanisla ilgili benzer ifadelere yer vererek bu konumlanigin kirklar

ceminden giintimiize ulastigin1 su sekilde aktarmustir:

Cem esnasinda daire; Kirklar ceminden, yani o giinden bugiine geldigi haliyle amaci, bizim

Kabe’miz insandir, canlaradir. Bizim Kabe olarak gordiiglimiiz insanlarin kalbindedir Allah.
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Ciinkii Allah’1 sevenler kalbinde tasir. Allah’1 yerde gokte her yerde goriirsiin ama asil insanlarin
kalbindedir. Gidip Kabe’de Allah’1 ziyaret etmeye gerek yok. Ciinkii Allah insanlardadir. Onun
adimn zikreden, seven, onun yarattig1 olaraktan Allah’m simasi insanlar yani. O ylizden insanlara

doénerektir bizim cemimiz. (kisisel gériisme, 17.07.2017).

“El ele, el Hakk’a” diisturunun duvaz-1 imam ve tevhit olarak adlandirilan miizikal
pratikler esnasinda dongiisel bir sekilde sembolize edildigi ve bu anlamda da dairesel
konumlanisin inanca dair derin bir sembolik anlam tasidig1 ileriki boliimlerde daha net

anlagilmaktadir.

Fotograf 21. Dairesel konumlanigtan bir goriiniim.

Dede, gorgii baslamadan once on iki hizmet igerisinde yer alan kapici ve gozcii olarak
adlandirilan kisinin meydana gelmesini sdyler. Dede, cem meydanina gelen kisiye hizmet
duasini yapar ve ardindan bu kisi hizmetini gerceklestirmek iizere cem meydanindan
ayrilir. Gegrez havzasinda kapici ve gozcli hizmeti bir kisi tarafindan yapilmaktadir.
Kaynak kisilerle gerceklestirilen goriismelerde, bu kisiler genel olarak kapici ve gozcii
olarak adlandirilan hizmetlinin, ritiielin giivenligini saglamakla gorevli oldugunu ifade
etmislerdir. Kaynak kisilerden K-5, kapic1 ve gozcii olarak adlandirilan kiginin hizmeti

ile ilgili su agiklamada bulunmustur:

Eskiden yasak oldugu i¢in, hani birisi geliyor mu, gidiyor mu, iceriye yabanci giriyor mu bunlarin

sembollestirilmis hali (kisisel goriisme, 15.10.2017).

Kaynak kisilerden K-1 ise kapici ve gozcii ile ilgili su agiklamada bulunmustur:
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Bekgi ve gozcii ikisi bir bizde. Icerideki insana gdzcii disardakine bekgci deniyor. Muhammed
miihrii ile miihiirleyen, Ali kilidi ile kilitleyene gozcii, disaridaki batin aleminde seyredip igeriye

yabanciy1 sokmayana bekgi denir (kisisel goriisme, 25.03.2017).
Yapilan hizmet duasinin ardindan meydan siipiirme ve post serme islemi gergeklestirilir.

2.1.2.1.1.2. Cem Meydanmimn Siipiiriilmesi

Cem ritiiellerinde meydan siipirme hizmeti anabaci tarafindan gerceklestirilmektedir.
Anabaci meydani siipiirmeden 6nce dedenin Oniinde dar pozisyonunda durur. Dede,

anabaciya hizmet duasini yapar. Hizmet duasi su sekildedir:

“Allah Allah, darin divanmin kabul ola, muradin hasil ola, Seyyidi Ferras’in himmeti hazir

ola, gercege hii”

Duanin ardindan anabaci dedenin sag eline bir kez niyaz eder. Anabaci siipiirgeyi sag el
iistte, sol el ise altta olacak sekilde tutar ve meydani ii¢ defa siipiiriir. Siiplirme esnasinda
ritiele katilan herkes ilk siiptirmede “ya Allah” ikincisinde “ya Muhammed”
t¢iinciistinde ise “ya Ali” der ve meydan siipiirme hizmeti tamamlanir. Bu uygulamada
gecen “Allah, Muhammed, Ali” {iglemesi ritiiel boyunca yapilan dualarda sikc¢a

kullanildig1 gbézlemlenmistir.

N

Fotograf 22. Anabaci meydan siipiiriirken bir goriintim.
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Kaynak kisilerden K-5, bu sembolik uygulamada gegen “Allah Muhammed Ali ” tiglemesi

ile ilgili su agiklamada bulunmustur:

Biz bu tiglemeyi ¢ok kullaniriz dualarimizin basinda. Besmele gibi; Allah, Muhammed, Ali deriz.
Tanr, elgisi ve velisi gibi. Besmele gibi ¢ok ¢ekerler bizde (kisisel goriisme, 15.10.2017).

Kaynak kisilerden K-1 ise bu uygulamanin cem ortaminin manevi olarak temizlenmesi

icin yapildigini belirtmistir. K-1’in bu uygulama ile ilgili ifadeleri su sekildedir:

Bak simdi ya Allah ya Muhammed ya Ali diye meydani agmak amaciyla siipiirge vurulur. Meydan
pis diye degil. Meydan1 agmak biliyorsun ilk 6nce Seyyid-i Ferrag’dan baslar. Seyyid-i Ferras
meydani agmak i¢in eline yaba aldi, yaba ile o karma toplumu saga sola oturtturdu. Hemen herkes
yerini fiili olarak temsil etti. O zaman Sah-1 Merdan ikrar ehli ile, ikrar ehli olmayanlari yan yana

koymadi, onlar1 da birbirinden ayirdi. (kisisel goriisme,25.03.2017).

Meydan stiptirme hizmeti bittikten sonra anabact ve imad post serme hizmetini
gerceklestirirler. Imad fakli bolgelerde rehber olarak da adlandirilan, ritiiel boyunca

toplulukla dede arasindaki iletisimi saglayan ve topluluga yol gosteren hizmetlidir.

2.1.2.1.1.3. Post Serme Hizmeti

Meydanda ellerinde post ile dara duran anabaci ve imada dede su duay1 eder:
“Allah Allah. Nuru Nebi, Kerem Ali, pirimiz Hiinkdr Haci Bektas Veli. Meydanimiz pak

ola, yardimcimiz hak ola, altt sir iistii nur ola. Kegeci Baba’nin, Diinya Giizeli’nin,

ecdadimiz Er Giiveng Abdal in himmeti hazir ola, hii ya Ali.”
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Fotograf 23. Anabac1 ve imadin postla olan bir goriiniimii.

Duanin ardindan cemdeki babalar ve bacilar el niyazi yapar ve ardindan anabaci ile imad

postu yere serer.

Fotograf 24. Postun meydana serilmesinden bir goriiniim.

Meydan postu; yiinden dokunmus, farkli renklerde ve dort koseli olan ince bir kilimdir.
Kaynak kisilerle yapilan goriismelerde, bu kisiler genel olarak Hz. Muhammed’in bu post
iizerinde dogduguna inandiklarini belirtmiglerdir. Ayrica kaynak kisiler, insanlarin

sorgularinin gergeklestirildigi bu kutsal divanin jiirilerinin Allah, Hz. Muhammed, Hz.
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Ali, Hz. Fatma, Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin, Cebrail, Azrail, {srafil ve Mikail’den olustugunu
belirtmislerdir. Ayrica bu postun dort kosesinde Cebrail, Azrail, Israfil ve Mikail’in
oldugu varsayilmakta ve bu nedenle de post serilme islemi sirasinda bu dort kdseye niyaz

edilmektedir. Kaynak kisilerin post ile goriisleri su sekildedir.

Peygamber efendimizin ilk dogdugu seccadedir o. Bin bir benekli bir seccadenin lizerine dogdugu

temsilidir. Onun tizerine dogduguna inamriz (K-3, kisisel goriisme, 17.07.2017).

Post cemde dedenin oniine seriliyor. Dastar aslinda. Ug renkli dastar kullaniyor. Herkes post
etrafinda ¢ember seklinde oturuyor. Dedenin anlattigina gére Hz. Muhammed’in dogdugu postun
temsiliymis. Her bir ucuna dort melek; Azrail, Israfil, Mikail ve Cebrail durmus dogarken, bu
postun iizerinde dogmus onu temsil ediyor. Mesela ibadet sirasinda ya da gorgii sirasinda dede
uyariyor; su an burada dort melek var, onun karsisindaymigsiniz gibi davranin diyor. (K-5, kisisel

goriisme, 15.10.2017).

O postu peygamber postu kabul ediyoruz. Yani peygamber orda oturuyor kabul ediyoruz (K-6,
kisisel goriisme, 17.07.2017).

Kaynak kisilerden K-1 ise meydan postunun anlamini ayrintili olarak su sekilde

aciklamistir:

...ulu divanin lef-i kalem olan kismu yevme yekiimu’l hesap giiniinde verilecek divandir. O
divanda da Allah, Muhammed, Ali, Fatima, Hasan, Hiiseyin ve on iki imam, Cebrail, Mikail, Israfil
ve Azrail yevme yekdmu’l hesap giinii o divanin jiirisi bunlar diyor. Bu, Elest-i Bezminden de
Oyle basladi, sonra Yevme yeklimu’l hesap giiniinde de dyle kurulacak. O divan onlarin adina
geliyor. Onun i¢in bizim yolumuzda fiili olarak nakledilen temsili divan, iste dokusu yiinden ama
rengi iicten olan bir el yapimi meydami, ulu divan kabul ettik. Oziinii dara cekecekler, yalan
sOyleyecekler, affedersin fuhus yapacaklar, hirsizlik edecekler aman oraya ¢ikmasin onlara soyle,
antile ikrar ver ki; aman gelme gelme gelme, sakin gelirsen donme dénme dénme. Donersen canin,

kalirsan da malin gider. Bu boyle. (kisisel goriisme, 25.03.2017).

Bu baglamda meydan postu olarak adlandirilan bu kilimin kutsal olarak goériildiigii ve ulu
divanin batini yoniinii temsil ettigi anlasilmaktadir. Post serildikten sonra anabaci postun
dort kosesini ve ortasin1 Operek, posta atfedilen kutsalligi sembolize ettigi

gbzlemlenmistir.
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Fotograf 25. Anabac1 posta niyaz ederken bir goriiniim.

2.1.2.1.1.4. El Suyu Hizmeti

Meydan postu serildikten sonra anabact, el suyu olarak adlandirilan hizmeti gergeklestirir.
Anabaci el suyunu dededen baglatarak tiim baba ve bacilarin sag ve sol elini

birlestirdikleri avug i¢ine doker ve ardindan niyazlasir.

Fotograf 26. El suyu hizmetinden bir gériintim.

El suyu hizmeti olarak adlandirilan bu uygulama ile ilgili kaynak kisilerle yapilan
goriismelerde, bu kisiler genel olarak bu uygulamanin beden abdestini simgeledigini ifade
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etmislerdir. Kaynak kisilerin el suyu hizmeti ile ilgili yapmis oldugu agiklamalar su
sekildedir:

Onun anlami kisaca su ile birlikte bir damla da olsa abdesti simgeler (K-3, kisisel goriisme,
17.07.2017).

O da abdestin temsili. Zaten bedenen temiz gidiyoruz (K-35, kisisel goriisme, 15.10.2017).

El suyu hizmeti bagladig1 anda topluca su salavat getirilir: “Allahiimme salli ala seyyidina

)

Muhammed’in ve ala alihi ve sahbihi ve sellim.’

El suyu hizmeti bittikten sonra imad ve anabaci posta niyaz eder ve dedenin duasi bitene
kadar dar pozisyonunda dururlar. Duanin bitiminde babalar yere secde eder. Babalar
secde esnasinda elleri yerde, baslar1 asagi pozisyonda; bacilar ise ayakta durarak sag

ellerinin bas parmaklarini 6perek niyaz ederler.

Fotograf 27. Anabaci ve imad darda dururken bir goriiniim.
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Fotograf 28. Babalar ve bacilar niyaz ederken bir goriiniim.

Gergeklestirilen niyazin ardindan imad ve anabaci tekrar posta oturur. Bu arada
babalardan en geng olani 6nce posta niyaz eder ve dededen baslayarak herkesle niyazlasir.
Niyazlagma bittikten sonra, Siipiirge ve el suyu hizmetini gergeklestiren anabaciya dede
su duay1 eder: “Allah Allah. Haywr hizmetin kabul ola, muradin hasil ola, Seyyidi
Ferras’in himmeti hazir ola, ger¢ege hii.” Duanin ardindan anabaci posta niyaz eder ve
meydanda serili olan postu “Ya Allah ya Muhammed ya Ali” diyerek ti¢ kere katlar ve

ardindan meydan postu kaldirilir.

2.1.2.1.1.5. Gorgiiniin baslamasi

Dede, gorgii baslamadan once gorgiiniin anlami ve isleyisiyle ilgi bilgi verir. Dede
konugsmasinin ardindan gorgiiyli baslatmak {izere goriilecek baba ve bacilart meydana
davet eder. Gorgii gruplar halinde yapilir ve ilk dnce musahipli olan kisilerden baslanir.
Anadolu’nun diger bolgelerindeki Alevi topluluklarinda oldugu gibi Gegrez havzasi
Alevi topluluklarinda da musahiplik énemli bir kurum olarak gortilmektedir. Kaynak
kigilere gore musahipli olanlar yola ikrar vermis kisiler olarak goriilmekte, bunun
temelinde ise Hz. Muhammed ve Hz. Ali’nin musahip oldugu inanci yatmaktadir. Bu
nedenle de musahipli olanlarn ritiiel i¢erisinde 6nceliginin oldugu belirtilmistir. Kaynak
kisilerle gerceklestirilen goriismelerde, bu kisiler genel olarak musahipligi, iki evli ¢iftin
biyolojik olmayan bir kan bagiyla diinyada ve ahirette kardes olarak yasam silirmeleri

seklinde tanimlamislardir. Kaynak kisilerin goriisleri su sekildedir:
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Musahip kisi ikrarlidir. Tkrarli oldugu igin musahipsiz adam, musahipli kisiden kiigiik say1lir (K-
1, kisisel goriisme, 25.03.2017).

Simdi pirlerimiz; ‘Muhammed ile Ali gibi bir musahip olamiyorsamz olmayin’ diyorlar.
Musahiplik maddi manevi her seyi boliismektir. Onun esi benim bacim, ahiret kardesimdir.
Musahip ceminde, doért musahip kefenin altina girdigimiz zaman, istiimiiz biiyiik bir bezle
kapatiliyor. Orada herkes birbirine 6rnegin; benim esim musahibime niyaz veriyor, onun esi bana
niyaz veriyor. Orada biitiin nefsimizi emmareyi tamamen oldiiriip, diinyaliktan gegip, dort basi

mamur ahiret kardesi oluyoruz. Iste musahiplik bu (K-4, kisisel goriisme, 21.10.2017).

Bizde musahipligin anlami ahiret kardesligidir. Otuz tane kardesin olabilir ama ahirete de onunla
birlikte gidilecegine inanilir. Hem diinyada hem de ahirette birbirlerini kirmadan, dékmeden,
biitiin imkanlarmla onunla bir gibisin, aile gibisin yani. Peygamber efendimizle Hz. Ali ile
musahip olduklarini soyliiyorlar. Bizde bugiin zaten temsili yaptigimiz cemlerde, kurallarimizda

onlari temsil ediyoruz (K-3, kisisel goriisme, 17.07.2017).

Kaynak kisilerden K-6 ise Hz. Ali’nin kilic1 olarak bilinen Ziilfikar’in, Hz. Muhammed

ile Hz. Ali’nin musahip oldugunu simgeledigini belirtmis ve su ifadelere yer vermistir:

Musahiplik peygamber ile Ali’den kalma diyorlar. Isareti de Ziilfikar. Govde bir, bas ¢atal. Ondan
beri geliyor. Yani peygamber ile Ali’nin cani bir, baglar1 ayr1. Biri peygamber, biri imamlik (kisisel

gorlisme, 17.07.2017).

Ayrica K-6’nin asagidaki ifadeleri Gegrez havzasi Alevi topluluklarinda musahiplik

kurumunun ne denli 6nemli oldugunu gozler 6niine sermektedir.

Babam kendi kardesi vardi burada bir tane, bir de biiyiik kardesinin oglu vardi yani amcasi. Amcast
ile musahip oldu. Eskiden 6diing un ya da ekmek alintyordu tartilarak. Kardesine tartip alip
veriyordu, amcasinin ogluna, yani musahibine tartma yoktu. Yani hak gegcme gibi bir sey yoktu.

Yani bu kadar sey (17.07.2017).

Musahipli olan baba ve bacilar cem meydanina gelir ve secde pozisyonunda durduktan
sonra posta niyaz ederler. Dede, baba ve bacilara: “Secdeye egilen baglar agri sizi

gormesin” der.
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Fotograf 29. Fatima Ana gateri olarak adlandirilan konumlanistan bir goriinim.

Dedenin duasmin ardindan babalar, sag elleri gogiislerinde, sol elleri ise altta karin
bolgesinde; bacilar ise ele ele tutusarak dedenin Oniinde dairesel bir sekilde
konumlanirlar. Kaynak kisilerden K-1, el ele tutusarak gergeklestirilen bu konumlanmay1
“Fatima Ana Gateri” olarak adlandirmis ve bu sembolik uygulama ile ilgili su ifadelere

yer vermistir:

“Simdi biliyorsunuz ehli can olmak demek; Allah i¢in serini ortaya koyanlar, miirsit divaninda
6ziinli dara koyarlar. Dar birdir, divan da birdir. Divan Allah’in divanidir, dar Fatima Ananin
daridir. Ciinkii Ehl-i Beyt’in besi de Fatima Anadan dogmustur. Babasidir Muhammed ama Fatima
Anadan dogmustur. Fatima Ananin belindendir.” (25.03.2017).

K-1 ayrica bu uygulamada el ele tutusmay: Kirklarla iliskilendirerek su agiklamada

bulunmustur:

Elin ele ele tutugmasi kirk gonliin bir olmast, bir génliin nur olmasi, nur goniiliin var olmasi, climle

birinin sir olmast demektir (kisisel goriisme, 25.03.2017).

Kaynak kisiler “Fatima Ana Gateri” olarak adlandirilan bu konumlanig1 teslimiyeti
sembolize eden bir uygulama olarak tanimlamiglardir. Kaynak kisilerin bu minvaldeki

goriisleri su sekildedir.

Ummilik iimmetgilik anlaminda degildir esasinda. Ummilik teslim olunmustur ama 6lii halde degil

de konusan halde teslim olmaktir. Ona timmilik deniyor. Hem soruyor hem de sorduruyorsun.
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Fakat bir tek yargilayamiyorsun. iste dara durmamn anlami immilik demektir. Bak simdi yol adap
ile erkan sahibi lisandir. Yani adapli durusunu ve Hakk’1n kelamini birlestirdigin zaman tek kelime
kaliyor “Hak Muhammed Ali” der gibi adap ile erkan sahibi lisan diyorsun. Adapli durugla hazir
olmak, sahibi lisan durusu ile Hakk’1 zikretmektir. Yani ben sana Allah i¢in miiracaata geldim
demektir. Nereden gireceksin? Miirsit kapisindan. O seni nereye gotiirecek? Rehber kapisina.
Rehber seni nereye gotiirecek? Halife kapisina. Halife seni nereye gotiirecek? Pir kapisina, yani
Imam Hiiseyin’e. Bundan sonra, “alin malimi1 gosterin yolumu, kanim iceri akar disar1 akmaz.
Doktiigiimii doldurmaya, aglattigimi giildiirmeye, goniilden sek siipheyi kaldirip, siiphesiz goniille
hak katina hazir olmaya geldim” demek. Iste dar bu. Umutsuz ve akilsiz teslimiyet de teslimiyet
degil. Kur’an diyor ki beni umutsuzca ve bilingsizce 6grenmeden anlayanlar ilimde kesinlikle
mutasavvifa tabi kilinirlar. Halbuki ilim sizin de ilminizdir. Sizin mecburiyetiniz sadece miirsittir,
pirdir, halife ve rehberdir. Onun haricinde hi¢bir mecburiyetiniz yoktur diyor. O da hakkaniyete
ulagtigmiz i¢in merdivenin ayagindasiniz, daha adim atacaksimiz. O yiizden size miirsit, rehber,
halife ve pir gerekir. Ama eger {immi durumunda olmazsaniz o zaman aklinizin iradesi size
yetmiyor demektir. O yiizden biz diyor; “akilsizlara asla niye ibadet yapmadin” diye
sormayacagiz; “peygamberi neden sevmedin” diye sormayacagiz (K-1, kisisel goriisme,
25.03.2017).

Dar demek onun karsisinda saygi ile egilmek anlaminda. Ciinkii karsisinda gordiigiinii dedesi ya
da bir can olarak hesaplamiyor. Ciinkii Cenab-1 rabbi, onun kalbinde olduguna inaniyor, Allah’in

karsisinda gibi goriiyor kendini (K-3, kisisel goriisme,17.07.2017).

Goriilme esnasinda baba ve bacilarin ayaklar1 ¢iplaktir. Kaynak kisilerle yapilan
goriismelerde, bu kisiler genel olarak ayaklarin ¢iplak olmasini teslimiyeti sembolize
eden bir uygulama olarak tanimlamislardir. Ayrica kaynak kisilere goére bu uygulama
yine Kirklarmn bir yansimasi olup, topluluk igerisinde statii farkinin olmadigini sembolize

etmektedir.

Kaynak kisilerin bu minvaldeki agiklamalar su sekildedir:

Orada ahirette gibisin. Allah’a teslimiyet zaten ibadet orada. Teslimiyet olmadan zaten ibadet
olmaz. Her seyinden kopuyorsun orada. Candan, bastan, maldan her seyden vazge¢ip duruyorsun
orada. Ibadette 6yle olman lazim, Allah’1n huzurunda hissetmen lazim yani (K-3, kisisel goriisme,

17.07.2017).

Kiurklarin feryadi kesinlikle iiryandir. Uryan oldugu icin affedersin viicut elbisesini ¢ikarmaz,

ayagindakini ¢ikarir sadece (K-1, kisisel gortisme, 10.09.2017).
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Gorililmek tizere gelen baba ve bacilarin oncelikle topluluk tarafindan rizaligi alinir.

Rizalik almak i¢in dede ve topluluk arasinda su diyalog gergeklesir:

Dede: “Esikten iceri olan dla edna, miimin Miislim’in. Babalar ve bacilar Hakk 'in rizas
igin, eli darda yiizii yerde, basi kurban teni terciiman eden bu ehli miimin kardeglerimiz;
“alin malimizi gésterin yolumuzu, kammiz igeri akar digart akmaz. Déktiiklerimiz varsa
dolduracagiz, aglattiklarimiz varsa giildiirecegiz. Derdi olan séylesin, yarasi olan varsa
inlesin” diyorlar. Bu canlarin hali hayati ve zati kemaliyle, sthhati saadetlerine sehadet

eder misiniz erenler?”’
Baba ve bacilar: “Allah Allah”

Dede: “Sehadet eder misiniz?” der ve bu soruyu ti¢ kere sorar. Baba ve bacilar da ii¢ kere

“Allah Allah” diye cevaplar.

Dede: “Ahirete miiteallik olan konu-komsu, bag-bahge, séz-muhabbet, hak ve

hukuklarinizi Allah rizasi icin helal eder misiniz erenler?”

Baba ve bacilar: “Helal olsun”

Bu soru-cevap diyalogu da ti¢ defa tekrarlanir.

Dede: “Allah rizast i¢in bu canlarin uyduklar: tegvikin, hak divant oldugunu kabul ederek

gelisleri ile kendilerinden hognut ve razi miyiz erenler?”
Baba ve bacilar: “Razyyiz”
Bu soru-cevap diyalogu da ii¢ defa tekrarlanir.

Dede ardindan: “Kul kuldan razi ise Allah da cemi ciimlemizden hosnut ve razi olsun.
Salih amel ile goniillerinizi var eylesin, kalplerinizi nur eylesin, diismanlarinizi kér
eylesin, iki cihanda aziz eylesin. Ne yedim ne i¢tim kaygisina diisiirmesin, aci yaglar

doktiirmesin, ahir ve akibetlerinizin ctimlesinin hayirlara vesile kilsin” der.

Dede, ayni1 sorular1 bu defa goriilen kisilere sorarak her iki tarafin birbirinden rizaligini

alir.
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Dede: “Allah ciimlemizin sahitlerine vaki ve daim kilsin” der ve ardindan; “Sizler

Allah’in adina basinizi kurban teninizi terciiman etmeye hazir misiniz?” diye sorar
Gortilen kisiler: “Allah Allah” der.

Dede: “Buyurun kapanin, tecella meydani hak meydanmidir” der ve goriilen kisiler

secdeye egilirler.

Fotograf 30. Baba ve bacilarin secde ederken bir goriinimii.

Dede: “Tecella temenna meydant hak divanidir. Erenler katinda kirklar meydaninda ne

gordiiniiz ne isittiniz erenler?”

Burada telaffuz edilen tecella ve temanna kavramlar1 K-1’e gore dar ile divanin yani batin

ile zahirin bir araya geldigi an1 sembolize etmektedir.

K-1’in tecella ve temenna ile ilgili ifadeleri su sekildedir:

Dar Fatima Anaya, divan Allah divanina durulur. Birisi Hz. Hiiseyin’e verilen pirlik makamidir,
orada onu temsil eder, donmamis kibledir. Hangi yone oturduysa kibledir. Birisi de dardir. Dar ile

divani birlestirmenin ad1 da tecella temennadir (kisisel goriisme, 10.09.2017).

Gortilen kisiler: “Allah Allah, eyvallah”™
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Dede: “Eyvallah kapisi er gordiik pir gordiik. Eksikligimizi aradik dergdha geldik.
Kalkmak erlik diismek korliiktiir. Kanimiz iceri akar disari akmaz. Doktiiklerimizi
doldurduk, aglattiklarimizi giildiirdiik. Goniilde sek siiphe duymadik. Stiphesiz goniille
hak divanmina vardik. Aman medet dileriz, dinsiz imansiz gondermesin ecdadim diyor

musunuz?”’

Gortilen kisiler: “Allah Allah” der ve secdeden dogrulurlar.
Dede: “Hii erenler bu kapi ne kapisi?”

Goriilen kisiler: “Ikrar iman hak kapist”

Dede: “Ikrarimiz kadim ola, niyetiniz tamam ola, gonliiniiz hos ola. Sah-1 Merdan yar ve

yardimciniz ola”
Goriilen kisiler dedenin duasinin ardindan niyaz eder ve ayaga kalkarlar.

Dede, goriilen kisilere ellerini baglamalarini1 sdyler ve ardindan; “Allah Allah, Allah
Allah. Darda giinahlarimizdan gecgile, bagl kapilarimiz agila, Hakk'in rahmetleri
tizerinize sagila. Ciimle birligimiz var ola, goniillerimiz nur ola, Hak Muhammed Ali
muradinizi vere, ¢agirip el aman dediginiz de boz atli Hizir yar ve yardimciniz ola” der

ve gorilen kisiler tekrar niyaz ederek gater gatere adlandirilan pozisyonda dururlar.

Fotograf 31. Gater olarak adlandirilan konumlanistan bir goriiniim.
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Dede: “Allah Allah. Nuru Nebi Kerem Ali, pirimiz Hiinkdr Haci Bektagsi Veli gater gatere
hazir bulundu. Sevgili peygamberimizin miisemma olan sancaginin altinda, gizli sirlarin
asikar oldugu yerde,; gorgiiler goriilmiis, sorgular sorulmus, tariklar ¢alinmis, namaz
niyazlari kabul olmusg, ciimle goniiller var olmusg, kalplerimiz nur olmus kullardan eyleye.
Allah gorgiilerimizi temiz, sinelerimizi pak eyleye. Varliginiz, niyetiniz kabul ola. Nice
nice yularda birlik, beraberlik, mutluluk ve tathlik i¢inde gorgiileriniz goriilmiis,
sorgulariniz sorulmus kullardan olasiniz. Kesenize kisbinize Halil Ibrahim bereketi vere.
Gergege hii” der ve goriilen Kkisiler tekrar niyaz eder ve otururlar. Ardindan dede ve

goriilen kisiler arasinda su diyalog gerceklesir:

Dede: “Hii canlar sefa geldiniz. Siz kimsiniz, nerden geldiniz nereye gidersiniz?
Goriilen kisiler: “Biz hak erenleriyiz. Haktan geldik hakka gideriz”

Dede: “Su an neredesiniz?”

Gortilen Kisiler: “Goniillerdeyiz”

Dede: “Goniiller kimin yeridir?”

Goriilen kisiler: “Hak Muhammed Ali 'nin yeridir.”

Dede: “Bu vesile ile hak ve hukukumu helal ediyorum, sizde ediyor musunuz?”
Gortilen kisiler: “Helal olsun™

Dede: “Bu vesile ile sizden hognut ve raziyim sizlerde razi misiniz?”’

Goriilen kigiler: “Evet raziyiz”

Dede: “Kul kuldan razi ise hakta ciimlemizden razi olsun. Salih amel ile géniillerimizi
bir eylesin” der ve musahipli olan kisilerin gorgiisiinii tamamlar. Cem erkaninda olan
biitlin herkes gruplar halinde ayn1 sekilde gorgiiden gecer. Gorgili tamamlandiktan sonra
anabaci ve imad posta niyaz eder. Anabaci tekrar el suyu hizmetini gergeklestirir ve toplu

bir sekilde edilen duanin ardindan penge-i Al-i Aba uygulamasi gerceklestirilir.

2.1.2.1.1.6. Penge-i Al-i Aba Uygulamasi

Pence-i Al-i aba olarak adlandirilan bu uygulama sadece musahipli olan kisilere
yapilmaktadir. Bu uygulamada, dedenin 6niinde diz iistii ve baslar1 agagi pozisyonda, eller

ise dedenin sol elinde birlestirilmis bir sekilde konumlanan kisilerin sirtina, dede sag
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eliyle Allah, Muhammed, Ali diyerek ii¢ defa sivazlar. Kaynak kisilerle gergeklestirilen
goriismelerde, bu kisiler genel olarak Pence olarak adlandirilan sag elin Allah, Hz.
Muhammed ve Hz. Ali’yi; parmaklarin ise Ehl-i Beyt’i simgeledigini belirtmislerdir.
Kaynak kisilere gore bu uygulama ibadetin son zirvesi olarak goriilmekte ve gorgiiden
gecen musahipli kisilerin biitiin giinahlarindan arindigin1 sembolize etmektedir. Ayrica

kaynak kisiler bu uygulamay1 bireyi koruyan ilahi bir gii¢ olarak da tanimlamislardir.

Fotograf 32. Penge-i Al-i aba uygulamasindan bir goriiniim.

Kaynak kisilerden K-4 pengenin ve penge-i Al-i abd uygulamasimin anlamu ile ilgili su

aciklamada bulunmustur.

Penge; Allah, Muhammed, Ali’yi simgeliyor. Bes parmakta zaten Ehl-i beyt; Muhammed Mustafa,
Aliyyii’l Murtaza, Fatima-tuz-Zehra, Hasan Hulki Riza, Hiiseyni Kerbela. Gorgii bittikten sonra
birbirimizden raziyiz ya toplum olarak. Cemaat cemaat ya da kabile kabile ne yaptik? Arindik.
Birbirimizden raz1 olduk. Sonra iste Allah, Muhammed, Ali giinahindan gegsin. iste pence-i Al-i
aba iste Ehl-i Beyt (15.09.2017).

Kaynak kisilerden K-1 ise bu uygulamanmn ibadeti daha giiglii kilmak igin

gergeklestirildigini su ifadelerle belirtmistir:

Dar ile divam birlestirmenin adi tecella temennadir. Pekistirmenin anlami da Al-i aba pengedir.
Yani kesinlikle tecella temenna dedigimiz dar, divan bittikten sonra onu pekistirme amaciyla...
Pekistirmek demek hani onun diislincesini miirsidine gore tekellestirecek, yani herkesle

paylasacak ama kendisi tekellestirecek onu. Bireylik hakkini alacak oradan. Niye alacak onu?
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Ciinkii savunucu olmak zorundadir. Dede ona dua eder, der ki; “El ele, el Hakk’a Hak intiba ede
gonlii paka, gonliiniiz var ola, kalbiniz sad ola ve {izerinizdeki el de Sah1 Merdan’in Ziilfikar’1 ola”

Sizi korumak i¢in ¢alimyor ¢iinkii. Al-i Aba-1 penge bu (kisisel goriisme, 10.09.2017).

Kaynak kisilerden K-3 ise bu uygulamanin sadece musahipli olan kisilere yapildigini

belirtmis ve su ifadelere yer vermistir.

Ozellikle gorgii cemlerinde olur. Gérgii cemlerinde musahiplileri varsa musahiplileri ile birlikte
goriilmek durumunda. Acaba bir yil igerisinde musahibi ile birbirini incitmeden, kirmadan,
sorumluluklarin1 yerine getirip getirmediklerini onaylamak igin yapilir (kisisel goriisme,
17.07.2017).

Gergeklestirilen Pence-i Al-i aba uygulamasindan sonra ritiielin miizikal performans

boliimiine gegilir.

2.1.2.1.1.7. Gorgii Cemi Miizik Pratikleri

Ritlielin son bolimiinde gergeklestirilen miizik pratiklerinde ilk olarak topluluk
tarafindan kutsiyet atfedilen duvaz-1 imamlar seslendirilmektedir. Duvaz-1 imamlardan
sonra tevhit, tevhitten sonra da miraglama ve semah birbirine baglh olarak icra edilerek

on iki hizmet tamamlanmaktadir.

Gegrez havzast cem ritiiellerinde miizikal performanslar, zakirlik hizmetini
gerceklestirecek birinin olmamasindan dolay1 dede tarafindan gergeklestirilmektedir.
Kaynak kisilerle gergeklestirilen goriismelerde, bu kisilerin genel olarak asik ya da zakir
olarak adlandirdiklar1 hizmetlinin cem ritiielinde baglama esliginde genelde usta mali
nefesleri seslendiren on iki hizmetliden biri olarak tanimlamislardir. Gegrez havzasi cem
ritiiellerinde uzun siiredir dedelik hizmetini yiiriiten ve ayn1 zamanda zakirlik yapan K-1,
zakirin on iki hizmet igerisinde 6nemli bir konuma sahip oldugunu su ifadelerle

belirtmistir:

Yolumuzda esas kimligine biirlinmiis bir zakirimiz yok. Zakir dnemli, ¢ilinkii yolu en ¢ok o

yirtitecek (kisisel gortisme, 25.03.2017).

K-1’in bu ifadeleri, zakirin cem ritiieli icerisinde miizikal pratikleri gerceklestirmesinin
yani sira, Alevi inang Ogretisine ve cem ritiieli igerisindeki pratiklere yonelik bilgi
birikimine de sahip oldugunu gostermektedir. Ayrica kaynak kisinin bu ifadeleri ile

miizigin ritiiel i¢erisinde ki islevinin énemine de vurgu yaptig1 anlasilmaktadir.
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Cem ritiielleri miizikal performanslarda ¢algi olarak baglama kullanilmaktadir. Baglama,
bozuk diizen olarak adlandirilan akort sistemi ile icra edilmektedir. Baglama, kokli bir
miizik gelenegine sahip olan ve Anadolu’nun hemen her bdlgesinde yasamlarini stirdiiren
Alevi topluluklarinin kiiltirel hafizasi, inanglarmin da en 6nemli sembolii oldugu
bilinmektedir. Bolgede kemengenin yaygin olarak kullanilmasina ragmen, Gegrez
havzasi Alevi topluluklarinca gerek ritiiel i¢i gerekse ritiiel dis1 miizik pratiklerde
kemengenin kullanilmasi, bunun yami sira kemence esliginde horon oynanmasi
yasaklanmig, bu yasaga uymayanlarin ise diiskiin ilan edildigi belirtilmistir. Kaynak
kisilerle gerceklestirilen goriismelerde bu kisiler genel olarak kemenge ve horonun
yasaklanmasini Kerbeld olayi ile iliskilendirmislerdir. Kaynak kisiler Hz. Hiiseyin ve
beraberindekiler sehit olduktan sonra Yezit ve taraftarlarinin bu katliami kemenge
esliginde horon oynayarak kutladiklarin1 aktarmiglardir (K-15, K-14, kisisel goriisme,
18.02.2017). S6z konusu durumun Giiveng Abdal ocagina bagli Trabzon Akgabat
Uziimlii (K-26, kisisel goriisme, 11.03.2018) Alevi topluluklarinda benzer bir sekilde
yorumlandigi, bunun yani sira yine Giiveng Abdal ocagma bagli Ordu Fatsa ilgesi
Giivercinlik mahallesi (K-24, kisise goriisme, 23.05.2018) ve Ordu Ulubey ilgesi (K-21,
kisisel gortisme 10.07.2018) Alevi topluluklarinda ise boyle bir durumun s6z konu

olmadig1 kaynak kisiler tarafindan aktarilmistir.

Gegrez havzasi topluluklarinca baglama, manevi olarak yiiksek bir degere sahiptir.
Kaynak kisilerle yapilan goriismelerde, bu kisiler genel olarak baglamay1 “Telli Kur’an”
ya da “Canli Kuran” olarak ifade etmislerdir. Ornegin kaynak kisilerden K-2,

baglamayla ilgili goriislerini su sekilde akramistir:
Baglama bizim i¢in Telli Kur’an, Canli Kur’an (kisisel goriisme, 21.10.2017).

Kaynak kisilerden K-4, baglamaya atfedilen kutsalligin nedenini su sekilde aktarmustir:
Baglama bizim i¢in Canli Kur’an. Kur’an derken deyis soyliiyoruz biz. Bizim i¢in Kur’an’da, Ehl-
i Beyt’in ismi geciyorsa, deyiste de ayni sekilde geciyor. Mesela ne diyelim, Tiirkii manasinda
degil, ibadet manasinda karsiliyoruz bunu. Kur’an’da ¢iinkii Ehl-i Beytin ismi gegiyor. (kisisel

goriisme, 15.09.2017).

K-4 ayrica, baglamaya atfedilen kutsalliktan 6tiirii baglamay1 bir ¢algi olarak gérmedigini

su ifadelerle agiklamistir:
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Biz galg1 olarak gdrmiiyoruz baglamayi. Duvazi sdyliiyorsa, on iki imamlarin ismi gegiyorsa,
Allah’in kelam1 gegiyorsa biz onu ¢algi olarak gérmiiyoruz. Nasil ki Mevlana’da ney ¢aliniyorsa,

bizde de baglama odur (kisisel goriisme, 15.09.2017).

Kaynak kisilere gore baglama ayrica bir aktarim aract ve manevi olarak da ritiiele

baglayan bir role sahiptir. Kaynak kisilerin bu minvaldeki ifadeleri su sekildedir:

Telli Kur’an Misliimanlikla ilgili Alevilikle ilgili seyler bununla aktarildigi i¢in. Hani onu
konusturuyor. Kur’an’la ilgili her sey bunun sayesinde aktariliyor (K-5, kisisel goriigme,
15.10.2017).

Bizde sazla yiiriitliyoruz cemimizi. Yani diizene sokmak, kaideyi bozmadan aska getirmek igin

(K-6, kisisel goriisme, 17.07.2017).

«...Insanlar trans haline sokmak icin, costurmak icin bunu kullandiklarin diisiiniiyorum. Bir de
biz sozli kiiltiire sahibiz, yazili kiiltiire sahip degiliz ya da yazili tarihe degiliz. Bunu aktarmak
icin miizigi kullandiklarim distinliyorum. Yani tiirkiilerle daha iyi aktarildigini diisiiniiyorum. Bir

de “telli Kur’an” deniliyor.” (K-5, kisisel goriisme, 15.10.2017).

“O anda bizim giilbeng dedigimiz dualar okunurken insanlar1 daha da costurmak ve ibadete tam
olarak baglanmasi ve etkilenmesi anlaminda. Ayni zamanda saz ile yiiriitiilen ibadetlerde daha cok

aglamak, yaptiklarindan pisman olmak. Bunlari hissettiriyor.” (K-3, kisisel goriisme, 17.07.2017).

Kaynak kisilerle yapilan goriismelerde, bu kisilerin genel olarak baglamaya kutsiyet
atfettikleri anlasilmaktadir. Bu ifadelerin yan1 sira dedenin gerek cem ritiieli igerisinde
gerekse muhabbet ortamlarinda miizikal performansa baslamadan 6nce ve sonrasinda
baglamanin sap kismini 6plip basina koyarak baglamaya olan kutsallig1 sembolize ettigi
de gozlemlenmistir. Baglamaya atfedilen “Telli Kur’an” ve “Canli Kur’an” sdyleminin
temelinde ise inanca ve kiiltiire yonelik kutsal kabul edilen irfani bilgilerin aktarilmasinda
bir arag rolii istlenmesinden kaynaklandigi anlasiimaktadir. Ayrica baglamaya atfedilen
kutsalligin yani sira kaynak kisilerin baglamay1 agit, cosku ve vecd bilesenleri ile manevi

olarak ritiiele baglayan bir arag¢ olarak gordiikleri de anlagilmaktadr.

Kaynak kisilerin baglamayla ilgili goriislerinden yola ¢ikarak s6z ve miizik birlikteligine
de kutsiyet atfedildigi, ayrica inanca dair bilgi birikiminin aktarilmasinda bir arag olarak

gordiikleri de anlasilmaktadir.
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Ritiielin miizikal pratiklerine baslamadan 6nce s6z ve miizik birlikteliginin inang ve
kiiltiirel agidan 6neminden bahseden dede de miizigin kutsalligina dikkat ¢ekerek, Giizide
Anadan aktarmis oldugu asagidaki dortliikleri, gorgiiyi anlatan hakiki bir ayet olarak

tanimlar.

Miinkirler nicin talan eder bizi
Hakk 1 sevmek midir sugcumuz bizim
Erenler egmez basini bosa

Olmaz minnetimiz haccimiz bizim

Birbirimizi bir kil ile egleriz
Giinden giine haktan yana déneriz
Goniilleri tavaf eder secde kilariz

Giinde yiiz bin keredir haccimiz bizim

Dini Muhammed dir bizim dinimiz
Kirklar makamina ugrar yolumuz
Kirklar makaminda oturur bizim pirimiz

Sah1 Merdan Ali dir bizim pirimiz

Ente mutu sirra vakif olmusuz
Aynel yakin Allah’in sifatini bu meydanda agikdar gérmiisiiz
Giizideyim biz bu diinyada iken elbette Ki 6imiisiiz

Hangi divanda sorulacak su¢umuz bizim

Iste gorgiiyii anlatan hakiki bir ayet.

Dedenin ayrica miizik ve stz birlikteligini Hak kelami olarak addedilen Kur’an ile
ozdeslestirdigi, bu nedenle de miizikal performans sirasinda dara durulmayacagi ve divan

beklenmeyecegi konusunda toplulugu su sekilde uyardigi gozlemlenmistir:

Simdi bakin sevgili canlar; deyis, duvaz sdyleyen dede ya da zakir “natik kelam” séyler. Natik
Allah’1n kitabmin kendi diline ¢evrilmesi anlamina gelir. Yani Kur’an’1 Kerim okundugu zaman
bir sey anlamazsiniz ama bu ayet sunu demek istiyor dedigimiz zaman ki ona ¢evirmenlik denir
yani 6z Tiirkgesinin adi natiktir. Dolayisiyla Kur’an’in hitkmiindeki natik, Kur’an’t kendi
Oziiniizdeki dilinize ¢evirmek demektir. Burada su manay: ifade edecegim; asiklar sazlariyla cem
evlerinde deyis, duvaz yani natik kelam séylerlerken fiilen selam verilmez, dara durulmaz ve divan
beklenmez. Seriatta da boyledir. Hicbir hocaya Kur’an okurken, namaz kilarken selam
veremezsiniz. Natik kelam, Allah’in emri salasidir. Yani Allah ile kul arasinda asikar goriinen bir

yon vardir ki o da vaki bir yondiir. Simdi ben Dervis Yunus’un bir séziinii sdyleyeyim size:
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Ali’m sancagini almig eline
Cekilip gidiyor mahser yerine
Hasan ile Hiiseyin’i almis yanina

Vah iimmetim diye aglar Muhammed 'im

Uryan biiryan olmus yatiyor canlar
Benizler sararmis soylemez diller
Mabhser yerine cem olmus ciimle erenler

Vay iimmetim diye aglar Muhammed im

Simdi ben bunu ¢alar sdylerken “ey erenler dur benim selamimi al” m1 diyecekseniz. O nedenle
tekrar soylilyorum, natik kelam sdylenirken dara durulmaz, selam verilmez ve divan beklenmez

erenler.

Kaynak kisilere yoneltilen “ger¢eklestirilen cem ritiicllerinde miizik nasil bir role sahip?”
sorusuna, kaynak kisiler de genel olarak s6z ve miizik birlikteliginin ibadetin bir pargasi
oldugunu ve bu anlamda da kutsal olarak gordiiklerini belirtmislerdir. Kaynak kisilerin

bu minvaldeki ifadeleri su sekildedir:

Bizim cemde hak konusursa, miizik ve saz ibadet seklini alir ama digarda tiirkii ¢1girip bagirdigin
zaman ibadet degil (K-4, kisisel goriisme, 15.09.2017).

Miizik Kur’an’in Tiirkge anlaminda sdylenen beyitlerdir, giilbenglerdir. Bunlar zaten Kur’an’da
okunan dualarin Tirk¢e anlamidir. O yiizden miizikte bunu temsilen bizde var (K-3, kisisel

gorlisme, 17.07.2017).

Kaynak kisilerden K-6 ise miizigin ibadetin bir parcasi oldugunu ve on iki hizmetin

miizikle tamamlandigini su ifadelerle dile getirmistir:

Deyis, semah hepsini yerine getirirsen on iki hizmet tamam oluyor (kisisel gériisme, 17.07.2017).

Kaynak Kkisiler ayrica s6z ve miizik birlikteligini bir ogreti olarak gordiiklerini
belirtmislerdir. Bunun yan1 sira s6z ve miizik birlikteligini, inanca ve kiiltiire dair bilgi
birikiminin hatirlanmasini ve aktarilmasini saglayan bir arag olarak da ifade etmislerdir.

Kaynak kisilerin bu minvaldeki ifadeleri su sekildedir:

Bence miizik olmazsa Aleviligin geceklesecegini diislinmiiyorum. Bunu gerceklestiren aractir.

Bunu baska bir sekilde aktarabilecegimizi diisinmiiyorum. Miizikle, gelen ¢ocuklara aktariliyor,
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onlar da c¢ocuklarina aktariyor. Bu sekilde kiiltlirimiiz tarihimizi inanglarimizi aktarmamizi

saglayan bir arag olarak gériiyorum. (K-5, kigisel goriisme, 15.10.2017).

Miizik ruhun gidasi deniyor. Bizde de Ehl-i Beyt’i yasatmanin gidasi, hatirlatmasi miizikle oluyor

(K-8, kisisel goriisme, 17.07.2017).

Kaynak kisilerden K-4 ise miizigin bir 6greti konumunda oldugunu su ifadelerle

aciklamigtir:

Miizik bizim i¢in 6greti konumunda. Ya hak denen yerde, hak sdyledigin zaman 6greti durumunda.

Hakk’1 s6ylemezsen batili sdylersen 6greti durumunda degil (kisisel goriisme, 15.09.2017).

K-4 ayrica, gegmisten giiniimiize yazili bir kaynaga sahip olmadiklarini, bu nedenle de

inanca dair ogretilerin miizikle aktarildigini su ifadelerle dile getirmistir:

Aynen o sekilde gelmis zaten kitap olmadigi i¢in. Eskiden beri hep deyisle, saz ile aktarilmis bu
yol bize. Bu yonde aktarilmis (K-4, kisisel goriisme, 15.09.2017).

Kaynak kisiler ayrica, miizigin 6grenme ve Ogretme siirecinin de yine cem ritlielleri
icerisinde gerceklestigini aktarmuslardir. Ornegin dede, baglama ¢alma ve sdyleme
gelenegini, kiiclik yastan itibaren katilmis oldugu cemlerde dinleyerek 6grendigini su

ifadelerle aktarmistir:

Cocuklugumdan beri cemdeyim. 13 yasimda posta oturdum. Aslinda ben orada sadece ritimleri
ve melodileri dinledim. Sonra sozleri kendi kendime, hi¢ ana ¢alismalarini yapmadan, yani nota
calismasi yapmadan kendi kulagimdan duydugum sekliyle naklettim. Kompetan bir asik degilim

ama sdyleme tarzim, igimden yaratma tarzim kendiliginden olustu. (kisisel goriisme, 10.09.2017).

Kaynak kisilerden K-5 ise duvaz-1 imam olarak adlandirilan miizikal tiiriin, ritiiel

icerisinde ezberletildigini su ifadelerle agiklamistir.

Eskiden bizim Giirmiiz anamiz vardi, anneannemin annesi. O, bize duvazi imamlar1 ezberletirdi
ve yazmamasi isterdi. Eskiden duvaz-1 imamlar, deyisler ¢cocuklara cemde ezberlettirilirmis

(kisisel goriisme, 15.10.2017).

Gegrez havzasinda deyis ve duvaz-1 imam sdyleyen K-11 (kisisel goriisme, 09.04.2016)
ve K-12 (kisisel goriisme, 04.08.2017) de deyislerin gogunu cem ritiiellerinde dinleyerek

ogrendiklerini aktarmislardir.
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Kaynak kisilerden K-2 ise miizigi manevi olarak ritiiele baglayan bir ara¢ olarak

gordiigiinii su ifadelerle agiklamistir:

Manevi olarak gonliin en derinliklerine hitap eden, duygulandiran, diinya varligindan, agindan,
esinden, her seyinden vazgegip, biitiin insanlar1 kucaklayip o nagmelerle 6yle yasamak istiyor

insan (kisisel goriisme, 21.10.2017).

Dede, gorgii cemi miizikal pratikleri hakkinda bilgi verdikten sonra baglamasini alir ve
pes pese ayni usil ve ezgisel yapiyla “Duvaz” ya da “Duvaz-1 imam” olarak adlandirilan

iki eser seslendirir. Eserlerin ilki, sozleri Sah ismail Hatayi’ye digeri ise dedeye aittir.

2.1.2.1.1.7.1. Duvaz/Duvaz-1 imam

Duvaz-1 imam, on iki imamlarin isimlerinin zikredildigi bir miizik tiiriidiir. Ornegin
kaynak kisilerden K-5 duvaz-1 imami “on iki imamlarla ilgi siirlerin miizikle baglamayla
sOylenmesi” (kisisel goriisme, 15.10.2017) seklinde tanimlamistir. Kaynak kisilerden K-
1 ise duvaz-1 imamin igeriginde on iki imamlarin isimlerinin zikredilmesinden 6tiirii bu

miizikal tiire kutsiyet atfederek su a¢iklamada bulunmustur:

Duvaz-1 imam Allah’in esmasinin asikar oldugu en agik isim. On iki imamlar ¢iinkii Allah’in

esmast. Yani duvaz-1 imam bize gore Kur’an demek (kisisel goriisme, 10.09.2017).

Duvaz-1 imamlar, ritiiellerin en 6nemli miizik pratikleri arasinda yer almakta ve siklikla
icra edilmektedir. Duvaz-1 imamlar ayrica belirli hizmetler aras1 gegislerde icra
edilmektedir. Ozellikle de cem ritiielleri dncesinde gerceklestirilen kurban tiglama
hizmetlerinde Sah Ismail Hatayi ve Geng Abdal’a ait siirler aym ezgisel kaliplarla icra

edilmektedir.

Seslendirilen biitin duvaz-1 imamlarda, el niyazi olarak adlandirilan uygulamanin
dongiisel bir sekilde sembolize edildigi gézlemlenmistir. Bu uygulamada; dede duvaz-1
imama bagladig1 anda, dedenin yaninda oturan kisi dedeye dokunur ardindan el niyazi
yapar ve bu niyazi yaninda oturan kisiye dokunarak iletir. Yaninda oturan kisi de bu
sembolik uygulamay1 ayni sekilde gergeklestirerek aldig1 niyazi yanindakine iletir. Yasca
kiiclik olanlar ise bu uygulamay1 biiyiiklerin elini 6perek gerceklestirirler. Niyazlasma,
miizigin ritmine uygun olarak dairesel bir sekilde konumlanmig olan tiim babalar

tarafindan saat yoniiniin tersine dogru uygulanarak tekrar dedeye ulastirilir. Bacilar ise bu
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dongiiyt, el ele tutusmus bir sekilde yanindakinin yiliziini 6perek aldigi niyazi diger
yanindakinin yiiziinii 6perek iletir. Bu dongii duvaz-1 imam bitene kadar siirekli olarak

tekrarlanir.

Fotograf 33. Bacilarin duvaz-1 imam esnasinda niyazlagsmalarindan bir goriiniim.

Kaynak kisilerle yapilan gériismelerde, bu kisiler genel olarak bu dongiisel uygulamada
gerceklestirilen niyazlasmayr Hz. Adem’in yaratilis1 ile iliskilendirmislerdir. Kaynak

kisilerden K-5, bu sembolik uygulama ile ilgili su agiklamada bulunmustur:

Allah insanlara ruhunu verirken agzina iiflemis hu diyerek. Bu da digardan goriiniiste 6pmek gibi
goriiniiyor. Onun temsili. Ibadet sirasinda da niyaz dolastirilir. Allah’in verdigi o nefes
dolastirtliyor. Sen yan tarafindakini Spiiyorsun, o yanindakini, o da yanindakini. Dedigim gibi hani
fiziksel olarak dudak dudaga 6piismesen bile, elini dokundurup parmagini 6pmek de onu temsil

ediyor. (Kisisel goriisme, 15.10.2017).

Kaynak kisilerden K-1, bu sembolik uygulama ile ayrintili olarak su agiklamada

bulunmustur:

...Elest-i Bezmi Adem’in yaratilisinin asikar oldugu giindiir. Elest-i Bezmi denir ona. Adem
yaratildig1 giin canli degildi. Canliydi fakat fiili hareketli degildi. Allah’in liitfu ihsan edildi ona.
Peki neyle? O siyah bal¢igin aklanmasi esnasi ile. Yani miitevellit denen temayiil, Allah’tan
Adem’e “hu” denilen “hulk” nefesi verildi. “Hu” nefesinden sonra Adem “ak dem” oldu. Sonra
Adem denildi. “Ak dem” demek, an i¢inde beyazlasan madde demek. Yani bugiin Siinni alemi der

ki; “kesinlikle bes vakit namazi terk eden Allah katinda sudur” der. Takva ehli bunu sdyler ki;
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“Adem’e Allah benim vekilimdir deyip “hulk” nefesi temayiil ettigi giinden beri namaz degil,
niyaz her seyden evvel gelmistir. Kur’an’dan da evvel gelmistir. Yani Adem’den de evvel vards,
Ademe duhul ettirmistir” diyor. Simdi biz de Hakk’1 i¢imizde arayacagiz ya, hak sende de bende
de var. Simdi bu bizde eskiden Allah’in Ademe yaptig1 gibi direk agizlaraydi. Bunu ne yaptilar,
dediler ki; dede! Nefesten nefese gecen hastaliklar var, bundan vazgegelim. Simdi bu sekilde

yapiliyor. (kisisel goriigme, 25.03.2017).

Kaynak kisilerden K-6, gegmiste duvaz-1 imam seslendirilirken bu uygulamanin aksamasi

durumunda ibadetin gegerli olmadigini su ifadelerle agiklamistir:

Aynen telefon olmadan konusulmuyor diyorduk. Yani ibadet gecerli olmuyor, tikanip kaliyor

diyorduk (kisisel goriisme, 17.07.2017).

K-6 ayrica, dongiisel bir sekilde gergeklestirilen bu uygulamay: “Iginizde garezin, seyin

olmadigina dair bir sahit.” (kisisel goriisme, 17.07.2017) seklinde ifade etmistir.
Kaynak kisilerden K-3 de benzer ifadelere yer vererek su agiklamada bulunmustur:

Barigma yani herkes birbirinden helallesti, burada kimsenin kimseyle sorunu yok anlaminda. Dede
mesela “Hak i¢in bir niyazlagin” diyor. Herkesin birbiri ile kiiskiin dargin olmadigini temsil eden

bir niyazlasma (kisisel goriisme, 17.07.2017).

Kaynak kisilerle gergeklestirilen gériismelerde, bu kisilerin genel olarak niyaz olarak
adlandirilan bu sembolik uygulamay1 insanligin varolusunun baslangici olarak goriilen
Hz. Adem’in yaratilisi ile iliskilendirdikleri, bu baglamda da bu sembolik uygulamanin
insanlarin tanrisal bir 6z tasidigina isaret ettigi anlasilmaktadir. Niyaz olarak adlandirilan
bu sembolik uygulamanin, dededen baslatilarak tekrar dedeye ulastirilmasi ise basladigi
ana geri donen bir dongiiselligi ortaya koydugu sdylenebilir. Bu baglamda Hak’tan gelip
tekrar Hakk’a doniisii simgeleyerek batin ile zahiri bir araya getiren ve tanrisal bezme
ulagmay1 saglayan bu dongiisel uygulamanin, K-3 ve K-6’nin da ifade ettikleri tizere bir
olgunlagma siirecini de sembolize ettigi diistiniilebilir. Miizigin ise bu igsel yolculugun
gerceklesmesinde ve bu dongiisel serlivenin temsilinde dnemli bir rol iistlendigi ve bu
baglamda ibadetin en temel yapisimi teskil ettigi anlasiimaktadir. Bu dongiisel
uygulamaya paralel olarak duvaz-1 imamlarin ezgisel yapilarinin da dongiisel bir sekilde
kurgulandig: tespit edilmistir. Ayrica bu dongii esnasinda toplulugun belirli araliklarla

“Allah Allah” nidalariyla bir vecd ve cosku halini aldiklar1 gézlemlenmistir.
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Kaynak kisilere yoneltilen “cem ritliellerinde icra edilen miizikler sizin i¢in ne anlam
ifade ediyor?” sorusuna verilen cevaplar da bu gozlemi destekler nitelikte olup, kaynak
kisiler miizigin, agit, cosku ve vecd bilesenleri ile manevi olarak ritiiele baglayan bir role
sahip oldugunu belirtmislerdir. Ayrica miizigin davetkar, ayni1 ruh haline getiren ve
birlestirici bir role sahip oldugu da aktarilmistir. Kaynak kisilerin bu minvaldeki ifadeleri

su sekildedir:

Bizi ibadette daha da ¢ok coskuya gotiirdiigii i¢in. Zaten miizigi dinledigimizde soylenen beytin,
giilbankin ne oldugunu, hangi duayi1 anlatmak istedigini anliyoruz. Onunla birlikte ibadete daha da

baglaniyoruz manevi anlamda (K-3, kisisel goriisme, 17.07.2017).

Olmazsa olmazlarimizdan. Babam sabah erken kalkardi, cemin zikrini ¢ekerdik duvazi imamlar
sOyleyerek. Kerbelda’dan bugiine kadar biitiin yas1 matemde goz yas1 dokerek, gonliimiizii Hakk’a

baglar ibadet ederdik. Babamizdan da dyle gordiik (K-2, kisisel goriisme, 21.10.2017).

Costurucu oldugunu diistinityorum. Hani davetkar, herkesi ayn1 ruh haline sokuyor, birlestiriyor,

ogretiyor, bilgi veriyor (K-5, kisisel goriisme, 15.10.2017).

Kaynak kisilerden K-1 ise miizigin ifade giiciine isaret ederek su aciklamada

bulunmustur.

Cemde okunan o deyislerin, duvazlarin tamamini sadece herkes istedigi gibi tiirkii sdyliiyor
anlaminda yorumluyordum. Ama bir de baktim ki o sdylenen, o anda vatandas trans haline getiren

iki kelime ama adam iki kelimenin yerine ii¢ yliz damla yas dokiiyor (kisisel goriisme, 25.03.2017).

Ornek olarak incelenen duvazin notast Ek-3’te gosterilmis olup, edebi ve makamsal

analizi asagidaki gibi ¢6ziimlenmistir.

2.1.2.1.1.7.1.1. Duvaz-1 imam Edebi Analiz

Farsca’da On iki imam anlamina gelen duvaz, duvaz-1 imam ya da Duvazdeh imam
(Onatga, 2007, s. 51), Mevleviligin sems koluna baglh sairlerin ve Alevi-Bektasi
sairlerinin on iki imam1 6vdiikleri ve meziyetlerini dile getirdikleri manzumelere verilen
isimdir (Artun, 2017, s. 161; Gilizel, 2015, s. 734). Genel olarak Giiveng Abdal temali
olan eserde, Giiveng Abdal’m kutsallig1 ve yiiceligi islenirken ayrica Giiveng Abdal’in
Haci1 Bektas Veli’ye, on iki imamlara olan baglilig1 ve soyunun on iki imamlardan geldigi

tasvir edilmektedir. Eser 6+5 =11"1i hece 6l¢iistiyle yazilmis dortliiklerden olusmaktadir.
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2.1.2.1.1.7.1.2. Duvaz-1 imam Makamsal Analiz

Eserin genel ezgisel seyri incelendiginde, ezgisel hareketlerin ayni perdeler i{izerinde ve
stirekli birbirini tekrar eden dongiisel bir yapiyla kurgulandigi tespit edilmistir. Eserin
ezgisel hareketler dairesinde yapilan makamsal analizinde genel olarak neva perdesini
merkeze alarak diigah perdesinde tam bir kalis yapildig1 ve bu kaligin da rast ¢ekirdegi
ile kurgulandig1 tespit edilmistir. Eser her ne kadar Rast makaminin geleneksel yapisini
cok yansitmasa da eserin tamaminin bu dongiisel ezgi hareketleri ile kurgulanmasi
nedeniyle esere makamsal bir kimlik atfedilmesinde en uygun makamin Rast oldugu
anlagilmaktadir. Eserin ezgi kaliplar1 ve makamsal yapist Anadolu’nun en eski miizik
gelenegi igerisinde yer alan Rast makamini temsil etmektedir. Eser (14/8) zamanl bir

yapiya sahiptir.

2.1.2.1.1.7.1.3. Duvaz-1 imam Ses Sahasi
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2.1.2.1.1.7.1.5. Duvaz-1 imam Séz Makam Iliskisi

Eserin ilk kitasinin ilk iki dizesinde, hakikat olarak adlandirilan ger¢ek ve dogru yolun
“Hak Muhammed Ali ” yolu oldugu dile getirilmistir. Bu dizelerde, nim hicaz perdesinden
baslayan ezgisel hareket, hiiseyni perdesine yonelmis ve ardindan neva perdesinde
merkezlenerek diigah perdesinde tam kalis yapmistir. Bu bdliimiin ezgisel hareketi rast
cekirdeginden olusmaktadir. Ugiincii ve dordiincii dizeler ise Haci Bektas Veli
velayetnamesinde gecen “Diinya giizeli” menkibesine isaret etmektedir. Menkibede
Giiveng Abdal, Haci1 Bektasi Veli’ye; as1gin, sadigin, muhibin ve miirsidin kim oldugunu
sormus, Haci Bektasi Veli de bu sorularin yanitlarin1 bulmasi i¢in Giliveng Abdal’1

Hindistan’a gondermistir. Bu kitanin ezgisel hareketi de yine neva perdesinde
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merkezlenerek diigah perdesinde tam kalis yapmakta ve yine rast g¢ekirdeginden

olusmaktadir. Bu kitanin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.

- 9 Iy -
,—%D—a — o | ——
diigah tizerinde rast ¢ekirdegi

Eserin diger kitalarinin ezgisel hareketi de benzer bir sekilde kurgulandigi i¢in her kitada
uydu ve merkez perdeleri gosterilmemistir. Eserin ikinci kitasinin ilk iki dizesinde,
Giiveng Abdal’in sabir ve selamet gostererek olgunlastigi dile getirilmistir. Ug ve
dordiincti dizelerde ise kendisine nisan olarak gosterilen yerin, ocagini kurmus oldugu
Gilimiishane Kiirtiin bolgesi oldugu, soyunun ise on iki imamlardan geldigi belirtilmistir.
Eserin ti¢gtin kitasinin ilk iki dizesinde Giiveng Abdal’in, on iki imamlardan olan Musa-1
Kazim’in soyundan geldigi ve bu baglamda da soyunun evladi resule dayandig: tasvir
edilmistir. Ug ve dordiincii dizelerde ise Giiveng Abdal’in, diinyevi unsurlardan ¢ok
inanca olan baghlig1 ve Haci Bektasi Veli dergahinda kendisine tiirbe taci verildigi
belirtilmistir. Eserin dordiincli kitasinda, Hz. Hiiseyin’in soy silsilesi zikredilmis ve
Giliveng Abdal’in, Hz. Hiiseyin’in sehit edildigi giinden beri yasta oldugu dile
getirilmistir. Eserin besinci kitasinda Giiveng Abdal’in, on iki imamlardan olan Imam
Zeynel, imam Muhammed Bakir ve Imam Cafer’e olan baglilig1 dile getirilmis ve yine
Imam Musa-1 Kazimin neslinden geldigi belirtilmistir. Eserin altinc1 kitasinda da yine
Giiveng Abdal’m, on iki imamlardan Imam Riza, Imam Muhammed Taki ve Imam
Naki’ye olan baglhilig1 dile getirilmektedir. Son boliimde ise Ozer mahlasiin kullanan
kaynak kisi Ehl-i Beyt’e, Hac1 Bektasi Veli’ye ve Giiveng Abdal’a olan bagliligini dile

getirmektedir.

Hakikat yoluna bizi gétiiren

Allah bir Muhammed Ali yoludur
Asik sadik muhib miirsid kim diyen
Ecdadim Er Giiveng gergek velidir

Sabri selameti kanadi segti

Erlik makaminda kaynadi costu
Kiirtiin diyarina metai diistii

Soyu on iki imam Giiruhu Nacidir



Soyu on iki imam Musa Kazim’dan
Evlad: resuliin seyit soyundan
Sevmedi vefayr diinya malindan
Pirin dergahinda tiirbe tacidir

Hatice Kiibra’dan gaye var oldu
Fatima Zehra’dan Hakk’a yar oldu
Imam Hasan askina ydre zar oldu
Imam Hiiseyin’den beri yastadir.

Imami Zeynel’in derdinde idi
Muhammed Balkir in virdinde idi
Caferi Sadigin ilminde idi
Musa’yr Kazim’in ulvi neslidir

Imam Rizan in ardindan gitti
Muhammed Taki’nin litfunu tuttu
Ali yul Naki’nin metain satti

Soyu on iki imam Giiruhu Nacidir

Muhammed Mehdi’nin sirri mekant
On doért masum pakin mazlum figani
Ozer Mustafa’yim ceddi celali
Ecdadim Er Giiveng gergek velidir.
Kavusturan sahi Merdan Ali’dir
Pirim Hiinkar Haci Bektas Veli'dir
Cani basi biz onlara vermisiz

Kurbaniz yoluna ciimle Kerem kanidir.
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Dede duvaz-1 imami bitirdikten sonra dua eder ve ardindan tevhit olarak adlandirilan

miizikal turu seslendirir.

2.1.2.1.1.7.2. Tevhit (Zikir)

Tevhit, gerceklestirilen biitiin ritiiellerde duvaz-1 imamlardan sonra, miraglama ve

semahin da hemen 6ncesinde seslendirilmektedir. Cem erkaninda gorgiiden gegen ve

ruhen arman topluluk tyeleri, bu miizikal tiirde, bir cosku ve vecd haliyle Hakk’a

yonelerek 6zlerini birlemektedirler.

Tevhit seslendirildigi esnada, babalar oturmus bir vaziyette ve iki elleri dizlerinin

tistiinde; bacilar ise ayakta 6ne egilmis bir bicimde el ele tutusarak miizigin ritmine uygun
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bir sekilde saga ve sola hareket ederler. Babalar ve bacilar zikir esnasinda “hiiy hiiy” ve
“Allah Allah” nidalariyla yine bir vecd haline gegtikleri ve tevhit bitene kadar bu vecd
halinin devam ettigi gozlemlenmistir. Kaynak kisilerle gergeklestirilen goriismelerde, bu
kisiler genel olarak ziKiri, bir vecd haline gegerek tanrisal bezme ulasmay1 saglayan bir
arag¢ olarak tanimlamislardir. Ayrica kaynak kisiler, el ele tutusarak dongiisel bir sekilde
gerceklestirilen bu uygulamayi, elin ele verildigi taktirde Hakk’a ulasilabilecegi ve bu
baglamda da birligi sembolize ettigini belirtmislerdir. Bu dongiiniin ger¢eklesmesi ve
tanrisal bezme ulagilmasi i¢in ise bir miirsidin, pirin ya da bunlari1 temsilen bir dedenin
olmasinin gerektigi de ifade edilmistir. Kaynak kisilerin bu minvaldeki goriisleri su

sekildedir:

Zikir fikir anlamindan iiretilir. Anlami fikirdir. Fikir ideal anlamini hasr eder. Ideal ile akil, bedenle
birlesir. Akil bedenle birlestigi zaman ilmin igine de itikad1 koyar. itikadi da koydugumuz zaman,
yani akil, ilim, bilim birlestigi zaman Allah ile direk konusma vakti gelir. Onda da bir vasif vardir.
Ona da zikir deniyor. Allah’1 goster dediklerinde iste bu sahis Allah diyemiyorsun. Sen gérmek
istiyorsan o an, o askin deryasina daldiginda Allah sana asikardir. Onu gérenler goriiyor yalniz!
Istersen daha iyi goriirsiin ama dedigim gibi oradaki biitiinliik akil, ilim, bilim yani seyran ve
igtihat. Igtihat nedir? Hi¢ olmayami yaratmaktir degil mi? Ona yolda ne denir? Marifet denir. Iste
o marifete eristigin zaman Allah; “ey inananlar sizler kesinlikle istiyorsaniz benden ananiz ve
babanizin sizi duhul ettirdigi anin muhabbetini anlatayim” size diyor. Iste o am yakaladigin andir

Hakk’a yar olmak. (K-1, kisisel goriisme, 25.03.2017).

K-1 ayrica, bu zikir halinin bir teslimiyeti sembolize ettigini su ifadelerle agiklamistir:

Zaten basi su; sellimen sellime, teslimen teslime ve hatta tenalii veluyyuna. Orada erkeklik disilik
meselesi kaldirilip direk miiracaat oluyor. Yani Allah ile konustum konusmadim transt miimkiin
degil o arada. La ilahe illallah Muhammedin Resiilulllah, Aliyyun Veliyullah, Veliyyun
Aliyyullah. Bu zikir, direckmen Allaha kendini aracisiz degil, bir miirsit araciligiyla Allah’in
huzuruna varmak demek.

Kaynak kisilerden K-4 ise zikiri “Allah’t zikretmektir. Allah’t ve Ehl-i Beyti
zikretmektir.” (15.09.2017) seklinde tanimlamustir.

Zikir esnasinda el ele tutusmanin anlamini ise kaynak kisiler su sekilde agiklamigtir:

Ele ele tutugmak, kesinlikle “eli ele, eli Hakk’a” verip araya yabanci sokmamak anlaminda (K-1,

kisisel goriisme, 10.09.2017).
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K-3 de benzer ifadelere yer vererek su agiklamada bulunmustur.

El ele, kalp kalbe anlanmudir. Bagliliktir. Insanlar “el ele, goniil Hakk’a” derler. Allah’in karsisinda
duruyoruz demek (kisisel goriisme, 17.07.2017).

K-5 ise bu uygulamayi “birligi simgeliyor” (kisisel goriisme, 15.10.2017) seklinde ifade

etmistir.

“El ele, el Hakk’a” sdyleminin sembolik bir yansimasi olan bu dongiisel uygulamanin
gerceklesmesinde miizigin 6nemli bir rol iistlendigi ve bu kutsal yolculukta vecd ve cosku
bilesenleri ile tanrisal bezme ulagsmayi1 saglayan bir ara¢ olarak islev gordigi

anlasilmaktadir.

Fotograf 34. Baba ve bacilarin zikir ¢ekerken bir goriiniimii.

Eserin notasi Ek-3’te gosterilmis olup edebi ve makamsal analizi asagidaki gibi

¢Ozlimlenmistir.

2.1.2.1.1.7.2.1. Tevhit Edebi Analiz

Eserin girig boliimii Allah’in varligim1 ve birligini dile getirmektedir. Tekke ve divan
edebiyatinda bu manzumeler tevhit olarak adlandirilmaktadir. Tevhidin anlami ise
“birleme, bir oldugunu kabul ve ifade etmektir” (Artun, 2017, s. 144). Eserin diger
boliimleri ise 17. yy. sairlerinden olan Dedemoglu’na aittir. Eserin bu boliimii, genel

olarak Alevi- Bektasi ozanlarinca da siklikla islenen, Allah’tan, peygamberlerden veya
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din ululan olarak goriilen kisilerden yardim dilemek amaciyla yazilmis destanlardan olan
bir medetname (Artun, 2014, s. 228) 6zelligi tasimaktadir. Eserin sabit bir hece veznine
sahip olmadig: tespit edilmis olup incelenen farkli kaynaklarda ise 8’li hece vezni ile
yazildig1 tespit edilmistir. Ozellikle zikir esnasinda cosku ve vecd halini daha da iist
seviyelere ¢ikarmak adina “yetis ya Ali ya Muhammed” ve devaminda okunan “hiiy”
seklindeki tamamlayic1 ifadelerin kullanilmast da eserin sabit bir hece vezninin
olmamasina yol acan etkenler arasinda yer almaktadir. Bununla birlikte eserle ilgili
ulasilan kaynaklardaki eserin sozlerinde yer alan bazi kelimeler yerine benzer 6zellik
tasiyan kelimelerin kullanildigi, baz1 kelimelerin ise ¢ogul hali ile kullanildig: tespit
edilmistir. Konuyla ilgili olarak kaynak kisilerden K-23 (kisisel goriisme, 25.02.2020) bu
tir degisimlerin asiklik ve ozanlik geleneginde siklikla karsilasildigini belirterek bu

durumun soézli kiiltiirtin dogal bir siireci oldugunu ifade etmistir.

2.1.2.1.1.7.2.2. Tevhit Makamsal Analiz

Eserin ezgisel hareketler dairesinde gerceklestirilen analizinde ii¢ farkli makamsal yap1
ile kurgulandigi tespit edilmistir. Eserin girig boliimii olan ve A olarak adlandirilan boliim
Ussak makami, B, B’, B” ve B” olarak adlandirilan gelisme boliimii Giilizar makami ve
C, C' ve C” olarak adlandirilan sonug¢ boliimii ise Muhayyer makamindan olusmaktadir.
Bu makamlar da yine Anadolu’nun en eski makamsal yapilarini temsil etmektedir. Eserin
girig boliimii bes zamanli (5/4), gelisme ve sonug boliimii ise dort zamanli (4/4) bir yapiya

sahiptir.

2.1.2.1.1.7.2.3. Tevhit Ses Sahasi
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2.1.2.1.1.7.2.5. Tevhit S6z Makam iliskisi

Eserin girig boliimii tekrarli bir sekilde icra edilmektedir. Allah’in adin1 ve birligini dile
getiren “Allah la ilahe illallah” dizelerinin ilk dlgiisiinde ¢argah perdesinden baglayan
ezgisel hareket, segah perdesinin ardindan diigah perdesinde kalis yapmustir. Tekrarda ise
segdh ve cargah perdesi arasinda gergeklesen kiigiikk ezgisel motifin ardindan neva
perdesine yonelen ezgisel hareket, yine diigah perdesinde kalis yapmistir. A bolimii
olarak adlandirilan bu dizelerin tamami Ussak makamindan olusmaktadir. Bu boliimiin

uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Allah La I[lahe Illallah
Allah La I[ahe Illallah
’9 1 T 1 > ]
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ussak cekirdegi ussak cekirdegi

B olarak adlandirilan bu béliimde, Allah’in yiiceligi ve kutsallig: tasvir edilmektedir. Bu
kitada gerdaniye perdesinde merkezlenen ezgisel hareket, evi¢ perdesine ve ardindan
hiiseyni perdesine yonelmis ve bu perde iizerinde merkezlenmistir. Devaminda gelen
“Allahtan baska bir ilah yoktur” anlamim tasiyan “la ilahe illallah” dizeleri li¢ defa
tekrar eden bir ezgisel yapiya sahiptir. Ilk dizede ilah anlamii tasiyan “ilahe”
kelimesinde ki “/a” hecesine vurgu yapmak tizere neva perdesinden gerdaniye perdesine
atlamal1 olarak giden ezgisel hareket, tekrar neva perdesine yonelmistir. ikinci tekrarda
ise yine “la” hecesine vurgu yapmak tizere ¢argah perdesinden hiiseyni perdesine
atlamali olarak giden ezgisel hareket, tekrar cargah perdesine yonelmis ve ardindan diigah
perdesinde kalig yapmustir. Uciincii tekrarda ise ilk hecedeki “/a” hecesine vurgu yapan
ezgisel hareket, segah perdesinden baslayarak sirayla ¢argah ve neva perdesine, ardindan
yine diigah perdesine yonelerek bu perdede kalis yapmustir. Bu boliimiin tamami Giilizar

makamindan olusmaktadir. Bu boliimiin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Aziz Allah Celil Allah Gani Allah Gadir Allah
La Ilahe Illallah
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hiiseyni ¢ekirdegi giilizar gekirdegi

B’ olarak adlandirilan olan bu boliim, Yunus Emre’ye ait olan dizeler ile baglamaktadir.
Rehber ve hak olan sensin anlamina gelen “Entel hadi leysel hak” ile, senden baska
rehber yok anlamina gelen “leysel hadi illa hu” dizelerinin ezgisel hareketi, bir 6nceki
boliime benzer bir sekilde gerdaniye perdesini merkeze alarak hiiseyni perdesine
yonelmis ve tipik giilizar hareketini gergeklestirmistir. Zikirin en coskulu boliimleri
arasinda yer alan “Ali’m hiiy” dizesinde ise evig perdesinden gerdaniye perdesine giden
ezgisel hareket, perde perde inerek diigah perdesinde kalis yapmistir. Bu boliim de yine
Giilizar makamindan olusmaktadir. B’ boliimiiniin uydu ve merkez perdeleri asagidaki

gibidir.

Entel hadi leysel hak, leysel hadi illa hu

Ali’'m hiiy
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hiiseyni ¢ekirdegi giilizar ¢ekirdegi

B” olarak adlandirilan bu boliimde Allah’tan, Hz. Muhammed’den ve Hz. Ali’den sefaatte
bulunulmaktadir. Bu boélimiin ilk iki dizesinin ezgisel hareketi de yine giilizar
cekirdeginden olusmaktadir. Bir yakaris seklinde sdylenen “yetis ya Ali ya Muhammed”
dizelerinde, gerdaniye perdesinden muhayyer perdesine giden ezgisel hareket, sekvensli
bir sekilde hiiseyni perdesine yonelerek bu perde iizerinde merkezlenmistir. Devaminda
gelen “Gel dertlere derman eyle hii” dizesinde ise neva perdesinde merkezlenen ezgisel
hareket, diigah perdesine yonelerek bu perde iizerinde kalig yapmistir. Bu boliim de yine

Giilizar makami ile kurgulanmigtir. Bu boliimiin uydu ve merkez perdeleri asagidaki
gibidir.

Medet Allah tim medet

Gel dertlere derman eyle Aii
Yetis ya Ali ya Muhammed
Gel dertlere derman eyle
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giilizar ¢ekirdegi ussak cekirdegi hiiseyni ¢ekirdegi

Eserin B” olarak adlandirilan bu béliimiinde, on iki imamlardan olan imam Hiiseyin,
Imam Hasan ve Imam Zeynel Abidin adina sefaatte bulunulmaktadir. Bu boliimiin ezgisel
hareketleri de bir 6nceki boliimiin bir varyasyonu seklinde kurgulanmistir. Bu boliimde
yine Giilizar makamindan olusmaktadir. Bu bolimiin uydu ve merkez perdelerinin

gosterimi asagidaki gibidir.

Hasan Hiiseyin miiskiiliine
Hidayet eyle diiskiine
Zeynel Abidin askina

Gel dertlere derman eyle hii
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giilizar ¢ekirdegi ussak cekirdegi hiiseyni ¢ekirdegi

Eserin C olarak adlandirilan bu béliimiinde, on iki imamlardan imam Cafer ve imam
Musa Kazim adina sefaatte bulunulmaktadir. Bir haykiris seklinde sdylenen ilk dize,
Muhayyer makaminin tipik hareketini gerceklestirerek evig¢ perdesinden muhayyer
perdesine yonelmis ve bu perde ilizerinde merkezlenmistir. Devaminda sdylenen {i¢ dize,
benzer ezgisel motiflerle kurgulanmis olup neva perdesinde merkezlenmistir. Cosku ve
vecd halinin st seviyelere c¢iktigi “Ali'm hiiy” ve “hiiy” dizeleri ise gerdaniye
perdesinden diigah perdesine perde perde inerek muhayyer Kkarar hareketini
gerceklestirmistir. Bu boliimiin tamami ise Muhayyer makami ile kurgulanmistir. Bu

boliimiin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Muhammed omriin katina
Cafer ilmi zatina

Musa Kazim Riza hiirmetine
Gel dertlere derman eyle
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muhayyer cekirdegi muhayyer karar hareketi

C' iissii olarak adlandirilan bu bdliim de yine on iki imamlardan olan Imam Taki, imam
Naki ve Imam Hasan Ali Askeri’nin isimleri zikredilmektedir. Bu boliimiin ezgisel yapisi
C boliimiiniin bir varyasyonu seklinde kurgulanmistir. Bu boliim de yine Muhayyer

makamindan olusmaktadir. Bu boliimiin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Taki Nakt agasin

Hasan Ali Askeri kemterisin
Biz giinahkdr sen ganisin
Gel dertlere derman eyle

1

. >
e — | — = , t = P —1 —
%:‘_ s i = : .?90—. = —?./ = i
oJ
2
muhayyer ¢ekirdegi muhayyer karar hareketi

Son béliimde mahlasiyla kendini belli eden Dedemoglu dilek ve sefaatte bulunmaktadir.
C” olarak adlandirilan bu bolim de yine C bolimiiniin bir varyasyonu seklinde

kurgulanmistir. Bu boliimiin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Sidk ile bir dilek dile
Muhammed Mehdi gele
Dedemoglu secde kila
Gel dertlere derman eyle
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muhayyer ¢ekirdegi muhayyer karar hareketi
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Analize tabi tutulan eserin form analizinde B ve C olarak adlandirilan boliimlerin ezgisel
yapilar1 incelendiginde, zikirdeki dongiisellige benzer bir sekilde birbirini tekrar eden

farkli varyasyonlarda kurgulandigi goriilmektedir.

Tevhit bittikten sonra Hz. Muhammed’in mirag¢ doniisii kirklar meclise girisini konu alan
ve miraglama olarak adlandirilan miizikal tiir seslendirilir. Eserin geneli resitatif bir

sekilde seslendirildiginden dolay1r makamsal analizi yapilmamustir.

2.1.2.1.1.7.3. Miraclama ve Semah

Goge ylikselme anlamina gelen mirag; Hz. Muhammed’in Recep aymnin 27. gecesi
Cebrail rehberliginde Burak olarak adlandirilan binegi ile Allah ile goriismesi (Giizel,
2015, s. 650) olarak bilinmektedir. Mirac-name ise bu olaydan bahseden ve bu nedenle
yazilan manzum eserlerdir. Mirac-name’ler genellikle kaside ve mesnevi nazim sekli i¢in

yazilmiglardir (Giizel, 2015, s. 650).

Gorgii  ceminde seslendirilen bu miizikal tir “kiigiik mira¢lama”  olarak
adlandirilmaktadir. S6zleri Sah Ismail Hatayi’ye ait olan miraglama, Hz. Muhammed’in
mira¢ dontisi Kirklar meclisine girisini  konu edinmektedir. Kaynak kisilerle
gerceklestirilen goriismelerde de bu kisilerin  genel olarak miraglamayi, Hz.
Muhammed’in miraca ¢ikisin1 ve ardindan Kirklar meclisine girisini konu alan bir
miizikal tiir olarak tamimladiklar1 tespit edilmistir. Ornegin kaynak kisilerden K-5
miraglamay1 “Hz. Muhammed’in miraca ¢ikisin1 anlatiyor.” seklinde ifade etmistir.
Kaynak kisilerden K-1, miraglama ile ilgili yapmis oldugu ayrintili agiklamada, semah
ritlielinin de Hz. Muhammed ve Kirklar tarafindan ilk defa bu mecliste doéniildiigiint ve
bu doniisii “cark: pervaz” olarak adlandirdig: tespit edilmistir. K-1 ayrica miraglamayzi,
hak ile hak olmak, yani Hakk’in sirlarina ererek hak ile tek viicut olmak anlamina
geldigini belirtmistir. K-1, miraclama ile ilgili ayrintili olarak su aciklamada

bulunmustur.

Hz. Muhammed kirklara ben fakirim, fukaranin hizmetcisiyim, yetimlerin hizmet¢isiyim deyip
kap1 agildig1 zaman size kimler deniliyor diyor. Bize kirklar deniliyor diyorlar. O da sayiyor
kendisini de sayryor ama yine otuz dokuz. Neden otuz dokuzsunuz diyor. Diyorlar ki; “Selman
Seyidullaha gitti ondan eksik varimiz, birimize nester vursan kirkimizdan akar kanimiz” diyor.
Kendi eline nester vuruyor o zaman. Kendi eline nester vuruyor bakiyor ki herkesin kani posta

akryor. Bir de bakiyor ki pencereden de kan akiyor. Kan akinca kirk goniil bir oldu. Muhammed
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oraya girdiginde Selman seyidullahtan geliyor ve bir {liziim tanesi veriyor. Verdigi liziim tanesi
yediyullah suresiyle okunuyor bir ¢émlegin i¢inde fakat Hz. Resulullah ¢émlegin igine iiziim
tanesi koyulduktan sonra bi bakiyor ki yesil bir elde ¢omlegi tutmus. Aslanin agzina verdigi
yiiziikte elinin iistiinde. Iste vechi kelam, sirr1 kadim nurda hasil oluyor. O yiizden aska geliyor,
cosa geliyor o zaman carki pervaz oluyor. Iste ¢arki pervazm anlami oradan geliyor. Yani o
iiryanlik vasfina giriyor. Basindaki tag, iizerindeki kiyafet diisiiyor ve iiryan biiryan oluyor. Uryan
biiryanin anlami da bu. Miraglamanin anlami zaten iiryan biiryandir. Uryan biiryan ama nasil
iiryan? Coktan Hak ile Hak olmus vahdeti beden. Yani vahdet bedende. (kisisel goriisme,
25.03.2017).

Miraglama soyledir:

Hak Tedla 'min hak nefesinden
Can giifere tutustu
Kopiigiinden durdu taslar
Tiitiin arsa kiirs dedi

Arif olan arif naksin aradir

Insallah ciimlemizi Hak oziinde biledir
Ya Ali keramet géster

Kamber sofray: ser dedi

Kamber sofray serdi
Nam buldu destur yiiriidii
Destur deyip beri aldi

O anda biri kapiy ¢ald

Kapwyr agmadilar geri dondii
Dolanip bir dahi geldi

Ona kimligin nesreylediler

Ben fakirim fakirullahim soyledi

Kapiyr actilar iceri girdi
Kirklarin cemine bir selam verdi

Birine nester vurdu
Kirkindan kan desildi

Kan desildi men dokiildii
Gizli bedenler sokiildii
Elmay kairk pare boldii
Dur hey basimda tag¢ dedi
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Tac devletin surridir

Giil Muhammed ’in teridir
Veyis hizmetgi eridir
Yalan soylemez hi¢ dedi

Yalan sozler mat olur
Ali’nin kiirzii zat olur
Muhammed miraca giderken
Dur hey muallak tas dedi

Muallak tas havada durdu
Hacilar Kabeye vardi
Arafat’a bir kog indi
Ismail e inen kog idi

Kurban kocun meletir
Hakikat tuzun yalatir
Can Hatay'im soyletir
Selman’a mirag dedi.

Eserin besinci kitasina kadar olan boliimde, Hz. Muhammed’in kirklar meclisine
Peygamber sifatiyla kabul edilmedigi, daha sonra tekrar gelip kendisini siradan biri olarak
tanitmasinin ardindan igeri alindig1 ve kirklar olarak adlandirilan kisilerin sayilarmin kirk
olmasina ragmen, 6zde bir olduklar1 dile getirilmistir. Eserin bu boliimii orta hizda,
serbest usil ve ezgisel yapiyla resitatif bir sekilde seslendirilir. Seslendirilen dizelerin
baz1 boliimlerinde toplulugun “Allah Allah” nidalartyla cosku ve vecd halini aldiklari,
ayrica babalarin ve bacilarin belirli araliklarla el niyazi yaptiklar1 gézlemlenmistir.
Besinci kitanin son iki dizesi olan “Birine nester vurdular kirkindan kan desildi” sozleri
okunurken, anabaci ve imad posta niyaz eder ve altinci kitadan itibaren Hz.
Muhammed’in ve i¢inde Hz. Ali’nin yer aldig1 kirklarla birlikte semah doniisii sembolize
edilerek semah donmeye baslarlar. Miraglamanin bu boliimiinde Hz. Muhammed’in
basindaki tacin yere diiserek kirk pargaya boliindiigii ve kirklarin bu pargalardan
kemerbest yaptiklari tasvir edilmektedir. Kaynak kisilerden K-1, bu mitsel an1 ayrintili
olarak su sekilde agiklamistir.

Hz. Muhammed kirklara giriyor. Kirklara girince engiir iiziim tanesini eziyor. Ezdikten sonra
herkese bir yudum veriyor gozyasit olarak. O an sirr-1 dlem olusuyor. Sarhos alemi degil. Sirr-1
alem demek, g6z Muhammed’de yiirek Hakk’ta oluyor. Climlesi pervaza giriyorlar. Pervaza

girerken ayaklari yerden kesiliyor, arsullahtan tutunuyor gibi oluyorlar. O zaman ciimlesi serden,
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vardan geciyor. Muhammed’in basindaki ta¢ yere diisiiyor. O zaman kirklarin hepsi kemerbest
oluyor. Iste Hakk’a ydnelisin kesinlikle bulundugun yerde sabit durursan gitme imkanin yok. Iste
Hakk’a yonelisin ve Hakk’a varigin en ana temasinin adi semah, sema degil. (kisisel goriisme,
25.03.2017).

Fotograf 35. Anabaci ve imadin semah donerken bir goriiniimii.

Semahin basladig1 bolim agir bir tempoda icra edilir. Anabaci ve imad semahi yiizleri
birbirlerine doniik, ellerinin biri yukarida digeri ise asagida, avug igleri ise yukartya bakar

bir sekilde agir bir tempoda donerler.

Kaynak kisilerden K-1, ellerin bu sekilde konumlanisin1 Kirklarla iliskilendirerek su

aciklamada bulunmustur:

Isaretler kirklarin ulastig1 en yiice vasitadir. Yani Hak’tan alip halka vermektir. Yani asag1 tutulan

el rahmeti simgeler, yukari tutulan el istegi dogrular (kisisel gériisme, 25.03.2017).

Doniis esnasinda anabaci ve imad iki ellerini asag1 ve yukar1 hafif bir sekilde hareket
ettirirler. Doniis esnasinda dedenin Oniine gelindiginde ise yiizler dedeye doniiliir. Eserin
dokuzuncu kitasinda yer alan “Muallak tas havada durdu’ sézleri okunurken anabaci ve
imad semaha ara verir ve dedenin 6niinde dar pozisyonunda dururlar. Kaynak kisilerden
K-1, bu kitaya yonelik yapmis oldugu agiklamada, Hz. Muhammed’in miraca Muallak
ad1 verilen tas ile goge yiikseldigi anda Cebrail tarafindan durduruldugunu, Hz.

Muhammed’in, Burak ad1 verilen binek ile goge yiikselmesinin emredildigini belirtmistir
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(kisisel goriisme, 20.11.2020). Diger kitada ise Hz. Ibrahim’in, oglu Ismail’i kurban
etmek istemesi iizerine, Ismail’in yerine kurban edilmesi igin bir kog génderildigi tasvir
edilmektedir. Hatayi mahlasi ile baslayan son kitada ise anabaci ve imad yere secde eder
ve ardindan diz istii otururlar. Dede, sozleri Kul Budala’ya ait olan “yoriik olur géniil
kusu” adli eseri seslendirir. Bu bolim orta hizda, dokuz zamanli (9/16) bir yapiyla
seslendirilir. Kitalarin son dizelerinde ayakta duran bacilar birbirlerinin yiizlerini 6perek;
babalar bas parmaklarini Opiip yanindakine dokunarak, Anabaci ve imad ise bas

parmaklarini Spiip posta degdirerek niyaz ederler. Eserin sozleri su sekildedir:

Yoriik olurmus bu goniil kusu
Evliya dedemiz soyletir tasi
Irfanini bilen bir kigi

Irfanda Hakk’a niyaz eylesin

Irfanini da bilenler gelsin

Hakk 'in gaterini de bilenler gelsin
Meclisimize de uyanlar gelsin
Irfanda Hakk’a niyaz eylesin

Kabe’den gelirler haslar hacilar
Ciimlemize ¢cektirmesin agri acilar
Yol oglu Miisliim bacilar

Irfanda Hakk’a niyaz eylesin

Kul Budalam derki bu diinya fani
Veren Allah alir bir giin bu cant
Kusura kalmasin comert ya Ali
Irfanda Hakk’a niyaz eylesin

Dede eseri bitirdikten sonra su duay1 eder:

“Allah Allah, Allah Allah. Niyazlarimiz var ola, ciimle génliimiiz nur ola, secdeye egilen
baslarimiz agri sizi gormeye, niyaz eden dudaklarimiz cehennem atesinde yanmaya,
Cenabihak cem birligimizi daim eyleye, cemlerimiz cem, gonliimiiz pak ola, cem géren

yiiziimiiz cehennem azabindan azat ola”™

Duanin ardindan dede semahi bitirir ve anabaci ile imada hizmet duasini yapar.
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Kaynak kisilere yoneltilen “semahtaki doniisiin anlami nedir?” sorusuna bu kisiler genel
olarak bu doniisii kozmik alemle iliskilendirerek, evrende var olan her seyin bir
dongiisellik iginde oldugunu ve semahin da bu doniisii sembolize ederek bir vecd ve cosku
halinde Hakk’a yonelisi simgeledigini belirtmislerdir. Kaynak kisilerin semah ile ilgili

aciklamalari su sekildedir:

Diinyanin dondiigiinii, her seyin dondiigiinii, yani giinesin, ayin, diinyanin etrafinda dondiigiini,
kirklar cemini de ayn1 zamanda onu da temsil ettigi igin zikir amaglidir semah. Yani Allah’a dogru
yiikselis anlamindadir. Simdi semazenler var mesela onu ayni anlamda kullantyorlar (K-3, kisisel

goriisme, 17.07.2017).

Semahin anlami diinya doniiyorsa aym sekilde Hakk’a yiirlimektir. O ritim iginde. “Hu hu”

ritmiyle Allah’a yiiriimektir (K-4, kisisel goriisme, 15.09.2017).

Giinesin etrafinda dénen gezegenler gibi olabilir... Diinya nasil giinesin etrafinda doniiyorsa bizde

onun gibi doéniiyoruz gibi (K-5, kisisel goriisme, 15.10.2017).

Simdi doniis, cenabi Hakk’a ulagmak icin, yani Hak ile Hak olmak ig¢in, liryan biiryan olup,
kendimizden gegip, sanki ars-1 alada Cenab1 Allah’in huzurunda semah doniiyoruz husu iginde (K-

2, kisisel goriisme, 21.10.2017).

Kaynak kisilerden K-1 de benzer ifadelere yer vererek, tanrisal bilgiye ulasmanin ancak
bir dongiisellikle ger¢eklesebilecegini, semahtaki doniisii de bu tanrisal bilgiye ulasmay1

amaclayan bir ara¢ olarak tanimlamistir. K-1’in semabh ile ilgili ifadeleri su sekildedir:

Dongii evrensel olusumun yani genel dengesinin ayni noktasinda inanci evrensellestirmek
amactyla doniis. Cenabi Allah diyor ki; biz hulul emri vaki ettim, yani Kur’an, incil neyse bunlar
gonderdigim zaman kesinlikle kipirdamayan nesneye géndermedik diyor. Onlara genel gonderdik
once diyor. Daglara taslar egildi yikild1 diyor, sonra insana génderdik diyor. insana génderdigimiz
zaman, insanda bu bana geldi demedi, biitiin evrene dagitt1 ve kipirdadi, yerinden hasr etti diyor.
Yani yer ile g6gii yani ars1 birlestirdi sema yapt1 diyor. Yani semavati velez ayetinde ifade ediyor
zaten. Hem havada dondii hem de yeri birlestirdi. Yani evrensellestirdi diyor. Yani ars ve kiirsi
rahman debelenme durumunda degilse, Cenabihak katinda bizim igin diyor, yani evren bir tarafi
kapaliyken bizim i¢in 6liidiir. Allah’in dedigi s6z bu. Ama evrenin bir tarafi agik bir tarafi
kapalrysa bizim duhul yerimizdir diyor. Yani her seyi oraya duhul ettirebiliriz ve o donmedikge
onu yayamaz diyor. Dénecek de yayacak, evrensellestirecek. Dolayisiyla semah ritiielinin ana
temelinde Allah ile, yani Hak ile Hak olacaksan biitiin evrenin haklarina riayet edip, yani evrensel
hakka... bu kesinlikle bir tesadiif degil, bir dokunma anlamui ile semah1 donerek evreni kapsayip
akli, bilimi, inanct ve itikadi birlestirip Allaha yonelme anlamindadir. (kisisel goriisme
25.03.2017).
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Ayrica kaynak kisiler, semahin ibadetin 6nemli bir parcasi oldugunu ve bu nedenle ritiiel
dis1 ortamlarda semahin doniilmedigini belirtmislerdir. Kaynak kisilerin bu minvaldeki

ifadeleri su sekildedir:

On iki hizmetin bagmi baglayan semahtir. Semah olmadan cemden ayrilmayiz (K-2, kisisel

goriisme, 21.10.2017).

Ibadet on iki hizmetin basidir. Aym zamanda bir oyun ritiieli degildir (K-1, kisisel griisme,
25.03.2017).

Diigiinlerde boyle semah doniip, alkis falan bizde yoktur. Bazi yorelerde var ¢ok yadirgiyorum.
Her seyin bir yeri var. Diigiin baska, ibadet bagka. Bu da cahillikten bilgisizlikten (K-2, kisisel
goriisme, 21.10.2017).

Miraglama ve semahin ardindan dede on iki hizmet duasini yapar ve ardindan cemi bitirir.

2.1.2.1.2. Gorgii Cemi Kurban Tiglama Hizmeti

Gegrez havzasi Alevi topluluklarinda kurban ritiieli, ibadetin en 6nemli bir parcasini
olusturmaktadir. Kaynak kisilerle gergeklestirilen goriismelerde, bu kisiler genel olarak
kurbanm Halil Ibrahim peygamberden giiniimiize geldigini belirtmisler, kurbani ise
insanlarin birbirinden razilik alarak kotii nefislerden arindiklarina dair bir sahit olarak
tamimlamiglardir. Kaynak kisilere gore insanin ilk 6nce kendi nefsini kurban etmesi
gerekmektedir. Ayrica kaynak kisilere gore kurban, birligi ve bir paylasimi saglamasi
nedeniyle de ibadetlerin son zirvesi olarak goriilmektedir. Kaynak kisilerin bu minvaldeki

acgiklamalar1 su sekildedir.

Bana sorarsan, ben once kendi nefsimi kurban etmem lazim. Tabi kurban biliyorsunuz Halil
Ibrahim peygamberimizden bugiiniimiize geldi. Halil ibrahim; “Bir oglum olursa, en sevgili
oglumu kurban edecegim” diyor. Bigagini bileyip gotiirdiigii zaman, Cebrail tarafindan “Sakalak
kog” geliyor ve Cebrail; “Ya Ibrahim! sen oglun Ismail’i kesinlikle kurban etme” deyip, sakalak

kogu kurban etmesini soylityor. Yani anlatilanlar boyle (K-2, kisisel goriisme, 21.10.2017).

Kurban sahittir. Yani Allah’a diyoruz ki; bu inancimizi pekistirmek icin rizalik aldik gelen
cemaatimizden. Bunlarin yiizii gozii hiirmetine kurbanimizi bir lokma olarak insanlarla

paylasiyoruz (K-3, kisisel goriisme, 17.07.2017).

Kurban her ibadetin son zirvesidir. Aslinda kurbandan daha eftal oructur. Fakat topluma mal

olacak bazi degerleri orug olarak boliisemezsin. Mesela sen orucu toplumla boliisemezsin. Ama
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kurbani bolisiirsiin, ¢linkii lokmadir. Peki buradaki mahiyeti nedir? Damlanin, yani kan
damlasinin yere diismesi, ana sura gitmesi. Yani kiirsi rahmanin yakarisi ile ars1 rahmandan rahmet
gelmesi anlamindadir. Kurban ibadetlerinin en etkileyicisidir esasinda. Yani manada ganimettir,
maneviyatta da rahmettir. Rahmetin olmadigi yerde de hidayet yoktur. (K-1, kisisel goriisme,
25.03.2017).

Genelde her cem ritiieli dncesi gerceklestirildigi belirtilen kurban tiglama hizmetinin,
kurban alimmin gecikmesi nedeniyle gorgii ceminden sonra gergeklestirilmistir. Bu
ritlielde topluluk iiyelerinin ortaklasa aldigi kurban, cem meydaninda tekbirlendikten
sonra kesilir, pisirilir ve cem sonrasi topluluga esit miktarda dagitilir. Pisirilip dagitilan

kurban etinin “lokma” olarak adlandirildig: belirtilmistir.

Kurban tiglama hizmeti, dede ve topluluk tiyelerinin katilimiyla gerceklestirilmektedir.
Cem evinin zemin katinda gergeklestirilen bu ritiielde, kurban meydana getirilmeden
once yere bir ortii serilir. Ortii serildikten sonra kurban igin iki ayr1 kapta ekmek ve su
getirilir. Dede, hazirliklar tamamlandiktan sonra kurbanin meydana getirilmesini sdyler.
Kurbanci, kurban1 cem meydanina getirir. Kurbanci veya lokmaci olarak adlandirilan
hizmetli kurbanin alinmasindan, kesilip ytiziilmesinden ve pisirilmesinden sorumlu olan

on iki hizmetliden biridir.

Fotograf 36. Kurbanci ve kurbanin cem meydaninda dururken bir gériiniimii.
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2.1.2.1.2.1. Rizalik Alma

Kurbani tiglamak tizere kurban ile beraber meydana gelen kurbancinin bu hizmeti yerine

getirebilmesi i¢in karsilikli olarak rizalik alinir. Bu diyalog soyle gerceklesir:

Dede: “Toplanan para karsihiginda gelmis olan bu kurbamin hak rizast i¢in ve hak

lokmasi i¢in geldigine rizalik gosterdik mi?”
Babalar ve bacilar: “Allah Allah” der ve birbirleri ile niyazlagirlar.
Gergeklestirilen niyazin ardindan

Dede: “Sevgili canlar, kurbancimiz kurbamimizi tiglamak tizere kendisi goniillii olarak

meydanmmizdadir dogru mu?”’
Babalar ve bacilar: “Allah Allah™

Ardindan kurbanci kurbanin bagini 6perek niyaz eder.

Dede: “Erenler! kurbancumiz kurbanimiza ciimlemizin niyazini verebilir mi?
Babalar ve bacilar: “Allah Allah™

Kurbanci bu sefer kurbanin sag ayagina niyaz eder.

Dede: “Aldik kabul ettik mi canlar?”

Babalar ve bacilar: “Allah Allah”

Dede: “Kurbancimizi hak rizast i¢cin meydana ¢agirdik. Cemaatimizin kurbanini tiglamak
amaciyla kendisine gérev veriyoruz. Kendisinden istegi olan varsa soylesin, derdi olan

inlesin. Bir istegi veya dilegi olan var midir?”
Babalar ve bacilar: “Allah Allah™
Dede: “Kurbancimizdan hosnut ve razi miyiz?”

Babalar ve bacilar: “4llah Allah™
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Dede: “Kurbancimizi hak rizast i¢in kurbanimizi tiglamak tizere burada bulunmaktadir.
Sizlerin huzurunda kendisine soruyorum,; hakkin rizasi i¢in yapacagin hizmeti mevcut

olan ya da gelecek olan cemaatine, hakkin rizasi igin helal ediyor musun?”’
Kurbanci: “Evet helal ediyorum”™

Dede bu soruyu ii¢ defa sorar. Kurbanci ise her sorunun karsihiginda “helal ediyorum”

cevabini verir.

Dede: “Kul kuldan razi olduk¢a Allah’ta senden razi olsun. Salih amel ile goniilleri var
eylesin, iki cihanda nur eylesin, eline koluna dert vermesin, koluna kuvvet ceddine

rahmet” der ve kurbancinin kurbanin sag ayagini kaldirmasini soyler.

Fotograf 37. Kurbanin sag ayaginin kaldirilmasindan bir goriiniim.

Kaynak kisilerle gergeklestirilen goriismelerde, bu kisiler genel olarak kurbanin sag
ayaginin kaldirilmasini teslimiyeti ve Hakk’a yakinlasmay1 sembolize eden bir uygulama

olarak tanimlamislardir. Kaynak kisilerin bu minvaldeki goriisleri su sekildedir.

Dar anlaminda. Duasi olduktan sonra o hayvamn bacagi dardan indirilir (K-2, kisisel goriisme,
21.10.2017).

Bizde mesela dedenin karsisinda duaya durdugumuz zaman, ayaklarin bagparmaklarinin

birlestirme olayinin bir benzeridir (K-3, kisisel goriisme, 17.07.2017).
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Kurban ayaginin kaldirilmasini K-1 ayritili olarak su sekilde agiklamistir.

Simdi kurbam affedersin parasim verdigin zaman hayvan almis oluyorsun. Kurbanin ayagim
kaldirdigin zaman kendi yerine kurbanligi kabul ediyorsun. Bak simdi kurbanlik bir makamdir.
Mesela Isra suresinin 111. ayeti ile ifade edilir. Kesinlikle kiyami tekbirdir kurbanin. Tekbir demek
Allah’m birliginin ispat1 kesinlikle canli olan her varlikta tespit edilecek. Insanda isaretle,
kurbanda ise ayakla tespit ediliyor. Yani kurbanini teslim edecek kisi sag ayagini kaldirmali diyor.
Diyor ki ayette; “Allah’a teslim olan kisilerin ilk 6nce miirside el vermeleri gerekiyor. Eli ele
verirse el hakka gider” diyor. Ik dnce kurbanin sahibi el verenlerdendir, sonra adadig1 kurbana da
elini uzatanlardandir. Yani kurbanin ayagi kalktigi zaman Hakk’a ulasan el oluyor. Yani kurban
insan pargasi olarak kabul ediyorlar. Yani sen kendin kurban olmadik¢a para verdim hayvan
kestim dersin, yoksa kurbanin kurban olmaz diyor. Sen kendin kurban olmalisin ki kurban da senin

i¢in teslim olsun diyor. (kisisel goriisme, 25.03.2017).

2.1.2.1.2.2. Kurbanin Tekbirlenmesi

Kurbanci kurbanin sag ayagimi kaldirdiktan sonra dede; “Hep birlikte canlar” der ve

topluca tekbir getirilir.
Tekbir soyledir:

“Tekbiri bismillahi allahuekber allahuekber la ilahe illallahu allahuekber allahuekber
vellillahil hamd. Estauziibillah tekbiri bismillahi allahuekber allahuekber la ilahe
illallahu allahuekber allahuekber vellillahil hamd. Hamdu bismillah tekbiri bismillahi
allahuekber allah ekber la ilahe illallahu allahuekber allahuekber vellillahil hamd”

Dede tekbirden sonra isra siiresi 111. Ayeti okur. Ayet soyledir:

“Ve kuli’l-hamdu lillahi’llezi lem yettehiz veleden ve lem yekun lehu serikun fi’I-mulkin

’

ve lem yekun lehu veliyyun mine z-zulli ve kebbirhu tekbira’
Dede ayeti okuduktan sonra tekrar hep birlikte tekbir getirilir.

Dede tekbir bittikten sonra baglamasmi alir ve sozleri Sah Ismail Hatayi’ye ait olan

asagidaki duvaz-1 imami seslendirir.
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2.1.2.1.2.3. Duvaz-1 imam

11°’li hece vezniyle yazilmis alti kitadan olusan eserde genel olarak kurban temasi
islenmistir. Eserin ilk kitasinda kurbanin Hz. Muhammed ve Hz. Ali’ye, sonraki kitalarda
diger imamlara, son kitalarda ise tiim Miisliiman alemine indigi tasvir edilmektedir. Dost,
dest, sir, dar, post ve nur gibi ifadelerle on iki imamlarm yiiceligi, kutsalligi ve bu ulu

kisilere olan baglilik dile getirilmektedir.

Akil ermez Yaradanin sirrina
Muhammed Ali’ye indi bu kurban
Kurban olam kudretinin nuruna
Hasan Hiiseyin e indi bu kurban

Ol Imam Zeynel’in destinde idim
Muhammed Bdkir’in dostunda idim
Cdfer-i Sadik’in postunda idim
Miisa Kazim Rizd ya indi bu kurban

Muhammed Taki’nin nurunda idim
Aliyyiin-Naki 'nin sirrinda idim
Hasan-iil-Asker’in darinda idim
Muhammed Mehdi’ye indi bu kurban

Aslt Sah-1 Merdan, Giirtih-i Naci
Gergege baglhdwr bu yolun ucu
Senede bir kurban talibin borcu
Pir-i Tarikata indi bu kurban

Tarikattan hakikata erenler
Cennet-i Ald ya hulle serenler
Muhammed Ali’nin yiiziin gorenler
Erenler askina indi bu kurban

Sah Hatayi 'm eder bilir mi her can
Kurbann iistiine yiiriidii erkan
Twrnaginda tesbih kaninda mercan
Miimin miislimlere indi bu kurban
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Fotograf 39. Dede kurban duasini yaparken bir goriiniim.
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Fotograf 40. Dede duvaz-1 imam okurken bir goriiniim.

Diivaz bittikten sonra dede su duay1 eder; “Isteriz sefaat Allah Allah. Destimiz deman ola
ikrarimiz iman ola. Soyleyene Kur’an, dinleyene iman, ciimle yardimcimiz on iki imam
ola. On iki imam gaterinden ayirmaya. Kurbanlar: kabul, niyetleri makbul eyleye. Dillere
kuvvet cetlere rahmet eyleye. Imami Zeynel Abidin, Caferi Sadik sefaatinden ciimlemizi

gaterinden ayirmaya gergege hii”’

Dua bittikten sonra dede baglamay1 6per ve ardindan Geng Abdal’a ait asagidaki duvaz-

1 imamu seslendirir.

2.1.2.1.2.4. Duvaz-1 imam

11°li hece vezni ile yazilmis bes kitadan olusan eserde, Hz. Ali ve diger imamlarin dort
kap1 olarak adlandirilan seriat, tarikat, marifet ve hakikat asamalarindan gegtikleri dile
getirilmistir. Ayrica kitalarin son dizelerinde yer alan pazar, esrar, didar, sirdas ve ikrar
gibi ifadelerle Hz. Ali’ye olan baglhiligin dile getirildigi gériilmektedir. Bununla beraber
diger imamlarin da yiiceligi, kutsallig1 ve bu kisilere olan bagliligin da tasvir edildigi

anlasilmaktadir.

Dort kapi icinde bir gehir gordiim
Mihmanimiz Sah-1 Merdan Ali’dir
Ac¢ilmis kapisi girdim iceri
Pazarumiz Sah-1 Merdan Ali "dir



Dort kapidan mert sah iceri girdim
Imam Hasan sahim Hiiseyin’i gordiim
Sah-1 Imam Zeynel e yiiziimii siirdiim
Esrarimiz Sah-1 Merdan Ali’dir

Muhammed Bakir 'dan Cafer-i Sadik
Kazim Ali Riza Kur’an-1 natik
Zahirim astktir batinim masuk
Didarimiz Sah-1 Merdan Ali ’dir

Taki Naki Askeri pir oldu belli
Muhammed Mehdi yi sevdim ezeli
Kusandi ziilfikar stirdii Diildiil "ii
Strdasimiz Sah-1 Merdan Ali’dir

Geng abdalim surr sakla caninda
Hacet kabul olsun Hak divaninda
Haydar-: Kerrar dedi Ali sahim da
Tkrarimiz Sah-1 Merdan Ali dir.
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Seslendirilen duvaz-1 imamlarin ezgisel yapilarinin da yine dongiisel bir sekilde

kurgulandig1 tespit edilmis olup, niyazlagsmanin burada da dongilisel bir sekilde

uygulandig1r gézlemlenmistir. Buradaki uygulamada, kurbanin bir insan pargasi olarak

goriilmesinden otiirii, babalarin kurbandan da niyaz alarak bu dongiisellige kurbani da

dahil ettikleri gbzlemlenmistir. Duvaz-1 imamin ardindan dede dua eder ve kurban

tiglama hizmetini bitirir.



2.1.2.1.3. Gorgii Cemi Temalar ve Kategoriler

GORGU CEMI
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TEMALAR VE KATEGORILER

!

On Iki

Hizmet
-Dede
-Anabaci
- Imad
-Kurbanci
- Bekci
- Gozcii

-Iznikgi

!

Sembolik
Uygulamalar

- Mansur dart

- Fatima Ana dant
- Post

- Niyaz

- Dairesel
konumlants

- El suyu hizmeti

- Meydanin
stiptirtilmesi

- Pence-i Ali Aba

- Kurban ayaginin
kaldirilmasi

- Ayaklarin ¢iplak
olmasi

!

Miizik

-cosku, vecd

- Aktarim araci
- Kutsiyet

- Davetkar

- Kutsala ulagmayt
saglayan arag

- Ogreti

- Ifade giicii

' !

Miizik ve Miizikal
Sembolizma Tiirler

- Duyaz-1 fmam - Duyaz-1 Imam
(dongiisel)
- Tevhit (zikir)

- Tevhit
(dongiisel) - Miraglama
- Semah - Semah
(dongiisel)
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2.1.2.2. Hizir Cemi

Hizir cemi, her yilin subat aymin biri ile on dordii arasinda yedi giin tutulan orucun
ardindan gerceklestirilen bir ritiieldir. Kaynak kisilerle gerceklestirilen gériismelerde, bu
kisiler genel olarak Hizir’1, sosyal ve inangsal acidan kutsallig1 kabul gérmiis, oliimsiiz
oldugu diisiiniilen ve bolluk ve bereket getirdigine inanilan mitolojik bir karakter olarak
tanimlamislardir. Kaynak kisilere gore Hizir orucu ve Hizir cemi ise dilek ve siikiir amagh
gerceklestirilmektedir. Kaynak kisilerin Hizir ve Hizir cemi ile ilgili agiklamalar1 su

sekildedir:

Hizir yardimlagsmak demek. Darda kalanin imdadina kogsmak demek. Elinden tutmak demek. Yani
manevi hastaliklara sifa, goniilleri fethetmek demek. Fakirin, garibanin, 6ksiiziin yaninda olmak

demek, yardim etmek demek. Hizir gaipten gelen birisi degil (K-2, kisisel goriigme, 21.10.2017).

Hizir Aleyhisselam ne yapmis? Biitiin fakire fukaraya, diiskiine, garip gurebaya yardim etmis.
Hizir da bu iste. Insan herkese yardimci olacak. Hizir gibi car ile cagrildiginda yetiseceksin (K-4,
kisisel goriisme, 15.09.2017).

Diinyada derler ki; iki sey 6lmez. O da Allah ile Hizir. Yani Hizir demek; simdi benim seni géresim
vardi, sen de bana Hizir gibi yetistin demek. Anladin m1? Ben seni géremiyordum bagka care ile.
Yani seni gondererek Hizir bana yardime1 oldu demek. Anladin m1? Olmeyen bir sey (K-6, kisisel

gorlisme, 17.07.2017).

Kaynak kisilerden K-1 ise Hizir orucunun amacini ve bu ay igerisinde yapilma nedenini

su ifadelerle aciklamistir:

Hizir orucu dilek orucudur. Her peygamber déneminde de Hizir, giiciik!’ ay1 denilen aya tekabiil
eder. Bu aya tekabiil etmesinin nedeni ise ilk cemrenin gokyiiziine diismesidir. O ylizden bu ay
degismez. Bu ayin sonuna kadar Hizir ayidir. Isteyen {i¢ giin, isteyen bes giin, isteyen yedi giin
tutar ama bizim ecdatlarimiz biz Hizir orucunu yedi giin tutalim demisler (anlik sohbet,
25.02.2017).

Kaynak kisilerden K-5 ise Hizir ceminin yapilis amaci ile ilgili su ifadelere yer vermistir:

Siikretmek i¢in ya da dilek dilemek i¢in ya da isteklerinin yerine gelmesi i¢in (kisisel gorlisme,

15.10.2017).

17 Eski ay adlandirmalarinda subat ay1 igin kullamlan terim
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Kaynak kisiler ayrica, yilin bolluk ve bereket icerisinde gegmesi i¢in bu ay i¢erisinde bazi
ritliellerin uygulandigini belirtmislerdir. Kaynak kisilerden K-5, bu ritiiellerle ilgili su

aciklamada bulunmustur:

O giin herkes toplaniyor, yukarida Kuzgun tepesi denen yere ¢ikiliyor. O giin kimse temizlik
yapmiyor, yas bitki koparilmiyor, dikis dikilmiyor. Gidilen yerde herkes egleniyor. Ele ayak
degmeyen yerlere kurt, kus igin musir ve fasulye ekiyorlar. Onu yemiyorlar, hayvanlara
birakiyorlar. Birde eskiden sey yapilirmis, bizde yaptik ama her zaman yaptigimiz bir sey degil.
Eskiden musir patlatirlarmis, el degirmeni ile g¢ekerlermis ve hafif toz haline gelirmis o. Onu
diizeltip gece uyurken dilek dileyip basucuna birakirlarmis. Sabah kalkildiginda evimize Hizir
ugradi m1 acaba diye, bir el izi gormeyi beklerlermis. Hizir ugradiysa eger, elini basarmis {izerine
ve bu durumda dileginin yerine gelecegini gosterirmis ya da bereket getirecegine inanilirmis.

(kisisel goriisme, 15.10.2017).

Kaynak kisilerden K-6 ise yukarida verilen ritiiel ile ilgili benzer ifadelere yer vererek bu

ritieli itikath olmakla iliskilendirmistir. K-6’nin bu ritiiel ile ilgili agiklamalar1 su
sekildedir:

Eger tam itikath isen, eskiden ben cocukken misir unu kavuruyorlardi helva yapacakmig gibi. Onu
birakiyorlard1 bir kaba. Tam itikatli olan adamlarin kabina isaret birakiyordu. itikat etmek demek

iste. Yani Allah’a itikat edersen dar giiniinde sana yerisen bir sey (kisisel goriisme, 17.07.2017).

Kaynak kisilerle gerceklestirilen goriismelerde, bu kisilerin genel olarak Hizir cemini
dilek ve siikiir amagh gergeklestirilen bir ritiiel olarak tanimladiklar1 anlasiimaktadir.
Hizir ceminin subat ayinda gergeklestirilmesinin nedeni ise ilk cemrenin gokyliziine
(havaya) diismesi, dolayisiyla bu ayin doganin yeniden uyanisini temsil etmesidir. Bu
baglamda Hizir ceminin tarim ve bereket temelli bir ritiiel olarak uygulandigi,
kutsalligiyla bir kiilt haline gelen Hizir’in ise doganin bu dongiiselliginde bolluk ve

bereketi simgeleyen mitolojik bir karakter olarak goriildiigii anlasiimaktadir.

2.1.2.2.1. Hizir Cemi Kurban Tiglama Hizmeti

Hizir cemi Kurban tiglama hizmetinin igerigi ve uygulama bigimi gorgii ceminde
gerceklestirilen kurban tiglama hizmeti ile aynidir. Kurban cem meydanina getirilmeden
once meydan temizlenir ve kurbanin getirilecegi yere bir ortii serilir. Dede, hazirliklar
tamamlandiktan sonra kurbanin meydana getirilmesini sdyler. Kurbanci olarak

adlandirilan hizmetli, kurban: cem meydanina getirir.
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Fotograf 42. Kurban i¢in hazirlanmis iki ayr1 kap icerisinde tuz, ekmek ve sudan bir gériiniim.
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Fotograf 43. Kurbanin cem meydaninda durusundan bir gériiniim.

Dede: “Sevgili canlar, Hak rizasi i¢cin tutmus oldugunuz oruglarin karsiliginda gelen bu

kurbani Hizir kurbani olarak kabul ediyor muyuz? Bu kurban hak midwr?

Babalar ve bacilar: “Allah Allah’ der ve sag basparmaklarini 6perek niyaz ederler.
Dede: “Hak midwr erenler?” diye tekrar sorar.

Babalar ve bacilar: “Allah Allah” der ve tekrar sag bagparmaklarini perek niyaz ederler.

Dede: “Toplanan para karsiliginda gelmis olan bu kurbamin hak rizasi icin ve hak

lokmasu i¢in geldigine rizalik gosterdik mi? ” diye sorar.
Babalar ve bacilar: “Allah Allah” der ve birbirleri ile niyazlasirlar.

Dede: “Allah Allah, Allah Allah. Nuru Nebi Kerem Ali, pirimiz Hiinkdr Hact Bektagi Veli.
Miibarek Hizir aylart iginde tutmus oldugumuz oruglar kabul ola, niyetlerimiz makbul
ola, kurbanlarimiz hak katinda bu diinyada kurban, ahirette Burak ola. Ulu divanda
kabul olmugs kurban yerine kayit ola. Allah agzimizin tatlarini, diizenimizi bozmadan, ahir
ve akibetlerimizi hayra teblig olan cemlerimiz cem, géniillerimiz tam ola. Cem géren

yiizlerimiz cehennem azabi gérmeye gercege hii”
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2.1.2.2.1.1. Kurbamn Tekbirlenmesi

Kurbanci kurbanin sag ayagini eklem yerinden kaldirdiktan sonra dede; “hep birlikte

canlar” der ve hep birlikte tekbir getirilir.
Tekbir soyledir:

“Tekbiri bismillahi allahu ekber allahu ekber la ilahe illallahu allahu ekber allahu ekber
vellillahil hamd. Estauziibillah tekbiri bismillahi allahu ekber allahu ekber la ilahe
illallahu allahu ekber allahu ekber vellillahil hamd. Hamdu bismillah tekbiri bismillahi

allahu ekber allahu ekber la ilahe illallahu allahu ekber allahu ekber vellillahil hamd”
Dede ardindan isra siiresi 111. ayeti okur. Ayet sdyledir:

“Ve kuli’l-hamdu lillahi’llezi lem yettehiz veleden ve lem yekin lehu serikun fi’l-mulkin

ve lem yekiin lehu veliyyun mine z-zulli ve kebbirhu tekbira”

Dede ayeti okuduktan sonra tekrar hep birlikte tekbir getirilir. Tekbir bittikten sonra dede

su duayi eder:

“Esselatii vesselam un aleyke ya resullah Esselatii vesselam un aleyke ya habibullah
Esselatii vesselam un aleyke ya egsrefil enbiyayr ve miirselin ve elhamdulillahi rabbil
alemin. Allah Allah mahiyeti burhan, kabuliveti kurban, can Ismail yetisti kurban.
Kurbanin delilligi, itikdtin biitiinliigti, hakikatin varligi, miinkirlerin kérliigii hiirmetine;
ilahi yarabbi Mekkeyi miinevverde sakalak kog¢ yerine kesilmis kurbanlar gibi miibarek
hizir aylarinda kestigimiz kurbanlarimiz kabul ola, sakalak kog¢ yerine kayit ola, Allah
kesenize kisbinize Halil Ibrahim bereketi vere. Artip eksiltmeye, tasip doktiirmeye.
Ciimlenizi muhannete muhtag etmeden giile giile kazanip giile giile yemeyi nasip eyleye.
Nice gelecek yullarda bu miibarek Hizir aylarini sizlere gérmeyi nasip eyleye, gercege hii

miimine ya Ali”
2.1.2.2.1.2. Duvaz-1 imam

Dede yapmis oldugu duanin ardindan Gorgili cemi kurban tiglama hizmetinde okumus

oldugu Sah Ismail Hatayi’ye ait olan duvaz-1 imam aymi sekilde seslendirir.
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Gergegin demine Hizir’in irfanina hii

Akil ermez Yaradan in sirrina
Muhammed Ali 'ye indi bu kurban
Kurban olam kudretine nuruna
Hasan Hiiseyin’e indi bu kurban

Ol Imam Zeynel ’in destinde idim
Muhammed Bdkir’in dostunda idim
Cdfer-1 Sadik in postunda idim
Miisa Kazim Rizd ya indi bu kurban

Muhammed Taki’nin nurunda idim
Aliyyiin-Naki 'nin sirrinda idim
Hasan-iil-Asker’in ceminde idim
Muhammed Mehdi’ye indi bu kurban

Asli Sah-1 Merdan, Giirith-1 Naci
Gergege baglhdr bu yolun ucu
Senede bir kurban talibin borcu
Pir-1 Tarikata indi bu kurban

Tarikattan hakikata erenler
Cennet-1 Ald’ya hulle sereler
Muhammed Ali’nin yiiziin géreler
Erenler askina indi bu kurban

Sah Hatayi’m eder bilir mi her can
Kurbanin tistiine yiiriidii erkan
Tirnaginda tesbih kaninda mercan
Miimin miislimlere indi bu kurban

Diivaz bittikten sonra dede su duay: eder: “Isteriz sefaat Allah Allah. Destimiz deman
ola, ikrarimiz iman ola. Soyleyene Kur’'an, dinleyene iman, ciimle yardimcimiz on iki
imam ola. On iki imam gaterinden aywmaya. Tuttugumuz oruglarin, kestigimiz
kurbanlarin hayw himmetini iizerimizde hazir eyleye. Ezelden ervahtan almis oldugumuz
yolu, ebedi ve ezeli olarak bizden sonra gelecek kusaklara tekrar etmeyi cenabt hak nasip
eyleye. Gergege hii”

Dedenin yapmis oldugu bu duada “Soyleyene Kur’an, dinleyene iman” ifadeleri ile soz

ve miizik birlikteligine bir kutsiyet atfettigi goriilmektedir.
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2.1.2.2.1.3. Rizalik alma

Dede duanin ardindan kurban hizmetini gerceklestirecek olan kisileri meydana cagirir.
Kurban tiglama hizmetini gerceklestirmek iizere meydana gelen kisiler dedenin

karsisinda dar pozisyonunda dururlar.

Dede: “Hazir nazir bulunan canlar! Meydanimizda bulunan canlar hak rizasi icin
kurbani tiglamaya niyetliler. Bu canlarin hali hayati ve zati kemaliyle iyi bilir ibadetlerini

ve hizmetlerini kabul eder misiniz?

Babalar ve bacilar: “Kabul ediyoruz”

Dede: “Bir daha kabul eder misiniz?”

Babalar ve bacilar: “Kabul ediyoruz”

Dede: “Kendilerinden hak rizasi icin razi misiniz?”
Babalar ve bacilar: “Raziyiz”

Dede: “Bir daha razi misiniz?”

Babalar ve bacilar: “Raziyiz”

Dede kurbani tiglamak tizere meydana gelen kisilere; “Hazur ve nazir bulunan canlar,
sizin hizmetlerinizi hak rizast i¢in kabul ediyorlar. Sizler de yapacaginiz hizmeti

cemaatinize helal ediyor musunuz?”

Kurban tiglama hizmetini gergeklestirecek olan kisiler: “Helal ediyoruz”
Dede: “Tekrar helal ediyor musunuz?”

Kurban tiglama hizmetini gergeklestirecek olan kisiler: “Helal ediyoruz”
Dede: “Bu vesile ile cemaatinizden hosnut ve razi misiniz?”’

Kurban tiglama hizmetini gergeklestirecek olan kisiler: “Hosnut ve raziyiz”

Dede: “Tekrar hosnut ve razi misiniz?”



Kurban tiglama hizmetini gergeklestirecek olan kisiler: “Hosnut ve raziyiz”

Dede ardindan kurban tiglama hizmetini yapacak kisilere su duayi eder.
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“Kul kuldan razi ise Allah’ta sizlerden razi olsun. Tung¢ goniillerinizi mum, mum

goniillerinizi nur eylesin. Allah Allah. Destiniz deman ola, ikrariniz iman ola kollariniza

kuvvet ola cetlerinize rahmet ola, hak i¢in yaptiginiz hizmetten sefaat bulasiniz. Ananiza,

ataniza, yedi ceddinize cenabi hak rahmet eyleye. Gergege hii miimine ya Ali”

Duanin ardindan kurban tiglama hizmetini gergeklestirecek olan kisiler dedeye niyaz eder

ve ardindan kurbani kesmek tizere gotiiriiler. Kurban meydandan goétiiriildiikten sonra bir

adet duvaz-1 imam seslendirilir.

2.1.2.2.1.4. Duvaz-1 imam

Dede, gorgii cemi kurban tiglama hizmetinde okudugu Geng Abdal’a ait asagidaki duvaz-

1 imami ayni sekilde seslendirir.

Dort kapi icinde bir sehir gordiim
Mihmanimiz Sah-1 Merdan Ali’dir
Actlmis kapist givdim igeri
Pazarimiz Sah-1 Merdan Ali 'dir

Daort kapidan mert sah iceri girdim
Imam Hasan sahim Hiiseyin’i gordiim
Sah-1 Imam Zeynel e yiiziimii siirdiim
Esrarimiz Sah-1 Merdan Ali’dir

Muhammed Bakir 'dan Cafer-i Sadik
Kazim Ali Riza Kur’an-1 natik
Zahirim asiktir batinim masuk
Didarimiz Sah-1 Merdan Ali 'dir

Taki Naki Askeri pir oldu belli
Muhammed Mehdi 'yi sevdim ezeli
Kusandh ziilfikar siirdii Diildiil ’ii
Swrdasimiz Sah-1 Merdan Ali ’dir

Geng abdalim swrrt sakla caninda
Hacet kabul olsun Hak divaninda
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Haydar-: Kerrar dedi Ali sahim da
Tkrarimiz Sah-1 Merdan Ali dir.

Duvaz-1 imamlar1 okunduktan sonra anabaci ve imad meydan postunu serer. Meydan
postu serildikten sonra aksam duasi okunur. Dua okunduktan sonra meydan postu imad
ve anabac1 tarafindan kaldirilir ve cem saatine kadar sohbet edilir. Bu arada cemde lokma
dagitmak isteyenler, ayaklar1 miihiirlii ve viicutlar1 hafif 6ne egik bir sekilde dedenin
Onilinde durarak, getirdikleri yiyecekleri dualatirlar. Dede, cem baslamadan 6nce Hizir
inancinin Alevi Bektasi topluluklarinda sosyal, kiiltiirel ve inangsal agidan 6neminden
bahseder. Kurbanin pisirilme islemi tamamlandiktan sonra imad, kurbanin pistigini ve

hazirliklarin tamam oldugunu dedeye iletir.

Fotograf 44. Cemde dagitmak tizere getirdikleri lokmalar1 dedeye dualatan baba ve bacilardan bir goriinim.

2.1.2.2.2. Hizir Cemi Ritiieli

Dede, hazirliklar tamamlandiktan sonra baba ve bacilara “cem i¢in hazir miyiz erenler?”
diye sorar. Topluluk hazir oldugunu belirttikten sonra baglak hizmeti ad1 verilen miizikal

pratikler gerceklestirilir.

2.1.2.2.2.1. Bir Miizik Pratigi Olarak Baglak Hizmeti

Baglak hizmeti, araliksiz icra edilen ve sirayla bir beyati, iki deyis ve bir duvaz-1 imamdan

olusan miizikal pratige verilen isimdir. IIk énce “beyati” olarak adlandirilan miizikal tiir
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seslendirilir. Kaynak kisilerden K-1, duvaz-1 imama atfedilen kutsalliktan otiirti, beyati
olarak adlandirilan bu miizikal tiiriin, duvaz-1 imami dinlemeye davet etmek anlamina

geldigini belirtmistir. K-1’in beyati ile ilgili agiklamasi su sekildedir.

Dinlemeye davet etmek igin. Simdi bunu simdi ilk énce bunu sdyledigin zaman seckinler belli
oluyor. Yani dinleyen ile dinlemeyenler birbirinden ayriliyor. Onu dinleyenlere beyat edenler
deniliyor, dinlemeyenlere beyat etmeyenler deniliyor ve gbzlekgi baba onlar1 birer digar1 atardi.
Beyatiye uyanlar yani duvazi dinlemeye hazir demek. Duvazi dinlemeyenler hala agzi lafta olursa
cezalandirilirlardi eskiden. Ciinkii duvaz demek, Kur’an demek, natik kelam demek. (kisisel
goriisme, 10.09.2017).

2.1.2.2.1.1. Beyati

2.1.2.2.1.1.1. Beyati Edebi Analiz

Iki fakli kaynak kisinin sozleriyle bestelenmis olan eserin ilk boliimii Virani’ye ait olup
ikinci boliimiin sozleri ise “Kdtibi ” mahlasin1 kullanan Giizide Anaya aittir. Bu nedenle
eser hem igerik hem de hece vezni olarak farklilik gostermektedir. Eserin giris boliimii
Virani’ye ait olan sozlerle baslamaktadir. Bu boliimiin ilk iki dizesinde belirsiz bir
mekanda Hz. Adem’in yaratilis1, sonraki dizelerde ise ciimle kainati yaratanin ve rizkini
verenin Allah oldugu tasvir edilmektedir. Bu boliimiin devaminda Hz. Muhammed ve Hz.
Ali yolunun daim olmasi i¢in sefaatte bulunulmaktadir. Eserin bundan sonraki dizeleri
Katibi mahlasin1 kullanan Giizide Anaya aittir. Bu boliimde hak ehli olan kisilere saygi
kalmadigi, dort kap1 kirk makam olarak adlandirilan manevi derecelerden gegenlerin
Hakk’1n sirlarina erebildigi ve gliniimiizde seytana uyarak ikrarindan donenler oldugu
tasvir edilmektedir. Katibi mahlasi ile baslayan son dizelerde ise insanin nefsine yenik
diismesinin erlik olmadigi; yozlasan, yoldan uzaklasan kisilere ise dogrular1 gosterecek

kiginin on iki imamlarin sonuncusu olan imam Mehdi olacagi tasvir edilmektedir.

2.1.2.2.1.1.2. Beyati Makamsal Analiz

Eser A, A’ ve A” formundan olusmaktadir. Boliimlerin ezgisel hareketler dairesinde
gergeklestirilen analizinde rast ve acemli rast ¢ekirdekleri ile kurgulandigi ve eserin
genelinde Rast makaminin geleneksel yapisinin hakim oldugu tespit edilmistir. Beyati
olarak adlandirilan bu tiir, icra ve iislup olarak Alevi dini musikisinde ¢ok rastlanmayan

bir miizikal yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ezgisel kaliplar ve makamsal yap1 da
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yine Anadolu’daki en eski makamlardan olan Rast makaminin geleneksel yapisini temsil

etmektedir.

2.1.2.2.1.1.3. Beyati Ses Sahasi

o @

& to

P

o

JEN SN

Rast  Diigdh  Segdh  Cargdh Neva  Hiiseyni Acem Evi¢ Gerdaniye Muhayyer
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2.1.2.2.1.1.4. Beyati S6z Makam iligkisi

Beyati, serbest usul ve ezgisel yapiyla seslendirilmektedir. Eserin giris boliimii A olarak
adlandirilmis olup, eserin ilk iki dizesi a ve b seklinde kodlanmistir. Eserin tiz bolgesinde
yer alan gerdaniye perdesinde merkezlenerek baslayan ezgisel hareket, neva perdesinde
kalis yapmistir. Buradaki ezgisel hareket rast ¢cekirdegi ile kurgulanmistir. Ardindan gelen
kiigiik saz pay1 da yine benzer ezgisel yapiyla kurgulanmis olup, bu yap: da yine rast
cekirdeginden olusmaktadir. Bu iki dize ve saz paymin uydu ve merkez perdeleri

asagidaki gibidir.

Swrrt mekadn idim nurda gezerdim (a)
Ademe balciktan toprak ezerdim (b)

atb saz pay1
2 o= fo = o f =
[ fan ) b e — - |
ANIV4 T |
[y
rast ¢cekirdegi rast ¢cekirdegi

Saz paymimn ardindan gelen dize (c) olarak kodlanmistir. Bu dizede acem perdesini
merkeze alan ezgisel hareket, cargah perdesine yonelmis ve bu iki perde arasindaki
hareket acem ¢ekirdegi ile kurgulanmistir. Ardindan neva perdesinden perde perde inen

ve rast perdesinde kalis yapan ezgisel hareket rast ¢ekirdeginden olugmaktadir. Bu iki
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cekirdek yapiin bir araya gelmesi ise acemli rast ¢ekirdegini olusturmustur. Bu dizenin
ardindan gelen kiiciik saz pay1 ise rast ¢ekirdeginden olusmaktadir. Bu boliimiin uydu ve

merkez perdeleri asagidaki gibidir.

On sekiz bin aleme rizkint yazardin (C)

o) o
- o s i : b ~ o {
ANV S — ———— — e }
acem cekirdegi diigah tizerinde rast ¢ekirdegi
acemli rast ¢ekirdegi
Saz pay1
0H
75 be o -
— *-—\_d——_’/
rast ¢ekirdegi

Ucgiincii ve dordiincii dizeleri d ve d’ seklinde kodlanmustir. Bir haykiris seklinde sdylenen
her iki dize, eserin tiz bélgesinde yer alan gerdaniye perdesi ile baslamis ve bu perde
tizerinde merkezlenmistir. Gerdaniye perdesinin ardindan acem perdesinde merkezlenen
ezgisel hareket, neva perdesinde kalis yapmustir. Bu ezgisel hareket acem c¢ekirdegi ile
kurgulanmistir. Ezgisel yapiyr tamamlayan saz paylar1 ise rast ¢ekirdegi ile
kurgulanmustir. Bu iki ¢ekirdek yapinin bir araya gelmesi ise yine acemli rast ¢ekirdegini
olusturmustur. Bu iki dizenin ve saz paylarinin uydu ve merkez perdeleri asagidaki

gibidir.

Yarab Hak dilinden dilin bagladigin zaman (d)

(d) saz pay1
b'—a“ /a I ¥ ]
) ——— I O . — 1

e 2
acem c¢ekirdegi rast ¢cekirdegi

acemli rast ¢ekirdegi

O an hiirmetine baki kilan omriimiizii var eyle (d)
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(d) saz pay1
o) - o ,

- T — “« = = ]
) Fe * — }
Qj = : \

acem cekirdegi rast ¢ekirdegi

acemli rast ¢ekirdegi

Bu boliimiin son dizesi ise (e) olarak kodlanmistir. Bu dizede diigah perdesinden baslayan
ezgisel hareket neva perdesinde merkezlenmistir. Devaminda neva perdesinden segéah
perdesine yonelen ve bu perde iizerinde kalis yapan dize, devaminda gelen kiiciik saz pay1
ile birlikte rast perdesinde kalarak miizikal ciimle tamamlanmigtir. Bu dizenin ve saz
paymin birlesimi rast ¢ekirdeginden olusmustur. Bu dizelerin uydu ve merkez perdeleri

asagidaki gibidir.

Muhammed Mustafa Ali Murtaza gaterine daim et (e)

(e)
o)

o T - T |
fnro o — —* = - P Y
ANIY4 v = = ]
rast ¢cekirdegi

Saz pay1

Bu béliimiin ardindan gelen saz pay1 acemli rast ¢ekirdeginden olusmustur. Saz paymin

uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.

o) o 2
)’ A ¥ ~
#F%‘L

acemli rast ¢ekirdegi

Giizide anaya ait olan sozlerle baglayan boliim A bdliimiiniin bir varyasyonu seklinde
kurgulanmis olup, bu bolim A’ seklinde kodlanmistir. Bu boliimiin ilk iki dizesinin
ezgisel yapisi, eserin A boliimiinde yer alan ilk iki dizenin varyasyonu seklindedir. Bu

nedenle bu dizeler &’ ve b’ seklinde kodlanmistir. Bu béliimde yine gerdaniye perdesinde
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merkezlenen hareket, ardindan acem perdesinde merkezlenerek neva perdesinde kalis
yapmustir. Bu boliim acem ¢ekirdegi ile kurgulanmis olup, devaminda gelen saz pay1 ise
rast ¢cekirdegi ile kurgulanmistir. Bu iki dize ve devaminda gelen saz payinin birlesimi ise
acemli rast ¢ekirdeginden olusmaktadir. Bu dizelerin ve saz paymin uydu ve merkez

perdeleri asagidaki gibidir.

Hak ehli olana itibar yoktur (&)
Bilirim ki dort kapt kirk makam haktir (D)

(a+b’) saz pay1
o) = o
-#R—O!—. = o 2 1 I‘,e r ] <A i
ANV O * ]
oJ 2 1 ———
acem cekirdegi rast cekirdegi

acemli rast cekirdegi

A’ bolimiiniin ti¢lincii dizesi, A boliimiinde yer alan ve ¢ olarak kodlanan dizenin bir
varyasyonudur. Bu nedenle bu dize (') olarak kodlanmistir. Bu boliimde yine acem
perdesini merkeze alan ezgisel hareket, rast perdesinde kalis yapmis ve bu béliim acemli
rast cekirdeginden olusmustur. Devaminda gelen saz pay1 ise rast g¢ekirdeginden

olusmaktadir. Bu dize ve saz paymin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Simdi Alevinin doniigii ¢coktur (C')

() saz payl1
g T < T ¥ i—.—l
o [ pe 1
T e T ¥ - AT 1
.j e
acemli rast ¢ekirdegi rast ¢ekirdegi

A’ boliimiiniin son dizesi ise A boliimiinde yer alan ve d olarak kodlanan dizenin bir
varyasyonudur. Bu nedenle bu bdliim d” olarak kodlanmistir. Yine bir haykiris seklinde
soylenen dize, eserin tiz bolgesinde yer alan gerdaniye perdesi ile baglamis ve bu perde
tizerinde merkezlenmistir. Devaminda perde perde inen ezgisel hareket neva perdesinde
kalis yapmistir. Bu dizenin ardindan gelen kiiciik saz pay1 ise yine rast ¢ekirdeginden
olusmaktadir. S6z ve saz paylarinin birlesimi ise acemli rast ¢ekirdeginden olusmaktadir.

Bu dizelerin ve saz paylariin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.
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Yarab ikrarint bozupta seytana uydu (d”)

(d”) saz payl
o) - o ;

S e —* - : S . '
\\ah) | . te * i
S :

acem cekirdegi rast ¢ekirdegi
acemli rast ¢ekirdegi

Saz pay1

Bu boliimiin ardindan gelen saz pay1 da yine acemli rast ¢ekirdeginden olugmaktadir. Saz

paymin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.

acemli rast ¢ekirdegi

Katibi mahlas1 ile baslayan son boliim, bir onceki boliimlerin varyasyonu seklinde
kurgulanis olup A” olarak adlandirilmistir. Bu boliimiin ilk iki dizesi ise " ve b” seklinde
kodlanmigtir. Bu dizelerin ve saz paylarinin da ezgisel hareketleri yine bir onceki
boliimlerin dizeleri ile benzer bir sekilde kurgulanmis olup, acemli rast ¢ekirdeginden

olusmaktadir. Bu dizelerin ve saz paymin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Katibiyim diistiigiin nefsi éldiirmek (a")
Erlige yakismaz koymadigin kaldirmak (b”)

(@"+b™ saz payl1
o) - o
qﬁ & "K — T T — o
A3V = T 5 . bv I
Py Z | e ————
acem cekirdegi rast ¢ekirdegi

acemli rast ¢ekirdegi

Bu dizelerin devaminda gelen boliim ise yine bir 6nceki boliimlerde yer alan ve (d) olarak
kodlanan dizelerin bir varyasyonudur. Bu nedenle bu dize d” seklinde kodlanmistir. Bu

dizelerin ezgisel hareketleri de yine gerdaniye ve evig¢ perdesinde merkezlenerek neva
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perdesinde kalig yapmustir. Bu ezgisel yap1 acem ¢ekirdeginden, devaminda gelen saz
pay1 ise rast ¢ekirdeginden olusmaktadir. Bu bdlimde yine acemli rast ¢ekirdeginden

olusmaktadir. Bu dize ve saz paymin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Bu zamane halkina Hakk'r bildirmek (d”)

(d”) saz pay1
) @ & T ¥ ]
i_'_—i h n be ) o |
o —— = *
oJ 2 1
acem cekirdegi rast ¢cekirdegi

acem cekirdegi

Eserin son dizeleri ise A bolimiinde yer alan ve (e) olarak kodlanan dizenin bir
varyasyonu seklinde kurgulanmistir. Bu nedenle bu boliim (¢) seklinde kodlanmigtir. Bu
boliimde cargah perdesinden baslayan ezgisel hareket, neva perdesinde merkezlenmis ve
ardindan diigah perdesinde kalis yapmistir. Devaminda gelen saz pay1 ise ezgisel yapiyi
tamamlayarak eserin karar sesi olan rast perdesinde tam kalis yapmistir. Bu dizelerin ve

saz paymin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Sahip zaman Mehdi resuliine kald: ya rab (€')

P
Q
Y

1

rast ¢ekirdegi
Dede beyati olarak adlandirilan eser bitirdikten sonra pes pese iki adet deyis seslendirir.

2.1.2.2.1.2. Deyisler

Tasavvuf inanci, halk edebiyatinda genis yer edinmis ve Ozellikle dini-tasavvufi halk
edebiyatinin gelismesinde onemli olmustur. Vahded-i viicud anlayiginin temel alindigi
birlik, dogruluk, yaratilan1 sevme, Allah’a kavusma gibi konularin yaninda ¢esitli
tarikatlarin, mezheplerin gelenek ve inanglarindan da bahsedilir. Alevi-Bektasi edebiyati

iirlinlerinden olan deyislerde bu 6rneklerden biridir.
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Dede ilk 6nce Kul Budala’ya ait olan deyisi seslendirir. Eser 11°1i hece dlgiistiyle yazilmis
dortliikklerden olugsmaktadir. Eserde Alevi-Bektasi edebiyatinin temelini olusturan Allah-
Muhammed-Ali inancina olan iman dile getirilmis ve bu yolda yapilmas: gerekenler
hatirlatitlmistir. Burada Alevi-Bektasilerin miiridlerine ve inananlara seslenilmistir.
“Post”, Alevi-Bektasi’lerin Ehl-i Beyt yoluna iman ettiklerini gosteren bir makam olarak
degerlendirilir. Bu post lizerinde Allah’a, Hz. Muhammed’e ve Hz. Ali’ye olan
baghliklarina, Allah’in yarattiklarina sevmeye, dogru ve diizgiin bir insan olarak
yasamaya sdz verilir. 11k dortliikte bu inanglar hatirlatilmistir. Eserin ikinci dortliigiinde
mirid ya da talip olmasi fark etmeksizin kisinin ¢alismasi ve dogru yolda ilerlemesi
gerektigi dile getirilmistir. Asigin “Dogru siir yolu da erkam belirt” demesi, kisiye temsil
ettigi inancin ylikiimliligiini hatirlatir. Eserin ti¢iincti dortligiinde ise Kirklar Ceminden
ve Hz. Muhammed’in onlarla tanigmasindan bahsedilir. “Kirk katar mayadan bir katresi
var/ Onu da ileri ¢ek gelsin dedi” dizesiyle Hz. Muhammed’in liziimii serbet yapmasi ve
onun da aralaria katilmasi anlatilmistir. Ayrica “Ayrilmam kirklarin diiz ovast var”
dizesiyle Kirklar cemine olan baglilik da dile getirilmistir. Son dortliikte asik edebiyatinin
onemli unsurlarindan olan mahlasla karsilasilir. Kul Budala, son dortliikte bir inananin
dogru yolda ilerlemesinin miiride baghlhig {izerinde durmus ve kotii insanlarin

kendilerinden uzak olmalarini dilemistir.

Muhammed Ali’ye kelam eyledi
Oturdugu postu hak etsin dedi
Miragtan gelirken yine soyledi
Yedigi lokmay: hak etsin dedi

Calis oturdugun meydani erit
Dogru siir yolu da erkani belirt
Kimi talip olur kimisi miirid
Kiminin éniine dur siir gitsin dedi

Ayridmam lkarklarin diiz ovasi var
Onlarin iistiine pir duasi var

Kirk katar mayadan bir katresi var
Onu da ileri ¢ek gelsin dedi

Kul Budala der cehennem atesi
Rehbere baghdir Talibin bast
Hile ile yolumuza girse bir kisi
Cehenneme dogru gark olsun deyi
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Harabi’ye ait olan ikinci deyis 11°1i hece Ol¢iisiiyle yazilmis dortliiklerden olusmaktadir.
Bu eserde genel olarak insanda bulunmasi gereken erdemlerden bahsedilmistir. Birlik
olma, yalandan uzak durma, tovbe etme, alin teriyle kazanma gibi insani 6zelliklere
deginilmistir. Sadece namaz kilmak ve oru¢ tutmanin insani cennete gotliirmeye
yetmeyecegi, bunlarin yaninda davraniglariyla da iyi bir insan olmasi gerektigi dile
getirilmistir. Bu sekilde davranmadigi takdirde ibadetlerinin anlamsiz olacagi
belirtilmistir. Asik ayni1 zamanda gosteris i¢in yapilan ibadetlerin yanlishgina da dikkat
ceker. Bunlarin Allah karsisinda bir anlam ifade etmeyecegini sOyler. Son dortliikte
mahlasiyla kendini belli eden Harabi, insanin goniil kirmaktan sakinmasini ve kendini

bilerek yasamasi gerektigini ifade eder.

Tkilik girerse insan canina

Eli bir gercege ermez vallahi
Hor bakarsa evliyanin yoluna
Kisi didar yiizii gérmez vallahi

Eli ile koymadigin kisi alirsa
Tovbe etmez kem huyunda kalirsa
Yalan séyler Hakk’a asi olursa
Iman Kur’an nasip olmaz billahi
Ey zahit gotiirmez seni cennete
Aldigin abdestle bu savm-u saldt
Gel beyhude girme zahmete
Ciibbeyi tesbihi seccadeyi sat

Mermerin tistiinde ne eksen bitmez
Ziihdii riya ile yol Hakk’a gitmez
Bizim indimizde bes para etmez
Meta-i vaazini baskasina sat

Incitme Allah’t derdi mendini
Goniil kirma asla sakin kendini
Liitfet Harabi’nin dinle bendini
Yorganina gore ayagini uzat.

Deyisler bittikten sonra duvaz-1 imam seslendirilir.
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2.1.2.2.1.3. Duvaz-1 imam

Dede gorgli ceminde seslendirmis oldugu asagidaki Duvaz-1 imami aymi sekilde
seslendirir. Eserin makamsal ve edebi analizi gorgii cemi ritiiel akis1 icerisinde verildigi

icin tekrar gosterilmemistir.

Hakikat yoluna bizi gotiiren

Allah bir Muhammed Ali yoludur
Asik sadik muhib miirsid kim diyen
Ecdadim Er Giiveng gergek velidir

Sabri selameti kanad secti

Erlik makaminda kaynadi costu
Kiirtiin diyarina metai diistii

Soyu on iki imam Giiruhu Nacidir

Soyu on iki imam Musa Kazim’dan
Evladi resuliin seyit soyundan
Sevmedi vefayr diinya malindan
Pirin dergahinda tiirbe tacidir

Hatice Kiibra’dan gaye var oldu
Fatima Zehra’dan Hakk’a yar oldu
Imam Hasan askina ydre zar oldu
Imam Hiiseyin den beri yastadr.

Imami Zeynel’in derdinde idi
Muhammed Bakir in virdinde idi
Caferi Sadigin ilminde idi
Musa’yit Kazim in ulvi neslidir

Imam Rizanin ardindan gitti
Muhammed Tak: 'nin Litfunu tuttu
Ali yul Naki’nin metain satti

Soyu on iki imam Giiruhu Nacidir

Muhammed Mehdi’nin sirri mekant
On dért masum pakin mazlum figani
Ozer Mustafa yim ceddi celali
Ecdadim Er Giiveng gercek velidir.
Kavusturan sahi Merdan Ali’dir
Pirim Hiinkar Haci Bektas Veli'dir
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Cani basi biz onlara vermisiz
Kurbaniz yoluna ciimle Kerem kanidir.

Baglak hizmetinin son miizikal tiiri olan duvaz-1 imam bittikten sonra imad ve anabaci
cem meydanina gelir ve on iki hizmet baslar. Dede, cem meydanma gelen Imad ve
anabaciya “Sallu ala Resuliine ya Muhammed der ve ardindan anabact meydan siipiirme

hizmetini gerceklestirir.

2.1.2.2.2.2. Meydan Siipiirme Hizmeti

Anabaci siipiirgeyi sag el tistte, sol el ise altta olacak sekilde tutar ve meydani li¢ defa
stipiiriir. Siiplirme esnasinda ritiiele katilan herkes ilk siipiirmede “ya Allah” ikincisinde

“ya Muhammed” tiglinciisiinde ise “ya Ali”" der ve meydan siiplirme hizmeti tamamlanur.

Fotograf 45. Meydan postu ve siipiirgeden bir goriiniim.
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Fotograf 46. Anabacinin meydam siipiirmesinden bir goriiniim.

Meydan siiplirme hizmeti bittikten sonra anabaci ve imad post serme hizmetini

gerceklestirirler.

2.1.2.2.2.3. Post Serme Hizmeti

Anabaci ve imad ayaklar1 miihiirlii ve baslar1 6ne egik bir bicimde meydan postunu
tutarlar. Dede post duasini gergeklestirir. Dua soyledir: “Mari marifet, sirri hakikat, yol
kadim ola yol erkan yerini bula. Cebrail, Mikail, fsraﬁl, Azrail burada hazir buluna,
meydanimiz kirklar meydani ola. Hak katinda ctimlemizin cem birligini hak nazar eyleye

gerc¢ege hii” Dua bittikten sonra anabaci ve imad postu sererler.
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Fotograf 48. Anabac1 ve imad postu sererken bir goriiniim.

Meydan postu serilirken imad su duay1 eder:

“Ta ezelden Muhammed 'dir Ali’nin dostu, Ziilfikar belinde kiiffara kasti, lkrklar

meydaninda serilidir postu™

Duanin ardindan anabaci ve imad post serme hizmetini bitirir. Post serme hizmeti

bittikten sonra el suyu hizmeti gerceklestirilir.
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2.1.2.2.2.4. El Suyu Hizmeti

Post serildikten sonra imad ve anabaci posta niyaz eder ve ardindan dede “Er cemali
Muhammed” der ve anabaci el suyu hizmetini gerceklestirir. Anabaci el suyunu ilk 6nce
babalara daha sonra bacilara doker. El suyu hizmeti gergeklestirilirken babalar ve bacilar
“Allahiime salli ala seyyidina Muhammed’in ve ala Ali Muhammed” seklinde salavat
getirirler. Salavat el suyu hizmeti bitene kadar hep birlikte sdylenir. Anabaci, el suyunu
imada ve en sonunda dedeye dokerek el suyu hizmetini bitirir. El suyu hizmeti bittikten
sonra imad ve anabac1 posta niyaz eder. Imad posta niyaz ettikten sonra gdzcii ve bekci

olarak adlandirilan hizmetlinin yanina giderek hizmetinin basladigini soyler.

Fotograf 49. Anabaci el suyu hizmetini gerceklestirirken bir goriiniim.

Dede, gozcii ve bekgi igin su duay1 eder:

“Icerimiz kara, disarimiz sir ola. Bizi gériip gozetleyen Karaca Ahmet, saklaya bekleye.

Boz atli Hizir yoldaginiz ola™

2.1.2.2.2.5. Rizalik Alma

El suyu hizmeti ve post serme uygulamasi bittikten sonra imad, ayaklar1 miihiirlii bir

sekilde ve iki eliyle de asay: tutarak dedenin oniinde durur.
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Fotograf 50. Imadin asa ile post iizerinde dar pozisyonunda durusundan bir gériiniim.

Dede, imad i¢in su duay1 eder:

“Allah Allah, haywr hizmetin kabul ola, hayir hizmetinden sefaat bulasin, pirin Mikail’in
sefaatinden ayirmaya gergege hii” der ve ardindan imad ve topluluk arasinda su diyalog

gergeklesir:

Imad: “Gercegin demine hii miimine ya Ali. I¢ ercikten icerde olan, miimin miimine ala
edna Fatima ana gaterine oturan bacilar! Muhammed Ali gedigine oturan babalar!

Birbirinizden hosnut razi misiniz?
Babalar ve bacilar: “Allah Allah™

Imad: “Evden eve, kéyden kéye, goniilden goniile yol gider. Déktiigiimiizii doldurmaya

aglattigimizi giildiirmeye var misiniz?
Bablar ve bacilar: “Allah Allah™

Imad: “Kirk géniilii bir edecegiz, bir goniilii nur edecegiz, nur goniilii sir edecegiz”

Babalar ve bacilar: “Allah Allah”
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Imad: “Siipheli goniil Hakk’a varmaz. Bu yolda kin, kibir, garez ile Muhammed Ali
gedigine oturulmaz. Her kim iginde kin kibir saklayip, haseti, fesat icinde tutup gedige

oturup dara durursa, ciimlesinin boynuna vebal ola”
Babalar ve bacilar: “Allah Allah”

Imad: “Déktiigiimiizii doldurduk, aglattigimizi giildiirdiik. Goniillerden haseti, vebali
kaldirdik. Haset ile vebal ile dara duranlarin inkdr vebali boynuna olur. Ikrarimizi aliyor
(Babalar, bacilar ve imad sag bas parmaklarina niyaz ederler) inkarinizi boynunuza

sarryorum’”’
Imad iki eliyle asay1 tutar ve asanin iistiine basin1 koyarak dara durur ve sdyle der:

“Asamu elime aldim, pirim Mikail’i kalbimde bildim. Cemaatin ikrarini aldim, inkarlarin

boyunlarina sardim. Ikrarlar: bizim, inkarlar: kendilerinindir” der ve posta niyaz eder.
Niyazin ardindan dede ve imad arasinda su diyalog gergeklesir:

Dede: “Hii sofum ask ola, nefeslerin giiclii ola, erenlerin darinda kirklar meydaninda ne

gordiin ne isittin babam?”’
Imad: “Allah Allah, eyvallah”
Dede: “Eyvallah kapisi?”

Imad: “Eyvallah kapisi er gordiik pir gordiik. Eksikligimizi aradik dergdha geldik.
Kalkmak erlik diismek korliiktiiv. Doktiiklerimizi doldurduk aglattiklarimizi giildiirdiik.
Goniilde sek siipheleri kaldrdik, siiphesiz géniille Hak divanina vardik. Alin malimi

gosterin yolumu, kKanimiz iceri akar digsart akmaz. Hak versin dinimize imanimiza”

Dede: “Ikrarin kadim, niyetin tamam, gonliin hos, nefsin bas, Sah-1 Merdan yar ile
yvoldasin olsun. Cenab1 Hiida ciimlemizi dinsiz imansiz gondermeye, birligimizi kabul
varligimizi var eyleye. Deste demanda, ikrarda imanda, yapmada yikmada, dokmede

doldurmada, aglayp giildiirmede her tiirlii goniil halini nice bilirsin?”

Imad: “Bir tek goniil yiktik ise bin bir géniil yapacagiz”
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Dede: “Hak midir?”’
imad: “Haktr”

Dede: “Seriat, tarikat, marifet, hakikat dort kapr kirk makam, kirk sekiz Persembe
ecdadimiz hak dedi, bize de hak midir?”

Imad: “Haktir”

Dede: “Bir yul icinde gorgii kurbani, on iki imam kurbani, Hizir kurbani, Abdal Musa

kurbant giiciimiiz yettigince her yil icinde hak dedi. Hak midir?”
Imad: “Haktir”

Dede: “Ilimize, kentimize, koytimiize, mahallemize, hak mihmani gelse; mihmani dehman,
dehmani Sah-1 Merdan bilip, adabi erkan ile mihmanini hak bilen ehli cani, edebi erkan
ile agirlamak hak dedi. Bize de hak midir?”

Imad: “Haktir”

Dede: “Hakki haklayann, surri saklayanin, ciimleyi bekleyenin demine hii, miimine ya
Ali”” der ve cem erkaninda olan herkes birbirleri ile niyazlasirlar. Niyazlasmanin ardindan

dede ve topluluk arasinda su diyalog gergeklesir:

Dede: “Esikten icerde olan ala edna, miimin miirit babalar bacilar! Bu imad baba sizden
vekaleten dil alip, dil verip, Hak Muhammed Ali meydanina ikrarinizi getirdi. Kalkmak
erlik, diismek korliiktiir. Kanumiz iceri akar disari akmaz dedi. Doktiiklerimiz varsa
dolduralim, aglattiklarimiz varsa giildiirelim, icimizde sek siiphe koymayalim. Siiphesiz
goniil ile hak divanina duralim. Bu yolun vebali giinaht vardir. Ikrarinizi alip inkariniz

boynunuza sarryorum diyen imad babadan cemaat olarak hosnut ve razi misiniz?”

Babalar ve bacilar: “Hogsnut ve raziyiz”
Dede: “Daha daha nasil bilirsiniz?”
Babalar ve bacilar: “Iyi biliriz”

Bu diyalogdan sonra dede ve imad arasinda su diyalog gergeklesir:
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Dede: “Gaterdeki bacilar gediikteki babalar, hakkin rizasi igin senden hosnut ve razilar.

Bu canlarin ciimlesinden sende béylece hosnut ve razi misin?”

Imad: “Yoluna dogru gidip gelenlerin, hak askina ikrarinda duranlarin, Aliye talip
ehlibeyte bagli olanlarin soziine hak deyip, soziinden donmeyenlerin ciimlesinden hognut

ve raziyim”

Dede: “Kul kuldan razi oldukca Cenabr Hakta cemi ciimlemizden razi olsun. Tung
goniillerimizi mum eylesin, mum goniillerimizi nur eylesin, nur goniillerimizi var eylesin.
Umduklarimiza dair korktuklarimizdan emin eylesin. Bizlere ne yedim ne i¢tim kaygisi
diistirmesin ve bu cem evinin yapilmasinda emegi gecen biitiin emek sahiplerinin ahirete
gidenlerine rahmet, diinyada kalanlarina selamet ihsan eylesin. Hizmetleri kabul, yiizleri
ak ve sinelerini berrak eylesin. Cagirdigimiz on iki imam al aba gateri sefaatinden
aywrmasin. Ganiye sah Muhammed’e Salavat. Hulusi kalp ile diyelim” der ve cem
erkaninda bulunan herkes ayaga kalkarak kelime-i sahadet getirilir. Kelime-i sahadet su
sekildedir:

“Hak la ilahe illallah, Hak birsin Muhammedin resulullah, Aliyyun veliyullah, veliyun
Aliyullah dedik la teknedi illa rahmetullah™

Kelime-i sahadetin ardindan tovbe istigfar duasi edilir. Tovbe istigfar duasinda Allah, Hz.
Muhammed, Hz. Ali ve On Iki Imamlarin isimleri zikredilererek bu ulu kisilere olan

baglilik dile getirilir. Dua syledir:

Tévbekdariz hata etmektir isimiz

Allah Muhammed Ali’ye baghdir bagimiz

Her ne kadar varsa bizim su yagimiz

Tovbe olsun estagfurullah estagfurullah estagfurullah

Imam Hasan ile Hiiseyin sir icinde sir ise

Imam Zeynel balkayip nur ise

Bu oziimiizde benlik, kin, kibir var ise

Tovbe olsun estagfurullah estagfurullah estagfurullah

Muhammed Bakir'in izinden ¢ikma

Imami Cafer’den tut yiikiinii ey ahmak

Kar zannetme bu diinyadan géniil hatir yikmak
Tovbe olsun estagfurullah estagfurullah estagfurullah
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Su benim sevdigim Musa-i Kazim

Imam Riza’ya vardwr niyazim

Comert gani sensin eksiklik noksanlik bizim

Tovbe olsun estagfurullah estagfurullah estagfurullah

Muhammed Tagi Sah Aliyyel Nagi

Emeklerimiz insallah vermesin zaya

Bile bile diistiigiimiiz hataya nadim olduk affina sigindik
Tovbe olsun estagfurullah estagfurullah estagfurullah

Hasan-iil Askerinin giilleri bite

Gele Mehdi dedem ozden gam kederi ata

Bile bile yaptigimiz gog ile giybete

Tovbe olsun estagfurullah estagfurullah estagfurullah

Dervig Stileyman 1m Bagdat Basra

Kem zamanlara kalmusiz boyle bir asra

Yerleri gokleri sen yarattin yarab insallah kalmasin kusura
Tovbe olsun estagfurullah estagfurullah estagfurullah

Duanin ardindan dede: “Tovbelerimizin kabuliine, itikatlarimizin biitiinliigiine aski tarik
askina diyelim (Babalar ve bacilar hep birlikte Allah Allah der) Yollarimiz kadim ola, yol
erkan yerini bula, ciimle yardimcimiz Hak Muhammed Ali ola. Durdugumuz darin,
geldigimiz yolun, inandigimiz pirin, yaptigimiz tovbeyi taatlarim cemi ciimlesini Hak
katinda kabul, niyetlerimizi makbul eyleye. Ger¢ege hii” der ve ardindan cem erkaninda

bulunan herkes secde pozisyonunda niyaz eder.
Imad da posta secde pozisyonunda niyaz ederek sdyle der:

“Hakikatin birligine birlere, ii¢lere, beslere, yedilere, on iki imam, on dort masum pak,
on yedi kemer beste, kirklara, alti bin alti yiiz altmis altt ayetin varligina, ulularin
yiiceligine, erler eri pirler piri, pirim Hiinkar Hact Bektasi Veli 'nin varligina diistirmeye

sasirmaya. Diisenin elinden tuta saha kaldira, hayir isteklerimizi hos ede”

Babalar ve bacilar hep birlikte “Allah Allah” der.
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Fotograf 51. imad posta niyaz ederken bir goriiniim.

Dede: “Darda giinahlarimizdan gegile, bagl kapilarimiz agila, Hakk’tan istedigimiz
rahmet tizerimize sagila, ciimle birligimiz var ola, géniillerimiz nur ola, diismanlarimiz
kor ola, ¢cagirip sigindigimiz on iki imam ciimlemize yardimci ola. Kalbimizde oziimiizde,
fikrimizde, zikrvimizde, her tiirlii haywh diyetlerimiz varsa iginde bulundugumuz bu
miibarek Hizir aylarinda tutulan oruglarimizin hak katarinda kabul eyleye gercege hii”

der ve duanin ardindan sakka suyu hizmeti gergeklestirilir.

2.1.2.2.2.6. Sakka Suyu Hizmeti

Dede sakka suyunun meydana getirilmesini sOyler. Anabaci icerisine seker ve su konulan
kab1 meydana getirir. Kaynak kisilerle gergeklestirilen goriismelerde bu kisiler genel
olarak sakka ya da engiir olarak adlandirdiklart bu suyun Hz. Muhammed’in Kirklar
meclisinde kendisine gonderilen ve bir kap igerisinde ezip Kirklara dagittig1 iziim suyunu

sembolize ettigini belirtmislerdir.

Anabaci getirdigi sakka suyunu meydan postunun iizerine birakir. Imad ve anabaci yere
konulan tas1 iki elleri ile tutar. Dede ise bir eli tasi tutarken digeri ile sakka suyunu
karigtirir. Bu sirada babalar ve bacilar ayaktadir. Dede sakka suyunu karistirirken

yedullah ayetini okur.
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Fotograf 52. Sakka suyu karistirtlirken bir goriiniim.

Ayet soyledir:

“Bismillahirrahmanirrahim, inne ‘llezine yubayi ‘liniike innema yubayi iina’llahe
vediillahi fevka eydihim femen nekese fe innema yenkusu ‘ala nefsihi ve men evfa
bima ‘ahede aleyhu ‘llahe fe seyu’tihi ecran ‘azima”™

Dede ayetten sonra Kerbeld matemini dile getiren asagidaki siiri trajik bir tislupla okur.
Sadakallahul azim...

Kerbeld 'da yana yana, yanan sineler dondii piiryana.

Lanet olsun hanedanin canina kiyana.

Nus olsun icenlere (Imada bir kasik sakka suyu verir)

Rahmet olsun gégenlere.

Kerbeld 'yi desti kandan, can verenler igti bundan (Anabaciya bir kasik sakka suyu verir)
Dedem dedem sakkamsin ya pirim imam Hiiseyin.

Dizeler bittikten sonra topluluk “Cennet mekdnin olsun ya imam Hiiseyin” der. Dede
ardindan “Allahiime zeyd” dedikten sonra sakka suyundan bir kasik i¢er. Bu sirada herkes
“Kér olsun mervan yezit” der. Dede duasini bitirdikten sonra meydan postuna niyaz eder

ve oturur. Imad ise sakka suyunun iizerini beyaz bir havlu ile kapatir.
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Fotograf 53. Sakka suyunun {istiiniin kapatilmasmdan bir gériiniim.

Bu arada cem erkaninda olan herkes ayaga kalkar. imad tekrar sakka suyunu alir ve
dededen baslayarak dagitmaya baslar. Imad, sakka suyunu dagitirken kendinden yasca
biiyiik olanlarin ellerine niyaz eder. Yasca kiiciik olanlar ise imadin eline niyaz eder.
Sakka suyu dagitilirken Hz. Hiiseyin’in ve beraberindekilerin Kerbela’da sehit edilmesini
konu alan ve mersiye tevhidi olarak adlandirilan eser seslendirilir. Kaynak kisilerle
gergeklestirilen goriismelerde, bu kisiler genel olarak mersiye tevhidini Hz. Hiiseyin’in
matemini dile getiren bir miizik tiirii olarak tanimlamislardir. Kaynak kisilerin mersiye

tevhidi ile ilgili agiklamalar1 su sekildedir:
Mersiye Kerbela’nin biitiin iste o matemini dillendirir (K-2, kisisel gériisme, 21.10.2017).

O da matem gibi. Kerbela ile ilgili, Hz. Hasan ve Hiiseyin ile ilgi siirler (K-5, kisisel gériisme,
15.10.2017).

Kaynak kisilerden K-1 de mersiye tevhidi ilgili benzer ifadelere yer vererek bu miizikal
tiiriin Hz. imam Cafer'® tarafindan cem ritiieline eklendigini belirtmistir. K-1’in mersiye

tevhidi ile ilgili yapmis oldugu ayrintili agiklama su sekildedir:

Allah aski, seyran sefa ile devam eder ama ates ask1 Hz. Hiiseyin’in derdidir. imam-1 Cafer-i Sadik
Imam Hiiseyin’in Kerbela’da ki sehit edilisini ve Zeynep Ananin agzindan ¢ikan her kelimeyi bu

toplumun iginde ibadet olarak kabul ediliyor. O yiizden dolay1 orada bagrina vura vura aglayip

18 On Tki Imamlarin altincisi.
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yanmast da dahil, ayakta sallanip aglamasi da dahil, buna da iste Hz. Hiiseyin’in matem tevhidi

deniliyor (kisisel goriisme 25.03.2017).

2.1.2.2.2.7. Mersiye Tevhidi

2.1.2.2.2.7.1. Mersiye Tevhidi Edebi Analiz

Islam oncesi Tiirk edebiyatinda “sagu”, halk edebiyatinda ise “agit” olarak adlandirilan
mersiyeler, bir kimsenin 6liimiiniin ardindan duyulan iizlintliyili ifade etmek i¢in yazilmis
manzumelerdendir. Dini tasavvufi Tiirk Edebiyatinda ise din ve tarikat ulularinin 6limi

iizerine yazilan kasidelere verilen isimdir (Giizel, 2015, s. 731).

Asik Yunusa ait mersiye tevhidi, serbest ustl ve ezgisel yapiyla calgisiz bir sekilde
topluca seslendirilmektedir. Mersiye tevhidi bir matemi dile getirmesi nedeniyle trajik bir
islupla seslendirilir. Mersiye Tevhidinin bazi kitalarinin ise topluluk tarafindan tiyatral

bir sekilde sahnelendigi gézlemlenmistir.

2.1.2.2.2.7.2. Mersiye Tevhidi Makamsal Analiz

Eserin ezgisel hareketler dairesinde gergeklestirilen analizinde, baslangig hareketinin
tipik hiiseyni ¢ekirdegi ile kurgulandigi ve ¢argah perdesinde kaliglar yaparak bu perde
tizerinde merkezlendigi, devaminda ise gerdaniye perdesinden hiiseyni perdesine atlamali
olarak giden ezgisel hareketin yine ¢argah perdesinde kalis yaparak Hiiseyni makaminin
genisleme hareketini gergeklestirdigi tespit edilmistir. Bu ezgisel hareketlerden dolay1
esere makamsal bir kimlik atfedilmesinde en yakin makamin Hiiseyni oldugu
anlasilmaktadir. Eser her ne kadar Hiiseyni makaminin geleneksel yapisini yansitmasa da
bu tiir ezgisel yapilara halk miizigi i¢erisinde rastlanmaktadir. Bu ezgisel yapilar 6zellikle
de Tokat ili Resadiye ve Almus bolgelerinin geleneksel miizik yapilariyla ortiismekle
birlikte, ayrica bu bolgenin dini ritiiellerinde yer alan miizikal tiirlerin ezgi kaliplariyla da

benzerlik gostermektedir.

2.1.2.2.2.7.3. Mersiye Tevhidi Ses Sahasi

|

]
e

| ]

&Q{b
°

Buselik Cargah Neva Hiiseyni Acem Evig Gerdaniye



160

2.1.2.2.2.7.4. Mersiye Tevhidin Agirhikh Perde Durumu
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2.1.2.2.2.7.5. Mersiye Tevhidi S6z Miizik Iliskisi

On ¢ kitadan olusan eserin her bir kitasinda Kerbela’da yasanan zuliim ve katliam dile
getirilmektedir. Eserin biitiin kitalar1 ayn1 ezgisel yapiyla seslendirilmektedir. Bu nedenle
ilk kitaya ait olan ve asagida gdsterilen eserin uydu ve merkez perdeleri tiim kitalarda
ayni oldugu i¢in tekrar gosterilmemistir. Eserin ilk dizesinde ¢argah perdesinden baslayan
ezgisel hareket hiiseyni perdesine yonelerek bu perde tizerinde merkezlenmistir. Bu
dizenin devaminda gerdaniye perdesine yonelen ezgisel hareket, hiiseyni ve neva perdesi
arasinda gerceklestirdigi tekrarli motiflerin ardindan c¢argah perdesinde kalis yapmustir.
Uciincii dizede hiiseyni perdesinde merkezlenen ezgisel hareket yine ¢argah perdesinde
kalis yapmistir. Dordiincii dize de yine benzer bir ezgisel motifle kurgulanmistir. Besinci
dizede ise gerdaniye perdesinden hiiseyni perdesine giden ezgisel hareket, hiiseyni
perdesinde baskin kaliglarin ardindan neva perdesinde kalis yapmistir. Son dizede yine
hiiseyni perdesinde merkezlenen ezgisel hareket, neva perdesi ile yapmis oldugu tekrarli
motiflerin ardindan ¢argah perdesinde kalis yapmustir. Eserin genelinin uydu ve merkez

perdeleri asagidaki gibidir.

Su vermediler ol saha

Ice idi kana kana

Fatima Ana yana yana

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbela’da sehit olan

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin
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Hiiseyni ¢ekirdegi



Yatir Kerbeld icinde

Nurlar yagar siimbiil sa¢inda
Iki elleri al kan icinde

Sah Hiiseyin Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbela’da sehit olan

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Kerbelaya ugrayalim

Dertli sineler daglayalim

Yana yana aglayalim

Sah Hiiseyin Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbela’da sehit olan

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Kerbeld da eli bagl

Ehl-i Beytin cigeri dagl

Hasan Hiiseyin Ali’nin oglu
Sah Hiiseyin Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbela’da sehit olan

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Kerbela’da uzak yazin

Gor ki kafirler neyledi bizi
Sehit oldu cifte kuzu

Sah Hiiseyin Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbela’da sehit olan

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Kerbela’da derin kuyu

Yezitler vermiyor bir i¢im suyu
Ehl-i beyt Ali soyu

Sah Hiiseyin Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbela’da sehit olan

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Imam Hiiseyin’in at1 kacti
Basindan tiilbendi diistii
Zalimler kanindan icti
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Sah Hiiseyin Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbela’da sehit olan

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Ali bindi diildiil ata

Kamber oniinde bile

Gozyagslarin sile sile (bu dizede biitiin herkes temsilen gézlerini ovalarlar)
Sah Hiiseyin Sah Imam Hiiseyin

Ah Hiiseyin vah Hiiseyin

Kerbela’da sehit olan

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Fatima Ana ogul diye aglad:
Cigerleri pare pare dagladi
Acti goniiller secdeye egildi
Sah Hiiseyin Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbela’da sehit olan

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Kerbela’dan asidilar

Akilcigin sasirdilar

Sag kolunu diisiirdiiler (bu dizede herkes sag kollarint asagrya indirir)
Sah Hiiseyin Sah Imam Hiiseyin

Ah Hiiseyin vah Hiiseyin

Kerbela’da sehit olan

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Bizim ile gelenler gelsin

Swr alip hem soz veren gelsin
Kerbela’da sehit olanlar gelsin
Sah Hiiseyin Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbela’da sehit olan

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Su karsiki karli daglar

Sular akarda seller ¢aglar

Ars yiiziinde melekler oglu

Sah Hiiseyin Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbela’da sehit olan
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Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Dervig Yunus soyler sozii

Kan yag doker iki gozii

Aglar Muhammed 'in kiz

Sah Hiiseyin Sah Imam Hiiseyin
Ah Hiiseyin vah Hiiseyin
Kerbela’da sehit olan

Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Kiiciik bir ses sahasi igerisinde kurgulanan ezgisel motiflerle biiyiik bir matemin
i¢sellestirilmesi ve dile getirilmesi miizigin ifade giiciiniin ne denli 6nemli olduguna isaret
etmekle birlikte, ayrica toplumun belleginde yer edinen bu katliamin giindelik yasama

aktarilmasinda ve hatirlanmasinda da biiytik bir islev goérdiigti anlasilmaktadir.

Mersiye bittikten sonra dede asagidaki duay1 okur.

Essalatii vessalamun aleyk aleyke ya resulullah
Rahmetullahi Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Essalatii vessalamun aleyk aleyke ya habibullah
Rahmetullahi Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Essalatii vessalamun aleyk aleyke ya seyidine veline velahirin

Rahmetullahi Sah Hasan Sah Imam Hiiseyin

Dua bittikten sonra imad sakka suyunu elinde tutarak dedenin 6niinde durur. Bu sirada
babalar ve bacilar meydan postuna secde pozisyonunda niyaz ederler. Dede sol eli sakka
suyunda, sag eliyle de sakka suyunu karistirirken Dervis Kemal’e ait asagidaki dortliikleri
okur. Bu dortliikler okunurken, Kerbela’da sehit diisen Hz. Hiiseyin ve beraberindekiler
icin g6z yast dokiiliir. Topluluk tarafindan belirli araliklarla “lanet olsun Yezit'e”

seklinde bir 6fkenin dile getirildigi gézlemlenmistir. Dortliikler soyledir:

Kerbelaya dogru uzanip giden
Yollar kan agliyor Imam Hiiseyin
Masum yavrularin kanini icen
Céller kan agliyor Imam Hiiseyin.

Kerbela ¢oliine bir tufan indi
Korpe fidanlarin ecelleri serildi
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Has bahgenin giilii orada soldu
Yiiregim kan agliyor imam Hiiseyin

Bu nasil bitmeyen acidir ya rab
Yiirekler kan aglvyor goniiller harap
Sazlarin iistiine dokunsa mizrap

Teller bile kan agladi ya Imam Hiiseyin

Hiiseyin Hiiseyin ulu Hiiseyin

Ciimle evliyanin yolu Hiiseyin
Fatima Ana ’'min yiirek paresi

Hak Muhammed Ali’nin giilii Hiiseyin

Dervis Kemaldir dertlerim bitmez
Mazlumlarin hayali goziimden gitmez
Yiireklerim kan agliyor hala atesi sonmez
Cigerim kan agliyor Imam Hiiseyin.

Dede dortlikleri bitirdikten sonra:

“Desti demani, ikrar imani kadim olmug. Hiiseyni Kerbeld askina bagri basi yanmus,
Kerbela’da su su deyip su askina sehit olan ya Imam Hiiseyin. Kerbeld’da yana yana,
yanan sineler dondii piiryana, lanet olsun cana kiyana” der ve toplulukla arasinda su

diyalog gergeklesir.

Dede: “Nus olsun icenlere”

) 9

Babalar ve bacilar: “Lanet olsun Yezit’e
Dede: “Allahiimme Zeyd”
Babalar ve bacilar: “Kor olsun Mervan Yezit”

Dede: “Allah Allah, Allah Allah. Pir ola sir ola, sadakatle kadim ctimlemiz var ola.
Kalplerimiz nur ola, vardigimiz yerler agri aci gormeye, igenlerin ciimlesi derdine deva,
hastaligina sifa bula. Sah Hiiseyin sakkamin hayw himmeti iizerinde hazr ola.
Hizmetinizden sifa bulasiniz gercege hii” der ve duanin ardindan sakka suyu hizmeti

bitirilir.

Sakka suyu hizmeti bittikten sonra ritiielin son miizikal pratikleri olan duvaz-1 imam,

tevhit, miraglama ve semah seslendirilir.
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Dede, miizikal performansa baglamadan 6nce baglamasini alir ve su duay1 eder:

“Yiiriiyenin swrr yiirtiye, hakikat gele beriye gercekler var ola. Dile iistada rahmet ola.

Imam Zeynel Abidin gateri sefaatinden ciimlemizi ayirmaya gergege hii”

Dede duanin ardindan pes pese iic duvaz-1 imam seslendirir. Seslendirilen duvaz-i
imamlarda niyaz olarak adlandirilan sembolik uygulamanin yine dongiisel bir sekilde
uygulandig1 goézlemlenmistir. Bununla birlikte eserlerin ezgisel hareketleri de yine

dongiisel bir yapiya sahiptir.
2.1.2.2.2.8. Duvaz-1 imamlar

11°1i hece vezni ile yazilmis olan Sah Ismail Hatayi’ye ait ilk duvaz-1 imamda Allah, Hz.
Muhammed, Hz. Ali ve On iki Imamlara olan baghilik dile getirilmektedir. Ayrica bu ulu

kisiler i¢in Allah’tan sefaatte bulunulmaktadir.

Gergegin demine Hizir’in irfanina hii

Hak Muhammed Ali’yi dilimde bildim
Kalma giinahlara Miirvet ya Ali
Aradim hatami oziimde buldum
Kalma giinahlara miirtivvet ya Ali

Hatice, Fatima mehri muhabbet
Umarim kullarina sen eyle rahmet
Hasan’la Hiiseyin el aman miiriivvet
Kalma giinahlara miirtivvet ya Ali

Imami Zeynel’e dogru varalim
Onlardan dertlere derman alalim
Balkar’a Cafer’e yiizler siirelim
Kalma giinahlara miiriivvet ya Ali

Sah Musa-i Kazim ol Imam Riza
Onlart seven ¢ekmesin ceza
Mahser giinii sefaat eyleye bize
Kalma giinahlara miiriivvet ya Ali

Muhammed Tagi’dan Nagi’ya vardik
Onlara sigindik dayandik durduk
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Askeri Mehdiye yiizleri stirdiik
Kalma giinahlara miiriivvet ya Al

Hatayi’yem tamam oldu soziimiiz
Gergek erenlere var niyazimiz
Ciimle evliyalara baglh 6ziimiiz
Kalma giinahlara miiriivvet ya Ali

11°1i hece vezni ile yazilmis olan Vasfi’ye ait ikinci duvaz-1 imamda ise Hz. Muhammed,
Hz. Ali, On iki imamlar ve Haci1 Bektas Veli’ye olan baglilik dile getirilmekte ve birlik

anlayis1 vurgulanmaktadir.

Duvaz-1 imam soyledir:

Acilsin muhabbet cemal goriinsiin
Muhammed Mustafa Ali askina
Hasan Hiiseyin’in yolu siiriilsiin
Muhammed Mustafa Ali askina

Imami Zeynel'i severiz candan
Muhammed Balkirt dahi 6z candan
Erenler buyurdu ilmi irfandan
Imami Cafer’in Yolu Askina

Sah Musa-i Kazim ol imam Riza
Taki ile Naki hem surrt hiida
Hasaniil Askeri ol mehdi liva
Ciimlemiz demisiz beli askina

Kaldir saki bagin yiiziin gérelim
Aslimiz ceddimiz Hakk 'tir bilelim
Erenler yolunda birlik olalim
Birleselim Saht merdan Ali askina

Vasfi'yvem alemde bir Kemter geda
Erenler katinda olmusam ciida
Ciimleden bir cani eyledik feda

Pirim Hiinkar Haci Bektas Veli askina

11°1i hece vezni ile yazilmig olan Giizide Anaya ait olan ti¢lincii duvaz-1 imamda ise

Allah, Hz. Muhammed, Hz. Ali, On iki imamlar ve Hac1 Bektas Veli’den seffaatte



bulunulmaktadir.

Medet Allah ya Muhammed ya Ali
Dertliyiz dertlere dermana geldik
Bunlardan kurtaran Bektas’1 Veli
Dertliyiz dertlere dermana geldik

Hasan Hiiseyin’le artti firkatim

Zeynel, Bakir, Cafer melce-i zatim
Musa, Kazim, Riza kabul hacetim
Dertliyiz dertlere dermana geldik

Taki’den Naki’den ola hidayet
Hasan Ali Askeri zordayiz gayet

Ya Muhammed Mehdi dardayiz gayet

Dertliyiz dertlere dermana geldik

Giizidem der ya rab sen bak halima

Medet miiriivvet firsat verme zalime

Ya on iki imam yardim eyle kuluna
Dertliyiz dertlere dermana geldik

Duvaz-1 imamlar bittikten sonra dede su duay1 eder:
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“Allah Allah, Allah Allah Soyleyene Kur’an, dinleyene iman, ciimle yardimcimiz on iki

imam ola. Diller biilbiil goniiller giil ola. Imam Zeyneli Abidin, Caferi Sadik, Musa-1

Kazim, Imam Riza gaterinden aywmaya. Bir niyazimizi bin vakit namaz edip, Sahi evliya

katinda makbul eyleye gercege hii”

Duanin ardindan cem erkaninda olan herkes niyaz eder. Dede duvaz-1 imamlarin ardindan

gorgii ceminde seslendirmis oldugu, s6zleri Dedemoglu’na ait olan asagidaki tevhidi ayni

usil ve ezgisel yapiyla seslendirir. Tevhit esnasinda baba ve bacilarin yine bir vecd ve

cosku halini aldiklar1 gozlemlenmistir.

Allah la ilahe illallah, Allah la ilahe illallah

Aziz Allah, Celil Allah, Gani Allah, gadir allah
La ilahe illallah, la ilahe illallah, la ilahe illallah
Enteli Hadi Veysel Hak Veysel’i Hadi [llahu

Ali’m hiiy hiiy hiiy



Medet Allah’zm medet

Gel dertlere derman eyle hii
Yetis ya Ali ya Muhammed
Gel dertlere derman eyle

Hasan Hiiseyin miigkiiliine
Hidayet eyle diiskiine
Zeynel Abidin agkina

Gel dertlere derman eyle hii

Muhammed omriin katina
Cafer ilmi zatina

Musa Kazim Riza hiirmetine
Gel dertlere derman eyle

Taki Nakt agasin

Hasan Ali Askeri kemterisin
Biz giinahkdr sen ganisin
Gel dertlere derman eyle

Sidk ile bir dilek dile
Muhammed Mehdi gele
Dedemoglu secde kila
Gel dertlere derman eyle

Fotograf 54. Baba ve bacilarin zikir ¢ekerken bir goriinimii.

Dede tevhidin ardindan su duay1 eder:
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“Yetis ciimle muradimiz Hiinkar Hact Bektasi Veli. Cem goren yiiziimiiz cehennem azabi
gormeye. Hu hu diyen dillerimiz hak katinda susmaya. Birligimiz var ola, génliimiiz nur

ola, Hiiseyni Kerbeld ciimlemize yar ile yoldas ola”

Dede yapmis oldugu duanin ardindan “Biiyiik miraglama” olarak adlandirilan miizikal

tura seslendirilir.

2.1.2.2.2.9. Miraglama ve Semah

Hasreti mahlasim1 kullanan Hamdullah Celebi tarafindan yazilmis olan miraglama otuz
iki kitadan olugsmaktadir. Eser 8’li hece vezni ile yazilmis dortliiklerden olusmaktadir.
Miraclamada evrenin ve Hz. Ademin yaratilisi, Hz. Muhammed’in peygamberlik sifatini
almasi, miraca ¢ikis1 ve Kirklar olarak adlandirilan meclise girisi konu edinilmektedir.
Miraglamanin yirmi doérdiinci kitasinda iki baci ve iki baba tarafindan, Hz.
Muhammed’in ve i¢inde Hz. Ali’nin de yer aldigi kirklar ile birlikte semah doniisi
sembolize edilir. Ritiiclin en doruk noktasini olusturan ve i¢inde semahin da yer aldigi bu
mitsel sunum, tanr1 bilgisine ve birligine ulasildigi am asama asama sembolize
etmektedir. Miraglamanin bazi kitalarinda seriat, tarikat, marifet ve hakikat olarak

adlandirilan manevi derecelerin topluluk tarafindan sembolize edildigi gézlemlenmistir.

2.1.2.2.2.9.1. Miraglama ve Semah Makamsal Analizi

Iki ayr1 makamsal yapiyla kurgulanmis olan miraglamanm ilk béliimii Karcigar makami
ikinci boliim ise Giilizar makamindan olusmaktadir. Bu iki makamsal yapi da yine
Anadolu’nun en eski makamsal yapilarimi temsil etmektedir. Ozellikle Karcigar makami
Orta Anadolu Tirkmen topluluklarimin miizik geleneginde sik kullanilan makamlar
arasinda yer aldig1 sdylenebilir. Eserin ilk boliimii yedi zamanli (7/8) bir yapiya, ikinci

boliim ise sekiz zamanli (8/16) bir yapiya sahiptir.

2.1.2.2.2.9.2. Miraclama ve Semah Ses Sahasi
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2.1.2.2.2.9.3. Miraclama ve Semah Agirhikh Perde Durumu
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2.1.2.2.2.9.4. Miraclama ve Semah Soz Miizik iliskisi

Eserin ilk iki kitasinda Kiin yani “ol” emri ile yer ile g6gii; ates, su, toprak ve riizgar ile
de Hz. Adem’in yaratilisi tasvir edilmektedir. Eserin ikinci kitasinda ise Seytanin Bezm-
i Elest’te Hz. Adem’e itaat etmedigi tasvir edilmektedir. iki kitanin ezgisel hareketleri
benzer bir sekilde kurgulanmustir. Eserin ilk kitasinda yer alan dizeler ile ikinci kitanin
ilk iki dizesi nim hisar perdesinden baslayarak segah perdesinde kalis yapmustir. Ikinci
kitanin t¢iincli dizesinde ise evi¢ perdesinden baslayan ezgisel hareket yine segdh
perdesinde kalis yapmustir. Bu dizelerin ezgisel hareketleri her ne kadar segah perdesinde
karar verse de ii¢lincii kitadan itibaren baslayan Karcigar makami igerisinde de bu
motifler duyulmaktadir. Bu nedenle bu ¢ekirdek yapilarin Karcigar renginde oldugu

anlasilmaktadir. Bu boliimiin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Kiin dedi karar eyledi
Yeri gogii arsullah
Car anasirdan yaratti
Ademi Safiyullam
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karcigar ¢ekirdegi

Velagad keremna dedi
Melekler secdeye indi

Iblis secde etmem dedi
Takindi lanetullah
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karcigar cekirdegi
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Eserin {giincli kitasindan itibaren Karcigar makaminin geleneksel yapisinin hakim
oldugu ve on altinct kitaya kadar ayn1 makamsal yapiyla kurgulandig: tespit edilmistir.
Eserin bu kitasinda Hz. Ademden sonra niibiivvet makaminin Hz. Sit’e gectigi ve Ehli
hak olarak adlandirilan Sii-batini toplulugun Hz. Sit’i peygamber olarak kabul ettigi tasvir
edilmektedir. Bu kitada evi¢ perdesinden baglayan ezgisel hareket nim hisar, neva ve evig
perdelerinde dolastiktan sonra neva perdesinde merkezlenmis ve devaminda cargah
perdesinde belirgin kaliglarin ardindan diigah perdesinde kalis yapmistir. Bu kita da yine
Karcigar makamindan olusmaktadir. Bu kitanin uydu ve merkez perdeleri asagidaki

gibidir.

Bir katre nutifetten oldu
Adem 'den nur Sit’e indi
Ehli Hak hep tahkik kildt
Ol Sit’i nebiyullah
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karcigar ¢ekirdegi

Eserin bu kitasinda Hz. Muhammed’in ve Hz. Ali’nin ayn1 soydan geldigi ve bu anlamda
nur olarak sembolize edilen tanrisal 1s181in iki ayr1 parcasi olarak tasvir edildikleri
anlasilmaktadir. Bu kitanin ilk iki dizesinin ezgisel hareketi nim hisar perdesinden
baslamis ve perde perde inerek diigah perdesinde kalis yapmustir. Son iki dizede ise evig
perdesinden baslayan ezgisel hareket cargah perdesinde merkezlenerek diigah perdesinde
kalis yapmistir. Bu kita da yine Karcigar makamindan olusmaktadir. Bu kitanin uydu ve

merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Halil’in evilad: geldi
Abdulmuttalip Ebu Talip

Ol zaman nuru ikiye boldii
Bolenler buldu billahi
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karcigar cekirdegi
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Eserin bu kitasinda iki cihan giinesi olarak simgelenen Hz. Muhammed’e vahiy geldigi
ve miinkirlerin bu sirra eremedigi tasvir edilmektedir. Bu boliimde gerdaniye perdesinde
merkezlenen ezgisel hareket, muhayyer perdesine kiigiik bir dokunusla ¢argah perdesine
yonelerek bu perde iizerinde merkezlenmis ve diigah perdesinde kalis yapmistir. Uciincii
dizede ise tekrar ¢argah perdesinde merkezlenen ezgisel hareket yine diigah perdesinde
kalis yapmustir. Bu dizelerin ezgisel hareketi nikriz ve ussak ¢ekirdeginden olugmaktadir.
Bu kita da yine Karcigar makami ile kurgulanmistir. Bu kitanin uydu ve merkez perdeleri

asagidaki gibidir.

Du cihan giinesi Ahmet
Vahiy geldi oldu irsat
Miinkirler ne bilir ahet
O bir surrt sirrullahi
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ussak cekirdegi nikriz ¢ekirdegi

Eserin bu kitasinda, Hz. Muhammed’in Cebrail aracilifiyla goge yiikselisi tasvir
edilmektedir. Bu kitanin ezgisel hareketleri de bir 6nceki kita ile benzer bir yapiyla
kurgulanmis olup nikriz ve ussak g¢ekirdeklerinden olusmaktadir. Bu kitanin uydu ve
merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Dostun selamint aldt
Goniilleri hep sad oldu
Cebrail’i rehber bildi
Arz ettiler Allah
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ussak cekirdegi nikriz ¢ekirdegi

Eserin bu kitasinda, Hz. Adem’in yaratildig: an tasvir edilmektedir. Bu kitanin ezgisel
hareketleri de yine benzer bir yapiyla kurgulanmis olup nikriz ve ussak c¢ekirdeginden

olusmaktadir. Bu kitanin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.
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Adem ol haluku gordii
Basina ¢ok haller geldi
Cemaline bir nur indi
Adem gordii sirrullah
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ussak ¢ekirdegi nikriz ¢ekirdegi

Kaynak kisilerden K-1 ¢ gore bu kitada Hz. Adem’den sonraki neslin, dort kap: olarak
adlandirilan seriat, tarikat, marifet ve hakikat asamalarindan gecerek kamil insan
olabilecekleri ve bu asamadan sonra hak ile hak olabilecekleri tasvir edilmektedir (kisisel
goriisme, 20.11.2020). Bu kitanin ilk dizesinde nim hisar perdesinden baslayan ve neva
perdesinde merkezlenen ezgisel hareket, ardindan eserin tiz bolgesinde yer alan gerdaniye
perdesine yonelerek bu perde lizerinde merkezlenmistir. Gerdaniye perdesinin ardindan
neva perdesinde merkezlenen ezgisel hareket, diigah perdesinde kalis yapmustir. Ugiincii
dizede tekrar cargah perdesinde merkezlenen ezgisel hareket diigah perdesinde kalis
yapmustir. Bu kita da yine Karcigar makami ile kurgulanmistir. Bu boliimiin uydu ve

merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Adem ziirriyeti geldi

Hak emri dort giiruh oldu
Dordiine dort taat verdi
Ol fikri zikrullah
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karcigar ¢ekirdegi

Bu kitada ise Hz. Muhammed’in Hasim’i soyundan geldigi ve Ibrahim peygamberin yiiz
yirmi dort bin peygamber arasinda iistiinltigli tasvir edildigi anlasilmaktadir. Bu kitanin
ilk dizesinde gerdaniye perdesinde merkezlenen ezgisel hareket evig, nim hisar, neva ve
cargah perdeleri arasinda dolastiktan sonra diigah perdesinde kalis yapmustir. Ugiincii
dizede ise neva ve ¢argah perdesinde merkezlenen ezgisel hareket diigah perdesinde kalis
yapmistir. Bu kita da yine Karcigar makamindan olugmaktadir. Bu kitanin uydu ve

merkez perdeleri asagidaki gibidir.
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Acildr Hasim’i necli
Mustafa Murteza nesli

Yiiz yirmi dort bin nebi ash
Ibrahim Halilullah
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karcigar ¢ekirdegi

Eserin bu kitasinda Hz. Muhammed’in iki cihanin en yiice varligi, Hz. Ali’nin ise Hz.
Muhammed’in velisi oldugu tasvir edildigi anlasilmaktadir. Bu kitanin ezgisel yapisi da
bir onceki kita ile benzer bir yapiyla kurgulanmis olup Karcigar makamindan

olusmaktadir. Bu kitanin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Abdullah 'tan nebi zuhur
Du cihan eyledi fahir
Ebu Talip 'ten geldi nur

Aliyyun veliyullahi
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karcigar ¢ekirdegi

Bu kitada Allah’in Cebrail araciligiyla Hz. Muhammed’e mirag davetinin teblig edildigi
tasvir edilmektedir. Bu kitada, gerdaniye perdesini merkeze alarak baslayan ezgisel
hareket, benzer motiflerle ¢argah perdesine yonelerek bu perde tizerinde merkezlenmis
ve diigah perdesinde kalis yapmistir. Devaminda ise yine gargah perdesinde merkezlenen
ezgisel hareket tekrar diigah perdesinde tam kalig yapmistir. Bu kita nikriz ve ussak
¢ekirdegi ile kurgulanmis olup Karcigar makamindan olusmaktadir. Bu kitanin uydu ve

merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Hak emretti Cebrail’e
Habibim miraca gele
Oniinde delili bile
Cebrail Emirullah
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Bu kitada Cebrail’in sidretiil miinteha olarak adlandirilan g6giin en son noktasina kadar
Hz. Muhammed’e eslik ettigi ve bu asamadan sonra Hz. Muhammed’in tek bagina Allah’a
ulasabilecegi tasvir edilmektedir. Noyan’a gore Hz. Muhammed’in hakikate ulasma
yolculugunda belirli bir yere kadar ulasmasi akli sayesinde sonrasi ise kalp yolu olan
mitsel sezgiyle gergeklesmistir. Bu mitsel an Noyan tarafindan su sekilde

yorumlanmaktadir:

Mi’ragta Hazret-i Muhammed’e Cebrail’in rehberlik (yol gostericilik) ettigi bilinen bir gergektir.
Fakat Cebrail O’nu Sidretii’'miinteha’da birakti ve “Daha ileri gegemem” dedi. Bunun agiklamasi
sudur: Cebrail akil demektir. Akil ise, maddede, viicutta bulundugundan yine maddeye gore
tefekkiir edebilir, [yani madde ile ilgili diisiince {iretebilir.] Bu nedenle akil maddi varligin sinirini
asamaz. Soruna bu agidan bakarsak, akil da bir bakima maddidir. Maddi oldugu i¢in de simirhdir.
Iste Hazret-i Muhammed seyranin1 maddi aklinin son simirina dek yapti. Fakat Daha ileri gidemedi.
Ancak daha ileri gitmek ve Hakikat’1 tiimiiyle kavramak istiyordu. Bunu yapmak amaci ile aklini
birakip ruhuna [tinsel varligina] sarildi ve ruh [tin] yolu ile, kalp yoluyla, sevgi ve sezgi yolu ile
seyrana bagladi (2010, s. 27).

Bu kitanin ezgisel hareketleri de bir 6nceki kita ile benzer bir sekilde kurgulanmis olup
Karcigar makamindan olusmaktadir. Bu kitanin uydu ve merkez perdeleri asagidaki

gibidir.

Sidretiil miintehaya vardi
Anda Cebrail durdu
Burdan ote sana dedi
Sen goriirsiin Allah’1
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ussak cekirdegi nikriz ¢ekirdegi

Bu kitada Hz. Muhammed’in, yetmis iki perde olarak simgelenen Allah’in varlik
mertebesine ulasarak Allah’1 gordiigii tasvir edilmektedir. Eserin bu kitasinda gerdaniye

perdesinde merkezlenerek baslayan ezgisel hareket, neva perdesinde merkezlendikten
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sonra diigah perdesinde kalis yapmustir. Ugiincii dizede ise c¢argah perdesinde
merkezlenen ezgisel hareket yine diigah perdesinde kalis yapmustir. Bu kita da yine
Karcigar makamindan olusmaktadir. Bu kitanin uydu ve merkez perdeleri asagidaki

gibidir.

Yetmiy iki perde gecti
Hakk in emri ile acti
Ik perdede eristi
Gordii Hikmetullaht
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karcigar ¢ekirdegi

Kaynak kisilerden K-1’¢ gore bu kitada Allah’in, Hatemiil Enbiya olarak adlandirilan
peygamberlik miihriinii Hz. Muhammed’e nisane olarak gonderdigi ve biitiin herkesin
buna sahitlik ettigi tasvir edilmektedir (kisisel goriisme, 20.11.2020). Eserin pest
boliimiinde yer alan gargah perdesinden baslayan ilk iki dizenin ezgisel hareketi sirayla
nim hisar, evi¢ ve ¢argah perdelerinde gerceklestirdigi tekrarli motiflerin ardindan ¢argah
perdesinde merkezlenerek diigah perdesinde kalis yapmustir. Ug ve dordiincii dizede ise
yine ¢argah perdesinde merkezlenen ezgisel hareket, neva ve nim hisar perdeleri arasinda
dolastiktan sonra kii¢lik saz payi ile diigadh perdesinde kalis yapmistir. Bu kita da yine
Karcigar makamindan olusmaktadir. Bu kitanin uydu ve merkez perdeleri asagidaki
gibidir.

Habibullah el uzatti

Nuru alemi bezetti

Alem bu ani gozetti
Habib aldi hatemullahi
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karcigar ¢ekirdegi
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Kaynak kisilerden K-1’e gore bu kitanin ilk ii¢ diizesinde Hz. Muhammed’in
peygamberlik sifatin1 aldiktan sonra herkesin Hz. Muhammed’i peygamber olarak kabul
ettigi, son dizede ise Hz. Muhammed’in mira¢ yolculugunda aslan simgesinde karsisina
cikan Hz. Ali’ye vermis oldugu yiiziigii, kirklar meclisinde Hz. Ali’nin parmaginda
gordigl ve bu ilahi sirra vakif oldugu tasvir edilmektedir (kisisel goriisme, 20.11.2020).
Eserin bu kitasinda yine gerdaniye perdesinde merkezlenerek baslayan ezgisel hareket,
neva perdesi ve ardindan da cargah perdesinde merkezlenerek diigah perdesinde kalis
yapmistir. Bu kita da yine Karcigar makamindan olugmaktadir. Bu kitanin uydu ve

merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Bilenler bilir bileni

Gergege asik olani
Gordiiler mahbup civani
Habib gordii sirrullaht
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Kaynak kisilerden K-1’¢ gére bu kitada Hz. Muhammed’in kendisine emanet edilen zikiri
kirklara ilettigi tasvir edilmektedir (kisisel gériisme, 20.11.2020). Bununla beraber son
iki dizede, miiminlere verilen bu tevhidin Hz. Ali ile iliskilendirilmesi de Hz. Ali’nin bu
birlik bilincini sembolize ettigi diisiintilebilir. Eserin bu kitasindaki ezgisel yapida bir
onceki kita ile benzer bir sekilde kurgulanmis olup Karcigar makamindan olusmaktadir.

Bu kitanin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir

Gelmek i¢in destur ald
Cihani giilsen sad oldu
Miiminlere tevhid verdi
Aliyyiin veliyullahi

|
|
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Fotograf 55. Dedenin miizikal performansi ayaga kalkarak gerceklestirmesinden bir goriiniim.

Bu kitada Hz. Muhammed’in mirag yolculugunda Hz. Ali’nin aslan simgesinde karsisina
ciktifi ve Hz. Muhammed’in Hatem’iill Enbiyay1 aslana verdikten sonra mirag
yolculuguna devam ettigi tasvir edilmektedir. Bu mitsel an Kalenderoglu ve Giiray

tarafindan su sekilde yorumlanmaktadir:

Oncelikli olarak yedinci felegin maddesel varlik agisindan “en iist” ve zimnen Tanrisal diinya ile
yakinlig1 agisindan bilinmektedir. Aslan simgesi ve isaret ettigi “Aslan (esed) Burcu” ise giinesin
en tesirli oldugu zamani i¢inde barindiran “bur¢” olmasi hasebiyle de Hz. Ali’nin sonsuz Tanrisal
bilgiyi temsil eden giines ile yakinliginin bir alameti olarak goriilebilmektedir. Hz. Muhammed ve
Hz. Ali’nin bu burgta karsilasmig olmasi da Tanrisal bilginin bu iki kisi tarafindan ve Cebrail”in
kilavuzlugunda aktarildigina isaret etmektedir. Hz. Ali’nin bu konumda “Aslan” simgesiyle temsil
ediliyor olmasi “Tanrisal bilginin” temsil edildigi “sirrin” da Hz. Ali tarafindan korundugunu
gosterebilmektedir. Bu koruma 6ncelikle nefsine sahip ¢ikma iizerinden baslayan bir olgunlasma

yolculugunun da adeta zirve noktasinda isaret etmektedir (2019, s. 149).

Bu kita sdylenirken cemde yer alan herkes ayaga kalkar. Dede de saziyla birlikte ayaga
kalkarak bu goge yiikselis sembolize edilir. Bu béliimde eserin de usulii ve ritmik yapisi
degiserek, adeta bu goge yiikselis sembolize edilmektedir. Ayrica eserin bu kitasindan
itibaren Giilizar makaminin geleneksel yapisinin hakim oldugu tespit edilmistir. Eserin
ilk dizesinde gerdaniye perdesinde merkezlenen ezgisel hareket, gerdaniye ve evig
perdesi arasinda gerceklestirdigi tekrarli motiflerin ardindan hiiseyni perdesine yonelerek

bu perde iizerinde merkezlenmistir. Bu ezgisel yap1 giilizar ¢ekirdeginden olusmaktadir.
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Devaminda gelen kiiglik saz payinda ise neva perdesi tizerinde belirgin kaliglar yapan
ezgisel hareket diigah perdesinde kalis yapmustir. Saz payir ussak c¢ekirdeginden
olusmaktadir. Ugiincii dizede ise yine hiiseyni perdesinde merkezlenen ezgisel hareket
sekvensli motiflerle inerek diigah perdesinde kalis yapmustir. Bu ezgisel yap1 ise hiiseyni
¢ekirdeginden olusmaktadir. Bu kitanin tamami ise Giilizar makamindan olugmaktadir.

Bu kitanin uydu merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Kalkip arsullaha vardi
Orda nice hikmet gordii
Hatemi aslana sundu

Yol ettiler arsullah
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giilizar ¢ekirdegi ussak cekirdegi hiiseyni ¢ekirdegi

Eserin bu kitasinda ise Hz. Muhammed’in Allah ile bulugsma ani1 tasvir edilmektedir. Bu
kitanin ezgisel yapisi da bir 6nceki kita ile benzer bir sekilde kurgulanmis olup Giilizar

makamindan olusmaktadir. Bu boliimiin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Uemak makamina vardi
Destur ulu ya Rab dedi
Gel dedi Rab vird eyledi
Uzatt dest sirrullah

Q
e
]

\

i‘? \ ' b= ) < : = e —

Y\M [#] Ve (] A 1

5 i, e —— e — . —— —
giilizar ¢ekirdegi ussak cekirdegi hiiseyni ¢ekirdegi

Kaynak kisilerden K-1 e gore bu kitada Hz. Muhammed’e bal, siit, elma ve suyun ikram
edildigi tasvir edilmektedir (kisisel gériisme, 20.11.2020). Bu kita da yine gerdaniye
perdesinde merkezlenen ezgisel hareket muhayyer perdesine kiigiik dokunuslarla yapmis
oldugu kiiclik motiflerin ardindan ii¢iincii dizede hiiseyni perdesinde merkezlenmis ve
ardindan diigah perdesinde kalis yapmistir. Bu ezgisel yap1 giilizar ¢ekirdeginden
olusmaktadir. Ardindan gelen kiiciik saz pay1 ise neva perdesinde merkezlenerek diigah

perdesinde kalis yapmustir. Saz pay1 ussak cekirdeginden olusmaktadir. Ugiincii dizede
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ise yine hiiseyni perdesinde merkezlenen ezgisel hareket diigah perdesinde kalmistir. Bu
ezgisel yapi ise hiiseyni ¢gekirdeginden olusmaktadir. Bu kita da yine Giilizar makamindan

olusmaktadir. Bu kitanin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Kudret lokmalar: geldi
Siit elma baldan yedi
Ikisi de bile tatt:
Yediler nimettullah
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giilizar ¢ekirdegi ussak cekirdegi hiiseyni ¢ekirdegi

Kaynak kisilerden K-1’e gore asagidaki iki kitada, Hz. Muhammed ile Allah’in alt1 bin
alt1 yliz altmig alt1 ayet ve doksan bin kelam ettikleri, bu doksan bin kelamin otuz bini
seriat, otuz bini tarikat ve otuz bini ise hakikat kapilarinin kurallari olarak kabul edildigi
tasvir edilmektedir (kisisel goriisme, 20.11.2020). Ilk kitanin ezgisel hareketi eserin pest
bolgesinde yer alan ¢argah perdesine kiigiik bir dokunusla neva perdesine yonelmis ve bu
perde iizerinde merkezlenerek diigah perdesinde kalis yapmistir. Uciincii dizede yine
neva perdesi lizerinde baskin olan ezgisel hareket hiiseyni, ¢argah ve neva perdelerinde
dolastiktan sonra diigah perdesinde kalis yapmustir. Bu kita ussak cekirdegi ile
kurgulanmustir. Tkinci kitada ise gerdaniye perdesinde merkezlenen hareket, ardindan
hiiseyni perdesine yonelerek bu perde iizerinde merkezlenmis ve kiicilik saz payi ile diigah
perdesinde kalis yapmustir. Ugiincii dizede ise yine hiiseyni perdesinde merkezlenen
ezgisel hareket diigah perdesine yonelerek bu perde iizerinde kalis yapmistir. Bu kita da
yine Giilizar makamindan olugmaktadir. Bu iki kitanin merkez ve uydu perdeleri

asagidaki gibidir.

Asik masugunu gordii
Habip maksuduna erdi
Doksan bin kelami sordu
Danisti kelamullahi
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ussak cekirdegi
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Otuz bini seriatta
Otuz bini tarikatta
Otuz bini hakikatta
Bulanlar buldu billahi
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giilizar ¢ekirdegi ussak cekirdegi hiiseyni ¢ekirdegi

Bu kitada kudret lokmasi olarak adlandirilan iiziim tanesinin Hz. Muhammed’e verildigi,
Hz. Muhammed’in bu iiziim tanesini kirklara pay etmek {izere boldiigii ve son dizede ise
babullah olarak adlandirilan hakikat kapisina secde ettikleri tasvir edilmektedir. Bu
boliimde topluluk bu an1 canlandirarak secde eder. Bu kitanin ezgisel hareketi eserin pest
bolgesinde yer alan ¢argah perdesine kiigiik bir dokunusla neva perdesine yonelmis ve bu
perde tlizerinde merkezlenmistir. Devaminda yine neva perdesinde baskin olan ezgisel
hareket hiiseyni ve ¢argah perdeleri arasinda dolastiktan sonra diigah perdesinde kalis
yapmustir. Bu ezgisel yap1 ussak ¢ekirdeginden olusmaktadir. Uciincii dizede ise ¢argah
ve neva perdesinden hiiseyni perdesine yonelen ezgisel hareket, bu perde iizerinde
merkezlenerek ardindan diigah perdesinde kalis yapmustir. Bu ezgisel yapi ise hiiseyni
cekirdeginden olugmaktadir. Bu kitanin tamami yine Giilizar makamindan olugsmaktadir.

Bu kitanin uydu ve merkez perdeleri agagidaki gibidir.

Kudret lokmasini aldi
Engiirii ikiye boldii
Engiirii bergiizar ald
Secde ettiler babullahi
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ussak cekirdegi hiiseyni ¢ekirdegi

Eserin bu kitasinda Hz. Muhammed’in mirag doniisii kirklar meclisine girdikten sonra
kirklarla birlikte kelam ettigi ve yapilan niyazin ardindan {iziim tanesini ezmesi igin
Kirklarin tiyesi olan Selman-1 Farsi tarafindan bir kap getirildigi tasvir edilmektedir.
Uciincii dizede yer alan oturuben niyaz etti dizelerinde ayakta olan herkes diziistii oturup

yere niyaz ederek bu an1 sembolize ederler. Bu boliimiin ezgisel yapisi bir dnceki kita ile
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benzer bir sekilde kurgulanmistir. Bu bdliimiin uydu ve merkez perdeleri asagidaki

gibidir.

Kirklar yolunu gozetti
Vardi kirklar: bezm etti
Oturuben niyaz etti
Selman uzatti keskiillahi
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ussak cekirdegi hiiseyni ¢ekirdegi

Fotograf 56. Semah dénen baba ve bacilardan bir goriiniim.

Eserin bu kitasinda Hz. Muhammed’in Selman Farsi tarafindan kendisine verilen iiziim
tanesini ezip kirklara dagittigi ve ardindan bu mecliste olan herkesin semah dondiigii
tasvir edilmektedir. Bu dortliikler seslendirilirken iki baba ve iki baci tarafindan bu an
semah doniilerek sembolize edilir. Doniis esnasinda baba ve bacilarin yiizleri birbirlerine
doniik, kollar ise birbirlerinin sirtlarini sivazlar sekilde yukari ve asagiya dogru yarim
daire cizer. Babalarin elleri bu daireyi daha tist bliimde tamamlarken bacilarin elleri ise
bu hareketi daha asagida tamamlar. Bu kitanin ilk dizesinde gerdaniye perdesinde
merkezlenen ezgisel hareket, ardindan evi¢ perdesini duyurduktan sonra hiiseyni

perdesinde merkezlenmistir. Bu ezgisel yap1 giilizar cekirdeginden olusmaktadir.
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Devaminda gelen kiiciik saz pay1 ise neva perdesinde merkezlenerek diigah perdesinde
kalis yapmustir. Kiigiik saz pay1 ussak ¢ekirdeginden olusmaktadir. Ugiincii ve dordiincii
dizelerde ise yine gerdaniye perdesinde merkezlenen ezgisel hareket sekvensli bir yapiyla
diigah perdesinde kalis yapmistir. Bu boliimiin uydu ve merkez perdeleri asagidaki

gibidir.

Selman tiziim dane verdi
Ez Muhammed i¢ dedi
Ciimlesi pervaza girdi
Tutundular arsullah
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giilizar ¢ekirdegi ussak cekirdegi

Bu kitanin ilk iki dizesinde Allah ile Hz. Muhammed arasinda vuku bulan doksan bin
kelamin Hz. Ali tarafindan kirklara aktarildigi tasvir edilmektedir. Bu dizelerin, Hz.
Ali’nin de bu kelam sirasinda orada olduguna isaret ettigi sOylenebilir ki sonraki dizelerde
Hz. Muhammed’in mira¢ yolculugunda aslana vermis oldugu yiziigi Hz. Ali’nin
parmaginda goérmesi de bunu kanitlar niteliktedir. Bu kitanin ilk dizesinde ¢argah
perdesine kiigiik bir dokunusla neva perdesine yonelen ezgisel hareket, bu perde tizerinde
merkezlenmis ve devaminda diigah perdesinde kalis yapmustir. Ugiincii dize de yine
benzer bir ezgisel hareketle kurgulanmis olup, bu kitanin tamami ussak ¢ekirdeginden

olusmaktadir. Bu kitanin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Ali’'m anda tavaf etti
Doksan bin kelami vasfetti

Hatemi miin ayan etti
Gordii sah-1 Emrullah’t
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ussak cekirdegi

Bu dizeler bittikten sonra semah doénen baba ve bacilar dedenin 6niinde dar pozisyonunda
dururlar. Dede on iki imamlarin isimlerinin gectigi asagidaki dortliikleri resitatif bir

sekilde seslendirir.
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Imam Hasan Hiiseyin geldi
Imam Zeynel yara aldi
Muhammed Bakir sehit oldu
Riza-i veridullah

Imam Cafer din rehberi

Musa-i Kazim din serveri

Olsam Imam Ali Riza min ¢ekeri

Bu cani veririm hem vallahi hem billahi

Taki Naki Sah Askeri
Onlar birbirinin yari
Mehdi miiminler intizar
Tez gel zamanullah

Dede bu dortliikten sonra su duayi eder:

“Allah Allah. Seri bastan ge¢mis semahlar: var goniilleri nur etmis, gaterleri ulu divana

durmus semahlari kabul olmus kullardan olasiniz gergekler demine hii”

Duanin ardindan semah dénen baba ve bacilar posta niyaz eder. Niyazin ardindan tekrar

semah dénmeye baglarlar.

Eserin bu kitasinin ilk dizesinde Allah’in sirlarinin agikar oldugu tasvir edilmektedir. Son
dizelerin ise Allah’in ve Hz. Ali’nin birlik halinde olduguna isaret ettigi diisiiniilebilir.
Bu kitanin ilk dizesinde gerdaniye perdesinde merkezlenerek baslayan ezgisel hareket
gerdaniye ve evi¢ perdesi arasinda gerceklestirdigi tekrarli motiflerin ardindan hiiseyni
perdesine yonelerek bu perde ilizerinde merkezlenmistir. Bu ezgisel hareket giilizar
cekirdeginden olusmaktadir. Uciincii dizede ise cargdh ve neva perdesinden tekrar
hiiseyni perdesine yonelen ezgisel hareket, bu perde lizerinde merkezlendikten sonra
sekvensli motiflerle diigah perdesinde kalis yapmistir. Bu ezgisel hareket ise hiiseyni
¢ekirdeginden olugsmaktadir. Bu kitanin tamami da Yyine Giilizar makamindan

olusmaktadir. Bu kitanin uydu ve merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Esrart hak galip oldu
Kirklar muradina erdi
Habibullah anda geldi
Gordii Ali Keremullahi
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hiiseyni ¢ekirdegi giilizar ¢ekirdegi

Eserin bu kitasinda Hz. Muhammed ve Hz. Ali’ye verilen kutsal emanetin, sonraki
stiregte ki varisinin Hac1 Bektas Veli olacagi tasvir edilmektedir. Bu kitanin ilk dizesinde
cargah perdesine kii¢iik bir dokunusla neva perdesine yonelen ezgisel hareket, bu perde
iizerinde merkezlenmis ve devaminda diigah perdesinde kalis yapmustir. Ugiincii dizede
ise evig perdesine kiigiik bir dokunusla gerdaniye perdesine yonelen ve bu perde iizerinde
merkezlenen ezgisel hareket, ardindan sekvensli motiflerle diigah perdesinde kalis
yapmustir. Bu kita da yine Giilizar makamindan olusmaktadir. Bu boliimiin uydu ve

merkez perdeleri asagidaki gibidir.

Car emanet fahri geldi
Muhammed Ali’ye verdi
Ahir sahibi var dedi
Bektas gaddesallahi
— -
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Eserin bu kitasinda da kutsal emanet olarak adlandirilan inancin, Haci1 Bektas Veli
tarafindan siirdiirtildiigii tasvir edilmektedir. Bu kitanin her iki dizesinde neva perdesinde
merkezlenen ezgisel hareket, diigah perdesinde kalis yapmustir. Bu kitanin ezgisel
hareketi ussak c¢ekirdeginden olusmaktadir. Bu kitanin uydu ve merkez perdeleri
asagidaki gibidir.

Kutbu dlem Hiinkar geldi

Emanetler yerin buldu

On sekiz bin rizkin aldi
Bagland rizkullah
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Hasreti mahlasiyla biten son kita resitatif bir sekilde seslendirilmekte ve ezgisel yap1 da
yine Giilizar makamindan olusmaktadir. Bu bdlimde semah donen baba ve bacilar
semah1 bitirir ve tekrar posta secde ederler. Kaynak kisilerden K-1 (kisisel goriisme,
20.11.2020) miraglama ve semah esnasinda gercgeklestirilen dort niyazin, dort kapi olarak

adlandirilan seriat, tarikat, marifet ve hakikat kapilarini sembolize ettigini belirtmistir.

Bendesin almisg araya
Varinca baki saraya
Hasretiyim bicareye
Sefaat eder insallah

Semah bittikten sonra dede semah donenlere duasini eder ve ardindan meydan postu
kaldirilir. Dede cemde gorev alan on iki hizmetlileri meydana c¢agirarak dualarini
gerceklestirir. Pigen lokmalar posetlere konur ve lokmaci olarak adlandirilan hizmetli
tarafindan dedenin Oniine getirilir. Dede lokmalar1 dualar ve duasi yapilan lokmalar ceme

katilan herkese dagitilir. Lokmalarin dagitilmasindan sonra cem sona erer.

Fotograf 57. Dagitilmak iizere hazirlanmis lokmalardan bir gériiniim.

Cem ritiieli igerisinde temsil alani bulan s6z konusu yiikseligin, mistik bir sunumla
Hakk’1n bilgisine ve birligine ulasmay1 temel aldigi anlagilmaktadir. Hz. Muhammed ve
Hz. Ali araciligiyla temsil edilen ve kamil insan yaratimini temel alan bu yiikseliste birey,
seriat, tarikat, marifet ve hakikat olarak adlandirilan manevi dereceleri asarak tanrisal

bilgiye ulagmaktadir. Hz. Muhammed ve Hz. Ali ile simgelenen birlik tasavvurunun
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kirklarla viicut buldugu, bir cosku ve vecd haliyle doniilen semah ile de bu dongiiniin
tanri’nin birliginde tamamlandig1 anlagilmaktadir. Batini bir anlayisla igsellestirilen
mira¢ olaymin temsilinin ise s6z ve miizik araciligiyla gerceklestirildigi ve yeniden
giindelik yasama aktarildigi goriillmektedir. Bu baglamda miizik ve edebi yapinin derin
bir sembolik anlam tasidigi ve ayn1 zamanda inancin temel referansini olusturan mirag

kavraminin toplulugun belleginde canli kalmasini sagladigi da goriillmektedir.



2.1.2.2.3. Hizir Cemi Temalar ve Kategoriler

HIZIR CEMI
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TEMALAR VE KATEGORILER

!

On Iki

Hizmet
-Dede
-Anabaci
- Imad
-Kurbanci
- Bekci

- Gozcii

!

Sembolik
Uygulamalar

- Mansur dart
- Post
- Niyaz

- Dairesel
konumlants

- El suyu hizmeti

- Meydanin
stiptirtilmesi

-Sakka Suyu

- Kurban ayaginin
kaldirilmasi

- Ayaklarin ¢iplak
olmasi

!

Miizik

- Agit,cosku, vecd
- Aktarim araci

- Kutsiyet

- Davetkdar

- Kutsala ulagmayn
saglayan arag

- Ogreti

- Ifade giicii

' !

Miizik ve Miizikal
Sembolizma Tiirler

- Duyaz-1 Imam - Beyati

(dongiisel)
-Deyis
- Tevhit _
(déongiisel) - Duyaz-r Imam
- Semah - Tevhit (zikir)
(dongiisel)
-Mersiye Tevhidi
- Miraclama
- Semah
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2.1.2.3. Matem Cemi

Matem cemi her yi1l muharrem ayinda tutulan on iki giin orucun ardindan gergeklestirilen
bir ritiieldir. Kaynak kisilerle gergeklestirilen goriismelerde, bu kisilerin genel olarak
matem cemini Hz. Hiiseyin ve beraberindekilerinin yasin1 tutmak ve o matemi dile
getirmek i¢in yapildigini ifade etmislerdir. Kaynak kisilerin matem cemine yonelik

aciklamalar1 su sekildedir:

Kerbela olaymi orada dile getiriyoruz. itikatli olan agliyor. Bizim halen giiciimiize gidiyor
Kerbela’da Imam Hiiseyin’in sehit edilmesi. I¢im aciyor aklima geldikce.(K-6, kisisel goriisme,
17.07.201).

On iki imam orucu da deniliyor, Muharrem orucu da deniliyor. Hz. Hiiseyin ve diger imamlar i¢in

yas amagh yapiliyor. (K-5, kisisel goriisme, 15.09.2017).

Matem cemi diinyadan gégen canimizin matemi i¢in yas tutariz. Mesela on iki imamlarda matem
cemi yapariz. Muharrem ayinda yani on giin olarak tutulur Tiirkiye genelinde biliyorsunuz ama

biz on iki giin olarak tutariz (K-2, kisisel goriisme, 21.10.2017).

Matem ceminin uygulama big¢imi ve miizik pratikleri Hizir cemi ile ayni sekilde yapildigi

icin ayrintili olarak verilmemistir.



UCUNCU BOLUM

SONUC

Anadolu cografyasinin hemen her yerinde varlik gosteren Alevi topluluklart gerek inang
gerekse dini musiki gelenegi ile bu cografyanin zengin miraslarindan olmuslardir.
Sosyokiiltiirel ve mekansal farkliliklar: kiiltiirel bir zenginligi meydana getirmis ve bu
zenginliklerin en 6nemli yapisini ise dini musiki gelenekleri olusturmustur. Arastirmaya
konu olan Giiveng Abdal ocagina bagli Gegrez Havzasi Alevi topluluklar1 da gerek inang
gerekse dini musiki gelenekleri ile boylesi bir zenginlige sahip bir topluluk olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Gegrez Havzas1 Alevi toplulugunun ilk yerlesim yerleri, Karadeniz Bolgesinin Dogu
Karadeniz Béliimiinde yer alan Giimiishane ili Kiirtiin Ilgesidir. Topluluk, Giiveng
Abdal’in kendi adiyla kurmus oldugu Kiirtiin ilgesindeki ocaktan 1837 yilinda siirgiine
maruz kalmis ve siirgiin sonrasi bugiin hala yerlesik hayat siirdiikleri Giresun ili Dereli
ilgesinin Gegrez havzasina yerlesmislerdir. Topluluk 1970’1 yillara kadar cem ritiiellerini
her hafta diizenli bir sekilde gergeklestirmistir. Fakat 1970’li yillardan itibaren baslayan
kentlesme olgusunun bir sonucu olarak yasanan go¢ ve buna baglh olarak azalan niifus ile
birlikte dedelik hizmetini yiiriitebilecek kisilerin sayilarinin azalmasi hatta son donemde
bolgede yerlesik hayat siiren bir dedenin olmamasi gibi etkenler cem ritiiellerinde bir
kirtlmaya ve duraksamaya yol agmistir. Bu nedenlerden dolay1 her hafta diizenli olarak
yapilan cemler artik yapilamamaktadir. Dolayisiyla cem ritlielinde on iki hizmet gérevini
tam anlamiyla yerine getirebilecek kisilerin yetismedigi aktarilmis buna bagli olarak on
iki hizmetin tam olarak yapilamadigi gozlemlenmistir. Bu durum bize, dedeligin bir inang
onderi misyonu tagimasinin yani sira, inancin devamliliginda da o6nemli bir islev
iistlendigini gostermektedir. Ozellikle kent yasamindan uzak kirsal yerlesim yerlerinde
dedelik misyonunun ne denli 6nem teskil ettigi daha net anlagilmaktadir. Ayrica
kentlesme olgusunun bu tip kirsal yerlesim yerlerinde yasayan Alevi topluluklarinin inang

geleneklerinin kaybolmasina yol acan en biiyiik etkenlerden biri oldugu sdylenebilir.
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Gegrez havzasinda her yil periyoduk olarak “Goérgii”, “Matem” ve “Hizir” cemi
gerceklestirilmektedir. Cemler genelde is giiciiniin atil oldugu sonbahar ve kis aylarinda
gerceklestirilmektedir. Gergeklestirilen biitiin cem ritiiellerine yas ve cinsiyet fark
etmeksizin herkes katilim saglamaktadir. Gegrez havzasinda cem ritiielleri genel anlamda
bir ibadet bigimine karsilik gelmektedir. Cemler ayrica inanci temel alarak onun iizerine
insa edilen etik ve ahlaki davranislar1 da i¢ine alan bir yap1 olarak da islev gormektedir.
Gegrez havzasi topluluklarinca cem ritiielinin kaynagi, Kirklar cemine dayandirilmakta
ve cem ritiieli igerisinde gerceklestirilen ¢ogu uygulama bu ceme atifta bulunmaktadir.
Her yil diizenli olarak gergeklestirilen cemlerden olan gorgii ceminde, her birey ikrar
tazelemekte ve ruhen armmaktadir. Kul hakkini temel alan gbrgii cemi ayni1 zamanda
sorunlarin ¢ozildigi bir halk mahkemesi islevi gormektedir. Her yil diizenli olarak
gerceklestirilen cemlerden biri de Hizir cemidir. Hizir cemi, her y1l subat ayinda yedi giin
tutulan orucun ardindan gergeklestirilen bir ritiieldir. Hizir ceminin subat ayinda
gerceklestirilmesinin sebebi, ilk cemrenin bu ay igerisinde gokyiiziine (havaya) diismesi,
dolayisiyla bu aym doganin yeniden uyanisinin temsili olarak kabul gérmesidir. Hizir
ceminin tarim ve bereket temelli bir ibadet olarak uygulandig, kutsalligi ile bir kiilt haline
gelen Hizir’1in ise bolluk ve bereketi simgeleyen mitolojik bir karakter olarak goriildiigii
anlasilmaktadir. Yine her yil Muharrem ayinda periyodik olarak gerceklestirilen
ritliellerden olan matem cemi ise on iki giin tutulan orucun ardindan gergeklestirilen bir
ritiieldir. Matem cemi Alevi toplumsal hafizasinda 6nemli bir yer tutan Hz. Hiiseyin ve
beraberindekilerinin sehit edildigi Kerbeld olayin1 anmak ve yasimi tutmak icin
gerceklestirilmektedir. Bu cemler 6ncesinde, Kurban tiglama hizmeti adi verilen ritiiel
gerceklestirilmektedir. Kurban, Gegrez havzasi topluluklarinda ibadetin en Onemli
parcasini olusturmakta ve bir olgunlagsmay1 ifade etmektedir. Bu ritiielin gerek uygulama
bicimi gerekse miizikal pratikleri ayni sekilde yapilmakta, sadece cemlere gore dualari
farklilagmaktadir. Cem igerisinde gergeklestirilen ritlieller ve bu ritiiellerin icerisinde yer

alan kavramlar ise Kur’an’1 referans almaktadir.

Cem ritiielinde etkin ve ayn1 zamanda egemen bir role sahip olan miizikal pratikler ise
inancin ve kiiltiiriin en temel yapisini olusturmaktadir. Yiizyillardir diga kapali uygulanan
inanca dair pratikler ile birlikte gizli tutulmus miizikal yapilarin, Gegrez havzasi1 Alevi
toplulugunun hafizasini canli tutan temel unsur oldugu sdylenebilir. Bunun en 6nemli

kanit, ritiiellerde yapilan gozlemler ve alanda elde edilen sozlii bilgilerle ortaya koyulan
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verilerdir. Ritiiellerin basindan sonuna kadar olan siiregte ritiieli yoneten ve yonlendiren
miizikal yapilar, inanca dair kodlarin aktariminda da birincil 6ge olarak yer almaktadir.
Cem ritiieli icerisinde viicut bulan irfani bilgilerin aktarilmasinda miizigin 6nemli bir arag
oldugu, baglamaya atfedilen “Telli Kur’an” ve “Canli Kur’an” sdylemi ile daha da net
anlagilmaktadir. Baglama, bu kelamlarin dili, ayn1 zamanda bu toplumun kiiltiirel
hafizasini canli tutan kutsal bir simge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda inancin
batini ve zahiri yaklagimlarinin igsellestirilmesinde, hatirlanmasinda ve aktarilmasinda
onemli bir unsur olan miizikal yapilarin, Gegrez havzasi toplulugunun bellegini besleyen

ve kimlik aidiyetini koruyan bir isleve sahip oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

Miizik, bellegi canli tutan bir isleve sahip olmasinin yani sira agit, cosku ve vecd
bilesenleri ile manevi olarak ritiiele baglayan bir role sahiptir. Ritiiellerin son boliimiinde
icra edilen duvaz-1 imam, tevhit, miraglama ve semahta, cosku ve vecd bilesenleri ile 6n
plana ¢ikan miizikal yapilar ayrica hakikate ulasmay1 saglayan bir rol iistlenmekte ve
birlik bilincinin olugsmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Birbirlerinden rizalik alan ve
ruhen arman topluluk {iyeleri, bu miizikal yapilarda Hakk’a yonelerek o6zlerini
birlemektedirler. Bunun yami sira Hizir ve Matem cemlerinde ritiielin Onemli
temalarindan birini olusturan Kerbela olay1 da yine miizikle temsil edilmektedir. Trajik
bir islupla dile getirilen bu katliamin anilmasinda miizik, agit bileseni ile 6n plana
cikmaktadir. Ayrica kiigiik bir ses sahasi igerisinde kurgulanan ezgisel yapilarla biiyiik
bir matemin dile getirilmesi miizigin ifade giiciiniin ne denli 6nemli olduguna isaret
etmektedir. Bununla birlikte “hak kelami1” olarak addedilen inanca dair yaklasimlar
miizikle can bulmakta, bu nedenle de Gegrez havzasi topluluklarinca miizige bir kutsiyet
atfedilmektedir.

Ritiiel igerisinde somut bir sekilde kodlanan sembolik uygulamalar ise inancin temel
yapilar1 olarak karsimiza ¢ikmakta ve derin bir sembolik anlam tasimaktadir. Ozellikle
dongiisel bir sekilde gerceklestirilen sembolik uygulamalar miizik {izerinden insa
edilmektedir. Gerek duvaz-1 imamda gerekse tevhitte “El ele, el Hakk’a” disturu
dongiisel bir sekilde kurgulanmaktadir. Bu dongiisel uygulamalarda birey, benlikten
kurtulup dort kapt olarak adlandirilan seriat, tarikat, marifet, hakikat olarak adlandirilan
manevi dereceleri asarak olgunlasmakta ve sonunda tanri bilgisine ulasarak 6lmeden 6nce
olmektedir. Bu dongiisel uygulamalardan olan semah pratigi, ritiielin en doruk noktasini

olusturmaktadir. Gorgii ceminde semah, anabaci ve imad olarak adlandirilan hizmetliler
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tarafindan doniiliirken, Hizir ve Matem ceminde en az iki baba ve iki baci tarafindan
doniilmektedir. Semahlar genelde ritiielin sonunda doniilmekte ve on iki hizmet bu
kozmik doniisle sonlanmaktadir. Ritiiellerin miraglama ve semah ile sonlandirilmasi
Kirklar ceminin bir yansimasi olup, bu kozmik déntiste Hz. Muhammed, Hz. Ali ve
Kirklarla viicut bulan birlik tasavvuru bir cosku ve vecd haliyle hakikatin birliginde
tamamlanmaktadir. Dolayisiyla bu dongiisel sembolik yapilarin miizik {izerinden insa
edilmesi, miizigin birey ve tanri arasinda adeta bir koprii vazifesi gordiigiine isaret

etmektedir.

Ritiiellerde icra edilen eserler Alevi dini musiki geleneginde sairlik ve tasavvufi
kimlikleri ile 6n plana ¢ikan Sah Ismail Hatayi, Dedemoglu, Virani, Vasfi, Kul Budala,
Glizide Ana (Katibi), Hamdulllah Celebi, Harabi, Geng¢ Abdal ve Asik Yunus’un
stirlerinden olugsmaktadir. Bu edebi yapilarda, yol ulular1 olarak goriilen Hz. Muhammed,
Hz. Ali, on iki imamlar ve Haci1 Bektasi Veli gibi kutsal kisilere olan baghlik dile
getirilmekle birlikte, inanca dair kurallar ve erdemli olmanin sirlar1 {izerinde de
durulmaktadir. Bu edebi yapilara gore ibadetin asli, insan olarak yasarken her insanin
tanridan gelen sayginliginin korunmasi, sevilmesi, sayilmasidir. Dolayisiyla insana sevgi
tanrtya sevgidir ve bu sistematik saglandiginda yaratilisin - giizelligi sdyleme
yansimaktadir. Hz. Muhammed ile Hz. Ali arasinda bu sevgi saygi bagi vardir ki Alevi

inancinin Oziinii bu olusturmaktadir.

Ritiielin miizik tiirlerinden biri olan beyati, genelde Hizir ve matem cemlerinde icra
edilmektedir. Bolgeye has bir ezgisel karakter gosteren beyati, gerek isim gerek
yiiklendigi anlam gerekse icra ve {islup bakimindan Alevi dini musikisinde ¢ok
rastlanmayan bir miizikal yap1 olarak goze carpmaktadir. Beyati olarak adlandirilan bu
tiir, sonrasinda icra edilecek olan miizikleri dinlemeye davet etmek anlamina gelmektedir.
Beyatinin ezgisel hareketler dairesinde yapilan analizinde rast ¢ekirdegi ve acemli rast
cekirdegi ile kurgulandigi ve eserin genelinde Rast makaminin geleneksel yapisinin
hakim oldugu tespit edilmistir. Deyisler ise genelde beyati olarak adlandirilan miizikal
tiirden sonra icra edilmektedir. Hizir ve matem cemlerinde icra edilen ve mersiye tevhidi
olarak adlandirilan tiir ise Hiiseyni makamindan olugsmaktadir. Mersiye tevhidi, Hiiseyni
makaminin geleneksel yapisint ¢ok yansitmasa da eserin ezgisel hareketler dairesinde
yapilan analizinde tipik hiiseyni ¢ekirdegi ile kurgulandig: tespit edilmistir. Bu miizikal

tirtin ezgisel kaliplari, Tokat ili Resadiye ve Almus bdlgelerinin geleneksel miizik
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yapilartyla ortiismekle birlikte, bu bolgenin dini ritiiellerinde yer alan miizikal tiirlerin
ezgi kaliplariyla da benzerlik gostermektedir. Ritiielin en 6nemli pratikleri arasinda yer
alan duvaz-1 imamlar ise iceriginde on iki imamlarin isimlerinin zikredilmesinden otiirii
Gegrez havzasi toplulugu tarafindan kutsiyet atfedilen bir miizik tiiriidiir. Bu nedenle
duvaz-1 imamlara biiyiik 6nem verilmektedir. Duvaz-1 imamlar belirli hizmetler arasi
gecislerde ve kurban tiglama hizmetlerinde icra edilmektedir. Ritiiel igerisinde siklikla
icra edilen duvaz-1 imamlar bolgeye has bir ezgisel karakter gdstermektedir. Icra edilen
cogu duvaz-1 imamlarin ezgisel hareketleri, ayni perdeler {izerinde dongiisel bir sekilde
kurgulanmakta ve bu ezgi kaliplari rast ¢ekirdeginden olugmaktadir. Ritiielin yine 6nemli
miizikal pratiklerinden olan tevhit ve zikir boliimii ise duvaz-1 imamlardan sonra,
miraglama ve semahin da hemen 6ncesinde icra edilmektedir. Tevhidin ezgisel hareketler
dairesinde yapilan analizinde Ussak, Giilizar ve Muhayyer makamindan olustugu tespit
edilmistir. Matem ve Hizir ceminde icra edilen miraglama ve semah ise farkli iki
makamsal yapidan olusmaktadir. Miraglama bolimiinde Karcigar makaminin geleneksel
yapisi, Semah boliimiinde ise Giilizar makaminin geleneksel yapisinin hakim oldugu
tespit edilmistir. Semahtaki ¢ark hareketi ve baglamadaki icra tavri da yine Tokat ilinin
yukarida bahsi gecen bdlgeleri ile benzerlik gdstermektedir. Dolayisiyla bu durum,
bolgesel ve ocaklar arasi etkilesimin en iyi miizik {izerinden okunacagina isaret etmekle
birlikte, bu tiir etkilesimlerde miizigin iyi bir gosterge oldugunu da ortaya koymaktadir.
Gegrez havzasi cem ritiiellerinde icra edilen beyati, tevhit, mersiye tevhidi, miraglama ve
semah tiirlerine yonelik yapilan tespitlerde, bu miizikal tiirlerin gerek ezgisel gerekse icra
ve tslup bakimindan bolgeye has bir dini musiki gelenegini yansittigi, deyislerin ise bu
bolgeye has bir ezgisel karakter gostermedigi, diger bolgelerle benzer yapilar kullanildig:
goriilmiistiir. Miizigin, mensubu oldugu kiiltiirden bagimsiz diisiiniilemeyecegi bir
gercektir. Bu nedenle makamlar, Tirk miizigi kiltirlinin en ©6nemli bilesenini
olusturmaktadir. Bu baglamda Gegrez havzasi cem ritiiellerinde icra edilen eserlere
yonelik tespit edilen makamlar, Anadolu’da kullanilan en eski makamlar1 temsil etmekte
ve bu agidan makamlar arasindaki kadim baglantilar1 ortaya koymasi bakimindan 6nem

arz etmektedir.

Sonug olarak Giresun Dereli Gegrez havzasi Alevi topluluklarinin cem ritiielleri ve ritiiel
icerisinde icra edilen miizikal yapilarin inanca ve kiiltiire dair ne gibi unsurlar icerdigi

ortaya konulmaya calisilmistir. Bu kadim gelenegin kayit altina alinarak gelecege
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aktarilmasi da bu ¢alismanin en 6nemli sonuglarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yapilan alan ¢alismasi ve goriismelerden elde edilen verilerden bu yorede 1970 i yillara
kadar diizenli olarak cem ritiiellerinin yapildig1 anlagilmaktadir. Ne var ki Dogu
Karadeniz Boliimiiniin tamaminda goriilen biiyiik merkezlere olan hizli gé¢ hareketiyle
birlikte bu sahada da yogun bir go¢ yasanmistir. Dolayisiyla dedelik yapacak nitelikte

kisilerin sayis1 azalmis buna bagli olarak da cem ritiiellerinde bir duraksama yaganmustir.

Bu nedenle Karadeniz Bélgesinde yasayan ve ayni ocak sistemi igerisinde yer alan kirsal
bolge Alevi topluluklariin niifus, inang gelenekleri ve bu geleneklerin en 6nemli yapisini
teskil eden dini musiki gelenekleri kaybolmadan gelecek nesillere aktarilmak tizere ¢ok
sayida calismalar yapilmalidir. Bununla beraber Alevi topluluklarinin yasadigi cografya
ya da Alevi niifusunun yogun oldugu kirsal yerlesmelerin disinda, bu sekilde farkli
sahalara gb¢ etmis veya yerlesmis Alevi ocaklari ile ilgili benzer c¢alismalar da

yapilmalidir.
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Ek.4. Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Formu

1. Giresun Ilinin ve Gegrez Havzasmin cografi yapist ve sosyoekonomik durumu
hakkinda bilgi verebilir misiniz?

Cepniler bolgeye gelis siireci hakkinda bilgi verebilir misiniz?

Giiveng Abdal kimdir?

Giiveng Abdal’in bolgeye gelisindeki amaci nedir?

Toplulugun bolgeye gelis siireci hakkinda bilgi verebilir misiniz?

Ekonomik faaliyetleriniz nelerdir?

Cem evi yokken ibadetlerinizi nerede yapiyordunuz?

Periyodik olarak gerceklestirilen cemler disinda baska cemler yapiliyor mu?

© 0 N o g bk~ w DN

Gegmiste yapilan cemlerle bugiin yapilan cemler arasinda herhangi bir farklilik var
mi1?

10. Cem ritliellerinde kemenge kullaniliyor mu?

11. Ritiiel igerisinde seslendirilen eserlerin hece vezinlerindeki degisimlerin nedeni

nedir?
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