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OZET
Bu caligmanin amaci, Tanpinar’in nehir roman dizisinde yansima bulan zihin diinyasini,
devirsel zaman algis1 ile bu kurama tezat vasiflara sahip olan pozitivizm baglaminda

¢coziimlemek ve miizigin bu anlamdaki roliinii anlamaya caligsmaktadir.

Bu amaca bagli olarak ¢alismada cevap aranan temel soru “Tanpinar’in nehir roman
dizisinde devirsel zaman algisi ve pozitivizm nasil yer bulmakta ve musikiye dair
unsurlar bu iki tezat kavrama bi¢gimi baglaminda hangi yonleriyle yansima
bulmaktadir?” sorusudur. Calisma, nitel aragtirma yontem ve teknikleriyle yiiriitiilen ve
icerik analizi g¢oziimlemeleriyle gergeklestirilen bir arastirmadir. Tanpinar’in zihin
diinyasinda devir kuraminin izlerini aramak i¢in secilen eserler, nehir roman grubuna
giren, Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve Huzur romanlaridir. Calismada nehir
roman dizisinin se¢ilme nedeni, bu sinifta yer alan eserlerin tek yazar tarafindan kaleme
alinan, bir ailenin veya toplulugun aynmi sosyokiiltiirel zeminde, birbirleri ile olan
iligkilerini ele alan olay Orgiisiiniin anlatildigi romanlar olmasidir. Bdylece bu tip
romanlarin, nitelik itibari ile birbiriyle siirekli irtibat icinde olmasi, devir kuramina baglh

olarak yapilacak ¢oziimlemeler agisindan 6nemli bir avantajdir.

Bu caligmada kullanilan Tanpinar’in nehir roman dizisi, devirsel zaman algist ve
musikiye dair sOylem kesitleri bakimindan analiz edilmistir. Yapilan analizlerde bu
kurama gonderme yapan ifadelerde, anlamsal biitiinliige 6nem verilmis ve ifadeler bu
biitiinii koruyacak sekilde secilmistir. Bu sekilde secilen ifadeler tematik kategorilere
ayrilmis, devir kuraminin yansimasi bu temalar iizerinden yorumlanmustir. Siklikla
vurgulanan temalar analizlerde dikkate alinmakla birlikte, icerik analizlerinde siklikla
basvurulan ve belirli temalarin ne siklikta ortaya c¢iktiginin teshis edilmesinde nicel bir
yol olarak c¢aligmalara dahil edilen sayisal gondermeler, bu c¢alismada tercih

edilmemistir.



Vi

Sonug olarak nehir roman dizisinde Tanpinar’in kurguladigi roman karakterleri ve olay
Orglisii, hem her romanin kendi igerisinde hem de romanlar arasi benzer iliskiler
acisindan dikkat ¢ekerken, anlatimin siirekli olarak geriye doniis modeli ile
kurgulanmasi devir kuraminin yansimasi niteligindedir. Musiki ise zaman ve mekandan

bagimsiz olarak dongiisel aktarimin en 6nemli unsuru olarak dikkat ¢cekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, pozitivizm, devirsel zaman algisi,

Bergson felsefesi, musiki.
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ABSTRACT

The aim of this study is to analyze the world of Tanpinar's mind, which is reflected in
the series of river novels, in the context of the theory of revolution and positivism,
which has contrasting qualities to this theory, and to understand the role of music in this
sense. Depending on this purpose, the main question sought to be answered in this study
is “How do the theory of revolutions and positivism find a place in Tanpinar's series of
river novels, and in what ways are the elements of music reflected in the context of
these two contrasting ways of understanding?”. The study is a research conducted with
qualitative research methods and techniques and analyzed through content analysis. The
works chosen to search for the traces of the theory of revolution in Tanpinar's world of
mind are the novels Mahur Beste, Sahnenin Disisindakiler and Huzur, which belong to
the river novel group. The reason for choosing the river novel series in this study is that
the works in this class are novels written by a single author, in which the plot deals with
the relations of a family or community with each other on the same socio-cultural
ground. Thus, the fact that such novels are in constant contact with each other in terms
of quality is an important advantage for the analysis to be made based on the theory of
the cycle.

The series of Tanpinar's river novels used in this study were analyzed in terms of the
theory of revolutions and discourse segments on music. In the analysis, semantic
integrity was given importance in the expressions referring to this theory and the
expressions were chosen to preserve this integrity. The statements selected in this way
were categorized thematically and the reflection of the transfer theory was interpreted
through these themes. Although the frequently emphasized themes were taken into

account in the analyses, numerical references, which are frequently used in content
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analyses and included in studies as a quantitative way of identifying how often certain

themes emerge, were not preferred in this study.

As a result, while the characters and plot of the novels fictionalized by Tanpnar in the
series of river novels draw attention in terms of similar relationships both within each
novel and between novels, the fact that the narrative is constantly constructed with the
flashback model is a reflection of the theory of the cycle. Music, on the other hand,
stands out as the most important element of cyclical transmission, independent of time

and space.

Key words: Ahmet Hamdi Tanpinar, positivism, cyclical time perception, Bergson

philosophy, music.
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1. GIRIS

20. yizyil Tirk edebiyatinin modernist sair ve yazarlarindan olan Ahmet Hamdi
Tanpinar, romanlarindaki dongiisel anlatim modeli ile kiiltiirel siireklilik arayisi,
modernlesme ve Batililasma siirecindeki Tiirk toplumunun sosyolojik ve psikolojik
analizleri baglaminda 6ne cikan edebiyatc¢ilarimizdandir. Tanzimat ile fiilen baslayan
Batililagma siirecinde medeniyet degistirme buhrani yasayan Tiik toplumunun ve Tiirk
insaniin yasadigi trajedi, onun ele aldig1 konular igerisinde olduk¢a 6nemli bir yere
sahiptir. Bu trajedinin temel nedeni Tiirk toplumunun Dogu ve Bati, gelenek ve
modernlesme, eski ve yeni arasindaki sikismishigidir. Bu noktada Tanpinar’in nehir
roman dizisinde ana tema, kendi zihin diinyasindaki sentez arayisinin bir yansimasi
olarak dikkat ¢ekmektedir. Osmanli’nin ¢okiisiinden Cumhuriyet’e uzanan siiregte tanik
oldugu toplumsal degisim, Tanpinar’t derinden etkilemis o ne pozitivist aydinlar gibi
dogrudan modernlesme, Batililasma yanlisi olmus ne de muhafazakar kesim gibi
yalnizca gelenek taraftar1 olmus, onun yerine bu iki yap1 arasinda bir sentez arayisi
igerisine girmistir. Dolayisiyla onun temel felsefesi kendi deyimiyle “degiserek devam
etmek, devam ederek degismek” olarak 6ne ¢ikmistir. Bu noktada Tanpinar ozellikle
nehir roman dizisinde gelenek ve modernlesme siirecinin Tiirk toplumunda yarattig
buhrani okuyucuya aktarirken, Tiirk musiki sanatin1 gelenek ve modernlesme arasinda
onemli bir koprii olarak yansitmistir. Donemin ¢cogu aydini tarafindan izlenen pozitivist
felsefenin, akli ve bilimi Onceleyen yaklasimina karsilik Tanpinar, nehir roman
dizisinde musiki vasitasi ile sezgisel, zaman ve mekandan bagimsiz, yekpare bir zaman
akig1 lizerinden anlatilarii kurgulamistir. Bu yOniiyle Tanpinar’in zihin diinyasinda

devir kuraminin 6nemli oranda karsilik buldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Bu ¢alisma igin segilen Tanpinar’in nehir roman dizisi, Mahur Beste, Sahnenin
Disindakiler ve Huzur romanlarindan olusmaktadir. ilk roman Mahur Beste, II.
Abdiilhamit donemi, ikinci roman Sahnenin Disindakiler, Kurtulus Savasi siirecinde

Istanbul yasamu, ii¢iincii roman Huzur ise II. Diinya Savasinin ilanindan bir giin



oncesinin romanidir. Romanlar, yazilis yili itibariyle Mahur Beste, Huzur ve Sahnenin
Disindakiler sirasini takip etmekle birlikte roman kurgusu, tarihsel donem itibariyle
Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve Huzur romanmi olarak siralanmaktadir.
Tanpmar’m 6nce Huzur daha sonra Sahnenin Disindakiler romanint yazmis olmasi
tarihsel kurguda geriye doniis, devir kurami baglaminda 6nemli bir detaydir. Bu serideki
karakterler arasi yakin iligkiler, ‘Mahur Beste’ ve bu bestenin hazin hikayesi her iig¢
romanda da karakteristik bir 6zellik tasimakta, olay orglisii stirekli olarak geriye
dontslerle aktarilmaktadir. Bu aktarim modelinin en goze carpan unsuru ise musiki
sanatidir. Tanpinar’in geriye doniis teknigi ile kurguladigi bu anlatim modeli, devir
kuraminin 6ze doniis modeli ile birebir Ortiismesi agisindan oldukca dikkate degerdir.
Bu noktada Tanpinar’in etkilendigi Bergson diisiincesi de 20. Yiizyilin devir kurami

olarak dikkat ¢ekmektedir.
1.1. Amacg

Bu ¢alismanin amaci, Ahmet Hamdi Tanpinar’in nehir roman dizisinde, déneme hakim
olan pozitivist diisiince karsisinda, devirsel zaman algisinin nasil yer buldugu ve bu
baglamda miizigin nasil bir rol oynadigimi anlamaktir. Bu amaca hizmet edebilecek
nehir roman dizisi, Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve Huzur isimli eserlerden
olusmaktadir. Bu eserler, birbiri ile irtibat1 bakimindan her iki diisiince akiminin
izlerinin takip edilmesine imkan tanimaktadir. Her biri farkli zamanlarda kaleme
alinmalarina ragmen ortak tema, karakterler, konu ve motifleri bakimindan eserlerin
birbirleriyle kurdugu dongiisel irtibat, bu eserleri bu ¢alisma i¢in en uygun ornekler
haline getirmektedir. Eserlerde, ‘Mahur Beste’ leitmotiv olarak dikkat cekerken,
karakterler arasinda akrabalik iliskileri, batililasma ve modernlesme siirecinin Tiirk
toplumu tizerinde yarattigi sosyokiiltiirel etki, dongiisel bir dille anlatilmistir. Hem
eserler arasinda hem de her bir eserin kendi i¢indeki bu dongiisel anlatim, Tanpinar’in
devirsel zamana dair algisini, Bergsonculukla kurdugu irtibat ekseninde de

giiclendirmektedir.
1.2. Arastirma Sorusu

Bu amaca bagl olarak ¢alismada cevap aranan temel soru “Tanpinar’in nehir roman

dizisinde devir kurami ve pozitivizm nasil yer bulmakta ve musikiye dair unsurlar bu iki



tezat kavrama bi¢imi baglaminda hangi yonleriyle yansima bulmaktadir?” sorusudur.

Bu temel soruya bagli olarak olusan alt sorular ise sunlardir:
1. Tanpinar’da devir kurami hangi temalarda kendini géstermektedir?

2. Doneme hakim olan pozitivist diislinme bi¢cimi Tanpinar’in eserlerini nasil

etkilemektedir?
3. Musikiye dair unsurlar ile bu paradigmalar arasinda nasil bir iliski vardir?
1.3. Onem

Medeniyetlerin kiiltiirel kimliklerinin yakindan okunmasi ve benimsedikleri degerler ile
catistiklar1 ya da uzak diistiikleri fikrl alanlarin taninmasi, biiyiilk oranda o medeniyetin
aydinlarinin diisiinme bigimini anlamakla miimkiindiir. Bu baglamda bu ¢alisma, Tiirk
kiiltiir tarihinin ve medeniyetinin en dikkat cekici aydinlarindan olan Ahmet Hamdi
Tanpinar’a ait diislince zeminini, yine bu topraklarin en kadim sanat gelenegi olan
musiki {izerinden anlamayi hedeflemesi bakimindan 6nemlidir. Tanpinar’in musikiyle
iligkisine dair bazi c¢aligmalar yapilmis olsa da bu c¢alismada konu devir kurami,
pozitivizm ve miizik alanlar1 ile kesisimli olarak degerlendirilmistir ve calisma bu

yoniiyle diger ¢aligmalardan ayrilmaktadir.
1.4.Yontem

Bu ¢alismanin 6rneklem grubunu Tanpinar’in Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve
Huzur romanlari olusturmustur. Bu romanlari, devir kurami, Bergson felsefesi ve
pozitivizme dair soylem kesitleri bakimindan degerlendirmek ic¢in oOncelikle bu
kuramlara dair derin okumalar yapilmis ve kuramlarin bagh bulundugu ilkeler, tematik
kodlamalarla ortaya ¢ikarilarak, karsilastirmali bir kavramsal igerik tablosu
olusturulmustur. Asagida verilen bu tablo, 6rneklem grubunda yer alan ve nehir roman
dizisi olarak taninan eserlerin okumalarinda temel yaklasim olarak kullanilmis ve
romanlarda yer alan ifadelerin ¢6ziimlenmesinde bu tematik kodlar ile eslesme

aranmistir.



Tablo 1. Karsilastirmali Kavramsal Icerik Tablosu?

DEVIRSEL ZAMAN KURAMI

POZITIVIST BERGSON DEVIR TEMATIK
FELSEFE FELSEFESI KURAMI COZUMLEME
Deney ve Gozlem. Sezgisel ve metafizik bilgi. Sezgisel ve metafizik Bilginin
Dogru bilgiye ulasmanin Dogru bilgiye ulasmanin yolu bilgi. Kaynagi
yolu g6zlem temelli metafizik temelli bellek (hafiza).  Dogru bilgiye ulasmanin
ampirik bilgi. yolu metafizik temelli
bellek (hafiza).
Mekanik, 6l¢iilebilir zaman  Siire (bellek temelli i¢ zaman). Dongiisel zaman (bellek Zaman
(Saat ve takvim temelli). Gegmis, simdi ve gelecek, tim temelli i¢ zaman).
Kronolojik zaman zamanlar (dairesel, goreceli). Gegmis, simdi ve gelecek,
(dogrusal). tiim zamanlar (dairesel,
goreceli).

Yaratic1 varlik: Tanri. Yaratic1 varlik: Tanri. Yaratici varlik: Tanr1. inan¢
Tanr1 yaratip birakir. Tanr1 yasama miidahil. Tanr1 yasama miidahil.
Olaylarin gézlemlenmesine  Tahayyiil edilen, Tahayyiil edilen, Mekan
dayanan somut olan. soyut olan. soyut olan.
Evrim Teorisi/ Hayat Hamlesi Bezm-i Elest. Varolus
Ilerlemeci. (Elan Vital). Diisiincesi
Hiyerarsik yapu. Heterarsik yap1. Heterarsik yapu. Toplum

Diizeni
Salt akil. Akil ve Sezgi. Akil ve Sezgi. Anlama

Yolu

Ikinci adimda ise yukaridaki ana temalarin, nehir roman dizisinde yer alan

anlatimlarda, anlamsal baglamda karsilik buldugu ifadeler tespit edilmis ve bu

kuramlara gonderme yapan ifadeler yine tematik olarak kategorilere ayrilmistir. Yapilan

yorum ve degerlendirmelerde anlamsal biitiinliik dncelenmis ve secilen kesitler baglam

biitiinligiinii  koruyacak sekilde yorumlanmustir.

Siklikla  vurgulanan

temalar,

analizlerde dikkate alinmakla birlikte, icerik analizlerinde belirli temalarin ne siklikta

! Tablo, literatiir taramasina bagli olarak yapilan kuramsal okumalarin bir &zeti olup arastirmaci
tarafindan gelistirilmistir. Ayn1 zamanda bu tablo igerik analizlerinde temalarin kategorilenmesinde yol
haritasi olarak da kullanilmistir.



ortaya ¢iktiginin teshis edilmesinde kullanilan nicel gondermeler bu ¢aligmada tercih

edilmemistir.

Calismada yiiriitiilen igerik analizine dair kisa bir 6rnek kesit asagida sunulmus olup

romanlarin tamamindan elde edilen veriler ve ¢6ziimlemeler EK 1°de mevcuttur.

Icerik Analizine Dair Ornek Kesit

Pozitivizme Dair ifadeler Tema Devir Kuramy/Bergson’a Dair ifadeler Tema
Abdiilmecit’in 6limii

lizerine disariya ¢irag

edilmis saraylilardan olan ...Eski Misir hiikiimdarlarinin biitiin

Necip Pasa’nin karisi zenginliklerini topladiklar1 mezarlarinda

Taridil Hanimefendi, bu Kronolojik 6liim uykularini uyumalar1 gibi, o da bu Yekpare
1310 seneleri Istanbul’unun ~ Zaman sevdigi esya arasinda, hangi zamani Zaman
zevk ve moda itibariyle en saydig1 bilinmeyen bir y1g1in saat tikirtisi

meshur ¢ehrelerinden icinde uyuyordu (Tanpinar, 2019, s. 14)

biriydi. Ayrica bizim

musikiyi ¢ok sever ve

anlardi (Tanpinar, 2019, s.

20)

(Suat) Hakikaten eskisi gibi miydi ya?... Eskisi

-0 gece Dede Efendi bize o kadar uzak, o kadar efsanevi bir alemdi

nasil yliklenmisti? Simdi Bireysellesme ki; Behget Bey orada, o dlemin her seyi Mazi
son defa i¢in dinledigim Ve Cizgisel degistiren ve giizellestiren biiyiilii 15181

keman kongertosunda Zaman altinda kendisini istedigi gibi tahayyiil

Beethoven bana nasil edebilirdi (Tanpinar, 2019, s. 10)

yiikleniyor? Hatta onlar

otekilerden daha fazla.

Ciinkii st tiste kendi

ruhlarinin hastaliklarini bize

agtlryorlar. (Tanpinar, 2014,

s. 368)

(Suat), Yeni insan eskinin Bu derinden kavugmalar ve birakinca

higbir artigim1 kabul Terakki/ duyulan hasret tek bagina bir dmre Zamanin
edemez. (Tanpmar, 2014, s.  ilerlemeci sigmazdi. Bu ancak derin ve karanlik Dongiiselligi

100)

zamanda biz bilmeden, mevcut olmadan
evvel hazirlanmis seylerin neticesi
olabilirdi. (Tanpinar, 2014, s. 152)

Yapilan kodlamalarin gecerlik ve giivenirligini artirmak amaciyla arastirmact disinda,

doktora ogrencileri ve 6gretim iiyelerinden olusan dokuz kisilik bir kodlama ekibi

olusturulmustur. Coztimlemeler bu ekibin de siirece miidahil olmasiyla yapilmis ve

ortaya ¢ikan kodlamalar arasinda biiyiik oranda eslesme saglanmistir.



Tezin yazim siirecinde Mahur Beste’nin roman ismi olarak kullanildig: yerler de italik
yazim tercih edilmis, klasik Tirk miizigi formuna gonderme yaptigi alanlarda ise tek

tirnak ic¢ine alinarak ‘Mahur Beste’ seklinde kullanilmustir.
1.5. Kuramsal Cerceve
1.5.1. Devir Kurami

Kavram itibariyle ‘devir’, Islam inancinda yaratilan her varligin yasam dongiisii
modelinin bir arketipi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Islam inancina gére 6liim, diinya
hayatinin sona ermesiyle birlikte yeni bir yasamimn da baslangicidir. Oliim sonrasi
baslayan bu yeni siireg, beden elbisesine girerek ana vatanindan ayrilan ve diinya
hayatina baslayan ruhun, beden elbisesinden ¢ikarak yeniden ana vatanina donmesi
olarak tanimlanabilir. Bu baglamda ‘devir’ kavrami, bir anlamda yaratilan her varligin
yasam dongisiine isaret etmektedir. Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii’nde devir
sOzcligiinlin tanimint §$dyle yapmistir: “Bir’den gelen sudur, zuhur ¢ok’ un tekrar ona
doniisii ve manevi adlemden maddi aleme gelen ruhlarin ilk ve asli vatanlarina geri
gitmelerini agiklayan tasavvufi bir goriis.” (Uludag 2001: 105-106). Tatci ise devir
kavramini, “insanin varlik veya olus dairesini tamamlamasidir. Bu olus, varligin yaratici
noktadan cikip inis ve ¢ikis kavislerinden gegerek tekrar yaratici noktaya ulasmasi ve
ulastig1 birlik noktasinda olusa istirak etmesi” seklinde tanimlamistir (Tatc1 1997: 241).
Devir sozciigiine dair bu tanimlardan hareketle, tasavvufi baglamda ‘devir kurami1’, her
canliin dongiisel yasam seriivenini ortaya koyan bir kuram olarak dikkat cekmektedir.
Her canlinin manevi dlemden, diinya hayatina ve diinya hayatinda yasam seriivenini
tamamladiktan sonra yeniden ilk yaratildigi manevi ana donmesi ve yasam siireci
icerisinde bu bilincin farkindaligi ile 6ziine, yaraticiya, ilk ana duydugu 6zlem, kadim

bir kuram olan ‘devir kuram1’ ile agiklanmaktadir.

Devir kuramini, ilk olarak Antik Yunan dénemi iinlii felsefecisi Platon ekoliinde
gormek miimkiindiir. Bu ekoldeki devir nazariyesinin kaynagi ise Pythagoras’a

dayanmaktadir. Cetinkaya’nin aktardigi lizere Pythagoras’da kozmos anlayis1 soyledir:

Kainattaki her hareket son derece diizenlidir. Dénen yildizlarin hepsi, ebedi ve mitkemmel bir
dairesel hareket icinde seyretmektedirler. Kainat, kendisinde diizen, tamlik ve giizellik

fikirlerini birlestiren, ancak modern Bat1 dillerine tam olarak ¢evrilemeyen “Kosmos” (Kainat)



sozcligliyle adlandirilabilir. Pythagoras, kdinati bu sekilde adlandiran ilk kisidir (Cetinkaya

2018: 1791).
Pythagoras’a gore kainattaki diizen ve tamlik, insan i¢in de aymidir, ona gore kainat
‘makrokozmos’ insan ise bu kainatin igerisinde ‘mikrokozmos’ dur (Cetinkaya 2022:
48). Dolayisiyla kainattaki uyum/harmoni, yildizlarin, gezegenlerin dairesel hareketi ve
insanin yasam dongiisii, tek bir yaraticinin eseridir. Kainattaki harmoni/uyum ise
miizikte yansima bulmustur. Ciinkii miizik de bir uyum/ahenk sanatidir. Bu baglamda
Pythagoras’in miizige dair temel izlegi, kozmolojik bir karakter tasimaktadir.

(Cetinkaya 2022: 47-48).

Pythagoras’in saf varlik alemi, Platon’daki idealar alemi ile benzer bir yapidadir. idealar
alemi, hakikat alemidir, hakikat alemi ise ruhlarin yaratildig: ilk alemdir. Giiray’in

aktardig1 lizere Platon’un hakikat / ruh alemi tasavvuru soyledir:

Platon’a gore ezeli bir sugun cezasi olarak, ruh mezara hapsedilir gibi bedene hapsedilmistir. Dolayisiyla
bedenlenmis varolus daha ¢ok bir 6liime benzer ve 6lim de gergek hayatin baslangicini
olusturur. Ama bu gergek hayat kendiliginden elde edilmez; ruh giinahlarina veya sevaplarina
gore yargilanir ve belli bir siire sonra tekrar bedenlenir... Nihai kurtulusa kadar ruh gogiine

mahkiim edilen ruhun yok edilemezligi s6z konusudur (2010: 125).
Platon 6zii itibariyle ruhun gelip gegici bir diinyaya degil ebedi diinyaya bagli oldugu
goriisiinii savunmaktadir. Platon’un bu goriisii Corakli’nin (2022: 27) su sozlerinde de

karsilik bulmaktadir:

Ruh hem bu diinyada yasayabilir olmali hem de bu diinyevi yasam icerisinde hakiki alemle,
yani idealar alemiyle iliski kurmalidir. Su halde ruh, insan suretinde bedenlendigi anda, adeta
trajik bir yazgiyla, hem kanatlarini yitirip diistiigii bu diyarda varligin siirdiirebilme hem de
bedenlenmeden 6nceki halinde oldugu gibi kanatlarim1 yeniden kazanip gergek dlemin seyrine

dalabilme imkanina sahiptir.
Tiim bu sdylemlerden anlagilacag lizere Platon’a gére once ruhlar yaratilmig beden ise
daha sonra yaratilmistir. O nedenle Platon felsefesinde, beden ruhun zindanidir
diisiincesi 6ne ¢ikarken her seyin Olgiisiiniin Tanr1 olmasi diisiincesi de dikkat

cekmektedir. Gokcan’in aktardigi iizere Platon’un temel diisiincesi sOyledir:

Platon’a gore, diinyaya gelmeden Once, ruhlarimizin bulundugu o éalemde, bu diinyada
gordiigiimiiz her seyin, en giizeli, en milkkemmeli, en kusursuz Ornekleri vardi. Bu diinyada

gordiiglimiiz biitin hosumuza giden seyler, mesela gilizel bir g¢ehre, giizel bir manzara,



hosumuza giden bir eser, bir musiki, ruh aleminde gordiigimiiz giizellikleri, ruhumuza
hatirlatmaktadir. Cilinkii ruh aleminde gordiigiimiiz giizelliklerin, ruhumuzun hatirasinda bazi
izleri kalmigtir...(G6kcan 2021: 32).
Maddi diinyay1 yakindan tanimak icin beden elbisesini giyen ruh, idealar aleminden
diinyaya gelir ve diinyadaki gorevini tamamladiktan sonra yine asil olan ruha yani

idealar alemine doner ve boylece bir dongiiyii/devri gergeklestirmis olur.

Pythagoras’dan baslayarak Platon’da ifadesini bulan devir nazariyesi, Islam diinyasina
Ihvan-1 Safa aracilig1 ile girmistir. Islam diisiince ekollerinden biri olan ihvan-1 Safa,
Pythagoras ile benzer diisiinceleri paylasmistir. Pythagoras ekoliindeki kozmos (kainat))
anlayis1 Thvan-1 Safa’da da benzerdir. Pythagoras, Yunanlilar i¢in diizen ve giizellik
anlamina gelen ‘kozmos’ sozciigiinii kainat i¢in kullanan ilk kisidir ve ona gore miizik,
kozmostaki bu uyum ve diizenin yansimasidir (Cetinkaya 2014: 47). Benzer olarak
fhvan-1 Safi’da da kozmos bir ahenktir, onlar “Diinya’y1 evrenin merkezine yerlestirir
ve Giines, Ay ve diger gezegenlerin, diinyanin etrafinda dondiiklerini kabul ederlerdi”
(Cetinkaya 2014: 71). Bu baglamda kainattaki her hareket son derece diizenlidir.
Gezegen ve yildizlar miikemmel bir dairesellik icerisinde seyretmektedir. Evren, alem
veya kozmos, yaratict giiciin kudreti ile hem devamli olusan hem de devamli degisen
dongiisel bir yapidadir. Sunar’in aktardig: iizere bu siirekli dongii ibni Arabi’de sdyle
karsilik bulmaktadir:

Alem her an yeni bir tecelli ile var olmaktadir. Eger tecelli bir an kesilse alemin varligindan
eser kalmaz. Tecellide ise tekrarlanma yoktur. Her tecelli eski varlig: giderir ve yeni bir varlik
getirir. Tecellinin her varligi gidermesi onun gidisi aninda varligin yok olmasi, yeni bir varligin
yaratilmasi da bagka bir tecellinin onu meydana getirmesidir ve esyanin yok olmast ani, onun
var olmast aninin aynidir. Mademki alemin viicudu siirekli degildir. Cilinkii dlem, cevheriyle
araziyla daima degismektedir. Her degisen seyin taayyiinii yani, goriiniisii de her an bagka
bagka olur (Sunar 1974: 34).
Cetinkaya’nin aktardigi {izere Thvan-1 Safa, devir kuraminin ana izlegi olan dongiiyii
sOyle tarif etmektedir: “Kevn ve fesad aleminde bulunan ruh, gezegenler aleminin
durumunu 6grendiginde, oraya ¢ikma arzusu duyar ve kendi cinsinden olup da ge¢mis
zamanlarda, gecmis milletlerden, kurtulmus olan ruhlara kavusmak ister” (2020: 2305).

Birlesme ve dagilma anlamima gelen ‘kevn’ ve ‘fesad’, devir kurami baglaminda

zamanin dongiiselligine dair 6ne ¢ikan iki unsurdur. ‘Biricik’ olan Tanri’dan, diinya



hayatina gelis ve diinya hayatindan yeniden ‘biricik’ olan Tanr1’ya doniis, dongtiselligin

ana izlegidir.

Aytag ise Devriye Metinlerinde Ge¢cen Omurga Kavramlar, baslikli makalesinde, devir

kuramina dair su bilgileri vermektedir:

Tasavvufun, “devir nazariyesi” denen ve insan ruhunun degisik agsamalardan gegerek Tanr1’ya
yiikseldigini, her basamakta ayr1 bir varlik katinin bulundugunu, insan yasarken hangi manevi
asamaya kadar yiikselmigse, Oliince ruhunun o asamada kalacagini savunan goriisii, Yeni
Eflatuncu diisiince ekseninde geli sen yeni bir yorumdur. Yeni Eflatuncu goriis, Islam
tilkelerinde, oOzellikle Kur’an ve hadis verilerine bagli kalan c¢evrelerde ve tasavvufu

benimseyen bolgelerde bugiin de vardir (2011: 3).
Devir, Islam kozmolojisinde gok cisimlerinin her bir déniisii olarak tanimlanirken,
tasavvufta mutlak varliktan ayrilan insanin, farkli safthalardan gectikten sonra tecelli
ettigi mutlak varliga tekrar doniisiinii ifade etmektedir. Devir ad1 verilen bu yolculugun

seyir ¢izgisi daire olarak diisliniilmiistiir. Gokcan’in ifadesiyle tasavvufta devir anlayisi:

Ruhun, yaratilis safhalarinda adim adim tekamiilii, dairesel sonsuzluk semasini ¢izer. Dairenin
baslangic noktasi, “bezm-i elest” de vahdetin nefesiyle tecelli eden varligin, “elestii
birabbikiim” hitabiyla cosup “kalli beld” soziiyle dirildikleri ve varlik sahnesine adim attiklar1
andir. Daire, varlik mertebelerinin asagiya dogru kademeler halinde indigi bir kavis izler. Bu
yarim daire “kavs-i niizul” dur. insan formunda yeryiiziindeki macerasina baslayan varlik igin
bu yarim daire, bir ‘tamamlanmamislik’ ifade eder. Miikemmel forma kavusmak dairenin

tamamlanmasi iledir... (Gékcan 2021: 199).
Tanr’dan mutlak varligin 6zelliklerinin evrendeki tiim mahlikat olarak damitilmaya
basladig1 andan baslayip, bu 6zelliklerin kendilerini insan olarak islevlendirdigi ana
kadar gecen zaman, Islam’daki devir kuram ile anlatilmaktadir (Ugman 2001: 446). Bu
zaman dilimi, dort unsurdan mutlak varliga ve mutlak varliktan dort unsura stirekli bir
doniisimii ifade ettigi icin daire sembolii ile anlatilmaktadir (Uludag 1988: 231). Bu
baglamda devir, bir yoniiyle ilk zamana doniisii simgelerken, bir yoniiyle de varlik

aleminde hi¢ bitmeyen tekrara isaret etmektedir.

Her sey, her an kendi baglangicinda bagtan baglar. Gegmis gelecegin bir 6n bi¢imleniginden
ibarettir. Hicbir olay geri g¢evrilemez degildir, higbir doniisiim nihai degildir. Bir anlamda
diinyada yeni higbir seyin olmadigini séylemek miimkiindiir, zira her sey ayni ilk prototipin
tekrarindan ibarettir; bu tekrar, arketipik jestin ilk gosterildigi mitsel an’1 giincellestirerek

diinyay1 stirekli baslangi¢larin aym giin dogumu aninda tutar. Zamanin islevi biitiin yaptigi
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seylerin ortaya ¢ikis ve varolusunu miimkiin kilmaktir. Onlarin var oluslar1 {izerinde higbir
nihai etkisi yoktur, ¢iinkii kendisi de siirekli yeniden dogmaktadir (Eliade 1994: 91-92).
Eliade’nin de isaret ettigi gibi ‘devir’ yasamin dogal dongiisiine isaret ederken, dairesel

hareketli bir yagsam modelini ortaya koymaktadir.
1.5.1.1. Devirselligin Arketipi: Daire Sembolii

Kadim uygarliklarda ezoterik bilgiler, kadim ogretiler, tanrisal bilgiler, kusaktan kusaga
semboller aracihigi ile aktarilmistir. Insanoglu askin olanin tezahiiriinii, sanat ve
semboller yoluyla anlama ve anlamlandirma g¢abasi igerisine girmistir. Askin olanin,
zihinde var olan ancak kanitlanamayan olgularin, ilahi kudretin gizemi ve meraki,
sembolik dille anlatimin yolunu a¢gmistir. Kili¢’in ifadesiyle “sembol, agiklanamazin
ifade bi¢imidir” (1995: 56). Bu sayede derinlerdeki anlam, sembollerde ifade bulmaya
baslamistir. Harfler, sayilar, geometrik sekiller, ¢esitli resimler sembolik dilin agiklayici
unsurlart olmuglardir. Bu baglamda antik ¢aglardan itibaren daire simgesi, askin olanin

yeryliiziindeki tezahiiriinii simgeleyen ilk sembollerden biri olmustur.

Daire, baslangi¢ ve bitis noktasinin ayni nokta olmasi itibariyle bir biitiindiir, o nedenle
dogadaki her canlinin yasam seriivenindeki dongiisellik de stirekli bir tekrar ve biitiinliik
igerisinde oldugu i¢in daire sembolii ile ifade edilmektedir. Daire sembolii ayni
zamanda kavramsal olarak devir ile birlikte hareket eder ve devir kelimesi esasen
Arapga kokenli olup, “dvr” kokiinden tiiremistir. Daire ve devir kavrami, Islam diinyas:
makam geleneginin de dnemli bilesenlerinden biri olarak teori kaynaklarinda basat rol
istlenmistir. Makamlarin teorik olarak anlatildig eserlere daireler, devirler anlamina
gelen “edvar” denmesinin sebebi de budur. Bu eserler makam ve usullerin metodolojik
olarak dairevi anlatimlarla yiiriidiigii eserlerdir (Giiray 2011 ve Diizenli 2014: 31)
Gerek daire, gerek devir, gerekse edvar kelimeleri 6z itibariyle siirekli bir dongiliye ve
biitlinliige isaret etmektedir. Dongii hangi noktadan basladi ise devrini tamamladiktan
sonra yine ayni noktaya donecektir. Bu dongiliyli en giizel yansitan o6rneklerden biri,
Tirk makam miizigidir. Makam miiziginde duyulabilen dongiisel hareketler, devir
kuraminin arketipi olan daire motifine dair betimleyici bir 6rnektir. Nitekim Ortacag
Islam diinyas1 teori kaynaklarinin makam siniflamalarinin temeli olan devir smifi da

dongiisel ezgi hareketini temsil eder ve bu siif diger tiim siniflarin olusumuna da temel
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teskil eder. Devir sinifi, diger siniflarin olusumu agisindan belirleyici ve birincil 6nemde

olandir (Levendoglu 2021).

Kadim donemlerden itibaren daire motifi, sembolik olarak biitiinliige,
topluluga benzetilmekle birlikte daha ziyade kozmik baglantilarla birlikte ele alinmistir.
Ornegin, Diizenli’nin aktardig1 {izere Mevlana, miizik, déngii ve kozmos iliskisini su
sozleri ile ifade eder: “Zaten hikmet sahibi kisiler, biz derler, bu makamlari,
gokyiiziiniin doniisiinden aldik. Halkin, tamburla caldigi, sesle soyledigi ezgiler,
gOkyliziinlin doniistiniin sesidir.” (2014: 71). Bu baglamda daire, kozmosun semboliidiir
ve bir yoniiyle sonsuzlugun, bir diger yoniiyle de dongiiselligin ifadesidir. Buradan
hareketle, kozmik bir sembol olarak daire, bir taraftan biitiinliigi ve tamamlanmisligi
ifade ederken diger taraftan da kendinden ¢ikan ve yine kendine ddnen bir arayisin
ifadesi olarak anlam bulmustur. Jung’a gore (2009: 240), “sembolik olarak daire
simgesi, her nerede ortaya cikarsa ¢iksin, yasamin tek ve en can alici tarafina, hayatin
temelindeki biitiinliige isaret etmektedir.” Ciindioglu ise ‘insan-1 kamil’ in tanimini yine

daire sembolii lizerinden soyle yapmaistir:

Bir daire tasavvur etmeksizin kemali tasavvur edemeyiz. Ciinkii dairenin inis yaymdan (kavs-1
niizul) asagiya dogru tenezziil edip ¢ikis yayindan (kavs-1 uruc) tirmanarak yola ¢iktigi ilk
noktaya dénmeyi basaran kisidir Insan-1 Kamil... Oziimiiz bir kere inmis bulundu bu aleme.
Bu nedenle 6ziimiiz, geldigi yere donmeyi 6zlityor; kemaline ermeyi istiyor; eksik kaldigi igin
utaniyor. Dairesini tamamlamak i¢in ¢irpinip duruyor...(2010: 19).
Daire sembolii ile ortaya ¢ikan doniis, devirsellik, dongii gibi kavramlar, gok kiirelerin
hareketine atfedilerek dongiiniin sonsuzlugunu ifade etmekte, buna karsin doga
cisimlerinin dongiisel degil, dogrusal hareketli olmasi1 onlarin diinyevi ve bir olus-

bozulus icerisinde oldugunu gostermektedir. Yine Ciindioglu’nun ifadesiyle:

Hareketi dogrusal ve dairesel seklinde iki kisma ayirirsak, dogrusal hareketin tamamlanma
imkanindan mahrum oldugunu goérmekte gecikmeyiz. Ciinkii dogrusal hareket sonsuzdur, na-
miitenahidir. Dairesel harekete gelince hareketin bagladigi nokta ile bittigi nokta birlesince,
hareket tamamlanmig yani kemaline ermis olur (2010: 19).
Tarih Oncesi ¢aglarda ay ve giines sembolleri daire olarak tasavvur edilirken kiiltiirel
ilerleme ile birlikte daire, gezegenlerin tasvirinde de kullanilmaya baslamistir. Ornegin
hemen hemen tiim kadim geleneklerde daire sembolii giinesi temsil etmesiyle 151g1n,

bilgeligin, yaratici giiclin dolayisiyla ruhsal yOnetimin temsili roliinii Ustlenmistir.
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Ogel’in ifadesiyle “evrenin birligini en ideal sekilde ifade eden daire, bir merkezin
etrafindaki sonsuz olusu ve zaman igindeki zamansizlig1 sembolize etmektedir” (Ogel

1994 96).

Yasama kaynaklik etmesi bakimindan gok cisimleri icerisinde Oncelikle giinese
kutsallik atfedilmis, sembolik olarak da daire ile tasvir edilmistir. Giines bir taraftan
yasama kaynaklik ederken diger taraftan da tahrip edici giice sahiptir, her aksam
batmasi (kaybolmasi) ve her giin yeniden dogmasi, Tanr1’y1, Tanri’nin 6liimsiizligiinii,
giiclinii ve yeryiiziinde bu giicli temsil eden krali simgelemekte ve daire sembolii ile
tasvir edilmektedir. Ornegin, tung, giimiis veya altindan yapilan, Tung Ca@
medeniyetlerinde giinesi sembolize ettigine inanilan gilines kurslari, dairesel bigimli
simgelerdir (Eczacibagi 1997: 729-730). Bu semboller o6zellikle dini torenlerde

kullanilmalar1 agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Daire veya tamamlama anlamina gelen, bir diger sembol, geometrik bir tasarim olan
‘mandala’ dir. Bu sembol, diinyanin en eski sanat formlarindan biridir ve dairesel bir
tasarimdir. Spritiiel geleneklerde, insanin manevi huzuru bulmak i¢in meditasyon araci
olarak bu sembolii kullandig1 ve semboliin sifaci oldugu bilinmektedir. Devirselligin
arketipi olan daire semboliiniin dikkat g¢ekici bir 6rnegi olan mandala tasarimi, su

sOzlerde derin bir anlam bulmaktadir:

Mandala kelimesi Sanskritge’de “daire” veya “tamamlama” anlamina gelmektedir. Derin bir
sembolizmi i¢inde barindiran geometrik bir tasarim olan mandalalar igin farkli toplumlar,
onlarin biiylileyici giizelliklerinden etkilenip tiirlii tiirli anlamlar ¢ikarmiglardir. En temel
anlamda mandala tek bir merkezi nokta etrafin1 ¢evreleyen boliimler halinde diizenlenmis
dairelerden olusur. Fakat bu dairelerin i¢inin doldurulmasi ile ortaya g¢ikan sonug, tamamen
yaraticisinin bir yansimasi olarak kabul edilir (Ergiir vd, 2021: 37).

Dairesel sekil temeli lizerine kurgulanan mandala sembolii, ruhsal anlamda dinginlige

ulagmak adina sanat terapilerinde halen kullanilmaktadir.

Tasavvufi agidan bakildiginda ise aym1 noktada hem baglangic hem de bitisi ifade
etmesinden dolayr daire sembolii, evrendeki birligi ve vahdeti sembolize etmektedir.
Gokcan’in ifadesiyle, “ruhun, yaratilis sathalarinda adim adim tekamiilii, dairesel
sonsuzluk semasii ¢izmektedir” (Gokcan 2021: 57). Daire sembolii, kadim

medeniyetlerden bugiline degin farkli cografyalarda siklikla kullanilmig, biiyiik oranda
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ayni anlam biitlinliigiinii lizerinde tasimis, donglisel yaratim modelini aktaran en giiclii

sembollerden biri olarak dikkat ¢ekmektedir.
1.5.2. Devir Kuramm Baglaminda Tiirk Miizigi Mistisizmi: Mevlevi Semasi

Tiirk miiziginin manevi doku itibari ile uzandigi en kokli alanlardan biri Mevlevilik ve
‘sema’ geleneginin kendine 0zgli unsurlaridir. Sema ritiielinin dairesel hareket
ekseninde ilerleyen dogasi, Mevlevi ayinlerinin dongiisel hareketi de i¢inde barindiran
ezgi yapilar1, Tirk kiiltiir ve medeniyetinin kodlar1 hakkinda 6nemli ipuglarini i¢inde

tasir.

Kiiltiirel bir yap1 olarak Mevlevi Semasi, inang temelli bir gelenektir ve Islam tasavvuf
geleneginin onemli bir parcasi olarak asirlarca varligimi korumustur. Miizik ve dans
temelinde icra edilen sema, miizik yoniiyle insan ruhundaki mistik giicti temsil ederken,
dans yonii ile de yaratict giiciin, insan ve evren iizerindeki roliine dair bir bakis agisi
sunmaktadir. Tasavvufi hayat tarzin1 benimseyerek ilahi kudretin yakinligin1 kazanmaya
calisan sifilere gére miizik, insan ve evren gibi ilahi bir yansimadir. Miizik sadece bir
ara¢ degil adeta ibadetin bir parcasidir, ilahi ilimlerden biridir. Recep Uslu’nun su

sOzleri bu diisiinceyi destekler niteliktedir:

Miizikteki manevi miinasebeti en iyi sembolizm haline getirenin Mevlevilik oldugu
goriilmektedir. Ciinkii bu sembolizmde miizigi icra edenler, miizigi sOyleyen hanendeler,
miizikle cosan semazenler, miizigi dinleyen dervisler, miizigi egitime uygun hale getirmeye
calisan bilginler ve semaya disaridan goézlemci olarak katilan miizik severler bir arada
bulunurlar ve birlikte miizigin manevi miinasebeti altinda zevk alirlar, katarsis yasayarak
armirlar (Uslu, 2018)
Sema, kozmik bilgeligin bir temsilidir, adeta evrensel ve sonsuz bilgeligi ifade
etmektedir. Ciinkii kozmik bilgelik, insanin diinyaya dair sinirh bakis agisin1 agmakta ve
insan1 ilahi giice baglamaktadir, bu bag ise insan1 bir taraftan kemalata gotiiriirken bir
taraftan da hayatin derin anlamini kesfetmeye yardimei olmaktadir. Bu baglamda sema,
yaratici ile yaratilan arasinda siirekli bir dongiiniin varhigina dikkat c¢ekmektedir.
“Hay’dan gelen Hu’ya gider” soziinde oldugu gibi yaratandan gelen her insan, yasam
dongiisiinii tamamladiktan sonra yeniden yaraticiya donecektir. Bu dongii, Feldman’in

su sozleri ile desteklenmektedir:
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Mevlevi semasi, dairesel hareket ve miizik temeline dayanan mistik bir yasam yoneliminin
ifadesini temsil eder. Sema, kutsal yasanin “dogrusal yolu” ile hakiki mistigin “dairesel yolu”
arasindaki karsitligin bir parcasi olarak karmasik bir felsefi anlam kazanmistir. Dogrusal yolda
Allah diinyadan sonsuz derecede uzaktir ve inananlar tiim hayatlarini onu bulmaya adanmis bir
yolculukta gegirirler. Dongiisel yolda mistik, diinyadaki tezahiirleri araciligiyla Allah ile
siirekli iletisim halindedir. Sema, Allah ile insanlik arasindaki bu daimi temasin bir ifadesidir
(2022: 45).

Feldman’in dairesel temelli Mevlevi semasmna dair bu goriisii, Sefik Can’in su

sOzlerinde daha derin bir anlam kazanmaktadir:

Cok bilgili kisiler: Bu giizel sesleri, musiki nagmelerini, goklerin doéniisiinden aldik
demislerdir. Halkin tamburlarla, musiki aletleri ile ¢aldiklar1 ve agizlari ile soyledikleri bu hos
sesler goklerin doniisiinden alnmahdir. Biz hepimiz Adem’in ciizleri idik, Cennette o
nagmeleri dinledik. Gerg¢i su ile topraktan yaratilmis bu ten kafesine girmek, balgiga biirlinmek,
ruhumuzu siipheye diisiirmiis, bizi yaniltmistir. Fakat ne de olsa, o nagmeleri birazcik olsun
hatirliyoruz. Iste bu yiizdendir ki sema asiklara gidadir. Ciinkii semada kalp huzuru ve Allah’1
hissetme, sevgiliyi bulma hayali vardir. Biz o giizel sesleri dinlerken, gonliimiizdeki hayaller
kuvvetlenir, hatta hayaller o giizel seslerden, nefhalardan suretlere biiriiniir (Can 1995: 213-
214).
Miizik hakkinda kabul goren cesitli kadim bilgiler vardir. Bu bilgilerden birisi,
Tarhan’in aktardigi tlizere Pythagoras’in su yorumudur: “Goklerin ve feleklerin
doniisiinden dogan harmoniyi herkes duyamaz. Yildizlardan ¢ikan bu seslere gok
kiirelerinin masikisi veya ahengi denir.” (2020: 6). Bu yoruma gore miizik, evrenin
uyumu, kirelerin doniisiinden dogan ilahi ahengin temsilidir. Bir baska yorum ise
Platon’a aittir. Bu yoruma gore miizik, erdem ve ruhu yiiceltmektedir. (Akan 2012).
Mevlana’da ise her iki anlayisin izleri de vardir. Bu baglamda miizik, bir yoniiyle ruhu
yiiceltirken diger yoniiyle evrendeki ahengin, dongiiniin temsili gérevini tistlenmektedir.
[lahi tecellinin siirekliligi, Alemin siirekli bir yaratilis iginde olmasi sembolize
edilmektedir. Bu baglamda siirekli bir dongii icerisinde oldugunu fark etmek ve her
daim bunun bilincinde olmak, semanin ana diisiincesidir. Semada semazenlerin ney sesi
ile birlikte ‘vecd’ halinde yaptiklar1 doniis, gezegenlerin doniisiinii sembolize ederken
diger taraftan da evrende hareket halinde olan canlilar1 sembolize etmektedir. Esasen
mikrokozmos olan insanin makrokozmos olan evrenle uyumu saglanirken daha derinde,
insanin ayr1 diistiigli ana vatanina yani aslina doniis yolculugu sembolize edilmektedir.

Bu baglamda Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur romaninda geleneksel tarzda Mevlevi
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egitimi almis, yasadigr donem itibari ile Mevlevi kiiltiirlinii temsil eden Neyzen Emin
Yazici (1883-1945) iizerinden Ismail Dede Efendi’nin ‘Ferahfeza’ makamindaki ayinini

okuyucuya sunarken su sozleri ile ayindeki mistik yapiya dikkat ¢ekmektedir:

Ismail Dede’nin Ferahfeza Ayini sadece bir dua, inanan ruhun Allah’in1 aradigi bir ¢irpinis
degildi. Mistik ilhamin vasfi olan genis hamleyi, sirr1, dogrudan dogruya zorlayan biiyiik ve
dinmez hasreti, hi¢ kaybetmeden eski musikinin belki en oyunlu eserlerinden biriydi (Tanpinar
2014: 284).
Mistik unsurlarin 6ne ¢iktig1 sema motifinde miizik bir ara¢ olmaktan 6tedir, zaman ise
dis diinyadan, mekandan bagimsiz, insan zihninin irettigi bir kavramdir. Burada
mekanik zaman s6z konusu degildir. Devir kurami bu noktada dikkat ¢ekmektedir.
Sema esnasindaki zaman kavrami 6znel, zihinsel, i¢sel zaman olarak anlasilmalidir.
Ozne zamana gore degisim gostermezken zaman, 6znenin kendi zihninde var ettigi bir
gerceklik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada zaman, askin varligin ruhu yaratmasi
ile baglarken, ruhun beden elbisesini giyerek indigi diinya hayatindaki tekamiiliinii
gergeklestirip yeniden aslina donme arzusu ile sonlanmakta ancak bu son, yeni bir ebedi
yasam dongiisinii baslatmaktadir. Buradan hareketle o6liim bir son degil yeni bir
baslangi¢c olmaktadir. Duymak, isitmek anlamlarina gelen sema kavrami, esasen ruhun
“ben sizin rabbiniz degil miyim?” hitabina karsilik verdigi sozii tekrar tekrar
hatirlayarak, 6zlem duydugu ana donme arzusudur. Bu 4na doniis, evrenin ibadet edilen
her an tekrar yaratildigin1 ve bdylelikle ‘sonsuz’ bir dongiiniin i¢ine girildigini insana
miijdelemektedir (Eliade 1994: 94). Miizigin mistik yapist yalnizca Tiirk-Islam
cografyasina 6zgii degildir. Uludag’in aktardigi iizere Hiristiyan din adamlart kiliseye

giren miizigi su sekilde miidafaa etmislerdir:

Teganni ve terenniim Allah’a baglanan ferdin rGhi nesesini ifade eder. Miusiki Allah’in
biiylikliigiinii tasdik, te’yid ve terenniim i¢in kullanilan bir vasitadir. Misiki, dini naslarin daha
tesirli olmasini saglar. Misiki, vahdeti ve birligi temin eder. Kolektif ruhu ve suuru birlestirir,
kaynastirir. Masiki, din yoniinden ¢ok onemli olan ask ve sevgi gibi insani vasiflar gelistirir,
besler. Insanlarin misikisi meleklerin misikisinin bir aksidir. Masiki evvela gokte viicuda

gelmis, sonra yeryiiziine inmistir. Mensei semavidir (Uludag 1992: 28).

Hiristiyan din adamlarmin miizige dair bu yorumu, miizigin mistik roliinlin yalnizca
Islam tasavvufu ile irtibatli olmadigimni, bu yapinin evrensel bir diisiince kalib1 oldugunu

ortaya koymaktadir.
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Tanpinar’in Huzur romaninda, ‘Ferahfeza Mevlevi Ayini’ icrasina dair detayli anlatimi,
bir yoniliyle devir kuramina dair dikkat ¢ekerken bir diger yoniiyle donemin ideolojik
yapisina dair vurgu yapmaktadir. Roman 1948 yilinda tefrika edilmistir. Bu yillarda,
tiim diinyay: etkisi altina alan ‘1. ve II. Diinya Savaslar1’, dini duygularda bir ¢6ziilmeye
neden olmustur. Hemen tiim diinya bu ¢dziilmeyi yasarken, Tiirkiye’de de laikligin 6ne

¢ikmasi sasirtict olmamistir. Toprak’in su sozleri bu noktada oldukga betimleyicidir:

Osmanli’nin ilk caglara 6zgili dinsel perspektif iizerine kurulu tarih anlayisi, II. Mesrutiyet
yillarinda terk edilmeye baglanmigti... Cumhuriyet Tirkiyesi’nde  “mukaddes” tarih
kitaplarindan tiimiiyle ¢ikmusti. Kutsal kitap kdkenli bir tarih anlayist Bati’da 19. yiizyilla
birlikte birakilmisti. Tiirkiye’de bu anlayis gecikmis bir sekilde giindeme geliyordu. Ote
yandan Cihan Harbi ertesi esen anti-klerikal riizgar Tirkiye’yi de etkilemisti. Kapitalizmin
yiikseldigi, demokrasinin gelismisligin bir gostergesi oldugu bir evrede tiim diinyay: kasip
kavuran Cihan Harbi, dini duygularin ¢oziilmesine neden olmustu. Dadaizmde oldugu gibi
gegmisin degerleri sorgulanmaya baslanmis, din de bundan nasibini almist1 (2023: 201).
Bu durum dikkate alindiginda, Tanpinar’in ‘Ferahfeza Mevlevi Ayini’ni estetik ve
mistik yOniiyle eserine dahil etmesi, inan¢ baglaminda degil, Tirk kiiltiirliniin
devamliligini saglamak yoniiyle dikkat ¢ekmektedir. Eser icrasmin bu denli derin
aktarimi, Tiirk milletinin 6ziinde var olan milli duygu, birlik, sevgi gibi unsurlara vurgu
yapmak olmalidir. Bu noktada eser, giderek etkisi silinmek istenen bir gelenegin
yeniden canlandirilmasi, ruhu ve maddesi ile bireyden topluma uzanan devam zincirinin

bir halkasi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

1.5.3. Yirminci Yiizythn Yeni Devir Kurami: Bergson Felsefesi ve Tiirkiye’de

Bergsonculuk

Yahudi bir aileden gelen Fransiz filozof Henri-Louis Bergson (1859-1941), 6zellikle 20.
Yiizyilin ilk yarisinda ortaya koydugu felsefesi ile dikkat ¢ekmistir. 18 yasinda iken
Pascal tarafindan ¢6ziimsiiz birakilan bir problemi ¢ozerek matematik odiiliine layik
goriilmesine karsin, matematik yerine felsefe iizerinde calismay tercih etmistir. 1900 lii
yillarda ‘College de France’ da profesor olan Bergson, psikoloji, metafizik, ahlak,
politika, felsefe konular1 lizerinde calismis ve dersler vermistir. Bilincin Dogrudan
Dogruya Verileri Uzerine Deneme, Madde ve Hafiza, Yaratict Evrim, Zihin Kudreti,
Ahlak ve Dinin Iki Kaynag: gibi eserleri ile donemin hakim felsefesi pozitivizme karsit

bir durus sergilemistir. Ciinkii donem itibariyle insan ve evren, maddi-fizik gerceklik
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icerisine sikistirilmig, akil ve bilim Oncelenmis, tabiatiistii, metafizik denilen evren
tasavvuru gozden diisiiriilmistiir. Metafizik, ruh, tabiatiistii tasavvurlar, geride kalmais,
ilkel insanlik caglarinin disiinceleri olarak addedilmistir. Dolayisiyla bu ortamda
felsefenin utku da diinya ile sinirlandirilmis, neredeyse maddi-fizik gergeklik igerisinde
tilkketilebilir bir evren ve insan tasavvuru, bilimsel doktrinlerle sinirlandirilmistir. Bu
baglamda, pozitivist ekolde kabul gormeyen metafizik ve ruh bilimi, Bergson
felsefesinin temelini olusturmustur. Buradan hareketle Bergson felsefesi, pozitivizm ile
karsit bir diisiince yapist sergilerken, Bergson’un ‘hayat hamlesi’ kurami ‘devir
kurami’ ile birebir Ortiismektedir. Devir kuramindaki ‘bezm-i elest’ diislincesi ile
Bergson’un metafizik diisiincesinin temelini olusturan ‘hayat hamlesi’ dikkat ¢ekici bir
benzerlik gostermektedir. Bergson’un ‘hayat hamlesi’ kuramina gore hayat bir
merkezden kopup gelen ve yayilan bir dalga gibidir (Bergson 1934) tipki ‘bezm-i elest’
kuraminda, yaratici tarafindan tim ruhlarin yaratilip, diinya hayatina dalga dalga

gelmeleri gibi. Filozof ‘hayat hamlesi’ nin tanimini sdyle yapar:

Esen bir riizgardan havalanan toz kasirgalar1 ne haldeyse canlilar da hayat hamlesinin yiice
nefesinde Oylece muallak gibidirler. Fakat ne saadet ki hepimizi iifleyen bu goriinmez nefes
bazen bir simgek hiziyla biitiin gézlere ayan olur (Bergson 1934: 54).
Bergson felsefesinde siire, zaman, biling, bellek, sezgi, madde, evrim, ruh gibi
kavramlar en dikkat ¢ekici kavramlardir. Ozellikle pozitivizmdeki ‘akilcilik’ ile karsit
bir yap1 sergileyen ‘sezgi’ kavrami adeta Bergson felsefesinin temelini olusturmaktadir.
Sezgi, duyu organlari, akil ve deneyimi kullanmaksizin elde edilen, i¢giidiisel bir
kavrayis1 ifade etmektedir. Eskin’in aktardig: lizere Bergson “sezgi” nin tanimini sdyle

yapmaktadir:

Sezgi, insan bilincinin tanimak i¢in yoneldigi nesneyle dogrudan irtibat haline gegmesi ve onun
icine girmesi, onu igten kavramasi yoluyla; herhangi bagka agilardan degil bizzat kendisinden
hareketle nesnenin bilgisini dolaysiz olarak kuskuya yer birakmayacak kesinlikte ve agiklikta
elde etmesini saglayan bilgi yetisidir (2021: 43).
Bergson sezgiyi sanatsal duyuma benzetir, nasil ki sanat eserinin bir i¢ derinligi, temeli,
0z, ruhu varsa, sezgi de bizi nesnelerin ig¢ine yoneltir. ‘Di1s’ tan ayr1 bir ‘i¢’ in varlig
ancak sezgi ile kavranabilir. Bu noktada sezgi, Bergson’un siire kavrami ile oldukga
girift bir yap1 sergilemektedir, siire de tipki sezgi gibi i¢sel bir kavramdir. Ige yonelis

bilimsel kalip ve kurallarin disina ¢ikmak, dolayisiyla insanin 6zgiir olabilmesi yolunda
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atilacak en temel adimlardan biridir. Insanin ‘Ben neyim? Benimle evren arasindaki
iliski nedir?’ sorularmmin cevabini salt fizik-matematik evrende agiklamak miimkiin
gozilkmemektedir. Bergson’da sezgi, esasen siirenin dogrudan dogruya, aracisiz,

dolaysiz olarak kavranis seklidir.

Siire kavrami, Bergson diisiincesinin merkezinde yer alan bir kavramdir. Siire, zamanla
baglantili ancak Olgiilebilen zaman ile aym1 kavram degildir. Bergson’da siirenin
kavranma bi¢imi, aslinda biitiin varligin kavranma bi¢imini ifade etmektedir. Bergson,
siirenin karsisina mekan, sezginin karsisina ise zeka kavramlarmi yerlestirir ve bu
kavramlardan siire ve sezgiyi dinamik, mekan ve zekay: ise statik kavramlar olarak
ortaya koyar. Bayraktar, Bergson diisiincesindeki bu statik ve dinamik kavramlar1 soyle

aciklar:

Bergson varligi, ikili bir yapi i¢inde ele almaktadir. Zira varlik, dinamik ve statik unsurlarin
karsithigr baglaminda ele alinmaktadir. Statik unsur madde, dinamik unsur hayattir. Ayni
sekilde varlig: statik ve kavramsal yapisiyla analiz ederek bilme, zeka ile bilmedir, dinamik,
canli ve olus halindeki yapisiyla bilme, sezgi ile bilmedir. Zaman statik olarak saatle dl¢iilen
seydir, bu haliyle mekansallagmustir. Siire ise dinamik, 6zgiir, yaratic1 ve siibjektif, yasanan
zaman realitesidir (Bayraktar 2010: 30).
Bergson’da siireyi kavrama sekli, bilimsel degildir, siireyi bilim kavrayamaz ¢iinkii siire
insanin i¢ benine ait bir kavramdir. Bu diislince yapisi, bilimi tamamen devre disi
birakmak degil, bilimin bazi noktalarda yetersiz kalmasindandir. Mutlak olanin, hem
bilime hem de metafizige ait olmak iizere iki farkli yiizii vardir. Ona gore akil ve akil
tarafindan yonlendirilen bilim, yalnizca dis diinyayr anlamlandirir. Oysa Bergson,
mekanik, dlgililebilen zaman ile bilingte yasanan zamani yani ‘siireyi’ birbirinden ayirir.
Onun i¢in gergek zaman ‘siire’ dir. Eskin’in ifadesiyle, “siire, tinsel yasamdaki saf akis
iken, matematiksel zaman uzaysal/mekansal tasavvurlarla bigimlenmistir” (2021: 71).
Gergek zaman olan siire, gegmis, gelecek ve simdiyi kapsar, dolayisiyla siire, hafizada
saklanmis olan ile gelecege atilis arasindaki simdinin kesintisiz, arasiz yani bir akis
halidir. Burada akiskan, kesintisiz ve dinamik bir zamana dikkat ¢ekilmektedir. Tam da
bu noktada siire, Olclilebilen, mekanik zamandan ayrilmaktadir. Mekanik, ol¢iilebilen
zaman, akis halinde olan zamani birimlere ayirmaktir, bu zaman anlayisi, mekana gore
sekillenmis ve saat ile Slgiilebilir olmustur. Ornegin 30 dakika olarak oSlgiilebilen bir
zaman dilimi, insanin duygu durumuna gore 1 saat gibi gelebilir veya 5 dakika gibi bir

stire igerisinde gegmis olabilir. Buradan hareketle mekanik olan, olgiilebilen zaman
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araligi, herkesin i¢ benine, biling durumuna gore, farkli siireleri temsil edecektir.
Dolayist ile A kisisi ile B kisisi i¢in birebir esit olan mekanik zaman, siire olarak ayni
kisiler icin biling durumuna gore farkli zamansal akis1 ifade etmektedir. Siire
kavraminda ge¢mis, simdiki bilince karigmakta, simdiki biling ge¢mise miidahale
etmekte, geemisin glicii hem simdiyi hem de gelecegi sekillendirmektedir. Bu iig
zaman, biling durumlarinin akis1 igerisinde Dbirbirlerine karismakta, miidahale
etmektedir. Bu noktada dikkat c¢ekici olan ise ge¢misin hafiza tarafindan kayit edilip,
kayit edildigi sekliyle saklaniyor olmamasi, simdinin bilinci ile tekrar tekrar sekilleniyor
olmasidir. Buradan hareketle Bergson diisiincesinde, ge¢mis, simdi ve gelecek, yani
stire olarak ifade edilen zaman kavrami baglaminda, insan bilincinde var olan gergeklik,
stirekli, kesintisiz bir olus halini ifade etmektedir. Bu saf siireyi kavramanin tek yolu ise
sezgidir. Bu baglamda Bergson’un ‘siire’ kavrami, ‘devir kurami’nin siire kavrami ile
birebir oOrtiisiirken, ‘pozitivizm’in siire kavrami ile karsit bir yapi sergilemektedir.

Eskin’in su sozleri de bu durumu destekler niteliktedir:

Zamanin nicellestirilmesi sonucu tasarlanan diinyada her an bir digerinden bagimsizdir,
kopuktur. Hal bdyle olunca yasamda devamlilik esasina dayali bir evrimden/olustan s6z etmek
miimkiin degildir. Gergek anlamda evrim, ge¢misin simdi araciliiyla devaminin saglanmasidir
ve buradaki birligi/devamlilifl saglayacak olan saf siiredir. Kesintisiz degisim ge¢misin
simdide muhafazasi ile miimkiindiir ve canli varliklar da bilincin bu vasfint paylasarak
stiremde oluslarin1 devam ettirmektedirler (Eskin 2021: 78-79).
Bergson, evrende yegane mesru yapi olarak fenomenleri ve maddi-fizik gercekligi
gormedigi gibi insanda da mesru bilme yetisi olarak sadece akil ve zekayr gérmemis,
bunun yani sira, i¢cgiidii ve sezgi denilen bilme yetileri sayesinde ¢oklu bir varlik
tasavvurunun tahlilini yapmistir. Bergson diislincesinde madde, ruhun bir yansimasidir.
Dolaysiyla asil olan tinselliktir, ruhtur, canliliktir. Ruhun ‘hayat hamlesi’ denilen

patlamalarla agilmasi neticesinde geride biraktigi atik, maddedir.

Bergson, Yaratict Tekamiil isimli eserini 1907 yilinda yazmis ve bu eser, II. Mesrutiyet
(1908) déneminde Tiirk aydinlar1 arasinda derin bir yanki bulmustur. ilk etkilenmeler,
Abdullah Cevdet, Baha Tevfik, Suphi Ethem gibi materyalist ve pozitivist aydinlar
kanadinda karsilik bulmustur (Korlael¢i 2018). Bu aydin grubu, maddeye, teknige, ilme
dayal1 pozitivist diisiinme sayesinde Bati’nin ileri bir medeniyet haline geldigi seklinde
bir medeniyet tasavvuruna sahip olduklar1 i¢in Bergson diisiincesine karsit bir ¢izgiyi

takip etmislerdir.
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Gelinen noktada Tirk aydinlar i¢in iki ¢ikis noktasi vardi, bunlardan birisi aynen
Bati’nin yaptig1 gibi maddeye, teknige, bilime dayali pozitivist diisliince yapisini
benimsemek, ya da Bergsoncu diisiince yapisini benimsemekti. Bu noktada bir grup
aydin Bergsoncu felsefeyi benimsemisti ¢ilinkii bizim kendimize ait bir evren
tasavvurumuz, milli sahsiyetimiz vardi ve ancak bunlart koruyarak milli bir durus
sergileyebilirdik (Ulken, 1992). Bu sayede Bati’dan alman felsefi bir metodoloji ile
Bati’nin materyalist, pozitivist, tahakkiim edici ideolojisine karsilik yine Bati felsefesi

ile karsilik verilecekti.

Bergson’un pozitivizme karsi savundugu metafizik ve ruhiyat, 20. yiizyilin hemen
basinda mutlak hakikati elde etme imidini yitirmeye baslayan Tiirk insaninin, toplumsal
ve siyasal krizlerle bogustugu bir donemde, bu iimide yeniden kavugmak noktasinda
heyecan verici olmustur. Bergson’a gore pozitivistlerin savundugu gibi zeka, tek basina
ne hayati, ne ruhu hatta ne de kdinati anlamak i¢in yeterli degildi. Tam da bu nokta da
Istanbul’un isgal altinda oldugu ve Kurtulus Savasi’nin devam ettigi bir siirecte,
modernlesme c¢abalar1 kapsaminda pozitivizmin Tiirkiye’de gordiigi yogun ilgiye
karsilik, Dariilfiinun Edebiyat Fakiiltesi Mecmuasi, Hayat, Mihrap, Dergdh mecmualari
etrafinda birlesen aydinlar arasinda Bergson felsefesi biiyiikk bir ilgi uyandirmistir
(Korlaelgi 2018). Ozellikle de Bergson felsefesinin temsil edildigi dergi Dergah

olmustur. Bayraktar’in ifadesiyle, bu derginin amaci:

Hayat, ruh ve cemiyet alanlarinda ortadan kaldirilmak istenen “suur” ve “irade” nin bilgisine
geri donmeyi saglamaktir. Ayrica gengligin umutsuzluga diismesini 6nlemek ve onlar istikbale
umutla bakmalarmi saglamaktir. Onlara gére Bergsoncu metafizik, bu umudun kaynagidir
(Bayraktar 2010: 33).
Dergah Dergisi’nin kadrosu, basta Yahya Kemal (Beyatli) ve Ahmet Hamdi (Tanpinar)
olmak {izere ki onlar derginin edebiyat, siir ve tarih boliimiinii olusturmuslardir, felsefe
boliimii ise Mehmet Emin (Erisirgil), Ismayil Hakki (Baltacioglu), Mustafa Sekip
(Tung) gibi isimler tarafindan olusturulmustur. Dergi siyasi yonii ile Kurtulus
Savasi’nin giiclii destekeisi olmus, sanat ve edebiyatta ise millilikten yana bir durus
sergilemigtir. Istanbul’da kurulan dergi, 1921-1923 yillar1 arasinda 42 sayi
yayimmlanmigtir. Dergi kurucularindan Baltacioglu’nun su soézleri pozitivizme karsi

Bergsonculugu neden benimsediklerini agiklar niteliktedir:
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ilimlerden ayr1 bir de metafizik vardir ve kendisine has bir konusu, yéntemi olmalidir. Konusu
hayat ve kainattir. Yontemi ise bizi hayatin i¢ine gotiiriip onunla biitiinlesmek suretiyle sirlarini
aralayan sezgidir. Clinkii zeka, hayat1 anlayamaz. Zeka ancak donmus, katilagmis, maddilesmis
seyleri anlayabilir. Zeka ancak ilmin vasitast olabilir. Hayat1 ilimle ele almak istersek, ilim,
hayati dondurmaya ve hareketsizlestirmeye calisir. Bu da bir sonug vermez. Ciinkii hayattaki
her an yeni olusu ve tazeligi yakalayamaz (Baltacioglu 1923: 57-75).
Dergi etrafinda birlesen aydinlar, memleketin i¢inde bulundugu sartlar dolayisiyla tiim
diinyada popiiler olan Bergsonculuga yakin ilgi duymuslardir. Bu baglamda modern-
mistik bir kimlik kazanan dergi manevi, tarihi ve kiiltiirel sanat anlayis1 ¢ergevesinde
calismalarini yiiritmistiir. Derginin kurulusunda 6grenci olan Ahmet Hamdi Tanpinar,
daha sonraki yillarda bu yonde bir sanat anlayisi ile eserler vermistir. U¢man’1in ifadesi

ile derginin kurulus felsefesi soyledir:

Miisliiman Tirk halkinin Anadolu’da diismana karsi canla basla siirdiirdiigli miicadele bir 6liim
kalim savasidir. Boyle bir durumda basarinin sirri, ancak vasita olarak bir deger tasiyan sayi,
6l¢ii, pozitif ilim ve teknolojide degildir. Yeni bir hayat hamlesinden dogacak olan basari
kemiyete karsi keyfiyetin, mekanizme karsi yaratici hamlenin zaferi olacaktir (U¢man 1994:
172-174).

Milli miicadele yillarinin kimi zaman karamsar, kimi zaman da {imit veren ortaminda,
dergi etrafinda birlesen aydinlar pozitivist diisiince yapisinin bigare kaldig: diisiincesi ile
maneviyatglt ve ruhgu bir anlayisla Bergsonculugun temsilcileri ve savunuculari
olmuslar, Milli Miicadeleye destek vermislerdir. Yildiz’in aktardigi tizere Ahmet Hamdi

Tanpinar, Dergah etrafinda sekillenen Bergsoncu ¢evreyi sOyle anlatir:

Ben Yiiksek Muallim’e girdigim zaman daha eski arkadaslarimizi, Durkheim ve Ziya Gokalp
adina yemin eder halde bulmustum. Sonra Riza Tevfik’in ve bilhassa Dergdh’ta Sekip’in
caligmalar1 ile Durkheim, Bergson’un karsisinda geriledi. Her cins sanatkar gibi miicerret
fikirden pek hoslanmayan, realite iizerinde kendi sezisiyle diisiinmeyi tercih eden Yahya
Kemal bir giin Sekip Bey’e “Sekip biz hepimiz artik Bergsoncuyuz” demisti. Bu biraz da yari
saka olarak sOylenmis bir s6zdii. Fakat bir hakikati ifade ediyordu. Bergson bize sadece
felsefesini nakledenlerle gelmiyordu. Her biiyiik filozofun etrafinda yetisen muharrirlerin

edebiyatimiza yaptiklari tesirle de edebiyatimiza girmisti (Y1ldiz 2011: 341).
Bergson felsefesinin teolojik uzantilari, Islam tasavvufu ile benzer bir durus
sergilemektedir. Bergson’un Yaratici Tekamiil adli eserinde, Tanr bir i¢ gii¢ kaynagidir,
bir hayat hamlesidir. Bu hayat hamlesinin, islam felsefesinde Tanri’nin yaratma sifatina

karsilik geldigi diisiiniilebilir, “O sayisiz isim ve sifatlar1 ile her an smirsiz tecelli ve
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yaratma halindedir” (Rahman Suresi 29. Ayet). Bu noktada Islam felsefesinde
Tanri’nin her an yaratma ve tecellisinin devam etmesi ile Bergson’un yaratici hamle
kurami oldukca benzer bir yap1 sergilemektedir. Yaratici Tekamiil’de Bergson, evren
icerisinde insanin hapsedilmis bir konumda olmadigini, insant daima bu dinamik evren
icerisinde Ozgilir hamlelerle kendisini doniip tekrar tekrar okumasi, anlamlandirmasi,
yorumlamasi, muhakeme etmesi gereken bir siire¢ icerisine koymaktadir. Bu baglamda
Bergson felsefesi ve devir kurami birebir Ortlistirken, pozitivist felsefeye karsit bir

durum sergilemektedir.
1.5.4. Pozitivizm ve Tiirkiye’de Yansimalari

Genel geger anlamu itibari ile bes duyu ile algilanabilen, deney yoluyla agiklanabilen,
gbzlemlenebilir olgulara dayanan, gercek, kesin, bilimsel bilgi anlamlarina gelen
pozitivizm, ilk olarak Saint Simon tarafindan kullanilmis, 19. yiizyilda ise Auguste
Comte tarafindan sistemli bir hale getirilmistir. 19. Yiizyilin ikinci yarisinda ise

pozitivizm, felsefi bir akim olarak oldukga popiilerlesmistir.

Diinya tarihinde 6nemli bir doniim noktas: olan 1789 Fransiz Ihtilali ile Fransa’da
mutlak monarsi devrilmis yerine cumhuriyet kurulmus, sonucunda ise ylizyillarca
devam eden toplumsal ve siyasi degerler deSismis ve koklii reformlar ile yeni bir ¢ag
baslamistir. Pozitivizm, boyle bir silirecin ortaya g¢ikardigi felsefi akimlar igerisinde,

Osmanli aydin grubu tarafinca da kabul gormiis bir diisiince modeli olmugtur.

Her bilim adam1 yasadig1 toplumsal, siyasal ve tarihsel sartlarin bir {irliniidiir, sosyoloji
biliminin kurucusu olarak bilinen sosyolog, matematik¢i ve filozof Auguste Comte da
(1798-1857) ihtilalden sadece 9 yil sonra Katolik bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir. Comte’un yetistigi donem din ya da tanr1 merkezli ortagag zihniyetinin, akil
merkezli bir zihni yapiya doniistiigii donem olmasi itibariyle 6nem arz etmektedir. A.
Comte, kendisini Aristo’ya benzeterek, pozitivizmin diinyada teolojik ve metafizik
anlayisa karsit bir anlayisla ortaya ¢iktigini, temel ilkelerini ise Descartes’in (1596-
1650) diisiinceleri ve Galileo’nun (1564-1642) kesiflerinin birlesmesinin etkisi ile insan
zihninde ortaya ¢ikan bir diislince bi¢imi olarak ortaya koymustur (Comte 2001: 40). Bu
baglamda Comte’un pozitivizmi, bilimi dncelemekte, din ve metafizigi ise toplumlarin
ilerlemesinin Oniindeki en biiyiik engel olarak gérmektedir. Comte’a gore insanligin

teolojik, metafizik ve pozitif evreler olmak iizere iic evresi vardir. ‘U¢ Hal Kanunu’
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olarak tanimlanan bu tarihi toplumsal evre anlayisinda teolojik evrede, olaylar tanrisal
nedenlerle aciklanir, metafizik evrede olaylar esitlik, 6zgiirlilk gibi soyut kavramlarla
aciklanir, pozitif evre ise insan zihninin, gelisiminin en iist basamagidir ki bu evrede
tipki fizik yasalarinda oldugu gibi artik sadece gozlemlenebilir olgular s6z konusudur.
(Kalelioglu 2019: 538). Comte, ge¢cmisten giinlimiize degin insanligin kat ettigi yolun
son asamasinin pozitif toplum asamasi oldugunu savunmaktadir. Nasil ki yeniden dogus
anlamina gelen Ronesans, Bati’da barut, matbaa ve pusulanin icadiyla baglamis, kilise
ve feodal yapiy1 yerle bir etmisse, pozitivizm de tlim eski, yikict ve olumsuz diizeni
kendi sisteminin yapiciligi ile yok edecek ve dinamik toplum en iist gelismislik

seviyesine ulasacaktir.

Pozitivizmin arka planinda 18. Yiizyila damgasini vuran ‘aydinlanma ¢agi’ vardir.
Ronesans ve reform hareketlerinin akabinde aydinlanmaya giden yolda hiimanizm ve
bilimsel caligmalar Bati’da deger yargilarimi hizla degistirmeye baslamig, insan
hayatinin anlami ve diizeni adina aydinlanma yolunda bir felsefenin dogmasina yol
acmustir. Frolov’un ifade ettigi ilizere aydinlanma: “toplumdaki eksiklikleri gidermeye,
tyilik, adalet ve bilimsel bilgi diislincesini yayarak, toplumdaki gelenekleri, politikayi,
yasam kosullarin1 degistirmeye calisan bir toplumsal siyasal egilim” dir (Frolov 1997:
31). Yine Ballikaya’nin aktardig: iizere tipki Comte’un pozitivizminde oldugu gibi

aydinlanma felsefesinin 6ziindeki ana diisiince soyledir:

Aydmlanma hareketine 6zgii olan ana yapi, insanin din ve geleneklerden gelen her seyi
elestirel gozle incelemesi, yeni hayat diizeninin temelini insanin kendi akli ile bulmaya
¢aligmasi ve bunu yaparken de, 6zgiir ve bagimsiz bir ortamda bilimsel yontemleri kullanarak,
elde edilen sonuglar1 genis topluluklara yaymasidir (Ballikaya 2015: 92).
Goriildiigh iizere Comte pozitivizmi, 18. yiizy1l aydinlanma felsefesinin akabinde 19.
yiizyilda, Fransa’nin kaotik siirecinde ortaya ¢ikmis, din reddedilmis, bilim dncelenmis,
kilise ve skolastik diisiinceye karsi kazamilmis bir zafer edasiyla hizla Avrupa’ya
yayllmistir. Sadece dini reddetmekle kalmamus, iyilik, erdem, sevap, giinah, ahlak,
giizellik gibi soyut kavramlar1 yani metafizik alan1 da reddetmistir. Ancak ilging olan
dini reddederken bu yeni felsefeyi farkli bir din olarak ortaya atmis, Tanri’nin yerine
insanligi koymus, peygamber olarak da kendisini gostermistir. Bir de bayrak tasvir
etmis, ilm1 ve politik olarak slogani ‘Diizen ve Ilerleme’ olmus, bir taraftan metafizigi

reddederken bir taraftan da ahlak ve giizel huyla ilgili olarak ‘Baskas1 I¢in Yasamak’
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sloganini ortaya ¢ikarmistir (Korlaelgi 2018: 14). Comte’un ilerleme slogani, metafizik
donemden pozitif doneme geg¢is olarak tasarlanmistir, nitekim Frolov’a gore Comte’un
bu ilerleme sloganinin tanimi soyledir: “Toplumsal gelismede bir biitiin olarak
toplumsal gelismenin karsit bicimleri ya da 6zel yanlar1 olup, toplumun yiikselen bir
cizgide ileriye dogru gelismesi, boy atip yesermesi’’ (Frolov 1997: 233). Bu tanimdan
da anlasilacagi tizere Comte’un ilerleme fikri ile devir kurami birbiri ile ¢eliskili
kavramlardir, devirsellik 6zden ¢ikip 6ze yeniden donmek olarak dairesel bir yapi
cizerken, Comte’un ilerlemeciligi dogrusal bir yap1 sergilemektedir. Devir kuraminda
yaratict olan Allah’in yerine pozitivizmde insanligin konmasi, devir kurami ile
pozitivizmin karsit felsefeler oldugunu ortaya koymaktadir. Ancak konuya farkli bir
bakis agisi ile bakildiginda “Bagkas1 i¢cin Yasamak™ sloganinin temelinde Mevlana’nin
sevgl ve kardeslik temalarmi gormek de miimkiindiir. Nitekim Comte’un mezar tasi
tizerindeki “ilke olarak ask, temel olarak diizen, amag olarak ilerleme” s6zii bu noktada
oldukga dikkat ¢ekicidir. Pozitivizm, onceki dinlerin artik gegersiz oldugunu, tiim bu
eski dinlerin ‘insanlik dini’ ne gegis i¢in birer hazirlik sathasi oldugunu kabul ederek,
bu yeni dinin kaynag, 6zii ise bilim oldugunu savunmustur. ‘insanlik dini’ nin temel

kaidelerini iceren bir de “Pozitivizm Ilmihali” hazirlamistir.

Auguste Comte tarafindan sistemlestirilen pozitivizmin hedefi, Fransiz toplumunu
yeniden diizenlemek, organize etmektir. Bizde ise pozitivizm, 1839 Giilhane Hatti
Hiimayun olarak bilinen daha sonra ise ‘diizenleme’ anlamina gelen ‘tanzim’ in ¢ogulu
‘Tanzimat’ olarak isimlendirilen esasen Batililagsma, modernlesme hareketlerinin resmi
olarak basladigt zaman diliminde karsilik bulmaya baglamistir. Dolayisiyla bizde
pozitivizm, 19. Yiizyilin ikinci yarisinda, Osmanli Imparatorlugu’nun modernlesmeye
baslamasi ile paralel olarak yapilanmaya baslamistir. Pozitivizmin etkisi Cumhuriyet
donemi ile birlikte daha belirgin bir hale gelmistir. Dag’in su sdzleri pozitivizmin

Tiirkiye’ye girisi acisindan oldukca dikkat c¢ekicidir:

Comte Tanzimat’it bilinyevi bir zaruret olarak degil enerjik bir hiikiimdarin tesebbiisii ve
dirayetli bir vezirin sebatindan ibaret olarak goriir. Comte, kendi insa ettigi insanlik dinini
yaymas1 igin Mustafa Resit Pasa’ya miiracaat etmistir. Nitekim bu dénemin aydinlari,

Tanzimat’in babas1 Mustafa Resit Pasa tarafindan muhafaza edilmislerdir (Dag 2020: 47).

Comte, Tanzimat Fermani’nm1 okuyan Mustafa Resit Pasa’ya yazdigt mektup ile

Osmanli'nin ¢ok pozitif bir yolda ilerledigini, kendi yontemlerinin Osmanh
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modernlesmesi yoniindeki uygulamalarina dair goriislerini dile getirmis, Osmanli’y1
pozitif dine davet etmistirr Comte’un Mustafa Resit Pasa’ya yazdigi davet

mektubundaki su sozleri olduk¢a dikkat ¢ekicidir:

...1lk saskinliklarini {izerlerinden atan bu kisilerin, pozitif dini, temel kaygilarinin umulmadik
¢Oziimii olarak goreceklerine hi¢ kuskum yok. Herhangi bir metafizik ge¢is olmadan, dogrudan
dogruya Islam’dan pozitivizme gegerek, kendilerini, insanlik sevgisini ve evrensel mutlulugu
dizgelestiren biiylik peygamberlerinin serefli takipgisi olarak hissedecekler. Boylece gereksiz
bir siyasi birligi reddetmeye yonelerek ve Osmanli Imparatorlugu’nun pargalanmasini,
zamansal yonetimlerin yasam alanini kisitlayan toplum yasasinin olagan bir uygulamasi olarak

kabul edip, bu kaginilmaz ¢oziilmeye iiziilmekten vaz gececekler (Demir 2004: 293).
Osmanli’nin pozitivist felsefe ger¢evesinde pozitif dini kabul etmesi ile ileri toplumlar
diizeyine ulasacagi vaadinde bulunan Comte, kendisini de temsilcisi oldugu bu yeni
insanlik dininin peygamberi olarak sunmustur. Comte’a gore Islam dinine mensup olan
Osmanli heniiz teolojik evrededir, ancak ‘insanlik dini’ni yani pozitivizmi kabul etmesi
halinde metafizik evreyi atlayip, tim geri kalmisliktan kurtularak dogrudan pozitif
evreye gegebilecekler ve boylelikle tekamiil edeceklerdir. Pozitivizmde iki temel ilke
gbze carpmaktadir ‘diizen ve ilerleme’ / ‘order and progress’. Ilerleme icin toplumlarin
daha laik, daha sekiiler olmalar1 gerekirken bilimsel diizeye ulasmak icin de diizen
gerekmektedir, boylece bilimsel olarak toplum yeniden yapilandirilacaktir. Pozitivizmin
mottosu olan ‘diizen ve ilerleme’ Osmanli’da ‘Ittihat ve Terakki’ Partisi’nin kurulusu ile
karsihik bulmustur. ittihat ve Terakki Partisi, dénemin en biiyiik kurucu partisi olmasi
agisindan bu noktada dikkat ¢ekmektedir. Oztiirk’iin su sdzleri de bu olusumu destekler

niteliktedir:

Birinci ve Ikinci Jon Tiirk hareketlerinde Islam dini, bilim, fen, terakki ve tekamiil konularinda
ortaya konulan goriisler iizerinde bariz bir etkiye sahip olmustur. Ittihat ve Terakki’den itibaren
Tiirk siyasi hayatinda somut etkileri goriilen “Comte-pozitivizmi” Durkheim’in da katkilariyla
birlikte Tiirk sosyolojisi ve bilim anlayiginin temel tast olmustur. Bu yoniiyle pozitivizm dogal
olarak “pozitif din” anlayisi, Osmanli ve Tiirk modernlesmesine Onciiliikk edenler tarafindan
dogrudan bilimle 6zdeslestirilmis, Osmanli toplumunun ancak pozitivist bilim sayesinde hizli
bir toplumsal evrim gegirerek asri, muasir, ¢agdas, modern, Avrupali, Batili bir toplum haline
gelecegine inanilmis, medeniyet degistirmenin zaruri oldugu yoniindeki koklii inanisla girisilen
tiim idari ve politik reformlar, bu temel goriis dogrultusunda gerceklestirilmistir ( Oztiirk 2021:

56).
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1839 Tanzimat Fermani ile resmen Bat1 tesirine agilan Osmanli daha ziyade Fransa’nin
etkisinde kalmistir. Egitim amaciyla Ozellikle Fransa’ya gonderilen gencler, Comte
pozitivizminin biiylik ragbet gordiigii Fransa’da ilk temaslarim1 gergeklestirmislerdir.
Ormnegin Sinasi, edebiyat alaninda Mustafa Resit Pasa’nin sadrazamlig1 sirasinda tahsil
icin Fransa’ya gonderilen Ogrencilerdendir. Tahsilden doniince once ‘Terciiman-1
Ahval’ daha sonra ‘Tasvir-i Efkar’ gazetelerini ¢ikarmis ancak ¢ikarmis oldugu
gazetelerindeki devlet aleyhtar1 yazilarindan dolayr memuriyetine son verilmis,
gazetesini Namik Kemal’e devrederek Paris’e kagmustir. 5 yil kadar kaldigi Paris’te
tanistigl, donemin pozitivistleri Emil Litrré ve Ernest Renan ile kurdugu dostluk,
edebiyatimizin pozitivizme agilan ilk kapisi olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda
Tanzimat edebiyatinda Sinasi ile baslayan pozitivizmin etkileri Namik Kemal ile devam
eder ve Abdiilhak Hamit Tarhan ile de ilk meyvelerini vermeye baslamis, bu pozitivist
iligkiler Mithat Pasa ile devam etmistir. Mithat Pasa, ilk Osmanli anayasasit olan Kan{in-
1 Esasi yi hazirlayan kurulun baskanligini yapan devlet adamidir. Yine Besir Fuad
(1852-1887), Ahmet Riza (1859-1930), Salih Zeki (1864-1921), Riza Tevfik (1868-
1949), Hiiseyin Cahit Yalcin (1874-1957), Ahmet Suayb ( 1876-1910), Ziya Gokalp
(1876-1924), Abdullah Cevdet (1869-1932) gibi isimler pozitivizmin etkisinde kalan
fikir adamlarimizdir (Korlaelgi, 2018). Tirkiye’de edebiyat alaninda pozitivizm,
Mesveret, Servet-i Fiintin (1891-1942), Ulim-i Ictimaiye ve Iktisadiye (1908-1910) ve
Ictimaiyat (1917) gibi mecmualar aracihig1 ile giderek artan bir gelisme gostermistir
(Korlaelgi, 2018, Giilsen, 2018). Pozitivizmin edebiyata uyarlanmasi, Tiirk edebiyatinda
‘realizm’ akimin1 dogurmustur. Realizmde konu ger¢ek hayattir, olaganiistii, spekiilatif
olaylara yer verilmemis, yasanmis veya yasanabileceginden siiphe edilmeyen olaylar

okuyucuya sunulmustur. Insan ¢evresindeki kosullara gére anlam bulmustur.

Her ne kadar Tiirk toplumunda Bati’daki gibi bir ‘aydinlanma devri’ yaganmamigsa da
Tirk aydinlar1 Bati ile temaslar1 neticesinde degisim ve doniisiimiin farkina varmislar ve
bu aydmnlarin degisen ve doniisen zihniyet yapilari, Tirk toplumunu derinden
etkilemistir. Bu noktada Tanzimat, esasen bir degisim ve buhran dénemidir. Ciinkii Bat1
toplumu Ronesans’tan itibaren uzunca bir doneme yayillan degisim ve doniisim
igerisine girmisken Tirk toplumu bu siireci olduk¢a kisa bir zamana da yaymak

durumunda kalmistir. Nitekim Ulken’in su sézleri bu durumu 6zetler niteliktedir:
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Tirkiye’de ‘Aydinlanma’ devri diye bir devir oldugunu soylemek giictiir. Ciinkii Fransa’da
Lumiére, Almanya’da Aufklarung denen bu fikir cereyaninin kendi biinyemizden dogabilmesi
icin, ondan 6nce bu fikirleri hazirlayan tecriibecilik ve akilcilik ¢igirlarinin, Renaissance ile
baslayan Descartes ve Locke ile gelisen biitiin modern felsefenin Tiirkiye’de yaganmis olmasi
gerekirdi. Halbuki bu fikir gelismelerinin oldugu XVI-XVIIIL. yiizyillarda Tiirkiye, Avrupa ile
hemen higbir fikir temasina girmeden kendi igine kapanmis bulunuyordu (Ulken 1992: 64).
Ahmet Hamdi Tanpmar da 9. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi isimli ¢alismasinin

Onsoziinde bu donemi “Tirk insaninda baslayan bir buhranin yeni ufuklar ve degerler

etrafinda sekillenen bir i¢ diizenin tarihi” olarak tanimlamaktadir (Tanpinar 1988: 1X).

Korlaelgi’ye gore (2018: 143) “pozitivizmin memleketimize girisi dogrudan dogruya
felsefi bir kanal ile olmayip, edebiyat akimlari, o devirdeki okullarimiza konan miispet
ilim dersleri, dogrudan Fransizca tedrisat yapan okullar, Avrupa’ya gonderilen bazi
talebeler, egitim miiesseselerimize gelen yabanci uzmanlar, bazi dernekler, vs. yolu ile
olmustur”. Yeni bir yapilanma ve doniisiim modeli olarak pozitivizm, Tanzimat’tan
itibaren Batililasmanin ilk adimini sekillendirirken, erken Cumhuriyet doneminde aydin

kesim tarafindan hakim ideoloji olarak benimsenmistir.
1.5.4.1. Tiirk Musikisinde Pozitivizm Buhrani: Musiki Inkilabi

Osmanli-Tiirk modernlesmesinin yansimalari, 1789 yilinda tahta ¢ikan III. Selim’in
uygulamalari ile belirginlik kazanmig, Tanzimat ile ivmelenerek erken Cumhuriyet ile
birlikte yeni Tiirkiye’nin her alandaki degisim ve doniisiim ihtiyacini, 6zellikle kiiltirel
yasami daha belirgin bir sekilde etkilemistir. Bu noktada pozitivizmin diizen ve ilerleme
diisiincesinin her alandaki etkisi, miizik alani i¢in radikal adimlarin temel dayanagini
olusturmus ve ‘musiki inkilab1’, batililasma, modernlesme, tekamiil, medenilesme gibi

kavramlarla beraber hareket edecek sekilde kurgulanmustir.

Devlet politikast olarak Avrupa’daki ulus-devlet modelinin benimsenmesi, Tiirk
miiziginin milli miizik olarak yeniden insa edilmesi fikrini de giiglendirmistir. Bu
baglamda miizik, Turan ve Isiktas’in ifadesiyle “yeni siyasi elitin hem sosyokiiltiirel
hem de ideolojik karakterini sunma misyonunu tasiyan aragsal bir role sahip olmustur”
(2022: 114). Hayatin her alanina hizla yayilan degisim ve doniisim politikalari,
toplumsal ve kiiltiirel hayat1 derinden etkilerken, Tiirk miizik geleneginin degismeden

kalabilmesi de miimkiin olmamistir. Bu noktada musiki inkilabi, adeta gelenekten kopus
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ve degisim evresi olarak dikkat ¢ekmektedir. Esasen Osmanli-Tiirk miizigi, Bati’nin
istlinliigliniin fiilen tanindig1 Tanzimat doneminden itibaren gézden diismeye baslamus,
mehterhane kapatilarak Avrupa temelli miizigin oncelendigi Mizika-i Hiimayun agilmis
ve basina Italyan miizisyen Donizetti Pasa’nin getirilmis, boylece doneme dair en dikkat

ceken yapilanmalardan biri ortaya konmustur.

Osmanli-Tirk miizigi agisindan basat rolii olan mevlevihane ve tekkeler, “tekke ve
zaviyelerin kapatilmasi1” (1925) kanunu ile kapatilmistir. Bu durum mevlevihanelerin,
hem dini hem de din dis1 miizik egitimi ve icrasimnin yapildigi, miizigin yaratildig1 ve
topluma arz edildigi kurumlar olmasi agisindan oldukg¢a tartigmali bir etkiye neden
olmustur. 20. Yiizy1l modern Tiirk miiziginin nazari temellerini olusturan Rauf Yekta,
Sadettin Arel, Suphi Ezgi basta olmak iizere bir¢ok miizisyen, mevlevihanelerde
yetismislerdir. Bu Osmanli aydinlar1 igerisinde, cagdaslasma ve batililagma adina
donemin hakim felsefesi olan Comte Pozitivizminin etkisine dair Okan Murat

Oztiirk’iin su sozleri oldukea dikkat cekicidir:

Osmanli musikisinin bilimsel temellerinin bulunmasi iddiasiyla Rauf Yekta tarafindan
baslatilan teori ¢aligmalari, temelde, Osmanli devletinin Garplilastirilmas: siirecinin
bilesenlerinden biri olarak gelisme gostermistir. Bu siiregte Osmanli okumuslari, Avrupai bir
egitimle yetigmeye baslamislar, Fransizca dgrenmisler, Avrupa medeniyetinin {istiinliigiini
kabul etme cercevesinde pozitivizm, materyalizm, rasyonalizm ve sosyal darvinizm gibi
diisiince ve siyaset akimlarinin etkisinde kalmiglardir. Dolayistyla her seyden once diisiince
tarzlart itibariyla bizzat iginde yasadiklari diinyayi, agir bir geri kalmislik ve gecikme
psikolojisiyle anlar hale gelmislerdir. iginde bulunduklari geri kalmusliktan bir an evvel
kurtulma arzusundaki bu insanlar, Comte pozitivizminin teolojik ve metafizik evreleri
reddeden yaklagimini olaganiistii hizli, mikemmel ve pratik bir ¢6ziim olarak gérmiisler;
Comte’un vaadini realize etmek icin, Avrupa bilimine, adeta yeni bir ‘din’ duygusuyla

sartlmuslardir (Oztiirk 2020: 2009).
Oztiirk’iin bu sozlerinden anlagilacag {izere, kanun ile kapatilan mevlevihanelerin,
modernlesme ve batililasma adina, pozitivizm temelli desteginin oldugu agikga
goriilmektedir. Bu sozler Tanzimat’tan itibaren fiilen baslayan Avrupalilagmaya olan

yonelime kanit niteligindedir.

Tekkelerin kapatilmasi ile ilgili olarak Ayas’in, su sozleri ise ‘musiki inkilabi’ni

hazirlayan meselelere dair farkli bir goriisii ortaya koymaktadir:
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1930’lardan sonra, Istanbul ve gen¢ Cumhuriyet’in diger 6nemli kent merkezlerinde dini
gelenekten yetisen yetenekli miizisyenlerden bazilari, miiziklerini sekiilerlestirmek ve
yasayabilmek icin calismalarini popiilerlestirmek (ticarilestirmek) durumunda kalmis, bu
onemli gelisme, Cumhuriyet elitlerinin diisledigi senteze en bilyiik engeli olusturacak yeni bir
miizik zevkine, yeni bir tarza yol agmustir... Irtica ocagi olarak damgalanan tekkelerden
yetismis miizisyenler, tam da kokleri kazinmak istendigi bir devirde, disa agilarak toplumla

daha ¢ok biitiinlesmis, hatta sekiiler eglence kiiltiirliniin merkezine yerlesmistir (2020: 117).
Comte’un, Tanzimat’in mimari olan Mustafa Resit Pasa’ya yazmis oldugu mektubun

Osmanli/Tiirk modernlesmesi tizerindeki etkisinin, oldukg¢a giiglii oldugunu soylemek

yanlis olmayacaktir. Oztiirk ’{in su sozleri de bu diisiinceyi destekler niteliktedir:

Comte’un ‘terakki’ i¢in, Sadrazam Mustafa Resit Pasa’ya yazdigi ‘pozitif din’e davet
mektubundaki telkini benimsemis goriinen Garpgi Jon Tiirkler, 6zellikle islam ve pozitivizm
iligkisini, kurmak istedikleri yeni diizen adina, amaca uygun bir zemin olarak degerlendirme
yoluna gitmistir. Bu tutumun ise Tanzimattan itibaren gelisen Islam ve terakki temal

yaklasimlarim timiinde merkezi bir rol oynadig1 bir gercekti (2020: 178).
Ali Rifat Cagatay tarafindan bestelenen Acemasiran makamindaki Istiklal Marsi’nin
bestesi de 1930 yilina gelindiginde ¢ok sesli Bati miizigi yapisina uymadigi
gerekgesiyle, Zeki Ungdr’iin bestesi ile degistirilmistir. Bu baglamda Atatiirk’iin 1934
yilinda yaptig1 meclis agilis konugsmasindaki su sozleri, donemin miizik yapilanmasina

dair oldukga dikkat ¢ekicidir:

Arkadaslar! Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi
bilirim. Bu yapilmaktadir, ancak bunda en cabuk, en 6nde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk
musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde o6l¢li, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletmege yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan
uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulari diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri,
sOyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin dnce, genel son musiki kurallarina gore islemek gerektir.
Ancak bu sayede Tirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltiir
isleri bakanliginin buna degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona yardimci olmasini

dilerim (Ayas 2020: 125).
Bu sOylemin akabinde 1934-1936 yillar1 arasinda radyoda Tirk miizigi yaymni
yasaklanmis, bazi gorilislere gére makam miizigini duymaya yatkin olan Tiirk
toplumunda, Kahire ve Ortadogu radyo istasyonlari ragbet gormeye baglamis ve arabesk
miizik, toplum zevkine hitap eder olmustur (Isiktas 2024: 83).
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Erken Cumhuriyet ve Cumhuriyet donemleri itibariyle Tiirk miizigi iki zihniyetin etkisi
altinda kalmistir. Bunlardan biri, devletin siyasi ve politik tercihlerinin bir sonucu olan
resmi miizik politikalar1, digeri ise Tirk toplumunun kendi i¢inde ortaya c¢ikan
‘Otekilestirme’ olarak dikkat ¢ekmektedir. Resmi politika baglaminda batililagma
adimlari, Tirk milliyetgiligi esas alinarak gerceklestirilme yoluna gitmistir. Bu
yonelimin ana yapisi, Ziya Gokalp diislincesinin olusturdugu bir yapilanmadir, ona gore
Tiirk halk miizigi, Bati miizigi teorisine uygun ve ¢oksesli olarak yeniden armonize
edilmelidir. Turan ve Isiktag’in su sdylemi Ziya Gokalp’in bu diisiince yapisini agiklar
niteliktedir:

Cumbhuriyet doneminde egemen kiiltiirel ve ideolojik Oriintiiniin bir pargasi haline
gelen milli musikiyi tiretmek diislincesinin temelinde klasik Tiirk miiziginin aslinda
milli olmadig: diisiincesini savunan Ziya Gokalp’in etkisi oldukea biiyiiktii. Gokalp’in
kendisi miizikolog olmamasina ragmen miizik politikalarinda egemen olan bakisi
bigcimlendirmesi onun ideolog kimligiyle yakindan ilgiliydi. Tiirkeiiliigiin Esaslar1 adli
eserinde, klasik Tiirk miizigini Bizans kokenli, Arap ve Iran tesirli gayrimilli bir
miizik olarak yorumlamisti. Anadolu’daki halk ezgilerinin ise Tiirk asilli oldugunu
iddia etmisti. Ancak ona gore bunlar da cagdas degildi. O halde yapilacak olan
cagdasligi temsil eden Bati armonisiyle islenmeleriydi. Boylelikle hem milli hem de

Avrupai bir miizige sahip olunacakti (2022: 119).

Toplum igerisinde ortaya cikan o&tekilestirme ise modern ve muhafazakar unsurlar
olarak ortaya ¢cikmistir. Alaturka miizik, muhafazakar kesimi temsil ederken, alafranga
miizik, modern kesimi temsil eder olmustur. Bu ¢eliski, toplumsal bir catismaya neden
olurken, Tiirk edebiyatinda birgok romana da konu olmustur. Bu romanlar igerisinde en
¢ok One ¢ikanlardan biri, Peyami Safa’nin, Fatih Harbiye isimli romanidir. Romanda
musiki inkilab1 ve ortaya ¢ikardigi sosyokiiltiirel ¢arpiklik dikkat cekici bir sekilde

aktarilmistir.

Doénemin hakim felsefesi pozitivizmin mucidi Auguste Comte ile Ziya Gokalp’in
insanlik tarihi adina saptamalar1 olduk¢a benzer ve dikkat gekicidir. Comte’a gore
insanlik tarihi “teolojik, metafizik ve pozitif” evreler olmak iizere lic evreye ayrilmis
olup son evre olan pozitif evre insanligin en gelismis evresidir. Benzer sekilde Gokalp’e
gore de insanlik tarihi “kavim, timmet ve ulus/millet” olmak fiizere ii¢ evreye

ayrilmaktadir. Bu evreler, Bas ve Akyurt’un tanimiyla (2022: 19) su donemleri kapsar:
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“Kavim: Akrabalik bagma dayali topluluk, Ural-Altay ailesi, Ummet: Dini temel alan
orgiitlenme, Islam iimmeti, Ulus/millet: Bat1 asriyeti”. Bu tanimdan hareketle, kavim
donemi, dil ve 1rk birligi, immet donemi din birligi ve son asama millet donemi ise
kiiltir ve medeniyet bilincinin esas oldugu en gelismis insanlik donemidir yani Comte
diistincesindeki pozitivist evredir. Gokalp’a gore Osmanli miizigi Tirk ulusuna ait
degildir, Yunan, Arap ve Iran kiiltiirlerinin miizigidir, o nedenle Tiirk ulusunun milli
miizigi, kendine 6zgii olan halk ezgileri olmalidir. Politik temelli olan bu miizik
politikasi, yonetici ve aydin kadro ile toplumun tercihleri arasinda bir ayrismaya sebep
olmustur. Bat1 miizigi, akil, bilim, medeniyet gibi pozitivist unsurlarla eslestirilirken,
Osmanli Tiirk miizigi duygularin {iriinii olarak Sark miizigi kategorisine alinmistir. Tim

bu yapilanmanin altindaki diisiince modeli Oztiirk tarafindan su sekilde ifade edilmistir:

1) Osmanli’nin Sarkli bir devlet, medeniyet ve kiiltiir olarak “asagi-teki” lestirilmesi;
2) Sahip olunmak istenen ve genellikle “medeniyet, beynelmilel medeniyet, asr-1 modern,
terakkiyat-1 hazira” seklinde ifadelendirilen Garp medeniyetinin ustiinliigii ve biricikligi
fikrinin benimsenmesi;
3) Bir siyasal mesruiyet zemini olarak ‘halk’ in ve ‘Tirk’ iin —6zellikle Orta Asya kdkenine
vurgu yapacak tarzda- icat ve insa edilmesi (2016: 18)

Bu ifadelerden de anlasilacagi lizere yeni Cumhuriyet’in politik ve siyasal yapilanmasi,

Tirk miizigi lizerinde derin bir yara agmis, ilk resmi miizik egitim kurumu olan Darii’l-

Elhan’dan Tiirk miizigi egitiminin tamamen yasaklanmasina kadar varmistir.

Devlet politikalarinin bu denli kesin tavrinin yani sira toplumsal bir dtekilestirmeye de
maruz kalan Tiirk miizigi adina yine iki grup zihniyetten bahsetmek miimkiindiir. Bir
grup, tek medeniyet olarak Avrupa’yr kabul eden radikal bir Batililasma zihniyetinde
olanlar, diger grup ise kismi Batililasmadan yana olanlardan olugmaktadir. Tiim bu
zitliklar Peyami Safa’min Tiirk Inkilabina Bakislar isimli eserinde gormek miimkiindiir
(1997: 27-53). Birinci grup her yoniiyle Bati yanlist iken ikinci grup, kiiltiir, gelenek,
sanat, ahlak, terbiye gibi sosyokiiltirel degerleri Batililasmanin disinda tutmak

arzusunda olan, daha muhafazakar bir kesim olarak dikkat cekmektedir.

Alafranga miizik, alaturka miizik, ciddi miizik, piyasa miizigi, meyhane miizigi, Garp
miizigi, Sark miizigi gibi kavramlar Bat1 miizigi karsisinda, Tiirk miizigini 6tekilestirme
unsurlar1 olarak ortaya c¢ikmis sodylemlerdir (Isiktas, 2024). Erken Cumhuriyet

stirecinde, ‘alaturka-alafranga’ miizik karsithgi, yeniden sekillenmesi arzu edilen



32

toplum yasaminda bir buhranin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Isiktag’in su séylemi
bu durumu aciklar niteliktedir: ‘“Alaturka-alafranga tartismalarinin eksilmedigi bir
atmosferde hanende ve sazendelerin konuya yaklasimlari Osmanli’dan Cumhuriyet’e

gecis siirecindeki sosyokiiltiirel sancilarin bir disa vurumudur.” (Isiktas 2024: 20).

Ahmet Agaoglu’nun, U¢ Medeniyet isimli eserindeki ifadeleri de donemin oryantalist ve

pozitivist diislince yapis1 baglaminda Tiirk miizik sanatina dair oldukc¢a dikkat ¢ekicidir:

...Viicudumuz gibi ruhlarimiz da ezilmis, sikilinca yalnizliklara siiriiklenmistir. Ruhumuzdan
tasip gelen sesler, mahzun, iiziintilii, iniltililer seklini almistir. Ney’in biitiin ahenkleri, sazin
biitiin sikayetleri, udun biitiin ahlari, Dogu’nun o yiizyillarca ezilmis ruhunun birer iniltisidir.
Bu iniltiler serbest yasayan, serbest diislinen, serbest nefes alan, serbest duyan gogiislerden
c¢tkmaz. Onlar padigsah celladinin bigagi altinda titreyen, kadi efendinin kafir saymasi ve
lanetlemesi ile susmaya mecbur olanlarin veya haremin sikintilar1 iginde ezilen bir kadinin
ruhundan kopan feryatlaridir ki bugiin de dinledigimiz zaman bize ferahlik yerine iiziintd,
heyecan yerine sikint1 ve keder veriyor. Artik yetismez mi bu kadar {iziintiiler, yetismez mi bu
kadar iniltiler ve aglayislar? Istibdadin maddi timsalini attik. Bir de onun manevi timsallerini
atalim... Tiirk gogsiine Bizans kiliselerinden gelen algaltici inlemelerden ziyade, Wagner’lerin
giirlemeleri daha uygun degil midir? Yoriik Ali’ye Rum kizinin gdbek atmalarindan ziyade,

Bati polka ve mazurkasi daha ziyade yakismaz mi? ( 2013: 84-85)

Tim bu Osmanli-Tiirk miizigini glincel kiiltiirel alanin disinda tutmaya ¢alisan diislince
yapilarina karsilik Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinar gibi edebiyat¢ilar, modern
ve farkli bir bakis agisiyla Tiirk edebiyati igerisinde, bu otekilestirme zihniyetini
bertaraf etme gorevini Ustlenmigslerdir. Tanpimar, milli ruh ile Osmanli-Tiirk miizigi
arasinda bir iligski kurarak, bu miizigi ‘mazi’ ile 6zdeslestirmis ve tarihsel degerini
koruma arzusu igerisinde olmustur. Hilmi Yavuz’un su séylemi Tanpinar diisiincesini

destekler niteliktedir:

... Cok ayr1 bir toplumsal ve tarihsel asamalardan gecerek belli bir noktaya, belli bir tarihsel
momente varilmig olan bir kiiltiiriin, ¢ok tarihsel ve ¢ok 6zgiil olan bir kiiltiirlin, bir toplumun
hayatina ge¢mis, onun pratigiyle 6zdeslesmis, ona kendi imajin1 vermis olan bir kiiltiiriin, cok
ayrt tarihsel kosullardan, ¢ok ayn tarihsel ozgiilliikklerden gelmis bir baska kiiltiire alinip
aktarilmast ne Olglide tutarli bir tavirdir... Bir kiiltiir dairesinden c¢ikip baska bir kiiltiir

dairesine girilmistir (1980: 26).

Tanzimat’tan itibaren Batililasma politikasinin sonucu olarak ortaya ¢ikan Tiirk miizigi

tartigmalari, bir yoniiyle bu ideolojinin etkisinde kalirken bir diger yoniiyle miizigin
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ticaret malzemesi olarak goriilmeye baslanmasinin etkisi altina da girmistir. Isiktas’in
ifadesiyle, “kiiltiir endiistrisi, miizigi kurgulanmis bir meta haline doniistiirmiistiir.”
(2024: 23). Yine Isiktas’in Aksoy’dan aktardigi iizere bu degisim, “Haci Arif Bey’den
bu yana gelen bir ¢okiintii, bir yozlagma, bir sululasma durumudur” (2024: 23). Tiim bu
stireg, gerek Batililasma ideolojisi, gerek miizigin metalagsmasi, Tiirk miiziginin kaderini
belirleyen 6nemli unsurlar olmustur. Tiirk miizik tarihine damgasini vurmus klasik
bestekarlar ve besteler, erken Cumhuriyet doneminde hafizalardan silinmeye baglamis

ve alafranga-alaturka tartismalar1 Tiirk miiziginin yoneliminde belirleyici olmustur.

Batililasma, modernlesme, Avrupalilagma, alaturka, alafranga tartismalarina, Tirk
miiziginin meyhane miizigi oldugu savinin da eklenmesi, konunun trajik boyutunu daha
da yiikseltmistir. 1930°1u yillarin bu sdylemleri, Tiirk miiziginin meyhane ile konser
salonu arasinda sikisip kalmasina neden olmustur. Tiim bu tartismalar, miizikolog,
sosyolog, sanatgi, politikaci, edebiyatcilar arasinda bir anlagsmazliga neden olurken,
soruna dair bir ¢oziim de Uretilememistir. Sonraki donemlerde de Tiirk miizigine dair

tartismalar zaman zaman giindeme gelmistir.

Tim bu yasananlar donemin etkin anlayigi olan pozitivist tavrin bir ¢iktis1 olarak pek
¢ok Osmanli aydinini etkilemis ve pozitivizme has olan ilerlemecilik, akilcilik,
hiyerarsik yapilanma, kesin ve degismez bilgi gibi kavramlar ve bunlarin da 6tesinde,
ilerlemenin batiya ait unsurlar iizerinden gergeklesebilecegi fikri, sanat ve edebiyat
alanindaki iiretimlerde varligini yogun bir sekilde hissettirmistir. Pozitivist diisiince,
Ziya Gokalp, Abdullah Cevdet, Besir Fuat, Hiiseyin Cahit Yalgin gibi pozitivizmin
etkisinde kalan aydinlar ve Megsveret gazetesi, Servet-i Fiinin, Ictimaiyat gibi
mecmualar araciligr ile giderek gelisme gostermistir (Korlaelgi 2018 ve Giilsen 2018).
Ancak pozitivizm ‘diizen ve ilerleme’ slogani ile olduk¢a popiiler bir felsefe iken, 20.
Yiizyilda adeta devir kuraminin yeniden canlanisi olan Bergson felsefesi, pozitivizme
zit bir felsefe olarak ortaya ¢ikmistir. Devir kurami ve Bergson felsefesi arasindaki
yakin irtibat, devir kuraminin diigiince zemininin 20. Yiizyilda yeniden canlanmasinin
temsili olmus ve pozitivizme muhalif olan aydin ve yazarlar, Bergson felsefesi araciligi
ile devir kuraminin diinya goriisiinii ve ilkelerini yeniden canlandirmiglardir. Bunun en
giizel orneklerinden biri, bu felsefenin hayat buldugu Dergah dergisi etrafinda toplanan
Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Ahmet Hamdi Tanpinar, Mustafa Sekip Tung¢ gibi

edebiyatcilardir. Bu edebiyatgilar, donemin hakim felsefesi pozitivizmi benimsemek
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yerine, Bergsonculuga ait ilkelerle eser iretmeyi tercih etmislerdir. Bdylece bu
yazarlarin eserlerinde gelecek, gecmisten bagimsiz bir zaman dilimi degil tam tersine
gecmisle beraber hareket eden bir biitiindiir. Gegmis, simdi ve gelecegin bu yekpareligi
ise gelenegi merkezde tutarak hareket etmeyi beraberinde getiren bir sonucu

beraberinde getirmistir.

Pozitivizmin ilerlemeci felsefesi, Tiirk toplumunda adeta geleneklerden koparak
gelecegi sekillendirmek iizerine bir diisiince yapisinin dogmasina zemin hazirlamistir
denilebilir. Bu baglamda, August Comte’un Mustafa Resit Pasa’ya yazdig1 mektupta bu
anlayisin izlerini bulmak miimkiindiir (Egribel ve Ozcan 2016: 54-57). Bu noktada,
geemisi olmayan bir neslin, gelecegini nasil insa edecegi sorusu ise cevapsiz kalmaistir.
Oktay’mn Alexis de Tocqueville’den aktardigr iizere, Amerikan toplumunun
modernlesmesi hakkindaki su tespit oldukca dikkat gekicidir. “Artik ge¢mis, gelecek
tizerinde yol gosterici olmadigr icin akil, karanliklarda yol almaktadir.” (Oktay 2017:
93). Bu sozler, esasen devir kurami ve bu kuram ile birebir Ortiisen Bergson
felsefesinin, salt insan aklinin 6ncelendigi pozitivizm ile olan ¢eligkisine dair dikkat
cekmektedir. Bu baglamda Tanpinar’in Bergson felsefesi ile olan yakin irtibati,
donemin hakim felsefesi olan pozitivizm ile bir i¢ catisma yasamasina da neden
olmustur. Bu caligmada, Bergsoncu diistinme ekseninde yazilarin1 kaleme alan yazarin
nehir roman dizisinde, devir kuraminin izleri aranmis, yazilarindaki estetik ile musiki
arasindaki derin irtibat ise bu caligmanin ortaya konmasinda belirleyici bir unsur

olmustur.
1.6. Literatiir Taramasi

YOK tez merkezinde 1990-2024 yillar1 arasinda yapilan ‘Ahmet Hamdi Tanpinar’
konulu tezler taranmis, 165 adet yiiksek lisans ve doktora tezine ulasilmistir. Tezler
detayli olarak incelenmis ve 165 tez igerisinden bu caligsma ile irtibath olan 25 teze

ulasilmis olup bu tezlere dair 6zet bilgiler asagida sunulmustur.

Bahar Temur’un (2023), Ahmet Hamdi Tanpinar Diisiincesinde Din ve Modernlesme
baslikli yiiksek lisans tezinde, Osmanli’da baslayan modernlesme egiliminin akabinde
Osmanli’nin yikilist ile yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde ortaya ¢ikan ‘medeniyet
degistirme’ diislincesi tlizerinden Tanpimnar’in din ve modernlesme kavramlarina

yaklasimi incelenmistir. Medeniyet degistirme baglaminda Tiirk toplumunda ve
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bireylerde ortaya ¢ikan ikilemler, Dogu ve Bati, eski ve yeni arasinda sikismislik,
dénemin baskin diisiince yapisi ile ilgili olarak yazarin tespitleri, roman ve makaleleri
tizerinden ele alinmistir. Tanpinar’in modernlesme diisiincesi, din, kiiltiir, aile, siyasi ve
iktisadi hayat, egitim ve sanat alan1 odaginda incelenmis ve donemin baskin ideolojisine
dair Tanpmar’in elestirileri konu edilmistir. Bu tezin anahtar kelimeleri: “Toplum,

birey, modernlesme, din, gelenek, medeniyet ve degisim” dir.

Serta¢ Yirik’tiin (2023), Tiirk Modernlesmesi ve Muhafazakdarligt Seriiveni: Ahmet
Hamdi Tanpinar, baslikli yiikksek lisans tezinde, Osmanli’da Tanzimat ile baslayan
batililasma ve modernlesme siirecinde, Tiirk diisiince ve kiiltiir diinyasina tiyatro ve
roman tiirlerinin girmesi, c¢eviri faaliyetlerinin hizlanmasi, Tanzimat donemi aydin ve
sanat¢ilarinin  Fransiz diline, Fransiz devrimine, aydinlanma filozoflarina olan
hayranligr ve Jon Tirk hareketi detayli olarak incelenmistir. Mustafa Sekip Tung’un
Bergson felsefesine dair yazdigi yazilar ve Tanpinar’in bu felsefeye olan yakinlig
aktarilmig bu baglamda yazarin mazi, tarihsel mirasin siirdiiriilmesi, degiserek devam
etme ve devam ederek degisme diisiincesi iizerinde durulmustur. Modernlesmenin Tiirk
toplumunda yarattig1 ikilem, Dogu ile Bati arasinda kalmislik, Tanpinar’in sanatci
kimliginden ziyade diisiiniir kimligi lizerinden aktarilmistir. Donemin hakim felsefesi
pozitivizmin, Osmanli ve Tirk toplumu iizerindeki etkileri de bu ¢alismada

incelenmistir.

Ali Mahmut Celenk’in (2020), Ahmet Hamdi Tanpinar’in Romanlarinda Tiirk
Modernlesmesi ve Merkez-Cevre Iliskisi, baslikli yiiksek lisans tezi, Serif Mardin’in
‘merkez-¢evre kurami’ baglaminda ¢alisilmis, Tanpinar'in Mahur Beste, Huzur ve
Sahnenin Disindakiler romanlar1 bu kuram cergevesinde ele alinmistir. Ayrica roman
karakterleri lizerinden modernlesmenin Tiirk toplumunda ortaya ¢ikardig: farklilagsma ve

arayislar lizerinde durulmustur.

Emre Ozsiimbiil’iin (2020), Ahmet Hamdi Tanpinar Diisiincesinde Kiiltiirel Kimlik
‘Mahur Beste’ Romam Ornegi, baslikli yiiksek lisans tez ¢aligmasinda Tanpimar’in
Mahur Beste isimli roman, kiiltiirel kimlik baglaminda analiz edilmistir. Romanda dile
getirilen disiincelerin  toplumsal gergeklik 1ile irtibatt incelenmis, bu amacla
kuramcilarin goriislerine 6nem verilmistir. Calismada, Dogu ve Bati uygarliklarinin
ortak etkisiyle bigimlenmis bir Tirk kimliginin Mahur Beste romaninda tanitildig:

sonucuna varilmistir. Ayrica modernlesen Tiirkiye’de roman, toplumcu roman,
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Tanzimat sonrast Tiirk romaninda toplumsal hayat gibi temalar bu c¢aligma kapsami

i¢erisinde incelenmistir.

Giilden Siriicti’niin (2015), Ahmet Hamdi Tanpinar ve Marcel Proust’ta Zaman,
baslikli yiiksek lisans tezinde, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romani ile Marcel
Proust’un Kayip Zamanin Izinde roman serisinden Swann'larin Tarafi isimli romany,
zaman unsuru tizerinden karsilastirmali olarak calisilmistir. Her iki romandan alintilarla

zamanin isleyisi arasindaki farklar ve benzerlikler ortaya konmustur.

Esra Sezgin’in (2015), Ahmet Hamdi Tanpwinar ve Tiirk Modernligi: Tanpinar in
Romanlarinda Modernlik, Zaman ve Mekan, baslikli yiiksek lisans tezinde,
gelenekselden moderne dogru degisen zaman ve mekan unsurlari ele alinmig, bu
unsurlarin edebiyat alanindaki yansimalar1 ortaya konmustur. Bu inceleme, ge¢mis ve
simdi, Dogu ve Bati, geleneksel ve modern, eski ve yeni, Osmanli ve Cumhuriyet
ikilikleri gergevesinde ele alinmig, bu ikilemlerin zaman ve mekanda ortaya g¢ikardigi
parcalanmislik ve karsitliklar betimlenmistir. Bu baglamda Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Tiirk romanindaki yeri ilizerinde durulmus ve yazarin zaman anlayisinin romanlarina

nasil yansidigi incelenmistir.

Baris Ozer’in (2009), Tiirk Modernlesmesi ve Ahmet Hamdi Tanpinar, baslikli doktora
tezinde, modernlesmenin ortaya c¢ikardigi kimlik kaybi tizerinde durulmus, iilke
aydmlarinin bu soruna aradiklar1 cevaplar aragtirllmistir. Bu baglamda o6ncelikle
Tanpmar’in disiince ikliminin ana hatlar1 ortaya konmus, Mahur Beste, Huzur,
Sahnenin Disindakiler ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanlar1 incelenmis, ardindan
da Tirk modernlesmesi ve Tiirk muhafazakarlig: iizerinden Tanpinar analiz edilmistir.
Caligma, bir yoniiyle Tanpinar’in romanlarin1 yeniden yorumlarken bir diger yoniiyle bu

romanlari tireten toplumsal ve tarihsel kosullar1 tespit etme amacina hizmet etmektedir.

Ziilal Oztas’m (2003), Tiirk Modernlesmesi ve Ahmet Hamdi Tanpinar, bashikli yiiksek
lisans tezinde, Osmanli-Tiirk modernlesmesinin temel izlegi iizerinde durulmus bu
baglamda Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserleri lizerinden Tiirk modernlesmesi
degerlendirilmistir. Ayrica bu ¢alismada, toplumsal pratikler ¢ercevesinde zaman ve
mekanin birbirinden ayrilmasi, birey ve benligin modernlesme ile birlikte boliiniisii gibi

unsurlar iizerinde calisilmistir. Tiirkiye’de Bergsonculuk ve modern muhafazakarlik,
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gelenegin ve estetigin kaybi, akil ve rasyonellestirme gibi temalar da ¢alismanin ana

izlegini olusturmustur.

Tugba Dalkilig’in (2019), Ahmet Hamdi Tanpinar’in Mahur Beste, Sahnenin
Disindakiler ve Huzur Romanlarinda Kronotop, baglikli yiiksek lisans tezinde, Ahmet
Hamdi Tanpinar'in Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve Huzur Romanlarinda, Rus
edebiyat teorisyeni Mihail Bahtin'in bir kurami olan "kronotop" kavrami incelenmistir.
Bu baglamda calismada oncelikle Bahtin ve onun kurami olan kronotop kavrami ve bu
kavramin ¢esitleri incelenmistir. Tanpinar’in roman anlayis1 ve romanlar1 iizerinden
aragtirma yapilmis ardindan bu kuram baglaminda Tanpinar’in romanlari analiz

edilmistir.

Mehmet Sarkisla’nin (2018), Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur Romaninda Musiki,
baslikli yiiksek lisans tezinde, Huzur romani baglaminda Tanpinar’in musiki donanimi
tizerinde c¢alisilmistir. Bu baglamda oOncelikle ailesi ve g¢evresi, ¢ocukluk, genclik ve
ogrencilik ve Ogretmenlik yillar1 aragtirilmig, ardindan Huzur romaninda klasik Tiirk
musikisi, halk musikisi ve klasik Bati1 musikisi alanlarinda detayli bir ¢alisma ortaya
konmustur. Bir¢ok yazisinda musiki ile ilgili olarak engin bilgisini ortaya koyan
Tanpinar’t besleyen musiki kiltiiriiniin kaynaklar1 ve bu kaynaklarin Huzur romanina

yansimasi ¢alismanin ana izlegini olusturmaktadir.

Ruken Bozan’in (2018), Yahya Kemal Beyatli ve Ahmet Hamdi Tanpinar in Siirlerinde
Zaman Estetigi, bashikl yiiksek lisans tezinde, Yahya Kemal Beyatli ve Ahmet Hamdi
Tanpinar’da zaman kavram iizerine ¢alisilmistir. Calismada, her iki isim i¢in de basat
rol oynayan zaman kavrami, bu kavramin ele alinis bi¢imi ve bu kavramin dayandigi
kaynaklar incelenmistir. Bu tez ¢alismasinda oncelikle Yahya Kemal ve Tanpinar’in
edebi kisiligi ve eserleri lizerinde durulmus ardindan felsefi baglamda zaman kavrami
ve ardindan Bergson’un zaman algisi iizerinde ¢alisilmistir. Zaman kavramu, tarih, riiya,

mekan, 6liim, varlik, kadin, musiki ve sanat baglamlarinda ele alinmistir.

Mehmet Samsakc¢i (2005), Ahmet Hamdi Tanpinar’in Eserlerinde, Giizel Sanatlar,
baslikli yiiksek lisans tezinde, Ahmet Hamdi Tanpinar'in fikri ve edebi eserlerinde giizel
sanatlarin nasil, ne oranda ve ne gibi Ozelliklerle yer aldigini incelenmistir. Bu
baglamda oOncelikle Tanpinar’da sanat, giizel ve estetik kavramlar1 ortaya konmus,

ardindan giizel sanatlarin bir dali olan edebiyat alan1 ve bu alanin alt dallar1 olan siir,
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roman, tiyatro, temasa sanatlari, tenkit ve hikaye tizerinde durulmustur. Yine bir sanat
dali olan musiki, klasik Tiirk musikisi, halk musikisi ve Bati musikisi baglaminda
calisilmistir. Resim ve minyatiir olmak iizere mimari, heykeltiraglik, hat sanat1 ve
sinema olmak iizere sanatin her alaninda Tanpinar estetigi ve diigiince yapisi iizerinde

detayl1 bir arastirma yapilmistir.

Coskun Oztiirk (1998), Cumhuriyete Gecis Siireci ve Tiirk Romancilarina Gére Sosyal
Degisme Olgusu: ‘Ahmet Hamdi Tanpinar Ornegi’ , baslikli yiiksek lisans tezinde
Tanzimat ve sonrasinda yasanan sosyal ve kiiltiirel degisim hareketlerinin sebeplerini
arastirmis, gegis siirecinde, toplumsal yasamdaki degisimleri, Tanpinar’in bakis agisi ile
ortaya koymustur. Sosyal degisimlerde en onemli faktor olarak kiiltiir tespit edilmis,
diger degisim unsurlar1 olarak da, aile hayati, egitim ve 6gretim hayati, iktisadi hayat,
dini hayat, eglence ve sanat yasamindaki degisimler ilizerinde durulmustur. Ayrica
pozitivizm, roman tiiriine hakim olan ve degisimi hizlandiran fikri ve edebi bir akim

olarak ¢aligilmistir.

R. Levent Boyacioglu'nun (1991), Ahmet Hamdi Tanpinar'da Gelenek-Gelecek
Iliskileri ve Cumhuriyet Ideolojisinin Elestirisi, baslikli yiiksek lisans tezinde,
Osmanli’da Tanzimat ile baglayan tarihsel siirecin Cumhuriyet ile sonlanmasi, ideolojik
ve politik bakimdan ge¢cmisten kopusun mesrulastirilmasi, felsefi bir kavram olan
‘praxis’ baglaminda ele alinmis ve bu baglamin izlegi Tanpinar’in diislince diinyasinda
aranmustir. Calismada Cumbhuriyet ideolojisinin kokenleri ittihat ve Terakki ile
baglatilmistir. Modernlesme ile baslayan toplumsal sorunlar ayrintili bir bigimde ele
alinmis, geleneksel diisiinme bigimi, tarihsellik ve buna bagh olarak kiiltiirde siireklilik

ve biitlinliik temalar1 tizerinde ¢alisilmustir.

Semira Miralay’in (2024), Ahmet Hamdi Tanpinar’in Romanlarinda Yapr ve Tema,
baglikli yiiksek lisans tezinde, Tanpmar’in romanlar1 i¢ unsurlar baglaminda olay
orgiisii, mekan, zaman, kisiler, anlatici, dil ve iislup yoniiyle, dis unsurlar baglaminda
ise anlatim teknigi yoniiyle ¢alisilmistir. Tanpinar’in romanlarinda 6ne ¢ikan unsurlar
baglaminda ask, hiirriyet, yalnizlik, kadin, korku, 6liim, sanat, kimlik arayisi, kader,
mazi, egitim, Dogu-Bati sorunsali ve cinsellik temalar1 iizerinde calisilmistir. Bu
calismada yine Tanpinar’in zaman ve mekin unsurlariyla olay oOrgiisiinii anlatimi,

roman tekniginin tarihsel seriiveni agisindan ele alinmistir.
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Selma Ozdemir’in (1997), Ahmet Hamdi Tanpinar in Eserlerinde Dini Temalar, bashkl
yiiksek lisans tezinde, inang¢ ile ilgili temalar baglaminda O6liim, 6lim suuru ve
psikolojisi, 6liim ve edebiyat iligskisi gibi temalar ardindan ibadet ve ibadet alani ile
ilgili namaz, orug, dua, iman gibi temalar calisilmistir. Bu baglamda Tanpinar’in
eserlerinde din, mistik tecriibe, tasavvufi kimlik ve yazarin kurumsallagsmis dine bakis
acis1 ele alinmistir. Ardindan ask ve ilahi ask, dini boyutta musiki, zaman anlayisi,

zamanda siireklilik ve zamanin kutsallig1 tizerinde ¢aligilmistir.

Yasar Suveren’in (2002), Ahmet Hamdi Tanpinar’da Modernlesme, Kiiltiir ve Kimlik
Sorunu, baslikli yiiksek lisans tezinde, modernlik ve aydinlanma diigiincesi, III. Selim
ile baglayan Osmanli-Tiirk modernlesmesi, Tanzimat, gen¢ Osmanlilar ve Jon Tirkler
ve Osmanli’da ortaya ¢ikan Islamcilik, Tiirkgiilik ve Osmanlicilik gibi diisiince
akimlan iizerinde g¢alisilmistir. Ardindan, batililasma, Cumhuriyet donemi ve Atatiirk
devrimleri baglaminda Tanpmar’in diisiinsel kimligi ve 06zgiil yonii, Tanpinar’da
modernlesme, devam diisilincesi, kiiltiir ve kimlik gibi temalar ¢alismanin 6ne ¢ikan

konular1 olarak goriilmiistiir.

Hatice Ergun’un (2024), Ahmet Hamdi Tanpinar Hakkinda Yazilmis Kitaplar Uzerine
Bir Inceleme, bashkli yiiksek lisans tezinde, Tanpinar hakkinda yazilmis kitaplar
tizerinde calisilmistir. Ardindan bu eserler baglaminda Tanpinar’in kurmacalari, siiri,
kaynaklar1 ve Biyografisi tasnif edilmistir. Calismada Tanpimar hakkinda kitap haline
getirilen eserlerin kronolojik listesi de verilmistir. Incelenen bu eserlerin Tanpmar’in
eserlerini ve diislince diinyasini anlamaya yonelik olarak nasil katki sagladiklari da

degerlendirilmistir.

Burcu Yilmaz Cebin’in (2017), Ahmet Hamdi Tanpinar’in Romanlarinda Simge,
baslikli doktora tezinde, sembol/simge, simgesel formlar ve simge ile iligkileri
baglaminda isaret, imge, alegori, metafor, mit temalar1 iizerinde calisilmistir. Bati
edebiyat1 ve Tiirk edebiyati iizerinden edebiyat ve simge iliskisi ele alinmis ve bu
temalardan yola ¢ikarak Tanpinar’in romanlarinda simge unsuru iizerinde calisilmistir.
Tanpinar’in romanlarinda simge, zaman, mekan, kisiler etrafinda kurulan simgesel
yapilar, simgesel hayvanlar, 1sik/ses/su simgeciligi {izerinde calisilmis ve ardindan
Tanpinar’in simgelestirme yontemi ele alinmistir. Sonug olarak yazarin edebi degerine

simgenin sagladig1 katki ortaya konmustur.
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Cemile Yalvari’nin (2015), Ahmet Hamdi Tanpinar’in Romanlarinda Ideoloji, baslikl
yiiksek lisans tezinde, ideoloji kavrami ve bu kavrama bagli olarak, metin ideolojisi,
gercekeilik ideolojisi, modernizm ideolojisi iizerinde ¢alisilmis ve buradan hareketle
Ahmet Hamdi Tanpinar’in kurmaca diinyasmin ideolojisi ortaya konmustur.
Tanpinar’in kurmaca diinyasina dair ideolojiler, din, siyaset, iktidar, kadin meselesi ve
bu temalarin ideolojik bir goriiniim olarak yazarin romanlarinda nasil karsilik buldugu
tizerinde calisilmistir. Boylece Tanpinar’in sanatsal yaratim giicii farkli bir yoniiyle

ortaya konmustur.

Elif Tiirkislamoglu’nun (2014), Tiirk Siyasi Diisiince Hayatinda Ahmet Hamdi Tanpinar
ve Romanlarina Balkig, bashikli yiiksek lisans tezinde, oncelikle Tanpinar’in siyasi
hayati ve diisiinceleri ele alinmis, ardindan Tanpinar’da medeniyet degistirme meselesi,
Dergah dergisi ve Bergson felsefesinin rolii, batililasma siirecine bakisi, aktif siyasi
hayati ve goriisleri iizerinde ¢alistlmustir. Ilerleyen béliimlerde, Tanpmar’in edebi
kimligi ve Mahur Beste, Huzur, Sahnenin Disindakiler, Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve
Aydaki Kadin romanlar1 iizerinden roman sanati ve bir sair olarak Tanpinar temalari
calisilmistir. Son olarak yasadigi déonem ve Sliimiinden sonra olmak iizere, Tiirk siyasi

diisiince hayatinda Ahmet Hamdi Tanpinar algis1 ortaya konmustur.

Meri¢ Erdogan’in (2002), Bir Diistiniir Olarak Ahmet Hamdi Tanpinar, bashkli doktora
tezi, Ahmet Hamdi Tanpmar'in diisiincelerinin ana hatlarin1 ortaya koymak {izere
hazirlanmistir. Onun siyaset, felsefe, ekonomi, psikoloji, sanat vb. konulardaki temel
diisiinceleri tizerine genel bir tespit yapilmis ardindan, hem sanat eserlerinden, hem de

sanat-dis1 eserlerinden yola ¢ikarak onun diislincelerine ulagmaya calisilmistir.

Mehmet Serif Eskin’in (2012), Ahmet Hamdi Tanpinar’'in Eserleri ve Estetiginde
Bergson Felsefesinin Izdiisiimleri ve Kurucu Rolii, bashkli yiiksek lisans tezinde, ana
hatlar1 ile Bergson felsefesi ve Henri Bergson’un eserleri ¢aligilmig, ardindan
Tirkiye’de Bergson felsefesinin yankilar1 ve bu felsefe ile Tanpinar’in temaslari
iizerinde durulmustur. Ilerleyen adimda, zaman ve olus baglaminda Bergson’da zaman,
stire, degisim ve devamlilik, olus temalar1 ortaya konmus son boliimde ise, Bergson’da
ben, biling ve bellek kavramlar1 iizerinde calisilmis ve Tanpinar’da bu kavramlarin

yansimalar1 ortaya konmustur.
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Ibrahim Calan’in (2017), Ahmet Hamdi Tanpinar’'in Eserlerinde Riiya ve Musiki,
bashikli yiiksek lisans tezinde, Huzur, Saatleri Ayarlama FEnstitiisii, Sahnenin
Disindakiler, Mahur Beste, Aydaki Kadin, hikayeleri, siirleri, denemeleri, Yahya Kemal,
Bes Sehir, Yasadigim Gibi, incelemeleri, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Edebiyat
Uzerine Makaleler, Edebiyat Dersleri ve diger eserleri, Giinliiklerin Isiginda
Tanpinar’la Bas Basa, Tanpinar’in Mektuplar: ve Miicevherlerin Surri, lizerinden riiya
ve musiki temalar1 c¢alisilmistir. Riiya temasi, farkli inanglarda ve resim, sinema
sanatlar1 iizerinden detaylandirilmistir. Riiya ve musiki unsurlarinin, yazarin sanat

estetigindeki yeri ortaya konmustur.

Ozgiir Soyding’in (2024), Ahmet Hamdi Tanpinar’in Sanatinda Aydinlanma Elestirisi
ve Aydinlanma Diyalektiginin Cokiisi, bashikli yiliksek lisans tezinde, mit ve kolektif
bilingalti, aydinlanma diisiincesinde mitlerin izleri, aydinlanma iizerinde g¢aligilmistir.
Ardindan, Ahmet Hamdi Tanpinar’in sanatinda mit ve aydinlanma ortaya konmus, son
olarak da Tanpimnar’in sanatinda aydinlanmanin ¢okiisii tizerinde durulmustur.
Aydmlanmanin ¢okiisii temasi, Tanpinar’in Sahnenin Disindakiler, Mahur Beste,
Huzur, Suat’in Mektubu ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii isimli eserleri iizerinden ortaya

konmustur.

YOK Tez Merkezinde bulunan, 1990 — 2024 yillar1 arasinda Ahmet Hamdi Tanpinar’a
dair yapilan tiim tezler taranmis ve 165 lisansiistii teze ulagilmistir. Bu tezler icerisinden
calismamizla irtibatli olan 25 tez iizerinde daha derin bir okuma yapilmistir. Bu derin

okumanin amaci, tekrara diismeden literatiirdeki boslugu doldurmaktir.

Incelenen tezlerin ii¢ tanesi doktora, yirmi iki tanesi ise yiiksek lisans tezidir. Doktora
calismalari, Bir Diisiintir Olarak Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Romanlarinda Simge, Tiirk Modernlesmesi ve Ahmet Hamdi Tanpinar, baslikl tezlerdir.
Tezlerde agirlikli olarak Tanzimat’tan itibaren, Batililagmanin etkisi ile Tiirk toplum
yasaminda sosyal ve kiiltiirel baglamda ortaya ¢ikan dogu-bat1 ikilemi, modernlesme,
batililagsma, din, gelenek ve kimlik insasi temalari, Tanpinar’in eserleri iizerinden
yorumlanmistir. Kuram baglaminda, ‘merkez-¢evre kurami’ ve ‘kronotop kuramr’, iki
ayr1 tezde calisilmis, alt1 tezde Bergson felsefesi arastirilmis ve pozitivizmin iki tezde

calisildigr goriilmiistiir. Sekiz tezde Tanpimnar’in ana izlegi olan zaman kavrami

calisilmig, bu kavram bir tezde Marcel Proust ve Tanpmar arasinda karsilastirmali
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olarak c¢alisilmistir. Yiiksek lisans tezlerinden bes tezde musiki ve giizel sanatlara yer
verilmis, musiki kiiltiirel bir unsur olarak calisilmis, tezlerin hemen tamami edebiyat

alaninda yapilmustir.

Bu calisma ise Tiirk makam musikisinin nazari temelinin en koklii tarihsel dayanagi
olan devir kuraminin, Tanpinar’in anlatim estetigi ile olan irtibatini, hem musiki hem de
roman kurgusu baglaminda ortaya koymaktadir. Ayni zamanda donemin hakim
ideolojisi olan pozitivizm ile devir kurami arasindaki iki zit diisiince yapisinin
Tanpinar’da nasil karsilik buldugu, ¢alismada detayli olarak arastirilmistir. Bu giine
degin yapilan tezler derinlemesine incelendiginde ‘devir kurami’ na dair bir ¢aligmanin
yapilmadigr ortaya konmus, tezlerin biiyiik ¢ogunlugunun edebiyat alaninda yapildigi
goriilmiistiir. Bu ¢alismanin, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, miizik bolimii alaninda yapilmis
olmasi ve c¢alismanin edebiyat, miizik, felsefe ve tarih alanlarin1 birbiriyle
irtibatlandiriyor olmasi, ¢aligmay1 diger arastirmalardan farkli kilan 6nemli bir yandir.
Bu ¢aligmanin literatiirdeki diger calismalardan farklili§int ortaya koyan bir diger konu,
Tanpinar’in etkisinde kaldigit Bergson felsefesinin, devir kurami ile paralel bir
paradigma olmasidir. 20. yiizyilin devir kurami olarak da bu felsefe, ayn1 déonemde
pozitivizm ile ciddi karsitliklar igeren bir diisiince bi¢imidir. Tanpinar gibi bir aydinin
zihninde ‘devir’ ve °‘Bergson’ felsefesi ile ‘pozitivizm’ riizgarinin nasil yansima
buldugu, bu baglamda gerek makam miiziginin tarihsel alt yapisi, gerek Tanpinar’in
roman kurgusundaki anlatim modeli, gerek Tiirk miizik tarihinin sosyal, kiiltlirel ve
politik tarih ile olan yakin iliskisini ortaya koymus olmak agisindan, bu g¢alismanin

yukarida degerlendirilen ¢aligmalar i¢erisindeki farkliligin1 gostermektedir.



2. BULGULAR VE YORUM

2.1. Nehir Roman Dizisinden Yansimalarla Tanpinar’in Zihin Diinyasi

Yasadigi donemin siyasal, politik, sosyal ve kiiltiirel zemininde, eski — yeni, Dogu —
Bati, alaturka — alafranga catismasinin yogun yasandigi bir donemin tanigi olan
Tanpinar, ‘devam ederek degismek, degiserek devam etmek’ anlayisini benimsemis,
mazi ile olan bagin1 kesmeden devamlilik suuru ile kendi zihin diinyasin1 kurmustur.

Elbette bu zihin diinyasi eserlerinde de derin bir karsilik bulmustur.

Tanpinar kurgu eserlerinde stirekli olarak zaman, mekan ve soyut diinyay1 sorgulamis,
icinde bulundugu tarih, toplum, medeniyet ve estetik baglaminda dogrudan kendi zihin
diinyasini, kurguladig: karakterler {izerinden okuyucuya aktarmistir. Bu noktada miizik,
Tanpinar’in zihin diinyasinda haz ya da bireysel bir ilgi olmaktan 6te derinlikli bir
anlam diinyasi olusturmus, bir taraftan hayatin manevi yoniinii inga etmeye ¢alisirken,
diger taraftan da bizim olana erismenin temel araglarindan biri olarak dikkat c¢ekici bir

nitelik kazanmustir.

Dénemin pozitivist ¢izgideki entelektiiel ve aydinlari, eskiyi reddedip Avrupa temelli
yepyeni bir medeniyet kurmay1 hedeflerken Tanpinar, hocasi Yahya Kemal, Ahmet
Hasim, Mustafa Sekip (Tung) gibi bir grup aydin ile birlikte maziye sahip ¢ikarak yeni
Tiirk medeniyetini insa etme arzusunda olmus, Bergsonculuk (sezgicilik) ¢izgisinde yer
almistir. Bu noktada Tanpmar, gecmisi sadece bir maziden ibaret, nostalji olarak
gormemis, bugiiniin farkindalig ile gegmisi yasatma arzu ve diislincesinde olmustur.
Tam da bu noktada pozitivist felsefeye zit bir diisiince olan Bergson felsefesi ile birebir
ortiisen devir kurami, Tanpimar’in zihin diinyasini sekillendirmekte 6nemli bir rol
oynamistir. Ona gore miithim olan, maziye sahip ¢ikmak kaydiyla, ‘degiserek gelismek,

geliserek degismek’ olmustur. Donemin ideolojik yapisi icerisinde ortaya ¢ikan Dogu-
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Bati, eski-yeni, modern-muhafazakar olmak arasinda bir tercih yapmamis aksine
biitlinlestirici bir rol oynama arzusunda olmus ve bu zihin diinyasin1 da eserlerinde
kurguladigi karakterler tizerinden okuyucuya aktarmistir. Hilmi Ugan’in Tanpinar’a dair

su yorumu bu baglamda oldukca tanimlayici niteliktedir:

Dogu ile Bati, inanmak ile inanmamak, tensel zevklerle ruhsal hazlar arasinda gidilip gelinir;
bu karmasada yasanan ¢atigmalarda bir denge bulunamaz: Bu yasanan kiiltiirel bir bunalimdir;
birgok aydimimiz bu bunalimi yasar. Bu kiiltiirel bunalimi derinden yasayan, disiince
diinyasindaki bu tereddiitleri canli bir sekilde i¢cinde hisseden; diisiindiiklerini, hissettiklerini de
farkli yazinsal tiirler i¢inde dile getiren sanat¢ilardan biridir A. Hamdi Tanpimnar (Ugan 2002:
23).

Tanpinar ise kendi zihin diinyasini su s6zleri ile dile getirmektedir:

Yeninin taraftar1 ve miicadelecisiyiz, fakat eskiye bagliyiz. Is bu kadarla kalsa iyi, fakat
kalmiyor, daha karisiyor. Hayatimizin baz1 devirlerinde yeninin adamu olarak eskinin tazyikini
duyuyoruz; bazi devirlerin de eskinin adami olarak yeninin tazyiki altinda yastyoruz. Bu kutup
degistirme bir asirdan beri hayatimiza hakim... Muhakkak olan bir taraf varsa eskinin hemen
yani basimizda, bazen bir mazlum, bazen kaybedilmis bir cennet, ruh biitiinliiglimiizl saklayan
bir hazine gibi durmasi, en ufak bir sarsintida serap pariltilariyla Oniimiizde agilmasi, bizi
kendisine ¢agirmasi, bunu yapmadigi zamanlarda da hayatimizdan bizi siiphe ettirmesidir.
Tereddiit ve bir nevi vicdan azabu... (Bize akseden ¢ehresiyle yanlis yapma korkusu) (Tanpinar
2017: 43).

Gerek Ugan’in tespitleri gerek Tanpinar’in kendi dili ile ifade ettigi bu eski ve yeni

ikiliginin sanatg¢inin eserlerindeki yansimasi, bu calismanin temel izleklerinden biri

olmustur. Esasen bu eski ve yeni ikiligi Tanpinar’daki pozitivist ve devirsel zaman

algis1 baglaminda ortaya ¢ikan bir ikiliktir ve bu ikiligin miizik vasitasiyla ortaya

konmasi da bu ¢aligmanin ana temasini olugturmaktadir.

Erken Cumbhuriyet’in modernlesme siirecinde, donemin ideolojik yapisi itibariyle
eskiyi, geleneksel kiiltirii silip atmak, Tanpmnar’in zihin diinyasinda karsilik
bulamamistir. Esasen 1930’lu yillar yazarin zihin diinyasinda bir kirilma noktasi olarak
dikkat ¢ekerken donemin ideolojik yapisinda da bir kirilmanin yasandigini sdylemek
yanlis olmayacaktir. Her ne kadar sosyal bilimler alanindaki ¢aligsmalarda, 1930’lu
yillarda yasanan kirilma donem donem giindeme gelse de donemin arka planindaki

gerekgeler yeterince vurgulanmamistir. 1931 yilinda Atatiirk’tin talebiyle kurulan Tiirk
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Tarihi Tetkik Cemiyeti, bu kirtlmanin ilk adiminin atilmasinda 6nemli bir rol oynamustir.

Toprak, bu olusumu su sozlerle vurgulamaktadir:

Cumbhuriyet’in tarih anlayis1 Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti ile birlikte yeni bir evreye giriyordu.
Bir yonilyle gegmisi sil bastan kurgulamaya yonelik girisimler gii¢ kazanirken Avrupa odakli,
aydinlanmaci, ancak Avrupa merkezli II. Mesrutiyet tarihgiliginin sorgulanmasina
girigiliyordu. Sosyal Darwinist olarak nitelenen 19. yiizyilin pozitivist tarih anlayisiyla araya
mesafe konuyor, 20. yilizyila 6zgii disiplinler arasi bir “sentez” tarihgiligine dogru yol
alintyordu... Bir yandan kiiltiirel tarihle “yeni insan” 1n ya da yurttasin kimligini yaratma
kaygisiyla hareket edilirken, 6te yandan tarihe ¢agdas, “bilimsel” bir goriiniim verilmesi ve

“total” bir tarih anlayisinin benimsenmesi isteniyordu (Toprak 2023: 222).

Bu baglamda Tanpinar da hocas1 Yahya Kemal’in sdyledigi gibi ‘kokii mazide olan ati’
olmak diisturunu benimsemis, igerisinde yasadigi donemi de bir buhran donemi olarak

su sozleriyle dile getirmistir:

Uzerimde birdenbire bu elli senenin agirligini ¢ékmiis buluyorum. Yiikiinden ziyade, icinden
cikilmaz “absurdite” siyle (abes, mantik dis1) ezen bir agirlik! Birdenbire bu elli senenin
tarihini, bizim gibi onu giin giin yasamadan ve onun tarafindan degistirilmeden, sadece uzak
sahadetlerle yazacak bir tarih¢iyi diisiindiim. Acaba devrimizi ifade i¢in bizim kullandigimiz
kelimeler arasindan hangisini seger? diye kendi kendime sordum ve derhal cevap verdim. Bu
stiphesiz “buhran” kelimesi olacaktir. Vakia zamanimizda moda olan baska kelimeler de yok
degil. Huzursuzluk bunlardan biridir. Asrimiza ait biitiin ruh halleri onunla ifade edilir.

(Tanpinar 2017: 91).

Tanpmar’in 1932 yilina degin cezri bir Garpgr oldugunu sdylemesi de bu noktada
tizerinde durulmasi gereken son derece dikkat ¢ekici bir sdylemdir. Yagar Nabi’ye

yazdig1 mektupta sdyle soylemektedir:

Uzerimde ilk biiyiik tesiri Yahya Kemal yapti. Edebiyat Fakiiltesi’ne yazildigim zaman,
ilkdnce tarihe, sonra da felsefeye devam etmek istemistim. Fakat Yahya Kemal’in edebiyatta
hoca oldugunu isitince oraya girdim. Yahya Kemal’in derslerini dinledikge, igimdeki karigik
diinya nizamini buldu. Yavas yavas hislerin diinyasindan fikirlerin diinyasina girdim... 1926
ya dogru ve bilhassa 1927 de biiylik¢e bir kriz ge¢irdim. Modern siir beni kendine ¢ekiyordu.
Arkadaglarimin ¢ogu disarda idiler, ben Konya’da yalnizdim. Garip bir tereddiit iginde
yastyordum... Aziz Yasar Nabi! Goriiyorsun ki hayatim gecikmelerle doludur. Buna bir y1gin
diistince cezir ve meddini de ilave ediniz. 1932 ye kadar ¢ok cezri bir Garpct idim. Sark’t
tamamiyla reddediyordum. 1932’den sonra kendime gore tefsir ettigim bir Sark’ta yasadim.

Asil yasama iklimimizin boylesi bir terkip olacagina inamiyorum. Bes Sehir ve Huzur bu
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terkibin aragtirmalaridir. Yazacagim o6biir eserlerin de c¢ekirdegi budur (Tanpinar 2017: 340-

351).

Tanpinar’in zihin diinyasinin sekillenmesinde ve bu zihin diinyasinin eserlerine
yansimasinda hocas1 Yahya Kemal’in tesiri oldukga biiyiiktiir. Ozellikle gelenek ve
gelecege dair izledikleri yol benzer niteliktedir. Turan ve Isiktag’in Peyami Safa’dan
aktardig1 su sozler (2022: 141-142), Tanpinar ve hocas1 Yahya Kemal’in zihin diinyas1

arasinda nasil bir baglant1 oldugunu gérmek agisindan 6nemlidir:

Bir ay evvel, Yahya Kemal, Paris’te bulunan Tiirk genglerine bir hitabe sdylemis; demis ki:
“Ben vaktiyle buraya alafrangaci geldim, alaturkact dondiim ve Fuzuli’yi, Nedim’i, Galib’i
orada anladigini, hattd orada tanidigini ilave etmis. Boyledir. Sadi’yi Victor Hugo begendikten
sonra begeniriz; Mevlana’yr Maurice Barrés’den [1862-1923] sonra anlamaya baslariz. Yesil
Tirbe’yi André Gide sevdikten sonra severiz; Itri’yi, Dede’yi, Tanburi Cemil’i Eugéne Borel
takdir ettikten sonra takdir ederiz; Eyiip Sultan’a yahut Tiirk ¢inisine Pierre Loti’den sonra
meclip oluruz. Fakat biz, Tiirk halk: degil, Tiirk miinevveri, kendi mahsullerimizin kiymetine,
ancak Avrupa hars piyasasinda narh konduktan sonra inaniriz. Bizi, kendi kiymetlerimize karsi
tereddiide ve siipheye diisiiren sey, umumiyetle zannedildigi gibi, yalniz Tanzimat cereyani
degildir; buharin, hele elektrigin kesfinden sonra garp tekniginin seytani oyuncaklari
zekdlarimizi biiyiiledi ve maddenin harikalart kargisinda manevi kiymetlerimizi kendi
gbzliimiizden diisiirdi. Mevlana’nin 1181 séndiiren biraz da elektrik ampulleridir; Itri’nin
veya Dede’nin sesini kisan biraz da fonograftir; Tanburi Cemil’i susturan biraz da sinema
musikisi, radyo veyahut Maurice Chevalier’nin [1888-1972] sarkilarina kiifeci ¢ocuklarimizin
agizlarini veren yeni elektrikli plaklardir. Garp, giimriiklerimizden igeri yalniz makina ile degil,
beraberinde hars da sokuyor. Ve biz, konservatuvarimizda Tiirk musikisi 6gretilmek lazim
geldigini ancak Viyanali bir miitehassisin raporundan sonra anliyoruz ve ancak bir Ingiliz
gramofon kumpanyasi, Miinir Nureddin’in sesindeki ticarl kiymeti istismara bagladiktan
sonradir ki bu gen¢ muganninin konserlerini dolduruyoruz. Halilarimiz da Avrupa ve Amerika
pazarlarinda aldig1 fiyata gére aramizda ragbet buluyor. Nitekim topragimizda gizli madenleri
ancak onlar kesfettikten sonra taniyacagiz ve kiymetlerini bilecegiz. Tiirk’e muzaf [bagli] olan
her seyin kiymetsizligini telkin eden ecnebi mektepleri ve ecnebi propagandasi, bizden
evvelkilere bir alaturka diismanligi agilamistir. Alaturka musikiye karsi duyulan istihaf

[kiiglimseme], emniyetsizlik bundandir.

Yahya Kemal’in bu sozleri, tarihin aydinlattii bir gelecek tasavvuru agisindan oldukga

onemlidir ve ayni tasavvuru Tanpinar’in nehir roman dizisinde gérmek de miimkiindiir.

1932 yilinda Tanpinar yeniden Istanbul’a dénmiis ve Istanbul Kadikdy Lisesi’nde
edebiyat 6gretmenliginin ardindan 1933 yilinda Ahmet Hasim’in 6liimii iizerine Gtizel

Sanatlar Akademisi’nde estetik ve mitoloji dersleri vermeye baslamistir. Bu radikal
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Batici yillart doneminde Tanpinar 1930 yilinda Ankara’da toplanan Tiirk¢e ve Edebiyat
Muallimleri Kongresi’nde divan edebiyatinin lise programlarindan kaldirilmasini ve
edebiyat tarihinin Tanzimat’tan sonraki doneme dair olmasi gerektigini teklif etmis ve
bu teklif kongrede biiyiik bir miinakasaya sebebiyet vermistir. Daha sonralar1 ise bir i¢
hesaplagsmasinda Okay’in aktardigi tizere, “Su muhakkak ki 1923 ile 1932 arasindaki
hayatimi1 kendi elimle yaktim” diyecektir (Okay 2010: 159).

1923’te Dariilfiinun’dan mezun olan Tanpmar, 1932’ye kadar ilk once Erzurum
Lisesi’nde ardindan Konya, Ankara Erkek Lisesi, Gazi Terbiye Enstitiisii, Musiki
Muallim Mektebi ve Ankara Kiz Lisesi’nde edebiyat Ogretmenligi yapmistir. 1932
yilinda yine Istanbul’a dénmiis ve 1933 yilinda Ahmet Hasim’in 6liimii ile bosalan
Giizel Sanatlar Akademisi’ne baslamistir. 1923 ve 1932 yillar1 arasinda Ozellikle
Ankara’da bulundugu yillarda radikal bir Garplilasma igerisinde olan arkadas grubu,
Tanpinar lizerinde etkili olmus gibidir. 1941 tarihli “Eski Sairleri Okurken” baslikli
yazisinda kendisinin de bu durumu destekledigi dikkati ¢ekmektedir. Okay’in aktardigi

lizere Tanpinar yagsadigi donemin pismanligini su sozleriyle dile getirir:

Eski siirin tadi beni daha fazla sariyor. O kadar ki, divanlardan ayri gegirdigim zamana
actyacagim geliyor. Bir zaman ben de onu kéh yasa ve kah etrafimdaki esen havaya uyarak
ihmal etmistim; simdi i¢imde onu her seklinde daha miitekdmil ve yiliksek bulmaya calisan bir
taraf var. Inkar, muayyen bir yasta belki de zaruret oluyor. Thtimal sahsiyetimizi ikrar icin
kiymetlerin hududunu daraltmak, bu suretle kesif yasamaya ve diisiinmeye ihtiyacimiz var.
Vakia o zamanlarda Nedim’i, Nef’i’yi, Baki’yi ve Naili’yi severdim; fakat onlarda hatali
gordiiglim birgok tarafi unutarak ve ihmale caligarak. Simdi ise bu taraflart hosuma gidiyor
(2010: 159).
Yukaridaki ifadelerde yer alan, “... su muhakkak ki 1923 ile 1932 arasindaki hayatimi
kendi elimle yaktim, inkdr, muayyen bir yasta belki de zaruret oluyor” soézleri,
Tanpinar’in bir donem pozitivist felsefeye yakin oldugu diislincesini uyandirmakta,
ancak ilk eseri olan Mahur Beste’nin 1944 yilinda tefrika edilmeye basladig1 g6z oniine

alindiginda pozitivist diisiince yapisinin eserlerine fazlaca yansimadigi ¢ikarimi yapmak

miimkiindiir.
2.2. Tanpmar’da Devir Kurami Baglaminda Musiki

Miizik toplumsal bir olgu olgudur. Her toplumun kendine has gelenek ve dzellikleri, o

toplumun miiziginde yansima bulmakta, miizigin zamana ve mekana gore sekillenmesi
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ise diger sanatlar icerisinde onu ayricalikli kilmaktadir. Ergur’un ifadesiyle, “Miizigi
canli, siirekli, yaygin kilan, onun toplumsal bellekte tortulanan ve yeniden iiretilen
karakteridir. Toplumsal olan, miizikle ve miizikte inga edilir. Bu agidan miizik yalnizca
bir metafor degil, bizzat toplumun ruhu olarak nitelenebilir.” (2024: 11-12). Toplum
hayatinin miizikle insa edilmesi ve miizigin yeniden iiretilme 6zelligi, Tanpinar’in nehir
roman dizisinde de derin bir yansima bulmaktadir. Tanpinar’in sembolizma dilinde
bircok unsur dikkati ¢ekmekle birlikte en vurucu, en ¢arpict anlatilarinin, musiki
sembolii ilizerinden yiiridiigii dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda musiki Tanpinar’da
sembol dilinin en ¢arpict olanlarindan birisidir. Tanpinar’da musiki, tek basina bir
kiiltiir ve sanat olmasinin yaninda ve Otesinde, onun pek ¢ok giiclii tarafin1 anlatan
sembolik bir dil haline gelmistir. Ozellikle devir kuramina dair en ¢arpici unsurlar

musiki sembolizmasi lizerinden aktarilmistir.

Tanpinar’da musiki, derin bir anlam diinyasinin temelini olusturmaktadir. Her ne kadar
“... Ben hi¢ de musikisinas degilim, hatta eskilerin tabiriyle bu sanatin sirrina asina bir

13

amatOr bile olamadim” (Tanpinar 2017: 423) derse de “... her eserimin basinda —en
kiigiik siirimde bile- Garptan veya bizden bir musiki eseri vardir, kompozisyon i¢in de
ornegim musiki olmustur” (Tagizade Karaca 2005: 14) diyerek musiki ile ne denli i¢ ige
bir zihin diinyasina sahip oldugunu dile getirmistir. Sahnenin Disindakiler romanindaki

su sOylem bu noktada oldukga dikkat ¢ekicidir:

Bana musikimiz tek baglanig noktast gibi geliyor. Kim bilir, belki bir giin yalniz onunla
kendimizi anlayacagiz! Sonra daha yavas bir sesle kendi kendine ilave etti. “Belki o da
etrafimdaki kuyulardan biridir”. Yiizinde hakikaten, diisiinmekten, bogulmaktan korkar gibi
garip bir hal vardi (Tanpinar 1997: 136).
Yasadig1 donem itibariyle yikilis, yok olus ve yeni baslangi¢larin buhrani igerisinde
kalan Tanpmar i¢in musiki, ayakta duran tek sanatimizdir ve bu sanat adeta
medeniyetimizin kiiltiirel bir yansimasidir. O nedenle de musikiyi tek baglanig noktasi
olarak gormektedir. Bu baglamda Tanpinar, sanatin her alanma yakin ilgi duymakla
birlikte musiki, medeniyet degisimi yasayan Tiirk milletinin tarihini, bir ayna gibi

yansitmasi agisindan ayricalikli bir yere sahip olmustur.

Tanpinar, doganin veya bir mekanin estetik giizelligini ve bu giizellikten aldig1 hazzi da
musiki tizerinden aktarmistir. Bu hazzin en giizel Orneklerinden biri Sahnenin

Disindakiler romanin da soyle karsilik bulur:
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Bogaz bu eyliil gecesinde, musiki kadar giizel ve derin, onun insana sundugu hayaller, agtig1
alemler kadar imkéansizdi. Her sey, aydinlik, akis, golge birbirini devam ettiriyor,
tamamliyordu. Sanki olug halinde bir diinyada idik. Sanki kdinat bizim igin ve bizde yeni
bastan yaratiliyordu. Bu maddesiz bir diinya idi. Ciinkii etrafta bulunan ne varsa hepsi
aydinligin oyununa terk edilmisti. Ve ben ilk defa olarak aydinligin, her seklinde aydinligin
adeta musikinin nizamina benzer bir nizamla saltanatini kurdugunu goérityordum (Tanpinar
1997: 180).
Miizigin her formu, Bati miizigi, halk miizigi veya klasik Tiirk miizigi, Tanpinar’ da
derin bir ¢agrisimlar diinyasina kapi agmakta ve miizigin her formu onda ayni duygu
yogunlugunu biiyiik bir cesitlilikle ortaya ¢ikarmaktadir. Bu duruma sebep olan sey,
miizikteki ses unsurunun Tanpmar’da uyandirdigi imgesel anlamdir. Onun igsel
yolculugunda, miizikten ses vasitasiyla algiladigi duyum, mekansal ve zamansal boyutta
derin bir anlam ifade etmekte ve onu kok zamana gétiirmektedir. Bu baglamda musiki,
Tanpinar’da mistik bir anlam da ifade etmektedir. Bu mistik anlam, devir kuramindaki
ana kaynaga donme arzusunu cagristirmaktadir ki bu noktada miizik, zamansal ve
mekansal gegisler arasindaki iligkiyi saglayan en gii¢lii aragtir. Tanpinar, tipki devir
kuraminda, insanin ana kaynaga donme arzusunda oldugu gibi 6zelde insanin genelde
toplumun i¢ diinyasini, ruhsal yapisini, miizik vasitasiyla anlatirken, bir taraftan da bizi
ulusal gecmisimizin bilincine ¢agirmaktadir. Bu yap1 Tanpinar’in nehir romanlarinda,
geriye doniislerle, roman kahramanlarimin ¢ocukluk ve genclik yillarindaki anilarinin
aktarilmasiyla dikkat ¢ceker ve takvim zamanina gore, bir giinliik siirecte, adeta koskoca
bir kainatin kapilar1 acilir ki Tanpinar’in Huzur romani da esasen bir giinii anlatan

romandir.

“Musiki daima olus halindedir. Zaman gibi ve onun nizamiyla kendi kendisini yiyerek
biiyiir, kendinde dogar ve kendinde kaybolur. Musiki giydirilmis zamandir.” (Tanpiar
1997: 36) diyen Tanpinar, aslinda insanin yaratilis mucizesini tanimliyor gibidir. Insan
da daima olus halindedir, tekdmiil silirecinden gecerek olusunu tamamlayan insan,
6liimle yok olmamakta, geldigi ana kaynaga tekrar donmekte ve boylece yeniden, ancak
ebedi bir yasama baglamaktadir. Miizikal anlamda bir melodideki her nota birbirinden
tamamen farkli duyuma sahipken ayni zamanda i¢ ice bir yapr sergilemektedir.
Zamansal olarak belli bir siire ile smirlandirilmis her eserde, birbirinden bagimsiz
duyum 6zelligi olan her notada bir sonraki notanin ve bir énceki notanin duyumu vardir

ve karar sesi ile baglayan melodi, seyir 6zelligini, olusumunu tamamladiktan sonra
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baslangi¢ sesi olan karar sesine donerek son bulmaktadir. Bu baglamda Tanpinar’in
devirsel yolculugunda miizik, ayricalikli bir sembol olarak dikkat g¢ekmektedir.
Tanpinar’in nehir romanlarinda, kimi musiki eserlerinin melodik yapisi, insanin ig
diinyasinda uyarici bir etki yaratarak bugiinii gegmise tasimakta ve hafizada kayitli olan

maziye yolculuk baglamaktadir.

Devir kurami baglaminda 6liimden sonra tekrar baslayan hayat, hem kozmos hem de
insan i¢in kaginilmazdir. Tasavvufta kokii ile bag1 kesilerek kamisliktan ayrilan neyin,
yeniden kamisliga donme istegi, Mevlevi semalarindaki vecd halinin de temel anlamini
icerisinde barmndirmaktadir. Bu noktada Tanpinar’in Huzur romaninda oldukca detayli

anlattig1 “Ferahfeza Ayini” dikkat ¢ekici bir drnektir:

... Mehtap epeyce yiikselmisti. Fakat ayin etrafinda gene kuzahi renklerle perde perde agilan
¢ok hafif bir duman tabakasi vardi. Bu ancak musikide aranabilecek gecelerdendir. Yalniz
orada, onun nizamiyla elde edilebilirdi. Her sey bir sonsuzlukta birbirinin tekrariydi... Bu aym

pesrevi idi... Hakikaten Dede’nin Ferahfeza Pesrevi’nde oldugu gibi... (Tanpimar 2014: 195).

Tanpinar’in i¢ diinyasindaki karmasa ve 1stirap ile musikideki sesin onda uyandirdigi
mistik duygu, paralel bir yap1 sergilemektedir. “Siir ve Riiya II”” baslikli makalesinde bu

mistik duyumu su sozleriyle dile getirmistir:

Dede’nin ‘Mahur Beste’sini ilk defa dinledigim zaman, birden bire gézlerimin 6niinde ¢iplak
bir manzaraya tek basina hakim olan biiyiik bir aga¢ canlandi. Bu hayal, musikinin riizgariyla
bende dogan bir seydi. Halbuki bu besteyi o anda dinlemeye hazirlanmig degildim, nagme beni
ansizin yakalamisti... Suurum, nabzim, viicudumun her uzvu bu karsilagmanin bende agtigi
derinliklerin pesinde idi... Nitekim Eyyubi Bekir Aga’nin ‘Nihiift Beste’sini dinlerken,
topraktan ayaklarini kesmeden, mechul ve her an beni ilgaya hazir bir haz tufani iginde agir bir
¢ikis hissini kendimde duyarim... Yine Eyyubi Bekir Aga’nin ‘Mahur Beste’si bende, ne
zaman gordiigiimii bilmedigim bir kadin yiiziiyle birlesir. Bu hayallerin ii¢ii de iradi degildir,
kendiliginden meydana gelmistir. Dinledigimiz musikiye bildigimiz veya yasadigimiz seylerle
isteyerek ¢izdigimiz ¢ergevelerden bahsetmiyorum. Herkes sevdigi bir keman kongertosuna
kendi dmriiniin bir anin1 verebilir. Mozart’1 bir Watteau veya Fete Galantes havasinda tatmak
caresini bulabilir. Musikinin bu tarzda bir tefsiri ve goriiniirler diinyasina terciimesi hepimizin
sik sik yaptigi bir seydir. Simdi sirasiyla bu li¢ hayali bende karsiligi olan duygulara
¢eviriyorum; uzlet, mistik tilkii, ferdi saadet hasreti... (Tanpimar 1977: 35-36).

Bu anlamda miizik Tanpinar’da distan ice, goriinenden goriinmeyene dogru bir
dongiiselligi sembolize etmektedir. Her ne kadar musikisinas olmadigini sdylese de

miizikten beslendigi, hatta bir musikiginasin duygu ve bilgi birikimine sahip oldugu da
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dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda, Tanpinar’in su s6zleri, musiki ile olan yakin iligkisini

acikca ortaya koymaktadir:

... Ben hi¢ musikisinas degilim. Hatta eskilerin tabiriyle bu sanatin sirrina asina bir amatdr bile
olamadim. Cok sevdigim ve daima ustalarim arasinda saydigim Fransiz Sairi Charles
Baudelaire bir siirinde “Musiki, ¢ok defa beni bir deniz gibi alir ve solgun yildizzima dogru
gotiiriir” der. Bu giizel siirin sonunda ise sair, musiki icin “Umitsizligimin biiyiik aynasi1!”
c1gligin1 atar. Musiki karsisinda benim vaziyetim de asagi yukar: budur veya buna yakindir.
Ona kendi melegime teslim olurmus gibi teslim olurum, beni tasidig1 tehlikeli ucurumlarda
Omriimiin en giizel macerasint yasarim. Hulasa onunla beslenirim. Higbir sanat beni bu kadar
mesut etmedi diyebilirim. Cerden ¢opten yuva yaptim kabilinden kendime kurdugum estetikte

en mithim unsur musikiden gelir ( Tanpinar 2017: 423).

Benzer bir ifade Mahur Beste romaninda s6yle aktarilir:

... Devrin modas1 olan sarkilar ve besteler bir yana birakilir, daha agir bir musiki bogazi
doldururdu... Kislar1 her Persembe Molla Bey geliniyle Yenikapt Mevlevihanesi’ne giderdi.
Geng kadin ¢almaz, sdylemez fakat musikiyi severdi. Musiki dinlerken, kendini biitiin talihi
idare eden bir melege birakir gibi bir hali vardi (Tanpinar 2019: 64).
Kendisinde derin bir anlam uyandiran musiki, Tanpinar’in i¢inde bulundugu dénemin
pozitivist felsefesinin yol actig1 eski-yeni catismasina bir tepki olarak da goriilebilir.
Doénemin pozitivist yapilanmasiyla birlikte, unutulmakta olan kiiltiirel degerlerimiz, eski
olarak addedilen klasik musikimiz Tanpinar’in eserlerinde yeniden hayat bulmakta ve
bu sayede medeniyet tarthimiz gelecek nesillere, 6zlimiize bagli kalinarak musiki

uzerinden aktarilmaktadir.

Mahur Beste romaninda da yinelenen “melegine teslim olmus gibi musikiye teslim
olmak” ifadesi, tasavvufi baglamda, devirsel zaman algisindan hareketle, Bezm-i Elest
kuramini ¢agristirmaktadir. Ozellikle ilk romanina adim veren ve Tiirk musikisinde bir
makam olan ‘Mahur Beste’ ve Huzur romaninda detaylica yer verilen “Ferahfeza

Mevlevi Ayini” bu baglamda dikkat ¢ceken iki eserdir.

Bir musiki eserinin belli bir ses-nota ile baslayip, ezgi hareketini tamamladiktan sonra
basladig1 sese-notaya yeniden donmesi, tipki devirsel kuramdaki dairesel yapiy1
cagristirmaktadir. Tanpinar Sahnenin Disindakiler 1simli romaninda bu yapiy1 su sozleri

ile agiklar:
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... Hal Emerson’un dedigi gibi “iki musiki notasi arasindaki fasila” ya benzer rengini ve
sahsiyetini bir evvel ve bir sonrast verir ve ancak o zaman hayat biitiinliigline sahip olur, bir
hendese nizamina girer. Okun hedefe varmasi i¢in bir hareket noktasi nasil behemehal lazim
ise, milli hayatta da bir takim biiyiik baslangi¢lardan hareket etmek &ylece lazimdir...
(Tanpar 1977: 97).

Okun hedefe varmasi i¢in bir hareket noktasindan yola ¢ikip, yeniden ayni noktaya
ulagmasi, ancak dairesel bir akis ile miimkiin olmaktadir. Bu dairesel akis, tipki devirsel
zaman algisinda, insanin ya da kainattaki her canlinin baslangi¢ noktasina yeniden
doniigiinii simgelerken, bir musiki eserinin sonunda, baslangi¢ notasina yeniden doniis
de ayni simgelemeyi ifade etmektedir. “Musiki daima olus halindedir. Zaman gibi onun
nizamiyle kendi kendisini yiyerek biiylir, kendinde dogar ve kendinde kaybolur.”
(Tanpinar 1977: 36), sozleriyle de Tanpinar musiki ile devir kurami arasindaki paralel

iliskiyi dile getirmektedir. Benzer bir ifade Mahur Beste’ de soyle geger:

Kag defa kiz1 gibi sevdigi gelininin eski bir besteyi dinlerken birden bire yiiziiniin degistigini,
iirperdigini, yakalanmasi imkansiz olan bir seyi yakalamak ister gibi ta icten ¢irpindigini
gormiistii. Beste bitince bu hal de biter, gen¢ kadin oldugu yerde, adeta musikide erimis gibi
kalirdi. Hakikatte bu erimek, kendini bulmak, asil saadeti yakalamakti. Insan bu kartal
pencesini teninde duymadan kendisi olamazdi. Onun igin gen¢ kadini Omriiniin bu biricik
saadetinden mahrum etmeyi bir kere bile aklina getirmemisti (Tanpinar 2019: 64).
Tanpinar’in bu ciimlelerinde erimek, kendini bulmak, iirpermek, asil saadeti yakalamak,
mistik baglamda insanin kendi 6z varliginin farkina varmasi, baslangi¢c noktasina, kok
zamana geri donme arzusunu ¢agristirmaktadir. Zamandaki bu dongiisel yolculuk ile
insanin ilk yaratilis anina donme istiyaki, kok zamana olan hasretinin sirrina ererek
manevi doyuma ulagsma arzusu, musiki nagmeleri araciligi ile daha derin bir anlam

bulmustur.
2.2.1. Klasik Tiirk Musikisi

Tanpimnar’a gore “Tiirk musikisi ii¢ biiyiik eser cergevesinde gelismesini yapar. Bu
eserler, Abdiilkadir Meragi’nin “Segahkar™, Itri’nin “Nevakar”1 ve Dede Efendi’nin
“Ferahfezd Ayin”i. Bu ii¢ eser, biitin bir medeniyetimizin tarihini de verirler,”
(Tanpinar, 2017). Tanpinar’in bu diisiincesi baglaminda, Meragi’nin 15. yiizyil, Itri’nin
17. yiizyill, Dede Efendi’nin ise 19. yiizyil bestekar1 olmalari, ayri bir 6nem arz

etmektedir. Soyle ki, miizigimizde ‘makam’ tabirini ilk kez 15. yiizy1l biyiik miizik
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bilgini Meragi kullanmistir, daha 6nceki dénemlerde bu kelime yerine ‘devir’ kelimesi
kullanilmistir. Bu nedenle Tanpmar’in sectigi bu ii¢ eserden ilkinin Meragi’ye ait
olmas1 adeta bir baslangic1 temsil etmektedir. Diger taraftan 15. yiizyil, Osmanli’nin en
zirvede oldugu dénemdir. Ozellikle bu yiizyilda Istanbul’un fethi, Osmanli medeniyeti
ve sanatt adina en gorkemli zamana isaret etmektedir. 17. yiizyil, Osmanh-Tiirk klasik
musikisinin zirvede oldugu ancak imparatorlugun Sarsilmaya basladigi bir déonemdir.
19. yiizy1l ise hem Osmanli-Tiirk klasik miiziginin, hem de imparatorlugun ¢okiis
donemidir. Bu ¢okiis donemine dair Dede Efendi’nin secilmis olmasi anlamhidir, zira
Dede Efendi, batililasmanin dayattig1 sarki formunda birkag eser bestelemis olmasina
ragmen, “bu isin tadi kact1” diyerek adeta Osmanli’nin ¢okiisii ile birlikte Osmanli-
Tiirk kiiltlir mirast olan klasik musikinin unutulmasi1 konusunda kaygisini dile
getirmistir. O nedenle Tanpinar’in bu ii¢ bestekarin eserlerini se¢mesi tesadiifi olarak
goriilmemelidir. Tanpinar’in da ifade ettigi gibi bu iic eser, Osmanli-Tiirk

medeniyetinin ii¢ ayr1 oneme haiz tarihine génderme yapmaktadir.

Elbette her canli gibi medeniyetler de dogar, biiyiir ve sonlanir. Ancak bir medeniyetin,
nesilden nesle aktardigi sanat ve Kkiiltiirel kiymetler 0 medeniyeti Sliimsiizlestirir.
Tanpinar’in eserlerinde klasik Tiirk musikisine bu denli genis yer vermesi, Osmanli-
Tiirk medeniyetini 6liimsiizlestirme arzusu olarak goriilebilir. Bu baglamda, Tanpinar’in

Mahur Beste romanindaki su ifadeler bu durumu agiklar niteliktedir:

... Sen bir medeniyetin iflas1 nedir, bilir misin? Insan bozulur, insan kalmaz, bir medeniyet

insani yapan manevi kiymetler manzumesidir... Yiginlarca tezat i¢inde yasiyoruz, biitiin Sark

diinyasi bir 1stirap iginde. Muttasil gomlek degistiriyor...

Sark 6lmiistii. Bu 6lii nerede yatiyordu? Mezari neresiydi? Nigin i¢inde bu merhamet ¢esmesi

kanamigt1i? Ah ne olurdu bu sozleri biraksalar da Molla Bey bir beste okusaydi. Belki

6lmedigini anlardik, kim bilir belki de 6lmemistir (Tanpinar 2019: 91-93).
Nehir romanlarin tamaminda, ana izlek olan medeniyet degistirmenin Tirk halkinda
yarattig1 baski ve buhranin agtig1 derin yaralar, musikiden alinan mistik ilham iizerinden
okuyucuya aktarilmaktadir. Bu noktada, Tiirk medeniyetinin ulusal insa siirecinde
klasik Tiirk musikisi Tanpmar’da, maziyi sahiplenmek ve kiiltiirel devamlilik
diisiincesinin temel Oznesi olarak goriilmektedir. Medeniyet degistirmenin toplum
tizerinde yarattig1 etki ve tepkiye dair, Tanpmar Huzur romaninda yine benzer bir

diisiince yapisini soyle dile getirir:
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Biz simdi bir aksiilamel devrinde yastyoruz. Kendimizi sevmiyoruz. Kafamiz bir yigin
mukayeselerle dolu. Dede’yi Wagner olmadig icin, Yunus’u Verlaine, Baki’yi Goethe ve Gide
yapamadigimiz i¢cin begenmiyoruz. Ugsuz bucaksiz Asya’nin o kadar zenginligi icinde,
diinyanin en iyi giyinmis milleti oldugumuz halde ¢ir¢iplak yasiyoruz. Cografya, kiiltiir, her
sey bizden bir yeni terkip bekliyor, biz misyonlarimizin farkinda degiliz. Bagka milletlerin

tecriibesini yagamaga calistyoruz (Tanpinar 2014: 270).

Tanpinar, kadim bir Tiirk sanat1 olan Tiirk musikisi tizerinden tepkisini bu sekilde dile
getirirken, ‘dlinyanin en iyi giyinmis milleti olmamiza ragmen ¢iplak yasamak’, sozii ile
unutturulmaya c¢alisilan kadim bir Tirk sanati olan musikiye dair istirabini dile

getirmektedir.

Isgal altindaki Osmanli déneminin romani olan Sahnenin Disindakiler romaninda, Bati
isgalinin toplumda actig1 yara ve istirap, yine Tirk musikisi iizerinden sdyle dile

getirilir:

Rum halkin bindikleri sandallardan kitara ve mandolin sesleri geliyordu. Kanlica koyundan bir
tirlii citkmayan genigge bir istimbotta ise, Amerikan neferleri balalayka caldirtiyorlardi. Biitiin
bu yabanci akisler, bizi 6ldiiresiye rahatsiz ediyordu. Bu nasil oldu, ben de anlayamadim.
Kanlica koyundan, tam ¢ikmak {izere idik ki, Tevfik Bey birden bire Yani’ye: “Don dedi, su
heriflere bir ders verelim”. Ve birdenbire denizin ortasindan aya karsi bu toprakta, bu sehirede
yasayanlarin sesi, en genis sekilde yiikseldi. O anda biitiin Bogaz tepelerinin, Tevfik Bey’in
okudugu gazeli birbirine gonderdigi muhakkakti... Artik yani basimizdan ayrilmayan bir
sandaldaki tanbur, ud, keman, Tevfik Bey’in emrine girmisti. Bebek koyunda da ayn1 sey oldu.
Yolda sadece Sakir Aga’dan bir beste ile Hac1 Arif Bey’in iki sarkisini sdyleyen Tevfik Bey,
korfeze girer girmez tekrar gazele basladi... (Tanpmar 1997: 181).

Tanpinar bugiin dahi bazi1 acilardan c¢oziilememis olan kiiltiirel ikilige, Dogu-Bati
ikiligine bir tepki olarak bu sozleri dile getirmis ve Tiirk milletinin kadim sanati1 olan
Tiirk musikisi iizerinden toplumun yasadigi buhranit romanina yansitmistir. Dogu-Bat1

ikileminde ortaya cikan kiiltiirel catismaya dair su s6zleri de bu baglamda oldukca

dikkat ¢ekicidir:

Emin Dede’nin varligindan haberdar bile olmadig: ruh iklimlerini yaratanlari farkinda olmadan
diisiindii. Bir Beethoven, bir Wagner, bir Debussy, bir Listz, bir Borodine bu gordiigii ebediyet
yildizindan ne kadar ayr1 insanlardi. Onlarin ¢ilgin hiddet ve kinleri, biitiin hayat1 kendisi icin
hazirlanmis bir sofra zanneden istahlar1 ve bunlar1 tek basina yiiklenebilmek i¢in imkansiz bir
Atlas gayretiyle gerilmis gururlari, hi¢ olmazsa sahsiyetlerini degisik planda g6z 6niine koyan

bir y1gin nazariyeleri, garabetleri, yumusaklig1 bile etrafindaki her seye bir arslan pengesi gibi
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gecen mizaglari vardi. Halbuki bu sohretsiz dervigin hayati {ist {iste kendi sahsini inkardan
ibaretti... (Tanpinar 2014: 279).
Bu soylem, medeniyetler aras1 farka dikkat cekerken, Bati’nin doyumsuzlugu
vurgulanmig, Tiirk musikisi ile Bat1 musikisi, eser icracilar1 iizerinden karsilastirilmistir.
Kokii kendinde olmayan bir musikiye dair tepkisini bdylece ifade etmis, her
medeniyetin kendi 6z kiltliriiniin, bir baska medeniyet i¢in hi¢bir anlam ifade

etmeyecegine dair goriisiinii roman kahramanlari araciligiyla aktarmistir.

Tanpmar’m ilk romanina Mahur Beste ismini vermesi ve bu romani, bestekar Eyyubi
Bekir Aga’ya ithaf etmesi, Tirk musikisine olan yakin ilgisi baglaminda oldukga
anlaml ve dikkat cekicidir. Ug¢ roman boyunca ‘Mahur Beste’nin derinde devam eden
bir izlek olarak hissedilmesi de ‘kokii mazide olan ati’ ve devamlilik fikri agisindan

oldukc¢a anlamlidir.

Ulus bilincinin  kiiltiirel insasmin kadim Tirk sanati olan musiki tizerinden
aktarilmasinin yani sira Tiirk musikisi, Tanpinar’da mistik bir yapi1 olarak da dikkat
cekmektedir. Bu noktada musikinin sezgisel ve duygusal aktarimi 6ne c¢ikmaktadir.
Musikiden alinan duyum ile insan hafizasinda mazinin canlanmasi, kok zamanlara
doniis istiyaki gibi duyumlar, Tanpinar’t bagka bir boyuta, metafizik dleme tagimakta ve
adeta bir vecd halini canlandirmaktadir. Huzur romanindan alintilanan su soézler bu

duruma kanit niteligindedir:

... Eski musikiye gelince, o kadar siki nizamlar i¢inde kivranan, firtina ve giil yagmurlarim
bosaltan diyonizyak cilimbiisiiyle, insana telkin ettigi biitiin 6dmriince tek diislincenin, tek
ihtirasin avi ve nezri olmak, onun ocaginda yanip kiil olduktan sonra, tekrar yanip tekrar kiil
olmak i¢in dirilmek fikri ve birbirlerini ¢ok eski ve adeta unutulmus giizelliklerin i¢inden
araylp bulmak zevkiyle bu hazir ve her tiirlii ihtimali karsilayacak derecede zengin hayat
cercevesini doldurmaya tesvik ediyor, bunu yapabilmenin yolunu gosteriyor, onu yasamaya
icten onlar1 hazirliyordu (Tanpinar 2014: 222).
“Musikinin ocaginda yanip kiil olduktan sonra tekrar yanip tekrar kiil olmak ig¢in
dirilmek” Tanpinar’da devir kurami baglaminda, musikinin roliine dair olduk¢a dikkat
cekici bir ifadedir. Kendi ifadesi ile “musiki zamanin nizami idi ve hali yok ediyordu”
(Tanpmar 2014: 299). Musikiden alinan duyum, unutulmus giizellikleri yeniden
canlandirarak simdiye tasimakta, dolayisiyla simdide yasanan medeniyet buhranindan,

zamansiz bir boyutta huzura kavusulmaktadir. Bu baglamda Huzur romaninin ismi de
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dikkat ¢gekmektedir. Roman esasen bir ‘huzursuzlugun romani’ (Moran, 1983) olmasina
ragmen roman boyunca kahramanlarin huzur arayisi i¢inde olmalar1 dikkati g¢eker.
Medeniyet degistirmenin getirdigi bu huzursuzluk, hem Tanpinar’in sahsina, hem de
kolektife dairdir. Zamandan soyutlanmak da adeta bu huzursuzluktan kagist

simgelemektedir. Yine Huzur romaninda benzer bir sdylem soyledir:

... Hazzin en keskini, tabl azabinda, insan1 gafil avlayan bir musiki par¢asinin i¢inde uyanan
Nuranlarda idi. Nagmenin arabeskinde veya musiki ciimlesinin altin yagmuru icinde, bir olusla
geldikleri, onun arasinda goriiniip kaybolduklari, yasadigimizin iistiinde bir zamanin
fasilasindan ona baktiklar1 ve giildiikleri icin hatirlamanin sekli degisir, adeta daha evvelki
varliklarimizin bizde uyanan akisleri olurdu (Tanpinar 2014: 191).
Tanpinar’in romanlarinda vurguladigi Tiirk musikisi eserlerinin, 6zellikle 17. ve 18.
yiizyillara ait eserler olmasi da devir kuram: baglaminda dikkat ¢ekmekte ve giizel
zamanlara olan hasreti cagristirmaktadir. Sectigi eserler beste, pesrev, kar, ayin gibi
Klasik doneme ait musiki eserleridir. Fakat 19. yiizyilda batililasmanin etkisi ile

yayginlasan sarki formunda eserlerden s6z edilmemektedir.

Musiki iizerinden devir kuramini 6ne ¢ikaran bir baska ifade soyledir:

Emin Dede makamlarin arasinda c¢ok kisa bir gezinti yapti ve sonra Dede’nin Devrikebir
Pesrevi’'ne girdi... Daha ilk notalardan itibaren garip bir hasret duygusu, binlerce Sliimiin
arasindan giinese hasrete benzeyen bir 6zleme iglerini kapladi, sonra bu hasret duygusu hig
dagilmadan garip ve sonsuz bir sonbaharda yaprak yaprak dagildilar... (Tanpinar 2014: 284).
Garip bir hasret duygusu, tasavvufi baglamda 6zellikle Mevlevi kiiltiirtinde, musikiden
alian zevkin bir yansimasi gibidir ki Bezm-1 Elest kuramina dikkat ¢ekmektedir. Soyle
ki, Bezm-i Elest kuramina gore de ruhun, Allah’tan yaratilis hitabin1 duydugunda aldigi
zevk, sema araciligl ile hatirlanmaktadir. Ayn sekilde Tanpinarda ge¢mis giizel zamana
olan 6zlemini, musikiden aldig1 haz ile benzer bir sekilde dile getirmektedir. Huzur

romanindaki su sdzler bu durumu derin bir sekilde yansitmaktadir:

Dede’nin Acemasiran Yiiriik Semaisi, Nihiift’ten ¢ok bagka tiirlii zengindi. O bir yigin
6limden sonra bir hatirlamaya benziyordu. Sanki yiiz binlerce ruh bir arafta beklesiyordu.
Burada da sir konusuyordu. Burada da insan birgok taraflarini ilga ediyordu. Fakat istenen bir
sey vardi. Burada Allah veya sevgili disaridaydi. Biz ona dogru yiikselmek istiyor, ‘nerede

olursan ol, bulundugun yer cennetimizdir’ diyorduk (Tanpinar 2014: 161).
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Tanpinar’da, klasik Tiirk musikisine olan bu derin hayranlik, medeniyet degistirmenin
yarattig1 istiraptan kurtulma halini simgelemektedir. Tam da bu noktada, “... Iste biz
buyuz, bu ‘Nevakariz’, bu ‘Mahur Beste’yiz, bunlara benzeyen nice nice seyleriz!
Onlarin i¢imizdeki yiizleri, bize ilham edecekleri hayat sekilleriyiz.” (Tanpimar 2014:
262) derken, zamanin i¢inde yer almasina ragmen modernlesmenin getirdigi zamanin
kiilfetini tasimaktan kurtulmay1 ve terk edilmek istenen kadim sanata, musikiye sahip
cikmayr dile getirmektedir. Tiim bu duygularin anlatim formunun devir kurami
tizerinden yapilmasi da oldukg¢a dikkat ¢ekicidir. Tanpinar’in musikiden aldig1 haz,
adeta onda vecd halini yasatmakta, kesintisiz bir zamanda ge¢mis giizel gilinlerin hasreti,
aktiie] zamanda yeniden ve biiyiik bir 6zlemle yasanmaktadir. Bdylece pozitivizmin
parcali zaman kavrami ile devirsel zamandaki par¢alanmaz akis da musiki {izerinden
anlam bulmaktadir. Tanpinar’da parcalanmaz akis, i¢ dlem zamani olarak anlam bulur,

sOyle ki:

Seyit Nuh’un Niihiift Bestesi, Miimtaz i¢in bizim sarkimizin en kendisi olan tarafiydi. Pek az
eser onun kadar ruhumuzdaki sonsuzluk istiyakini, giinese, aydinlatici ve yakici seylere dogru
kanatlanmay1 verirdi. Cilinkii bu —yine kahramanimiza gore- asil hamlesi her seyi ilga eden
aydinliga dogru ucus olan bir i¢ alem medeniyetinin 6zliydii... (Tanpinar 2014: 161).
Ic alem zamani, dairesel bir akisi temsil etmektedir, bu baglamda musiki, simdiki
zamandan maziye gotiirmektedir. Cikis noktasi simdiki zamandir, eser dinlendigi siirece

zaman mazidedir. Eser sonlandiginda ise doniis yine aktiiel zamanadir.

Ozellikle ‘Mahur Beste’ ve ‘Ferahfeza Pesrevi’ bu baglamda en dikkat ¢eken iki klasik

Tiirk musikisi eseri olarak goriilmektedir.
2.2.1.1. Mahur Beste

Tanpinar’in nehir romanlarinin ilkinin ismi olan Mahur Beste, hem roman, hem de bir
klasik Tiirk miizigi makami ve eseri olmasi sebebiyle, oldukca dikkat ¢ekmektedir.
Tanpinar, nehir romanlarin ilki olan Mahur Beste romanini, eserin asil bestekar: olan
Eyyubi Bekir Aga’nin ruhuna ithaf eder. Ancak eserde gecen ayni isimli beste tamamen
kurgusaldir, roman kahramanlarindan Talat Bey’e aittir. Bu kurgusal beste, nehir
romanlarin devami olan Huzur ve Sahnenin Disindakiler romanlarinda da dikkat

cekmektedir. Adeta {ic romanin 6znesi gibidir ve her gectigi yerde insanin tenine
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yapisan bir ayrilik acisint ¢agristirmaktadir. Tanpinar, ‘Mahur Beste’ ile ilgili ayrintili

bilgiyi, Huzur romaninda soyle aktarir:

Mahur Beste, Nuran’in dedesi Talat Bey’in eseriydi... Bu garip eser hafizalarda yerlesmisti.
Clinkii ‘Mahur Beste’, kiigiik ve kisa geklinde insanin tenine yapisan o aci ¢igliklardan biriydi.
Eserin kendi maceras1 da garipti. Talat Bey’in karist Nurhayat Hanim Misirlt bir binbagi ile
seviserek kacinca Mevlevi muhibbibi olan Talat Bey, bu eseri yazmisti... Miimtaz’a gore
‘Mahur Beste’, Dede’nin bazi beste ve semaileri gibi Tab’i Efendi’nin, Bayati Yiirik Semai’si
gibi hususi yiiriiylisii olan, insani biiyiilk manasinda kaderle karsilastiran bir parcaydi (Tanpinar
2014: 61).
1944 yilinda tefrika edilen Mahur Beste, Tanzimat ve II. Mesrutiyet doneminde, ikinci
roman Huzur, Cumhuriyet’in ilan1 sonrasi 1937-38 yillarinda, Sahnenin Disindakiler ise
1920-21 yillarinda Batililasma zemininde yeniden sekillenen toplum yapisinin roman
kahramanlari lizerinden anlatimini konu alir. Bu {ic romanda en dikkat ¢ceken nokta, ayni
esere tekrar tekrar doniislerdir. Bu nedenle Tanpinar’da devirsel zaman algisi
baglaminda ‘Mahur Beste’ 6zel bir yere sahiptir. Tanpinar’in, Mehmet Kaplan’a yazdigi
bir mektubunda “Mahur Beste adli bir yolculuga ¢iktik” sdylemi bu noktada oldukga
anlamlidir. Romanlarda gegen ‘Mahur Beste’ ve Eyyubi Bekir Aga’ya ait olan ‘Mahur
Beste’ iki ayr1 bestedir. Yazarin romanlarinda yer alan ve roman kahramanina ait olan
‘Mahur Beste’, Tanpmar’in i¢ diinyasinda, iradi olmayan, derin bir etki yaratmustir.
Tanpinar, bu derin duygu halini roman kahramanlari lizerinden aktarirken aslinda kendi
i¢ huzursuzlugunun, sikintili ruh halinin tahlilini yapmustir. Ayrica Mahur Beste yarim
kalmis bir romandir. Bir tlir arayip bulamama ya da arayisin siirekliligi gibi
diisiiniilebilir. ‘Mahur Beste’nin kendinde biraktig1 derin hissiyati yazar su sozleri ile

aktarir:

Dede’nin Mahur Beste’sini ilk defa dinledigim zaman birdenbire gozlerimin dniinde ¢iplak bir
manzaraya tek basina hakim olan biiylik bir aga¢ canlandi. Bu hayal musikinin riizgariyla
bende dogan bir seydi. Halbuki bu besteyi o anda dinlemeye hazirlanmis degildim, nagme beni
ansizin yakalamisti... Bestenin giiftesinde bdyle bir hayali uyandiracak higbir sey yoktur.
Sonra herkes bilir ki, alaturka musiki dis 4lemi 6rnek almaz... Asil ehemmiyetli olan sey, bu
hayal bende dogarken sade uyanik olmayisimdir, zihnimle de c¢alisiyordum. Kalabalikta idim
ve konusuyordum, yani kendi kendimle ¢ok yakindan mesguldiim. Muhatap adini1 verdigimiz
ayr1 bir alemin tesiri altindaydim... Suurum, nabzim, viicudumun her uzvu bu karsilagmanin
bende agtigi derinliklerin pesinde idi. Diisiincem onlarin bosluklarini doldurmaya ¢alistyor,

sekilleriyle seklini ve olusunu degistiriyordu. Iste bu ¢alisma devam ederken, daha altta musiki
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ile temasin uyandirdig1 ¢cok ani bir calisma daha olmus, geceleyin bir simgek altinda aydinlanan

bir orman, bir manzara gibi, kisa bir anda igimde bir sey tesekkiil etmis, yahut cok dnceden

mevcut bir yumak ¢6ziilmis, ya bana eski bir masali veya hayali yine bir 151k altinda gdstermis,

yahut da uzviyetimin sinirlerle yaptigi bu “ihtizaz” seklindeki bir “tecrit” ile beni kars1 karsiya

birakmusti.

Ayn1 temas bu hayalin yerine bende herhangi bir hatiray1 dogrudan dogruya uyandirabilir, yani

zamansiz ve miicerret bir kurulug yerine kendi zamanlarimdan birini canlandirabilirdi...

Yine Eyyubi Bekir Aga’nin ‘Mahur Beste’si bende, ne zaman gordiigiimii bilmedigim bir

kadin yiiziiyle birlesir (Tanpiar 1977: 35).
Yazmin devaminda da Tanpinar bu bestelerin kendinde biraktigi duygulari, ‘uzlet’ ve
‘ferdi saadet hasreti’ olarak yorumlamakta ve musikinin bir olus hali oldugunu,
kendinde dogup, kendinde kayboldugunu sdylemektedir. Tiim bu ifadeler, devirsel
zaman algisinin Tanpinar’da buldugu karsilik olarak dikkat g¢ekmektedir. Uzlet,
tasavvufi baglamda, insanin Allah’a yaklasmak arzusu ile kendini diger insanlardan
soyutlamasi olarak tanimlanir ki bu tanim dogrultusunda ‘Mahur Beste’nin Tanpinar’da
bu duyguyu olusturmasi, mistik bir anlam ifade eder. Yine ferdi saadet hasreti, donem
itibariyle yeniden sekillenen toplum yapis1 karsisinda Tanpinar’in i¢inde bulundugu
istirabin ifadesi olarak anlasilmaktadir. Bu s6zlerin, Mahur Beste’nin tefrika edilmeye
basladigi 1944 yilinda séylenmis s6zler olmasi dikkate alindiginda, 1932 yilina kadar
cezri bir Garp¢t oldugunu sdyleyen Tanpinar’daki carpict degisimin kaniti gibi

yorumlanabilir.

Tanpinar’da adeta kok zamana, ana kaynaga doniis duygusunu imgeleyen ‘Mahur
Beste’, Huzur ve Sahnenin Disindakiler romanlarinda da anilir ve boylece romanlar

arasinda dongiisel bir yapiy1 ortaya ¢ikarir. Huzur’da ‘Mahur Beste’ soyle sunulur:

Bana ‘Mahur Beste’yi bir giin soyler misiniz? Sesinizin giizel oldugunu biliyorum. Zihni hep
‘Mahur Beste’de, askin, 6liimiin bu garip ve zalim terkibinde idi... (Tanpinar 2014: 118).

‘Mahur Beste’, bu aile yadigari, yer yer mazlum rizas1 ve zalim hatirlayislari, bir nevi ilk ve
iptidai tabiata doniise benzeyen istirabi ile bu ¢ift mirasin, simdi bir tarafinda derinlesen,

kendisini davet eden ugurumuydu (Tanpmar 2014: 147).

Ilk ve iptidai tabiata doniis, devir kurammin en tipik yapis1 olarak Tanpinar’in bu

sozlerinde karsilik bulmaktadir. Yine Huzur’dan alintilanan bir sdylem soyledir:

Yolda Miimtaz’1n diigiincesi ile ‘Mahur Beste’yi mirildaniyordu:

Gittin amma kodun hasret ile cani bile...
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Fakat ugursuzlugunu hatirlayarak ikinci haneye devam etmedi. Hatta o kadar sevdigi meyan ve
nakarati bile yarida kesti... (Tanpmar 2014: 150).
Bestenin dogus hikayesinin, ayni ailenin mensubu olan roman kahramanlari tarafindan
bilinmesi, aci bir hatiranin hatirlanmasina sebep olur. Bu nedenle dongiisellik
baglaminda eser bu kez 6zlemi duyulan bir zamam degil, istirap veren bir maziyi
simdiki zamana tasimaktadir. Her {i¢ romanda da siklikla atif yapilan ‘Mahur Beste’,

Sahnenin Disindakiler romaninda soyle gecer:

Bu diisiince ve hatira bana sofraya oturdugumuz dakikadan itibaren kiigiik Nuran’in 1srarlarina
dayanamayarak Tevfik Bey’in ‘Mahur Beste’yi sdylemeye basladigi zaman gelmisti. Yine
kendisinden, annemden, Behget Bey’den biitiin gocuklugum boyunca dinledigim bu giizel eser
sanki talihimin aynastydi. Bu aynada ben, sanki demin karsi tepelerin iistiinde bir sah damari
kopmus gibi dort tarafi kan rengine boyayan o talih ¢ehreli aksamin kizillig1 iginde Sabiha’y1
ve kendimi goriiyordum (Tanpinar 1997: 179).
Talat Bey’in kendisini terk eden esi i¢in besteledigi bu eser, her ii¢c romanda da
bestelenis amacina uygun olarak istirabi, huzursuzlugu, terk edilmeyi sembolize eder.
Bestenin tekrarlanmasi, Ornegin Huzur’da Nuran ve Miimtaz’m, Sahnenin
Disindakiler’de Sabiha ve Cemal’in ayrilmasi ile irtibatlandirilir. Bu nedenle eser, bir
yoniiyle ayrilik acisini ¢agristirirken, bir yoniiyle roman kahramanlarini o talihsiz giine
tekrar tekrar gotiirmesiyle dongiiselligi temsil eder. Bu aslinda Tanpinar’in bir nevi
dongiisel roman motifidir. Mahur Beste ile baslayan nehir roman, ikinci roman olan
Huzur ile Cumhuriyet Inkilaplarindan sonraya ve II. Diinya savasi esigindeki déneme
gider ve lclincli roman1 Sahnenin Disindakiler ile yeniden bas dondiiriicii siyasi ve
sosyal degismelerin yasandigi Miitareke donemine doner. Alisilmis olan kronolojik akis
yerine Tanpinar, dnce sonucu sunmakta, sonra yeniden basa donmektedir. Dolayisiyla
her bir romanin igerisinde ve romanlar arasinda, ayni aileye mensup karakterler ve bu
karakterlere eklenen yeni kisilerle, siirekli bir dongiisel anlatim yapilmaktadir. Roman
kahramanlarinin 6nce yetiskinlikleri daha sonra ¢ocukluk yillarina déniisler seklinde
anlatim da dikkat ¢ekicidir. Romanlarda birlestirici ana motif ise ilk romana adini veren

“Mahur Beste” dir.

Tanpmar, Ortagag Islam Diinyasi’nin miizik geleneginde &nemli bir yeri olan edvar
gelenegini Huzur romaninda su sozlerle anmaktadir: “Ertesi senenin en miithim hadisesi

oglu Hafiz Numan Efendi’nin ilm-i edvara baslamasiydi, Komsulari Mehmet Emin
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Efendi kendisine mesk edecekti. Kimdi bunlar? Nerede oturuyorlardi?..” (Tanpinar

2014: 54).

Tanpinar bu sozleri roman kahramani Miimtaz’in bir kitap¢ida eline gecen musiki
mecmuasinda okuduklari {izerinden okuyucuya sunmaktadir. Devirler, daireler anlamina
gelen ‘edvar kurami’, Ortacag Islam Diinyas1 teori kaynaklarinda, ezgisel
organizasyonlarin ve usullerin daireler tizerinden anlatilmasinda kullanilan bir metottur
(Giiray, 2011) ve bu metot, pozitivist felsefenin Osmanli diinyasina girmeye basladigi

18. yiizyildan itibaren terkedilmeye baslamistir.

Ezgisel yapilardaki dongiisellik, teori kaynaklarindan bagimsiz olarak her daim
duyussal baglamda varligini1 rahatlikla hissettirmekte ve 6zellikle Mevlevi ayinlerinin
yapilarinda da bu dongiisel ezgilerin kullanimi dikkati ¢ekmektedir. Tanpinar’in nehir
romaninda ortak bir tema olan ‘Mahur Beste’nin makami olan ‘Mahur Makami’ nin
ezgi yapisi, Tiirk makam nazariyat1 geregince, dongiisel bir hareketin temsili olarak 6ne
¢ikmaktadir. Makamin Gerdaniye merkezli olarak baglayan hareketi, bu perdede
olusturulan dongiisel nagmelerle kendi rengini duyurur ve karar perdesi olarak
kullanilan rast perdesi ile oktavi tamamlayarak, basladig1 yere geri doner ve bdylece

seyrini tamamlar.
2.2.1.2. Ferahfeza/Devrikebir Pesrevi’nden Devir Kuramina Bir Yolculuk

Insanoglunun fizik evrende gdrebildigi, maddi ve manevi tiim evrende var olanin ¢ok
azidir. Dolayisiyla bes duyu organinin yetmedigi yerde zihin devreye girmekte ve zihin
bir gerceklik yaratmaktadir. Insanoglu yasami bu gerceklige gore algilamaktadir. Zihin
urettigi diislinceler sayesinde kendine ait bir yasam inga etmekte ve insan bu diislince
igerisinde var olmaktadir. Dolayisiyla aslinda yagam bir zihin durumudur. Ortak yasam
ise ortak zihinlerin bir araya gelmesiyle olugsmaktadir. Tiirk diinyasinda Mevlana, zihin
ile evren arasindaki bu iliskiyi en giizel agiklayan, madde ve mana alemi arasinda bag
kuran Oncii isimlerdendir. Mevlana felsefesinde insan, ruh ve bedenden olusan bir
varliktir, ruh mana alemini temsil ederken beden madde alemini temsil etmektedir. Bu
baglamda madde ve mana arasindaki iletisimi, sesler dleminde en ¢arpici haliyle temsil
eden formlarin basinda gelen Mevlevi ayinleri, Tanpinar i¢in de giiclii bir metafor

olmustur.
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Mevlevi ayinleri, adeta bilmekten, anlamaktan dogan sevincin yansimasidir. Madde ve
mana aleminde var olusun anlamini kavrayabilen insan zihninin, sembolik anlatimidir.
Buradan hareketle Huzur romaninda ‘Ferahfeza Ayin’ icrasinin derin ve coskulu
anlatisi, Tanpmnar’da devir kurami baglaminda olduk¢a dikkat c¢ekmektedir.
Ferahfeza’nin hos sadasi ile Tanpmar’da anlam bulan mana diinyasi, roman
kahramanlar iizerinden okuyucuya aktarilmistir. Ayin icrasmin fhsan, Nuran, Suat ve
Miimtaz olmak tizere dort bolimden olusan Huzur romaninda pozitivist felsefenin
sembolii olan Suat karakterinin anlatildig1 boliimde yer almasi oldukg¢a dikkat ¢ekicidir.
Ayin icrasinin 6zellikle pozitivist bir kimlik olarak sunulan Suat boliimiinde yer almast,

Tanpinar’in pozitivizmle olan i¢ ¢atigmasini goriintir kilmaktadir.

Romanda ‘Ferahfeza Mevlevi Ayini’, Emin Dede ve Tevfik Bey’in icrasi lizerinden
aktarilmaktadir. Emin Dede, gergek hayatta meshur neyzen Emin Yazicidir (1883-
1945), “Emin Dede bir medeniyetin en yiiksek cihaz olarak kendisini sectigi
insanlardand1” (Tanpinar 2014: 276). Romanin ana karakterlerinden Miimtaz’in Emin
Bey ile ilgili diisiincesi ise sdyle aktarilmustir, “Iste o budur, bu ¢elimsiz adamdir, biitiin
mazi hazinelerinin son bekgisi, kafasi alt1 asrin altin ugultulu kovani olan ve nefesinde
bir medeniyet yasayan insandir.” (Tanpinar 2014: 276). Emin Dede’nin fiziksel
Ozellikleri romanda detaylariyla verilmistir. Dede’nin Miimtaz’a hitaben su sozleri bu
baglamda oldukca dikkat ¢ekicidir, “Neden maddemle bu kadar mesgulsiin! Ne ben, ne
de senin sanatim dedigin sey zannettiin kadar miithimdir... Elinden gelirse senin de,
benimde i¢imizde konusan sirra, alemsiimul sevgiye yiiksel.” (Tanpinar 2014: 277). Bu
sozler yiizlerce asirlik Mevlevi terbiyesini yansitirken, madde ve mana alemine dair bir
zihin diinyasimin da aktarimidir. Ayn1 zamanda Emin Dede’nin sahsinda, Batililasma
hayaliyle unutulmaya yiiz tutmus, yiizlerce yillik muhtesem Osmanli musiki sanati ve
Tiirk toplumunun i¢inde bulundugu medeniyet buhrani da dile getirilmistir. Tevfik Bey
ise Huzur romanini, hem Sahnenin Disindakiler hem de Mahur Beste’ye baglayan
roman kahramanlarindan biridir. Tevfik Bey, Talat Bey’in torunudur, Talat Bey
Nuran’in annesinin bilyiik babasidir ayn1 zamanda Mahur Beste romaninda ‘Mahur
Beste’ isimli eser ona aittir ve “Bolahenk” lakabiyla anilmaktadir. Tevfik Bey, Sahnenin
Disindakiler romaninda alaturka musikinin hazinesi (Tanpmar 1997: 132) olarak

sunulmaktadir.
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Tanpmar’in Huzur romaninda ‘Ferahfeza Mevlevi Ayini’ni ayrntilh bir sekilde
okuyucuya sunmasi, bu ¢alisma agisindan oldukc¢a 6nemlidir, gerek makama dair gerek
eser agisindan farkli anlamlar ifade etmektedir. Eser bir yoniiyle Tanpinar’in pozitivist
felsefe ile olan i¢ ¢atigmasina dikkat ¢ekerken, bir bagka yoniiyle de devir kuramina
baglanmaktadir. Eserin bestekar1 olan Dede Efendi, Osmanli’nin son donem klasik
musiki bestekaridir ve Tiirk toplumunun i¢inde bulundugu kiiltiirel buhrani1 sanati
lizerinden yansitan bir sahsiyettir. ‘Ferahfeza’ isminin ferahlik, i¢ huzuru anlami
itibariyle romanin ismi olan ‘Huzur’ ile oOrtiigmesi ve eserin mistik yapisi, bu eserin
seciminde bilyiik bir 6nem arz etmektedir. Yine kurgu bir eser olan ‘Mahur Beste’ nin
bestekarr Talat Bey’in torunu olan ve Emin Bey ile Ferahfeza icrasin1 gerceklestiren
Tevfik Bey’in de her ii¢ romani birbirine baglayan bir karakter olmasi ayrica dikkat

¢ekicidir.

Osmanl1 son donem aydinlarinin ideolojik baglamda pozitivist felsefeye olan yakinligi,
fakat pozitivizmin mana alemi ile tezat diisiince yapisi bu eserin segiminde Tanpinar’in
pozitivizm ile olan i¢ ¢atismasini ortaya koyar. Nitekim Tanpinar’in ‘ney’ den aldigi
mistik duyumu alafranga galgilarla mukayese ederek romanda dile getirdigi su sozler bu

duruma kanit niteligindedir:

Fakat Mevlana’nin hakki vardi; neyin biricik sirr1 hasrettir. Bir gliin Rimbaud’nun “voyell” ler
icin yaptig1 o cesur tahlilin benzerini biri sazlar igin yaparsa, sliphesiz alaturkanin bu en basit
calgisinda bir aksamin ten rengi hasretini bulacaktir. Onu alafranga musikideki fliitlerin,
kornelerin hatta o acayip ve asirlarca hayvani biinyeyi yoklamis av nagmelerinin koyu ziimriit
yesili veya kan rengi sesiyle karigtirmamalidir (Tanpiar 2014: 286).
Tanpinar’in enstrumanlar tizerinden yaptigi bu mukayese, dénemin pozitivist ideolojisi
ile olan i¢ ¢atigmasina bir gonderme yapmaktadir. Tasavvuf diisiincesinde ‘ney’ ilahi
nefesi temsil ederken ayn1 zamanda ruhun ana kaynagina duydugu 6zlemi de temsil
etmektedir. Buradaki mistik anlam pozitivizm ile geliski igerisindedir. Eserin mistik
anlami roman kahramani Miimtaz {izerinden aktarilirken Dogu ile Bati’nin farki, Tiirk
kiiltiiriiniin en canli pargast olan musikinin zenginligi ve mana derinligi iizerinden
vurgulanmistir.  Yine pozitivist diisiince yapisin1 temsil eden Suat karakterinin,
Ferahfeza icrasina dair aradigin1i bulamamasi ve bu eser icrasinin 6zellikle Suat
boliimiinde verilmesi Tanpinar’in pozitivist felsefe ile olan i¢ catigmasini goriiniir

kilmasi agisindan 6nemli bir rol tistlenmistir.



64

Huzur romaninda Ferahfeza Mevlevi icrasi, devir kurami baglaminda dikkat ¢eken bir
yapittir. Eser, Mevlevi Ayin yapisina uygun olarak Emin Dede’nin ney taksimi ile
baslamakta ardindan Ferahfeza Pesrevi ve pesrevin ardindan her birine selam ad1 verilen
dort boliim ile devam etmektedir. Klasik ayin formunda, ney taksimi boyunca oturan
semazenler, pesrevin baslamasi ile ayaga kalkarlar, otururken O6limii temsil eden
semazenler, ayaga kalktiklarinda 6liimden sonra yeniden dirilmeyi temsil ederken, ‘ney’
sesi, Hz. Israfil’in sura iiflemesini temsil eder. Pesrev ile birlikte ‘Devr-i Veledi’ adi
verilen boliim baslar (GOlpmarli 1953: 385). Bu boliim devir kurami baglaminda
oldukg¢a onemlidir. ‘Devr-i Veledi’ ii¢ tur yapilir ve her dongii Allah’t ilimle bilmeyi,
gorerek bilmeyi ve Allah ile bir olmay: temsil eder (Ozkan 2008: 49). Bu temsiliyet
Tasavvuf diisiincesinde sirasiyla ‘ilmel yakin’, ‘aynel yakin’ ve ‘hakkel yakin’
mertebelerine karsilik gelir. Bu mertebeler insanin Allah’a olan yakinliginin

mertebeleridir.

Tanpinar’in Huzur adimi verdigi romaninda, ferahligi artiran, huzur veren anlamina
gelen ‘ferahfeza’ makamindaki Mevlevi Ayini’ne oldukca detayli yer vermesi bu eseri

ayrintili bir sekilde incelemeyi gerekli kilmistir.

Huzur romaninda Ferahfeza Mevlevi Ayini icrasi, Emin Bey’in Tevfik Bey’e “Mirim,
Ferahfezaya var misin?..” (Tanpinar 2014: 283) sorusu ile baglar. Tanpinar’in ifadesi ile
bu soru, Tevfik Bey i¢in hi¢ beklemedigi bir anda ‘genglige donmek” istiyakini ortaya
cikarmigtir. Bu noktada ‘genglige donmek’ ifadesi, devir kurami baglaminda ilk dikkat
ceken sOylem olarak Onem arz etmektedir. Mevlevi Ayin formuna uygun olarak
romanda Ferahfeza Mevlevi Ayini, Dede Efendi’nin Ferahfeza (Devrikebir) Pesrevi ile
baslamaktadir. Romanda Tanpinar Ferahfeza Pesrevini, Devrikebir Pesrevi (Tanpinar
2014: 283) olarak anmaktadir. Devrikebir, Tiirk makam miiziginde 28/4’ likk bir usul
olmakla birlikte ‘devir ve kebir’ sozciikleri biiyiik, ulu, yiice gibi anlamlar1 temsil
ederken bir dongiiye de isaret etmektedir. Dolayisiyla Islam felsefesinde her canlmin
var olus ve yok olus mucizesine dair metaforik bir anlam igermektedir. Nitekim
romanda Tanpinar, Devrikebir Pesrev icrasinin baslamasiyla roman kahramani Miimtaz
tizerinden duygularini su sozlerle dile getirir: “Daha ilk notalardan itibaren garip bir
hasret duygusu binlerce dliimiin arasindan giinese hasrete benzeyen bir 6zleme iglerini
kapladi, sonra bu hasret duygusu hi¢ dagilmadan garip ve sonsuz bir sonbaharda yaprak

yaprak dagildilar.” (Tanpinar 2014: 283). ilk notalardan itibaren garip bir hasret
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duygusu sdylemi pesrevin ilk notasi olan ‘neva’ sesine ve teslim boliimiiniin karar sesi
olan ‘yegah’ sesine (EK.2) dikkat ¢cekmektedir. Yegah, Tiirk makam miiziginde 1. Oktav
‘re” sesine tekabiil ederken neva, 2. Oktavdaki ‘re’ sesidir. Arapca koken itibariyla
‘neva’ sozciigii Kuran-1 Kerim’de “En’am Suresi” 95. Ayet’de cekirdek anlaminda
kullanilmaktadir. Ayetin meali: “Siiphesiz Allah, tohumu ve g¢ekirdegi (neva)
catlatandir; O, o6liiden diriyi ¢ikarir, diriden de &liiyii ¢ikarandir. Iste Allah budur. O
halde nasil donersiniz!”. Ayet yaratilis olayina dikkat cekerken tefsiri ise soyledir;
“Tohumun ve ¢ekirdegin patlayarak filiz vermesi ve bu suretle tabiatin canlanmasi,
bitkilerle bezenmesi, nimetlerle dolup tagmasi o yiice kudretin muhtesem eserleridir.
Boylece O oliiden diriyi, diriden oliiyii, tohumdan ve ¢ekirdekten bitkileri, bitkiden
tohum ve ¢ekirdekleri ¢ikarmaktadir” (Karaman vd. 2003: 351). Fitrat itibariyle, her
cekirdegin olgunlasip iiriin verdigi gibi, insan da olgunlasarak kemale ermektedir.
Dolayisiyla ¢ekirdegin iirlin verme egilimi ile insanin kamil olma egilimi, Allah
tarafindan bahsedilmis bir yetenektir. Esasen insan-1 kamil de kainat agacinin
meyvesidir ¢iinkii insan ‘ziibde-i kdinat’ yani kainatin 6zii ve 6zetidir. Nasil ki ¢ekirdek
belirli asamalardan gectikten sonra bir fidana, sonra bir agaca doniisiip sirrini yine
meyvesine gomilyorsa, kainat da sirlarin1 insan denen meyvesine gommektedir.
Buradan hareketle her canlinin yasam seriiveni, yaraticinin hazirladigi bir dongii ile
varligini siirdiirmektedir. Pesrevin neva sesi ile baglamasi, etimolojik olarak bdyle bir

anlami sembolize etmektedir.

Yegah sozciigii ise anlam itibariyle bir veya tek anlamina gelen ‘yek’ sozciigline yer
bildiren ‘gah’ ekinin getirilmesiyle olusan birlesik bir sézciiktiir. Dolayisiyla “yekgah”
sozcligli ilk yer, 6z anlamma gelmektedir. Buradan hareketle Tanpinar’in Huzur
romaninda Ferahfeza (Devrikebir) Pesrevi, makam seyri agisindan devir kuramina dair
dikkate deger bir yapidadir. Neva sesi ile baslayan pesrev, teslim boliimii ile sona
erecedi i¢in eser yegah sesinde karar vermektedir. Bu durum metaforik olarak yaratilan
her canlinin, ¢ekirdegin yani nevanin, bir ve tek olana, Oziine donmesini ifade
etmektedir. 4 hane ve bir teslimden olusan Ferahfeza Pesrevi’nin teslim boliimii yegah
perdesinde karar verdigi icin her hane ve eser sonunda gelinecek nokta yegah perdesi
olacak ve eser bu perde ile sonlanacaktir. Tipki devir kuraminda oldugu gibi her canli
geldigi 6ze yeniden donecektir. Tanpinar da Pesreve dair benzer duygularini su sozlerle

dile getirmistir:
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Bazen her sey kendi cevherine ve oradan da daha derin bir asla iade edilecek gibi eriyor,
tavandaki kiigiik avize bu giil yagmuruna benzeyen ses ¢aglayaninda acayip kavs-i kuzahlarla
tutusuyor, sonra cesur bir dirsek biikiigiiyle veya ancak hi¢ rengini kaybetmeden nizamini
benimsedigi sarmagiklarda, salkimlarda... kendi kendisinden biraz evvelki ¢ehresi olarak
doguyordu (Tanpinar 2014: 283).
Ferahfeza Pesrevi’nin Tanpinar’da ortaya ¢ikardigi mistik duyum adeta yeniden
dogumun bir simgesi olarak ifade edilmektedir. Tanpinar’in bu soézleri, Pesrev’in ilk
hanesine dair sdylenmis sozlerdir. Yine neva sesi ile baslayan ikinci haneye dair su
sozler dikkati ¢gekmektedir: “Ikinci hane daha sakin bir raksla bu bitisin vehmettirdigi
mahzun hatirlayistan firladi. Tekrar {ist iiste riizgarlarda savruldular, ruh firtinasindan
gectiler, timitsiz istiyaklarin (ah bu her seyin ebediyen kaybolmus vehmi) aynasinda
yalmzliklarini seyrettiler.” (Tanpmar 2014:284). Tanpmar’in dile getirdigi mahzun
hatirlayis, beden elbisesi giyerek diinya hayatina gelen ruhun yaraticisina olan 6zlemini
anlatmaktadir. Tanpinar pesrev icrasinin son hanesine dair duygularini ise su sozlerle
dile getirmektedir: “Ve Ferahfeza Pesrevi, yahut imkéansiz uzlet ¢ollerinde yolunu
segcmeye caligan ruh, dordiincii defa o mahzun hatirlayisa, o sular altinda tutugsmus

aksam diinyasina dondii.” (Tanpinar 2014: 284).

Ferahfeza Pesrevi’nde, neva sesi ile yegah sesi arasindaki dongii, makamsal bir yapi
olmakla beraber Tanpimar’in mistik anlatimiyla devir kuramina dair olduk¢a 6nemli ve
dikkat ceken bir yapidir. Zira bu yapi, ‘cekirdek’ anlamina gelen neva ile ‘baslangic
noktas’ anlamina gelen yekgih arasinda, adeta ilk yaratilis anini temsil eden bir
merkezlenme halidir. Buradan hareketle neva sesi ile yegah sesi arasindaki miizikal
dongii, yaratilandan yaratana ve yaratandan yaratilana dogru bir dongiliyli ortaya

koymaktadir.
2.2.1.3. Ferahfeza Mevlevi Ayini

Huzur romaninda Ferahfeza Ayin icrasinin derin ve coskulu anlatisi, Tanpinar’da devir
kurami1 baglaminda oldukga dikkat ¢ekici bir islevdedir. Tanpinar’in zamansal baglamda
i¢csel yolculugu, eser ve roman kahramanlari lizerinden okuyucuya ayin icrasi ile
sunulmaktadir. Nagmenin yarattig1 derin duygu ve haz, yaziya dokiilmiis ve adeta bir

vecd halini almistir.



67

Tanpmar’in sese dair hassasiyeti hem insan sesi hem de enstriiman sesinde anlam
bulmaktadir. Bu iki ses onda, insan ruhunun olus siirecinin tasviri gibi algilanmaktadir.
Mekanik zamandaki lineer yapi, icten disa dogru bir akisi ifade ederken, insan ve
enstriiman sesindeki tinilar, Tanpinar’in duygu diinyasinda distan ige, fizikten ruha,
goriinenden goriinmeyene dogru bir yolculugun esasini olusturmaktadir. Huzur’da bu

enstriiman sesleri s0yle anlam bulur:

Neyin sesi ve iislubu, eski ve yeni diye hicbir sey tanimiyor, zamansiz zamanin, yani cevher
halinde insanin ve kaderin pesinde kosuyordu. Bununla da kalmiyordu ¢iinkii zaman zaman
neye ve insan sadasina ¢ok derinlerden, adeta topragin derinliginden gelen kudiimiin sesi, o
unutma ve unutulma dolu uyanis, -bin uykunun kiillerini silkerek, yahut bes on medeniyetin
arasindan- kendini bulug karistyordu. Ve bu uyanislar, kendisini buluglar hi¢ de beyhude
olmuyordu. Ciinkii kudiim sesinde daima kadim dinlerin biiyiilii daveti vardi, onun ittiradi, bu
semavi yolculuga adeta topraga ait bir olugun nizamini katiyordu (Tanpimar 2014: 289).
Bu ifadeden anlasildig: {izere, bu yolculugun esasi vuslat, asli unsuru ise insan ruhudur.
Bir musiki eserinin icrasindaki her ses, Tanpinar’da kainat ve i¢ alem baglaminda derin
anlamlara karsilik gelmektedir. Musiki eserinin formundaki doniisler, ruh diinyasina
anlam katarken, sazlarin sesi, birlesme, ayrilma, ¢ogalma veya azalmalara doniiserek
Tanpiar’t asil/kok zamana gotiirmektedir. Ferahfeza Pesrevi’nin usulii olan ‘devr-i
kebir’ usulii en meshur saz eseri formlarindan biridir ve etimolojik olarak oldukg¢a
dikkat ¢ekicidir. Arapga “kbr” kokiinden gelen ‘kebir’ sézciigii, biiyiik/ylice anlamlarina
gelmektedir ve Allah’in 99 isminden biridir. Klasik Tiirk musikisinde 28 zamanli bir
usul olan ‘devr-i kebir’, kebir ve devir sozciiklerinin anlamu itibariyle ‘bilyiik devir’
olarak karsiik bulur. Bu biiyiik devir, tasavvuf disiincesinde asil sevgiliye
kavusma/doniis olarak bilinen ‘vuslat’t hatirlatmaktadir. Bu baglamda, 6liimden sonra
yaratanin huzuruna varmanin en derin ifadesi, ‘devr-i kebir’ ile irtibatlandirilabilir. Bu

irtibat ayn1 zamanda devir kuraminin dongiisel yapisini ortaya koymaktadir.

Huzur’da gecen “Bilmem tam dindar miyim? Her halde su anda diinyaya ¢ok bagliyim.
Fakat ne Allah ile kulunun arasina girmek isterim, ne de insan ruhunun biiyiikliigiinden,
imkanlarindan siiphe ederim. Kaldi ki bunlar milli hayatin kokleridir.” (Tanpinar 2014:
204) s6zii, Tanpinar’da inang unsurunun farkli bir yerde durdugunu, tasavvufi inancin
daha baskin oldugunu distindiirmektedir. Huzur’da, roman kahramanlarindan
Miimtaz’in “... Bursa’da bunu daha yakindan gérdiim. Orada musiki, siir, tasavvuf hep

i¢ ice konusuyor! Tas dua ediyor, aga¢ zikrediyor...” (Tanpinar 2014: 263), ifadesi bu
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baglamda dikkati ¢ekmektedir. Yine Sahnenin Disindakiler romaninda gegen inang

unsuruna dair su sézler de bu diistinceyi kanitlar niteliktedir:

Bundan otuz, kirk sene evvel insanlar sadece is veya eglence i¢in bir yere gelmezlerdi. Hatta
asil birlestirici olan sey bunlar degil, ibadetti. Iman dedigimiz duyguyu icinde duysun veya
duymasin herkes evinden ¢ikarken onun kisvesine biiriiniirdii. Iman, sadece bizi Allah’a
baglayan bag degil, miisterek kiyafet, yiiz ifadesi, muaseret sekli, hiilasa cemiyet hayatinda
nezaket ve merasim dedigimiz seylerin, yani karsilikli miinasebetlerin tek kaynagiydi. Onu
iclerinde geregi gibi bulamayanlar, yahut onun emirlerine geregi gibi itaat etmeyenler de sanki
her evin tasliginda veya kapinin yani basinda kiigiik bir dolap varmis gibi onun hallerini, o
kendinden ge¢me, ¢ok yiiksek bir varliga baglama ve tevekkiil maskesini yiizlerine gegirmeden
disariya ¢ikip insanlarin igine karismazlardi (Tanpinar 1997: 28).
Bu ifadelerden anlasildig1 iizere inan¢ baglaminda kendince tereddiitleri olan Tanpinar,
hayat1 boyunca huzuru aramis, hep ikilemde kalmis, adeta hep bir esikte olmus, ancak
‘Ne I¢indeyim Zamanin’ siirindeki “icim muradina ermis, abasiz postsuz bir dervis”
sozleriyle de adeta i¢ huzuru, tasavvufta bulmus gibi durmaktadir. Huzur romanindaki
derin ve coskulu bir Ferahfeza icrasinin anlatimi da bu diisiinceyi destekler niteliktedir.
Nitekim Huzur ve Sahnenin Disindakiler romanlarinda gegen ‘Elagdz Mehmet Efendi
Camisi’nin penceresinden iceri bakan roman kahramani Miimtaz -ki bu roman

kahramani Tanpinar’in kendisini simgeleyen bir kurgu sahistir- fiziksel olarak camiye

girmese de ruhsal olarak camideki mistik hazzi derin bir sekilde hissetmektedir.

Semazenbasi tarafindan idare edilen Mevlevi Ayinleri, her birine ‘selam’ adi verilen
dort bolimden olusmakta ve her boliim, insanin Rabbine kavusma yolunda gegirdigi
evreleri temsil etmektedir. Top’un ifadesi ile her bir selam farkli anlamlar ifade ederken,
Tanpinar’da buldugu derin anlam da ayni duygular1 ¢agristirmas: agisindan oldukga
dikkat cekicidir. Top’un ifadesi ile birinci selam: “Insanin bilgiyle hakikate dogarak
Allah'mi ve kendi kullugunu idrak etmesidir.” (Top 2001: 136). ilk selamda insanmn
hakikate varma yolunda oncelikle kendi kullugunu idraki, Huzur’da su sozlerle karsilik

bulur:

Emin Dede makamlarin arasinda c¢ok kisa bir gezinti yapt1 ve sonra Dede’nin Devrikebir
Pesrevi’ne girdi... Daha ilk notalardan itibaren garip bir hasret duygusu, binlerce oliimiin
arasindan giinese hasrete benzeyen bir 6zleme iglerini kapladi, sonra bu hasret duygusu hig

dagilmadan garip ve sonsuz bir sonbaharda yaprak yaprak dagildilar...
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Emin Bey’in neyi, nefes ve riizgar mahiyetini hi¢ kaybetmeden, madeni, yahut daha iyisi garip
ve renkli c¢ogalisinda miicevher pariltilariyla nebat yumusakligini birlestiren bir ses
cikartyordu... Bazen her seyi kendi cevherine ve oradan da daha derin bir asla iade edilecek
gibi eriyor... O acayip ve birbirine yapigik tirmamisla kendi kendisinden biraz evvelki ¢ehresi
olarak doguyordu... (Tanpimar 2014: 283).

Ruhun kendi cevherine ve oradan daha derin bir asla varabilmek ig¢in erimesi, devir

kurami1 baglaminda k6k zamana, yaratilis anina donis istiyaki, Tanpinar’da musiki

tizerinden boyle bir anlatim modeliyle derin bir anlam bulmaktadir.

Top’un ifadesi ile ikinci selam: “Insanin yaratilistaki azameti miisahede ederek, Allah'in
biiyiikliigii ve kudreti karsisinda hayranlik duymasidir” (Top 2001: 136). Bu baglamda

ikinci selamin Tanpinar’da uyandirdigi hayranlik ifadesi Huzur’da su karsiligi bulur:

Ferahfeza’nin hasreti i¢inde bir ¢esit kozmik seyahat oluyor, kulak tattigi hazz - veya ruh, bir
lahza kendisini kamastiran mavera sevkini - daima hatirliyor, her ciimlede ona yaklastigini
santyor, seviniyor, fakat bu sevinci duyar duymaz, ebedi hasret ve yolculuk — Neva’nin veya
Rast’in veya Acem’in daha hafif veya sadece degisik bir perdesinde — yeniden basliyordu.
Sanki Dede bu acayip eserde mistik tecriibenin biitiin mukadder seyrini gozle goriiniir sekilde
vermek istemisti... Ni¢in ruhi hayatimizin biiyiik bir kismimi bu hasret yapar? Bir katresi
olarak yaratildigimiz ummani mu artyoruz? Maddenin siikiinunun pesinde miyiz? Yoksa
zamanin ¢ocugu, onun potasinda pismis bir terkip ve onun mazlumu oldugumuz igin gegen ve
kaybolan tarafimiza m1 agliyoruz? Hakikaten bir kemalin arkasindan mu gidiyoruz? Yoksa
zalim zaman nizamindan mu sikayet ediyoruz?

Her halde musiki, yaptigin1 bir anda bozan, hal dedigimiz o zaman platformunu, asgari bir
gozle dokunup gegme anina indiren nizamiyla bizde bu hasreti en ¢ok konusturan sanattir ve

ney bunun en belagatlh aletidir (Tanpinar 2014: 285-286).
Tanpinar bu noktada hissettigi duygular baglaminda, ilahi 6ze olan hasreti dile
getirirken daha farkli bir 6zleminden bahseder ki bu 6zlem kaybolan tarafimizdir. Eski
ve yeni c¢atismasi baglaminda bir kemélin arkasindan gitmek mi, zalim zamanin
nizamindan m1 sikayet etmek? Kemalin ardindan gitmek bilginin, erdemin, olgunlugun
ardindan gitmek Tanpinar’in biitiinlestirme diisiincesinin temsili olarak algilanirken,
zalim zamanin pesi sira gitmek donemin pozitivist zihniyetine adeta bir kars1 ¢ikis gibi

durmaktadir.

Yine Top’un ifadesi ile iigiincii selam: “Insanin hayranlik duygularinda, aska

dontigsmesiyle, aklin agska kurban olusudur. Tam teslimiyettir, vuslattir. Sevgili de yok
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olustur, birliktir.” (Top 2001: 136). Tanpinar’in Huzur romaninda i¢iincii selamin

buldugu anlam ise benzer sekilde soyle karsilik bulmaktadir:

Miimtaz’1 biisbiitiin baska ufuklara tasidi. Burada “yoriige” giriliyordu. Burada gittikge artan
bir siiratle masivadan siyrilmak lazimdi. Fakat Oyle olmuyordu. Misliiman liturgie’sinde
sembol yoktu, hatta sade dua ve ibadet vardi. Tarikatlerde de boyleydi. Adimlar daha
cabuklasir, tennureler daha dar ve gozle tutulmaz kavisler yapardi. Fakat ne garipti, Mevlevi
Ayin’i vecde yaklastikca mahzun ve yiiklii aristokrat edasim birakiyor, bir halk nesesi
kazaniyordu... Adeta halkimizin nesesini, Anadolu’ya bu kadar uzun istiraplara tahammiil
kudretini veren o biiyiik kaynagi buluyordu...

Bu kadar &lityii birden diriltmek dogru muydu? Bu nesenin sonunda Allah’a m1 variliyordu?

Yoksa hayat m1? ... (Tanpinar 2014: 291).
Ayin’in vecde yaklastikca aristokrat edasini birakmasi ve bir halk nesesi kazanmasi,
bize ait olmayan tepeden inme bir kiiltlir taklit¢iliginin Tanpinar’in i¢ diinyasindaki
1stirabini dile dokmesi olarak goriilmektedir. Sonunda Allah’a varmak, devirsel zaman
algisim1 akla getirirken, hayata varmak pozitivist diinya gorlisiinii desteklemek
baglaminda, Tanpinar’in esikte olma halinin ifadesi gibi durmaktadir. Top’un ifadesi ile

dordinci selam:

Semazenin manevi yolculugunu, miracini tamamlayip kaderine razi olarak, yaradilistaki
vazifesine, kulluguna doniisiidiir (abdiyet). Semazen akliyla, fikriyle, agkiyla, duygulariyla,
Allah'in, O'nun kitaplariin, peygamberlerinin ve tiim yaradilisin hizmetkaridir. (Top 2001:
136).
Devirsel zamanda, dairesel bir yolculuk s6z konusu oldugu ig¢in, baslangic zamana
gitmek ve yeniden aktiiel zamana donmek, sema icralarinin tipik imgelemi ve vecd
halinin tamamlanmasi olarak bdylece ifade edilirken, benzer bir idrak Huzur’da soyle

karsilik bulur:

Emin Bey’in neyi, Ayin’i bitiren iki yériik terenniimiin ikisini de ¢aldiktan sonra, kisa ve renkli
ylirliyligiinde bir “sema” haritasini ¢izer gibi birka¢ makamin burcunu birbiri ardinca dolasan
bir taksimle, bu yoriiklerin ¢ok degisik Ferahfeza’sindan, baslangicin biiyiik nagmesine,
etrafindaki her seyi bir hasret ocagi yapan nagmeye gecti ve orada sustu... (Tanpinar 2014:
292).

Etrafindaki her seyi bir hasret ocagi yapan nagme sozleri, Tanpinar’in mazi 6zlemini ve
unutturulmaya calisilan asil kiiltiiriimiize olan 06zlemi c¢agristirmaktadir. Tanpinar

Ferahfeza icras1 ile ruhun, sezginin, mistik ilhaminmi dile getirirken, hem bdylesi bir
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eserin kiltiirel baglamdaki degerini dile getirmis, hem de dogu-bati, eski-yeni,
alafranga-alaturka tartismasiin kendisinde ve kiiltiirel yap1 tizerinde yarattigi koksiiz

modernlesme sikintisini dile getirmistir.

Ferahfeza icrasinin anlatiminda, aslina iade edilecek gibi erimek, kendi kendinden
dogmak, mahzun hatirlayiglar ve aksam diinyasina tekrar doniis gibi ifadeler
Tanpinar’da, ‘Bir’ den ¢ogalmak ve yine ‘Bir’ olan Allah’a donmek arzusu, devirsel
zaman baglaminda Ferahfeza Pesrevi lizerinden oldukca etkileyici bir sekilde tasvir
edilmistir. Bu baglamda musiki, Tanpinar’in devirsel zaman algisinda ve eski-yeni
catismasinda oldukc¢a 6nemli bir vasita olarak dikkat ¢ekmektedir. Sema torenlerinde
semazenlerin kendi eksenleri etrafinda fiziksel doniisleri Tanpinar’in roman anlayisi ile
paralellik gosterirken, bu doniislerin mistik yapis1 Tanpinar’in roman kahramanlarinin
karakter 6zellikleri ile paralellik gostermektedir. Romanlarda gecen olaylar kronolojik
bir siray1 takip etmezken, hem romanin kendi biinyesinde hem de nehir romanlar
arasinda tekrar tekrar basa doniislerin dikkat ¢ektigi gibi, roman kahramanlarinin
yasadig1 olaylardaki dongiiler, devir kurami baglaminda da dikkat ¢ekmektedir. Bu
baglamda miizik en karakteristik sembol olarak yansima bulmus, devir kurami1 miizik

tizerinden Ferahfeza icrasi ile daha derin bir boyut kazanmustir.

2.2.14.Devir Kuramm Baglaminda Tanpmar’in Zihin Diinyasinda Ney ve

Kudiimiin Mistik ilham

kamisliktan kesilerek ana vatanindan ayrilist ile temsil edilmektedir. Ney kamisliktan
ayrildiktan sonra gévdesinde delikler acilmis ve tiflenerek bu deliklerden ses gelmesi
saglanmistir tipki insana, Yaratict’'nin kendi ruhundan iifleyerek can vermesi gibi.
Dolayisiyla ney ve insan, ask ve hasretin iki 6nemli unsurudur. Tanpinar, Huzur’da

‘ney’in kiiltiirel nemini su sozlerle aktarmistir:

Mevlana’nin hakki vardi, neyin biricik sirr1 hasrettir... Onu alafranga musikiden, fliitlerin,
kornelerin hatta o acayip ve asirlarca hayvani biinyeyi yoklamis av nagmelerinin koyu ziimriit
yesili veya kan rengi sesiyle karistirmamalidir. Onlar, tabiati baska planlarda yaratmak veya
yoklamak ihtiyaclarinda sanatin asil malikanelerinden biri olmasi1 lazim gelen bu hasreti ¢ok
defa kaybederler. Cinkii Ney, mevcut olmayanin yerine gecerek, onun izinden yiiriiyerek

konusur (Tanpinar 2014: 286).
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Tanpinar’in, neyi diger enstriimanlardan, 6zellikle de alafranga enstriimanlardan ¢ok
ayrn bir yere koydugu anlasilmaktadir. Tanpinar, neyin bu denli kiymetine degindikten
sonra tasavvufi baglamda, insanin ezeli hasretini temsil eden neyin mistik ilhamini

sOyle aktarmistir:

Neyin sesi ve iislubu eski ve yeni diye hi¢ bir sey tanimiyor, zamansiz zamanin, yani cevher
halinde insanin ve kaderin pesinde kosuyordu. Bununla da kalmiyordu. Ciinkii zaman zaman
Neye ve insan sadasina ¢ok derinlerden, adeta topragin derinliginden gelen kudiimiin sesi, o
unutma ve unutulma dolu uyanis —bin uykunun kiillerini silkerek yahut bes on medeniyetin
arasindan- kendini bulus karisiyordu. Ve bu uyanislar, kendisini buluslar hi¢ de beyhude
olmuyordu. Ciinkii kudiim sesinde daima kadim dinlerin biiyiilii daveti vardi; onun ittiradi, bu
semavi yolculuga adeta topraga ait bir olusun nizamim katiyordu (Tanpinar 2014: 286).
Ney sesinden alinan mistik ilham ile insanin yeniden uyanisi ve kendisini bulusu ve bu
sesin insanit semavi bir yolculuga ¢ikarmasi, tipki devirsel zaman algisinda insanin
ayrildig1 ana kaynaga yeniden donme arzusunu temsil etmektedir. Yine Nuran’in ney
sesi ile cocukluk hatiralarina donmesi de benzer sekilde soyle aktarilir: “Biitiin
cocuklugu bir kus kafesi gibi bu ney sesleri icinde ge¢misti. Bagkalarinda bin tiirlii
duyumdan kurulan diinya, onun i¢inde sanki yalniz sesten ve musikiden kurulmustu.”
(Tanpinar 2014: 127). Kus kafesi ifadesi, diinya hayatin1 ¢agristirtyor gibi durmaktadir
ve bu dilinya hayatinda ses ve musiki bagkalari i¢in farkli anlamlar tagirken, Nuran i¢in

mistik ilhamin en 6nemli vasitasi olarak goriilmektedir.

Tanpar ney ile birlikte vurmal1 bir calgr olan kudiimii de anmaktadir. Ozellikle dini
eserlerde siklikla kullanilan bu enstriiman Huzur’da Nuran karakteri ilizerinden sdyle

aktarilmigtir:

... Kudiimiin agir ve ¢ok derinden, adeta topragin altindan, yiiz binlerce Sliimiin kiillerini
silerek gelen ahengi olmasa belki biisbiitiin ugacak, biitiin maddesiyle kaybolacakti. Fakat o
derin ahenk, artik hi¢ kendisi olmayan benligine her an degistigi seylerin arasindan, artik bizim
olmayan bir zamanin davetiyle yol gosteriyor, mucizeli isaretleriyle derinliklerde birtakim
perdeler agiliyor ve Nuran, onun pesinde ikiz bir ruhun parcasiymis gibi, bu sade 6zlerden
diinyanin degisikliginde, kendisini, Obiir yarimini, kim bilir belki de biitiiniinii ariyordu

(Tanpinar 2014: 287).

Ney ve kudiim sesindeki ahenk, Tanpinar’da adeta hilkatin sirrin1 agan bir anahtar

vazifesi goriirken, bu iki enstriiman sesinden alinan mistik ilham, devir kuraminin



73

parcalanmaz/yekpare zamanina dikkat ¢ekmektedir. Nuran, ney ve kudiim seslerinden

aldig1 ilham ile dongiisel zamanda bir biitiin/tam olma arayisi i¢erisindedir.
2.2.2. Bat1 Musikisi

Tanpinar eserlerinde, Tiirk musikisi kadar olmasa da Bati musikisine de yer vermistir.
Klasik Bati miiziginden, Mozart, Beethoven, Bach, Debussy, Wagner, Liszt, Borodin
gibi sanatcilar ve eserleri ile 1927-1932 yillar1 arasinda 6gretmenlik yaptigi Ankara
Gazi Terbiye Enstitiisii'nde tanigmistir. Tanpmar bu ilk tanigsmasini su sozlerle dile

getirir:

Uzerimde ilk biiyiik tesiri Yahya Kemal yapti... Yahya Kemal’den sonra ilk biiyiik kesfim,
Baudelaire oldu. Bu biiyiik sairi daima sevdim. Hatta diyebilirim ki, sade siir i¢in degil, hayat
i¢in bir hoca telakki ettigim devirler oldu... Beni musikiye Garp musikisinden bahsediyorum, o
gotiirdii... Sonra sirasiyla Verlaine, Mallarme geldiler... Valeryi daima okudum... Fakat
hayatimda asil ¢alisma devresi, Garp musikisini tanimaga bagladigim zaman agildi. Gazi
Terbiye Enstitiisii’nde iki sene, birkag yiiz plagin i¢cinde yasadim. Sonra bizim musikiginaslari
tanidim.( Tanpinar 2017: 347).
Tanpimnar’in Gazi Terbiye Enstitiisii’'ndeki hocalik yillarinda, Batililagsmanin etkisi ile
klasik Tiirk miiziginin en buhranli donemi yasanmistir. Modernlesme politikasinin bir
sonucu olarak enstitiide, Bati miizigi agirhkli egitim temelli bir yapilanma s6z
konusudur. Ayrica, 1934-1936 yillari arasinda klasik Tiirk miiziginin radyoda ¢alinmasi
yasaklanir ve konservatuardan klasik Tiirk miizigi bolimi kapatilir. Dolayisiyla Bati
miizigi ile bu ilk tanigma bir tercihten ziyade, donemin sartlari itibariyle, yeni kurulmus
devletin hangi medeniyet dairesinde yer aldigin1 gostermesi adina bir zorunluluk olarak
diisiiniilebilir. Ancak Tanpmar’m, 1932 yilina degin cezri bir Garp¢t oldugu
distintildiigiinde ise bir tercih oldugu muhtemel goériinmektedir. Tanpinar’in ig
diinyasinin olusumu ve bu olusumun ifadesinde, klasik Tiirk miizigi kadar klasik Bati
Miiziginin de oldukca 6nemli bir yeri vardir. O nedenle musikiden aldig1 mistik ilhama,
Bati miiziginde de gormek miimkiindiir. Huzur’da roman kahramani Miimtaz’a dair

verdigi su bilgiler bu baglamda kanit niteligindedir:

... Asil fon ve rengini Miimtaz’in ruhundaki arizalardan alan hadiselerin ¢izgi ¢izgi yaptigi,
adeta etine yapistirdigi bir y1gin Nuran vardi ki, hepsi mahpus oldugu derinliklerden kurtulup

suyun yliziine ¢ikmaga, oradan Miimtaz’in hayatini idare etmege firsat ariyorlardi. Bunlarin
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hepsinin ayr1 ayri, bir Wagner Operast gibi, hususi havalarla gelisleri, onun i¢inde uyanislar
vardi (Tanpinar 2014: 65).
Aynen klasik Tirk musikisinde oldugu gibi, Bati miizigi de Tanpinar’da yeniden
uyanigin, yeniden hayat bulmanin bir aracit gibi durmaktadir. Yine benzer bir ifade

Mahur Beste’de soyle gegmektedir:

Ona gore keman, Allah’a giden yollarin en kisasi idi. Her tiirli kutsiligin, ermisligin bir tek
kapis1 vardi, bu ta 7 yasindan beri delicesine sevdigi “Bach” idi. Evet Nuri Bey’in iginde
uyanan mistik kiviletmi genisletmek, parlatmak, hakiki bir ocak haline getirmek icin keman
6grenmesi yeterdi (Tanpinar 2019: 143).
18. yiizyilin {inlii Alman bestekar1 Johann Sebastian Bach, kendi doneminde biiyiik bir
besteci olarak bilinmemis, ancak 19. yiizyilldan itibaren diinyanin en biyiik
bestekarlarindan biri olarak kabul edilmistir. Ozellikle eserlerindeki manevi derinlik,
6limiinden sonraki donemde ona kars1 biiyiik bir ilgi ve hayranliga donlismiistiir. Bu
baglamda Tanpinar’in da ilgi duydugu Bach’i, eserlerindeki manevi zenginligi

nedeniyle one ¢ikardigi diistiniilebilir.

“Debussy’yi, Wagner’i sevmek ve Mahur Beste’yi yasamak, bu bizim talihimizdi”
(Tanpinar 2014: 151) diyen Tanpinar, sanat alaninda da birlestirici olmay1 se¢mistir.
Tanpinar’da musiki, yasadigr donemin ¢ikmazlarindan soyutlanma, simdide bulamadigi
huzuru, yeniden yakalayabilme gayreti olarak one ¢ikmaktadir. Bu ¢aba onda musiki
vasitasiyla metafizik zamanda veya riiya halinde, hep maziye doniislerle ortaya
cikarken, devirsel zaman algis1 baglaminda pargalanmaz bir zaman akisini yine 6ne
cikarmaktadir. Su soézleri bu durumun en carpict kaniti niteligindedir; “Beylerbeyi
Saray1’nin iist katindan denize baksa, Tab’1 Mustafa Efendi’den bir beste dinlese veya

cok sevdigi Sihirli Fliit’ii galsalar, yine benzer seyler duyacakti” (Tanpiar 2014: 63).

Bu sdylemde atif yapilan “Sihirli FlLit”, Wolfgang Amadeus Mozart'in, 19. yiizyil
Alman Klasiklerinden, masal-opera tiiriinde bir eseridir. Aynen 18. yiizyilin en taninmis
Tiirk miizigi bestekarlarindan olan Tab’i Mustafa Efendi ile birlikte Tanpinar, bu kez

klasik bir Bat1 miizigi eserini 6ne ¢ikarmustir.

Yine Huzur romaninda roman kahramani Miimtaz {izerinden sOyledigi su sozler

Tanpinar’in kendi anlam diinyasinda miizigin biitiinlestirici yoniine dikkat cekmektedir:
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Baudelaire’de kendisini buldu... Gengliginde Frenkleri ¢ok iyi okumustu. Yedi sene ve en
parlak devrinde Quartier Latin’de her milletten biitiin yasitlar1 ile beraber yagsamisti... Sonra
memlekete doniince birdenbire hepsini, en sevdigi sairleri bile birakmisti. Garip bir sekilde
yalniz kendimize ait olan seylerle ugrasiyor, yalniz onlar1 sevmege calistyordu. Fakat &l
hissini Garp’tan aldigi i¢in kendi zevkimize ait tercihleri Obiirlerinden pek ayirmiyordu.
Baki’yi, Nef’1’yi, Naili’yi, Nedim’i, Galip’i, Dede ile Itri ile beraber Miimtaz’a o asilamisti
(Tanpmar 2014: 44).
Tanpinar, kendi iz diigiimii olan roman kahramani Miimtaz tizerinden, kendi duygu ve
diisiince diinyasim1 dile getirmekte, zevk ve duyum baglaminda tiirii farkli da olsa,
miizikten aldigi duyum onda benzer etkiler yaratmaktadir. Ancak kiiltiirel devamlilik
arayisl, klasik Tiirk miizigine dair farkli bir yakinlik duymasinda en biiyiik etken olmus,
klasik Tiirk miizigini, mazimizle tek baglanis noktasi olarak gérmiis, bu noktada hocasi
Yahya Kemal Beyatli’nin etkisi de biiyiik olmustur. Nitekim roman kahramanlarindan

Ihsan da Yahya Kemal Beyatli’y1 temsil ediyor gibi durmaktadir.

Tanpinar her ne kadar Bat1 miiziginden hoslansa da, medeniyet degistirmenin toplumda
yarattig1 kaygi ve yozlagsma baglaminda, eserlerinde Bat1 miizigine dair ironi yaptig1 da

goriilmektedir. Mahur Beste romanindaki su sozler bu ironinin en giizel drneklerinden

biridir:

Soloski, yedi yil 6nce karisi ¢oluk ¢ocugu ile Tiirkiye’ye hicret etmis, bir miiddet Mizika-1
Hiimayun’da {igiincii kemanci olarak ¢alismis, sonra kendisinin bilmedigi bir mesele yiiziinden
¢ikarilmig bir Leh subayiydi. Simdi Avrupali hayata aligmaya ¢alisan zengin azinlik evlerinde
keman, piyano dersleri vermekle geciniyordu. Agop Efendi’yi de bu vesile ile tanimigti. Agop
Efendi, moda meraklis1 es dostunun israriyla bagina aldigi bu musiki derdinden, alafranga
kemanin aligmadigi gicirtist yiiziinden ilk dnceleri pek memnun degildi. Fakat Soloski’nin
kendisi gergekten hosuna gidiyordu... Sevmedigi tarafi ise sadece musikisi idi. Paga’nin
dairesinde, ufak tefek de olsa diimteke alisan Agop Efendi sik sik onunla alafranga, alaturka
miinakasasina girer, keyifli zamaninda ceketinin eteginden tutarak algak sesle okudugu agir

semaileri, tiirkiileri dinlemeye hatta giizel, cana yakin bulmaya zorlardi (Tanpinar 2019: 125).
Avrupali hayata alismaya calisan azinlik evleri, moda meraklisi es, dostun 1srari,
alafranga keman gicirtis1 gibi ifadeler, toplumdaki yozlagsmanin dikkat ¢ekici ifadeleri
olarak goriilmektedir. Cumhuriyet 6ncesi, Cumhuriyet donemi ve Cumhuriyet sonrasi
Istanbul’unda, batililasmanin yarattigi medeniyet buhraninin konu edildigi nehir
romanlarda, Bati musikisinden ziyade Tiirk musikisinin agirlikli olarak konu edildigi

goriilmektedir. Bu baglamda Tanpmar, Tiirk musikisini medeniyetimizin 6zlii bir
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yansimas1l olarak gormektedir. Ancak Bati edebiyati ve musikisi, ilham aldig1
sahsiyetler, Baudelaire, Valery, Mallarme gibi Tanpinar sanatinin temelini olusturmasi
acisindan Onemli bir yere sahiptirler. Buradan hareketle, Bati sanati ve Batili
sahsiyetlere dair karsit bir zihnl yapida olmamakla beraber, modernlesme ve
batililagsmanin yol agtig1 bireysel ve toplumsal buhran, hocas1 Yahya Kemal Beyatli’nin
da etkisiyle onu Tiirk musikisine yaklastirmistir. Ozellikle isgal altindaki Istanbul’da
gegen Sahnenin Disindakiler romaninda Bati musikisine dair bir karst durus dikkati

¢ekmektedir. Su ifadeler bu durumu kanitlar niteliktedir:

Cocuklugumda o kadar yekpare sekilde bizim olan, bizim zevkimizi veren Bogazi¢i’nde simdi
birka¢ ayr1 musiki birden duyuluyordu. Rum halkin bindikleri sandallardan kitara ve mandolin
sesleri geliyordu. Kanlica koyundan bir tlirlii ¢tkmayan genisge bir istimbotta ise Amerikan
neferleri kendilerine balalayka caldirtiyorlardi. Biitiin bu yabanci akisler bizi oldiiresiye

rahatsiz ediyordu (Tanpmar 1997: 181).

Benzer bir 1stirap ayni romanda yine su sozlerle ifade edilmistir:

Su lokantaya bak! dedi. Yarisindan fazlasi Rus muhaciri! Birkag Rum ve Ermeni bezirganla,
bizim mirasyedilerden baska hepsi Rus. Bunlarin ¢ogu geleli bir sene bile olmadi... Simdi
hepsi para kazaniyor. Hem nasil biliyor musun? Kendi sanatlarini bize kabul ettirerek... Resim
yapip satarak... Bir yigin da musikisinas geldi... (Tanpinar 1997: 199).
Bu so6zler derin bir 1stirabi dile getirirken, kadim bir sanat olan Tiirk musikisi, Tanpiar
tarafindan kaybedilen Kkiiltiirel deger olarak goriilmektedir. Diger bir taraftan
Tanpmar’in Bati musikisine dair terminolojik bilgisi de dikkat c¢ekicidir. Bati

musikisinde kullanilan terimlerin bazilari, onun roman dilinde sdyle karsilik bulmustur:

Kudret Bey bazen konusmasina hitabetin her nevi oyununu koymaktan hosglanir, séziiniin ve
diisiincesinin crescendolarla yiikselip kuvvetlenmesine, uzun i¢ ¢ekisleri halinde yavas yavas
sonmesine, tereddiitlerini veya heyecanlarini dinleyen i¢in goriiniir bir hale getiren trillerle
¢irpinmasina ehemmiyet verirdi (Tanpimar 1997: 93).
Kresendo ve trill, Bati musikisinde siislemeye dair kullanilan iki 6nemli terimdir.
Kresendo, bir miizik par¢asinda seslerin giderek en yiiksek noktaya dogru giliclenmesini
ifade ederken, trill ise eserde siisleme yapmak amaciyla bir birine yakin iki notanin sira
ile ve siiratlice ¢alinmasi ifade etmektedir. Bu iki Bat1 musikisi terimi, Tanpinar’in
roman dilinde karsilik bulmus, kresendo terimini, roman kahramani Kudret Bey’in ses

tonundaki inis ve ¢ikiglar1 vurgulamak igin, trill terimini ise roman kahramaninin
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sozlerine duygu ve derinlik katmak i¢in kullanmistir. Bu noktada bati miizigine olan

ilgisi ile birlikte, bat1 miizigi terminolojisine dair bilgisi de dikkat ¢cekmektedir.

Huzur romani, ana kahramanlarin isimlerinden alinan, Miimtaz, Thsan, Nuran ve Suat
olmak iizere dért boliimden olusmaktadir. Miimtaz, Thsan ve Nuran benzer zihniyette
roman kahramanlar1 iken Suat onlarla tezat olusturan bir karakterdir. Suat karakterinin,
tatminsiz bir ruha sahip ve pozitivist felsefeyi temsil eden bir zihniyet yapisinda oldugu
gorilmektedir. Bu baglamda, Suat karakterinin “Zaman geriye donmez. Fakat insan
yine bilinen seyden istenen seye dogru hayal kuruyor.” (Tanpinar 2014: 260) ifadesi,
onun pozitivist felsefeye olan yakmligini kamtlar niteliktedir. Ilging olan nokta, diger
kahramanlarin, Thsan, Miimtaz ya da Nuran’in mistik baglamda Tiirk musikisi ile olan
yakin iligkilerine ragmen, hatta Nuran karakterinin anne tarafindan Mevlevi olarak
sunulmasina ragmen, Ferahfeza Mevlevi icrasinin, Huzur romaninin, Suat boliimiinde
ayrintili bir sekilde anlatilmasidir. Tanpinar’in, donemin pozitivist diisiince yapisi
karsisinda, devir kuram1 baglaminda kendi diisiince diinyasini karsilastirmak istercesine,
boyle bir tercih yapmis oldugu distiniilmektedir. Bu bdliimde, Ferahfeza Mevlevi
icrasnin sonunda, Miimtaz, Suat ve Ihsan arasinda gegen su diyalog boyle bir kan

uyandirmaktadir:

-Nasil buldun Suat?

-Begenmedim degil, aradigimi bulamadim...

-Sen musikinin Allah’t elinden kolundan kiskivrak yakalayip sana teslim etmesini istiyorsun...
Bu imkéansiz bir sey! Her yerde ancak getirdigini bulabilirsin! Allah ne Dede Efendi’nin ne de
baska birisinin cebinde degildir.

-Belki, dedi. Fakat bundan sikayetci degilim, beni sikan boslugun etrafindaki o donis...
fikrisabit halindeki o ¢irpinma. O beni sikiyor (Tanpinar 2014: 300).

Musikinin insan ruhunda actigi derinlik, Suat tarafindan, boslugun etrafindaki doniis ve
adeta bir saplanti olarak goriilmektedir. Romanin Suat bolimiinde, Suat’in intihar
ederek Olmesi ve bir mektup birakmasi ve bu mektubunda 6lmeden 6nce son kez
Beethoven’in Keman Kongertosu’nu dinledigini yazmasi da oldukg¢a dikkat cekicidir.

Bu durum Miimtaz’in dilinden s6yle aktarilir:

Fakat Suat aklindan ¢ikmiyordu. Ne mektuptu o? Nigin yazmisti? Birdenbire aklinda kalan
ciimleleri kendi kendine tekrarlamaga basladz: (...) Insanoglu insana yiiklenerek yasiyor. Hatta
sanatkarlar bile; senin o evliya ruhlu dedigin insanlar bile. O gece Dede Efendi bize nasil

yiikklenmisti? Simdi son defa igin dinledigim Keman Kongertosu’nda Beethoven bana nasil
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yiikleniyor? Hatta onlar, otekilerinden daha fazla. Ciinkii tist iiste kendi ruhlarinin hastaliklarin

bize asiliyorlar (Tanpinar 2014: 328).
Dede Efendi’nin Ferahfeza Mevlevi Ayini ve Beethoven’in Keman Kongertosu,
Tanpinar’in kendisini simgeleyen roman kahramani1 Miimtaz’in i¢ diinyasinda, benzer
manevi ve ruhi heyecanlari uyandirmaktadir. Esasen Keman Kongertosu, Suat’in ruh
diinyasindaki buhranin bir yansimasi olarak anlam bulurken, Ferahfeza icrasi da
Miimtaz karakteri {izerinden Tanpinar’da, donemin modernlesme buhraninin bir
yansimasi olarak karsilik bulmaktadir. Her iki eserde, zamani bagka bir boyutta yeniden
dirilten, insanin ruhunda derin manevi duygular uyandiran, ayn1 doneme ait ancak birisi
klasik Bati1 miizigi, digeri ise klasik Tiirk miizigi eserleridir. Bu baglamda Tanpinar’in,
Bati miizigi ve Tirk miizigi arasindaki terminolojik farkliliklar1 géz ardi ederek,
devirsel zaman algis1 baglaminda her iki miizige de ayni roli yiikledigi disiiniilebilir.

Tanpinar bu durumu Miimtaz iizerinden adeta su sozlerle desteklemektedir:

Birdenbire alaturka musikinin i¢inde uyandirdigi ruh halinden diisiincesinin garp musikisine
gecmesine kendisi de sasirdi. -Ne kadar garip... iki diinyam var. Tipki Nuran gibi, iki alemin,

iki agkin ortasindayim... Acaba hepimiz bdyle miyiz (Tanpinar 2014: 305).

Huzur romanindan alinan bir bagka sdylem yine bu duruma kanit niteligindedir:

Musikinin bizdeki ameliyeleri daima enfiisi kalir. Derin sekilde hatirladigimiz her eserin
altinda, onunla temas ettigimiz anin hususiyetleri, bir bakima bu anin, musikiyi az ¢ok
hayatimiza nakletmekten ibaret olan macerasi vardi (Tanpinar 2014: 294).
Bu sdylem, Tanpmar’in ruh diinyasinda, par¢alanmaz bir zamanin akisinda, miizigin
buldugu enfiisi yansimay ifade etmektedir. Huzur romaninin son boliimii olan Miimtaz
boliimiinde ise Tanpinar’m Miimtaz’1 yeniden simdiye getirmesi, [hsan’in hastalig1 igin
gittigi doktorda Beethoven’in Keman Kongertosu’nun caliyor olmasi, Tanpmnar’in
devirsel zaman algis1 baglaminda miizigin roliiniin ne denli 6neme haiz oldugunu bir

kez daha gostermektedir.

Bir kenarda genisge bir divan, yaninda iki sandalye iizerine y18ilmis bir siirii plak, obiir tarafta
da agik bir gramofon vardi. Miimtaz, doktorun yiiziine bakmadan evvel ¢alinan pargayi tanidi.
Viyolon kongerto sonuna yaklagiyordu (Tanpinar 2014: 390).
Ferahfeza Pesrevi’nin nagmeleri, mazide yasanan i¢ huzuru yeniden yasatirken,
Miimtaz’in duydugu Keman Kongertosu’nun nagmeleri ise Suat’in intihar ettigi am

yeniden yasatmaktadir. Burada tezat bir durum sdz konusudur. ilkinde Ferahfeza
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Pesrevi’nin  huzuru simdiye yansirken, ikincisinde Keman Kongertosu’nun

huzursuzlugu simdiye yansimaktadir.
2.2.3. Tiirk Halk Musikisi

Tanpinar, gerek Bati1 musikisi gerekse Tiirk musikisine dair zengin kiiltiir ve birikimini
derin bir titizlik ve hassasiyetle, kendine 0zgli bir tislupla nehir romanlarina,
yansitmistir. Halk musikisinin bu anlamda farkli bir yeri vardir. 1914 yilinda, I. Diinya
Savasi’ndan birka¢ gilin Once ailesi ile birlikte Kerkiik’e tasinan Tanpinar’in, halk
musikisine dair birikiminin o yaslarda olusmaya basladig1 diisiiniilmektedir. Savasin
getirdigi felaket, 12 yaslarindaki Tanpimar’da derin izler birakir. Bu baglamda
biiyiikannesinden dinledigi masallar, tiirkiiler, hikayeler, efsaneler de oldukga etkili
olur. Tanpinar, Yasadigim Gibi isimli eserinde biiyiikannesi ile birlikte yasadiklari evin
kiiltiirel ortamini soyle dile getirir: “Bu ev muhayyilemde biiyiikannemin evidir. Onun
korkulari, vehimleri, unutkanliklari, memleket hasreti ve Yunus ilahileri ile doludur. Bu
sevimli kadin evliyasini hi¢ unutmamakla beraber...” (Tanpinar 2017: 386). Ecdadinm
unutmayan biiyiikannesinin memleket hasreti ve Yunus ilahileri, Tanpinar’in devirsel
zaman algisinin olusmasinda 6nemli bir zemin teskil etmis gibi durmaktadir. Bu
noktada yazarin zihninde kiiltiirel devamlilik, ¢ocuk yaslarindan itibaren 6nemli bir
unsur olarak yerlesmistir. Sahnenin Disindakiler romaninda, kendi zihin diinyasini,

roman kahramani {izerinden soyle aktarmaktadir:

Bilmem Anadolu tiirkiilerini sever misiniz? Korkung seylerdir. Birden bire kulaginizin dibinde
bir daha i¢inden ¢ikamayacaginiz bir ugurum agiliverir... Artik ondan sonra sizden hayir
gelmez! Her sey etrafimzda alt iist olmustur. Ciinkii sicak ekmek gibi insan istirabiyla,
azmiyle, hasretle, 6liimle bag basa kalirsimiz! (Tanpinar 1997: 219).
Tanpinar’in nehir romanlarinda gecen tiirkiiler, roman kahramanlarinin iginde
bulunduklar1 atmosfer, birlikte olduklart kisiler ve psikolojik durumlarina gére, onlar
zamanda bir yolculuga c¢ikarir. Bu yolculuk, devirsel zamanda bir yolculuk olarak
dikkat c¢eker. Bu durumun en somut Orneklerinden biri Huzur romaninda, Miimtaz

tizerinden sOyle aktarilir:

Ac kapiy1 bezirganbasi, bezirganbasi

Kap1 hakki ne verirsin? Ne verirsin? ...
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Devam etmesi lazim gelen iste bu tiirkiidiir. Cocuklarimizin bu tiirkilyli sdyleyerek, bu oyunu
oynayarak biiyiimesi... Her sey degisebilir, hatta kendi irademizle degistiririz. Degismeyecek
olan, hayata sekil veren, ona bizim damgamizi basan seylerdir (Tanpinar 2014: 23).

Miimtaz’in yolda oynayan kiz ¢ocuklarindan duydugu bu tiirkii, Nuran’in, annesinin ve
anneannesinin de ¢ocukluklarinda oynadiklar bir tiirkiidiir. Kiz ¢ocuklart ayni tiirki ile
oynamaya devam etmektedir. Kiiltiirel devamliligi simgeleyen bu tirkii her
duyuldugunda, mazi ve bugiin arasinda bir bag kurmasi acisindan, Tanpinar’in zihin

diinyasinda oldukga derin ve biiyiik bir 6neme sahiptir.

Esasen Tanpimar’in kendi cocukluk ve genglik donemlerinde bizzat yasadigi, tanik
oldugu ve tecriibe ettigi olaylarin tiirkiiler {izerinden aktarildigi dikkat ¢ekmektedir.
Huzur’da roman kahramani Miimtaz {izerinden sdylenen su sozler, kendi annesinin

6limiinde yasadigi i¢c alemin yansimasi gibidir:

Aksam oldu yakamadim gazimi,

Kadir Mevlam boyle yazmis yazimu,

Doya doya sevemedim kuzumu,

Ben o6liirsem yavrum seni doverler.

Miimtaz annesinin her bagini kaldirdik¢a, listiine dikilmis bakislarinda bu tiirkiiniin giiftesine
benzer bir mana bulundugunu zannederek i¢i sizlardi. Bununla beraber onu dinlemekten de vaz
gegemezdi. Cocugun sesi giizel ve giirdii. Fakat heniiz ¢ok kii¢iik, onun i¢in tam nagmenin
ortasinda aglayisa benzeyen garip yirtilislar: olurdu. Evlerinin biraz ilerisinde, asagiya dogru
giden sokagin tam baginda tiirkii degisirdi. Ses birden bire yiikselir, aydinlanirdi. O kadar ki,
evin duvarlarinda, yolun tistiinde hatta havaya ¢arptikca sanki o parlak akislerle kirilirdi:

Su Izmir’in minaresi sedeften, annem sedeften,

Sen doldur ben i¢eyim kadehten, aman kadehten...

Miimtaz bu ikinci tiirkii ile kiigiiciik dmriiniin heniiz manasini dahi kavrayamadigi kederlerin
icinden ¢ikar, birdenbire ¢ok 151kl1, taptaze, fakat bununla beraber yine hasret ve 1stirap dolu
baska bir diinyaya girerdi. Bu bir ucu Izmir’in Kordonboyu’nda baslayan, &biir ucu babasmin

hi¢ anlayamadig1 6liimiinde biten diinya idi (Tanpinar 2014: 38).
Bu iki tiirkii, Miimtaz {izerinden Tanpinar’i kendi mazisine tasimakta ve kok zaman
olarak Tanpinar’in kendi ¢cocukluguna dikkat cekmektedir. Bu baglamda devirsel zaman
algisindaki kok zaman olan yaratilis anina doniis ile Tanpinar’in ¢ocukluk zamanina

doniisii paralel bir yap1 sergilemektedir.

Milli miicadele yillarinda yasanan toplumsal buhranin anlatildig1 Sahnenin Disindakiler

romaninda bu kez tiirkiiler, yasanan derin acilarin, ¢aresizligin, huzura olan hasretin en
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derin ifadesi gibidir. Ozellikle Rumeli tiirkiilerinin bir¢ogu, yiizlerce yil Osmanl
sinirlart igerisinde olan Trakya bdlgesinde yasayan, ancak kendi 6z yurdunu terk etmek
zorunda kalan Tiirk halkinin derin acilarimi yansitmaktadir. Trakya bolgesinin
kaybedilmesi ile birlikte, ana yurdundan go¢ etmek zorunda kalan insanlarin, kiiltiirel
degerlerini de zamanla kaybetmesinin verdigi aci, bu tiirkiilere yansimistir. Tanpinar bu
romaninda, Tiirk halkinin yasadigi bu kiiltiirel yozlasmay1 yine mazi hasreti tizerinden

sOyle aktarir:

Eski Rumeli Tirkiileri, Anadolu Tiirkiileri... Bizim macunculardan, sarki saticilarindan
dinlediklerimizden ¢ok baska tiirlii seyler... Siileyman Bey’in bu halk tiirkiilerini mahallece
hepimiz bilirdik. Onun sesi duyulunca penceresi agilmayan ev yoktu... Onlart dinlerken bu
Otesi yok gibi goriinen dar hayat birdenbire goziimde silinir, kendimi biiyiikk dag baslarinda
riizgarlarin elinde hirpalanir gérmek isterdim. Siileyman Bey’in son derece erkek, giir... sesi
vardi. Bu ses iist iiste hicretlerin, hasretlerin icinde yetismis, onlarin igtimai mirastydi
(Tanpinar 1997: 47).

Balkanlarin kaybedilmesi ile birlikte, go¢ etmek durumunda kalan, yillarca yasadig

kendi topraklarindan ayrilmak zorunda kalan Miisliman Tiirk halkinin derin sancisi,

roman kahramanlarindan Siilleyman Bey lizerinden aktarilmistir. Siileyman Bey’in

sOyledigi tiirkiiler, biiyiik bir mazi 6zlemi ile zamani yiizlerce yil dncesine tagimistir.

Tanpinar, bu hasreti, bu mazi 6zlemini yine Huzur’da séyle dile getirmektedir:

Nigin ruhi hayatimizin biiyiik bir kismin1 bu hasret yapar? Bir katresi olarak yaratildigimiz
ummant mi artyoruz? Maddenin siiklinunun pesinde miyiz? Yoksa zamanin ¢ocugu, onun
potasinda pismis bir terkip ve onun mazlumu oldugumuz igin gegen ve kaybolan tarafimiza mi
agliyoruz? Hakikaten bir kemalin arkasindan mi1 gidiyoruz? Yoksa zalim zaman nizamimdan m1
sikdyet ediyoruz? (Tanpinar 2014: 286).
Bu s6zler Tanpinar’da devir kurami dairesinde okundugunda oldukga dikkat ¢ekicidir.
“Bir damlas1 olarak yaratildigimiz ummani aramak” ifadesi devir kuramim
cagristirirken, “zalim zaman nizamindan sikayet etmek” ise pozitivist felsefeye dair bir
karst durusu sergilemektedir. “Zalim zaman” sdzii, mazinin terk edilmesi yoniindeki,
dénemin pozitivist diinya goriislinlin neden oldugu, koksiiz bir medeniyet tasavvurunun

yarattig1 acimasiz zamana dair bir serzenis ifadesidir.

Huzur romanimin iiclincii boliimiindeki yemekli sohbette Tirkiye’nin meseleleri
konusulmaktadir. fhsan’in “Ben Tiirkiye’yim, Tiirkiye benim adesem, o6l¢iim ve

realitemdir. Kdinata, insana, her seye oradan, onun arkasindan bakmak isterim”
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sozlerine karsilik “Peki nedir bu Tiirkiye?” sorusuna cevaben Miimtaz, ... Biz gurbetin
insanlartyiz diyorum. Mesafelerin terbiye ettigi insanlar. Onun agki, 1stirabi, hiirriyeti...

Hatta musiki bile...” der ve ardindan;

Bir miibarek sefer olsa da gitsem,

Kdbe yollarinda kumlara batsam... (Tanpmar 2014: 273-274), ilahisine dikkat ceker.
Bu ilahinin Yunus Emre’ye ait olmasi anlamlidir. 13.yiizy1l halk sairi ve mutasavvifi
olan Yunus Emre, Anadolu Selguklu Devleti’nin dagilmaya basladigi donemde yasamais,
mistik ilhamini siirlerine yansitmig, hasret ve gurbet temalarini siirlerinde dile
getirmistir. Tanpmar’in roman kahramani {izerinden “biz gurbetin insanlariyiz,
mesafelerin terbiye ettigi” soziinde gecen gurbet ve mesafe kavramlari, Yunus da “Kabe
yollar1” ifadesinde karsilik bulmustur. Tasavvufi inan¢ baglaminda, insanin cennetten
diinyaya indirilisi ile diinyada gurbeti yasama felsefesi, Tanpinar’in atif yaptigi bu
ilahide yansima bulmustur. Yol kavrami, insanin diinya hayatindaki tekamiiliinii
simgeliyor gibi durmaktadir. Yola ¢ikmak, yolda olmak, kendini aramak, yolun sonunda
kendini bulmak ve buradan aslina, ilk ¢iktig1 noktaya yeniden dénmek dairesel bir
anlatimi1 simgelemektedir. Nitekim Yunus Emre’nin bu siirinin “Araya araya bulsam
izini” dizesiyle baslamasindan &tiirii bir arayis siiri oldugu da agiktir. Buradan hareketle

Tanpinar’in, devirsel zaman algis1 baglaminda, bu siir nemli bir rol oynamaktadir.

Tanpinar, Huzur romaninda Miimtaz’in Sahaflar Carsisi’nda dolasirken, karsisina bir el
yazmas1 mecmua ¢iktigin1 ve bu mecmuada, kotii bir sekilde kopya edilmis, Yunus
Emre’ye ait bir Divan’dan sdyle bahseder, “Mecmualardan biri bastan asagi ¢ok kotii
bir yaziyla kopya edilmis bir Yunus Divant’ydi1” (Tanpinar, 2014: 53). Sahaflar esasen
Miimtaz’in ruh hali gibi karma karmasiktir ve ge¢cmis bir zamandan arta kalmastir.
Adeta bir medeniyetin yikilmasinin aktiiel zamandaki temsili gibidir. Bu noktada
Tanpinar’in yine Yunus Emre Divani’na dair yaptig1 atif ve devaminda Baki, Nef’1,
Nabi ve Seyh Galib’e yaptig1 atiflar, mazi ile aktiiel zaman arasinda bir devirsellige

isaret etmektedir.

Tanpmar Sahnenin Disindakiler romaninda yine bir Yunus Emre ilahisine soyle atif

yapar:
Bu iki gozii kor bir ihtiyardi... Cok yanik bir sesi vardi. Cok defa Yunus’un Dolap ilahisini

soyleyerek gegerdi... Onu bu halde goriip de igten gelen bir ilhama inanmamak imkansizd.
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Benim adim dertli dolap

Suyum akar yalap yalap...

Haliyle daha ziyade imdadmna cagirdigi sanat perisiyle konusan bir eski zaman sairine

benziyordu (Tanpinar 1997: 70).
Tanpmar i¢in Yunus Emre yiizyillar Oncesinden bu giline agilan bir kapr gibi
durmaktadir. Bu baglamda, gegmisten gelen ve kendi 6z medeniyet kiiltiirlimiizii temsil
eden musiki, aktiiel zamanda, devam zincirini olusturan en énemli unsur olarak dikkat
¢cekmektedir. Bir tiirkii veya bir ilahi, kokli medeniyetimizi ayakta tutacak ve gelecege
aktaracak devam zincirinin 6nemli ve kiymetli bir halkasi olarak goriilmektedir.
Boylece Tanpinar, medeniyet degistiren lilkesinin, simdide yasadigi ikilemi ve bu
ikilemin ortaya koydugu modernlesme buhranindan ¢ikis recetesini, ge¢gmis ve simdi
arasinda, musiki iizerinden giiglii bir bag kurarak vermektedir. Bu bag aktiiel zamandan
kok zamana ve kok zamandan aktiiel zamana olmak iizere dairesel bir anlatiyr temsil
etmektedir. Nitekim Tanpinar’m Huzur’da fhsan iizerinden aktardigi, eski ve yeniye

dair su mesaj1 bu duruma kanit niteligindedir:

Yeniye basindan itibaren bizim olmadigi i¢in siiphe ile eskiye eski oldugu i¢in ise yaramaz
goziiyle bakiyoruz... Sanatimizda, eglencemizde, ahlakimizda, muaseretimizde, istikbal
tasavvurlarimizda daima bu ikilik karsimiza ¢ikiyor... (Tanpimar 2014: 264).
Huzur’da Nuran karakteri, anne tarafindan Bektasi, baba tarafindan ise Mevlevidir.
Dolayisiyla ¢ocuklugundan itibaren tasavvuf felsefesi ile i¢ ige yasamig ve bu felsefenin
modern bir temsilcisi olarak okuyucuya sunulmustur. Buradan hareketle Nuran
karakteri, ailesinden aldigi mistik tecriibeyi, simdiye tasiyan bir rol iistlenmistir.

Huzur 'da Nuran karakteri sdyle tanimlanir:

Nuran ayrica eski bir Bektasi olan, ¢ok gezmis, ¢ok gormiis anneannesinden duydugu ve
ogrendigi nefesleri, halk tiirkiilerini bilirdi. Bogazi¢i kiyilarinda yetismis bu eski aile
¢ocugunun, bu halk havalarini, Rumeli, Kozan ve Afsar tiirkiilerini, Kastamonu ve Trabzon
oyun havalarini, eski Bektasi nefeslerini, Kadiri naatlerini tipki bir Dede veya Hafiz Post gibi
begenmesi, onlar1 kendilerine mahsus eda ile sdylemesi, Miimtaz i¢in yepyeni bir ufuk olmustu

(Tanpiar 2014: 160).

Devir kurami baglaminda diisiintildiigiinde, Nuran karakterinin bu sekilde kurgulanmasi
dikkat ¢ekicidir. Nitekim Nuran ve Miimtaz’in arasindaki ask da tasavvufi bir aski

cagristirir. Tanpinar Huzur’da bu aski soyle aktarmistir:
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Miimtaz Nuran’in askiyla bir kiiltiiriin mirasin1 yasadigini nevakarin nakis ve ¢izgisi daima
degisen arabeskinde, Hafiz Post’un rast semai ve bestelerinde, Dede’nin ugultusu dmriinden
hi¢ eksilmeyecek biiylik riizgarinda onun ayri ayri cehrelerini, aym1 Tanri diisiincesinin
biiriindiigii degisiklikler gibi gordiigiinii soyledigi zaman, hakikaten bu topragin ve kiiltiiriin
asil yapicilarina bir bakimdan yaklasiyor ve Nuran’in fani varligi gercekten, bir yeniden
dogusun mucizesi oluyordu. Ciinkii bize mahsus, ta cedlerimizden beri gelen ve terbiyesi en
tene bagh tiirkiilerimizde bile hi¢ olmazsa kanli bir sehvet rityas: halinde tekrarlanan sevme
tarzi, sevgilide biitin kainatin toplanmasini isterdi. Istanbul’un, Konya’nin, Bursa’nin,
Kirsehir’in evliyalarinda halk tiirkiilerinin anlattigir efe, dadas asklari, ¢ocukluguna kulak
verdigi zamanlar unutulmus senelerin i¢inden gelen biitiin o giir, hasretle, arzuyla, kendisini
tiketmek ihtiyaciyla dolu nagmelerin, Bing6l ve Urfa agizlarinin, Trabzon ve Rumeli
tiirkiilerinin kanli ve bigakli maceralar1 bu sevme tarzinda birlesiyordu... Kendi i¢ aleminin bu
agkla tas tag kurulmasini seyrediyordu ( Tanpinar 2014: 223).
Tasavvufta agk, yaraticitya duyulan muhabbet ve sevginin ifadesidir ve mutasavviflara
gore beseri ask, ilahl askin yeryiiziindeki yansimasidir. Yasanan her beseri ask aslinda
adim adim Allah’a yaklagmaktir. Bu baglamda Nuran’in fani varligi, yeniden dogusun
mucizesi olarak aktarilmis ve Nuran karakterinin Bektasi ve Mevlevi kokenli olmasi
tasavvufi bir askin temsili olarak karsilik bulmustur. Bu askin musikide birlesmesi ise
devirsellik baglaminda musikinin roliine bir kez daha dikkat ¢ekmektedir. Buradan
hareketle musikinin yarattig1 mistik atmosfer, Tanpinar’t kok zamana gotiiren, sirlarla

dolu bir vasita olarak 6nem arz etmektedir. Musiki vasitasi ile zamanda yolculuk,

devirsel zaman algisindaki dairesel yolculuk ile de birebir ortiismektedir.
2.3. Devir Kurami Baglaminda Nehir Roman Dizisinde One Cikan Diger Unsurlar

Tanpinar’in nehir roman dizisi lizerinden devir kurami ve pozitivizme dair ifadeleri
iceren sdylem tablosu olusturulmus (EK.1) ve tablodaki ifadeler kodlamaya tabi
tutulmustur. Pozitivizme dair kodlar, kronolojik zaman, terakki, kuralli diizen, muasir
ilim, manaya olan mesafe, bireysellesme ve ¢izgisel zaman olarak tespit edilmistir.
Devir kuramina dair tespit edilen kodlar ise mazi, manevi diinya, yekpare zaman,
(gelenege) eskiye olan derin baglilik, dongiisel zaman, hafiza, devam zinciri, andan
soyutlanma, degisim ve doniistim buhrani, Hak ile bir olma, kemalat, inan¢ ve riiya
olarak tespit edilmistir. Pozitivizme dair kodlar oldukca sinirlt ve az sayida iken, devir
kuramina dair kodlar genis kapsamli ve sayica daha fazladir. Devir kurami baglaminda
ozellikle one ¢ikan kodlar, mazi, manevi diinya, yekpare zaman, eskiye olan derin

baglilik, zamanin dongiiselligi ve hafiza olarak dikkat cekmektedir.
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2.3.1. Mazi

Tanpimnar’in kendi zihin diinyasinda anlam bulan ve roman kahramanlari1 iizerinden
aktardig1 mazi kavrami, gecmiste kalmis, tarihi bir olay, zaman ya da mekan degildir.
Mazi eski ve yeni arasinda giiclii bir bagdir. Tanpinar’a gore insan yasami zaman ve
mekanda kayithdir. Ancak zaman ve mekanin iizerine ¢ikmak, zamana hiikmetmek,
hatirlama ve mazi ile miimkiin olabilmektedir. Zengin bir mazi, zengin bir hatirlama ve

zengin bir tarih suuru ona gore insan1 yasadig1 anin kasvetinden kurtaracaktir.

Fiziksel olarak baska bir zamana gitme, bagska bir zamanda yasama imkani olmayan
insan, yazmak, hatirlamak veya hayal etmek suretiyle farkli zamanlar
yasayabilmektedir. Bu durum yalnizca geriye gitmek suretiyle degil ileriye dogru farkli
bir gelecek kurgulayarak da miimkiin olabilmektedir. Dolayisiyla pozitivizmin bilimsel
yaklagimi ile parcali, kronolojik zaman kavrami bu noktada bir celiski yaratmakta,
hatirlama ile maziyi bugiinde yasama anlayis1 devir kurami ile irtibatlandirilmakta,
geemisi, bugiinii ve yarini i¢ine alan yekpare bir zaman anlayis1 Tanpinar’da karsilik
bulmaktadir. Tanpinar’a gore insanin aktiiel zamandaki yasam deneyimi tiim bir
medeniyet yasamini kitap gibi okumay1 gerektirmektedir. Ciinkii insan yasami duragan
degildir, kolektif biling tarafindan insana aktarilan zengin bir portfoy vardir. insanin
olgunlagsma seriiveni mensup oldugu kiiltiiriin farkli parcalarin1 deneyimlemekle
miimkiin olmaktadir. Bdylece insan bilinci hem kendi yasaminda hem de kolektif biling
tarafindan aktarilan deneyimlerin sonucu olarak sekillenmektedir. Nesilden nesle
aktarilan kiiltiirel kodlar hem toplumun hem de insan bilincinin ilham kaynag:

olmaktadir.

Imparatorluktan Cumhuriyete gegis siirecindeki toplumsal ve kiiltiirel kirilmalara tanik
olan Tanpiar’a gore Tiirk milleti kendine 6zgii yasama seklini kaybetmis, ne tam Batili
olabilmis ne de kiiltiirel kimligini koruyabilmistir. Bu toplumsal trajedi Tanpinar’in
nehir roman dizisine yansimis, Tanzimat’tan II. Diinya Savasina kadar ki yaklasik yiiz
yillik bir zaman dilimi {izerinden aktarilmistir. Ug roman, tek bir aileye mensup roman
kahramanlarinin hayatlar1 etrafinda gegerken, Tanpinar, Tiirkiye ne idi, biz kimiz, neyiz,
nereye gidiyoruz, yarin ne halde olacagiz gibi sorulara cevap aramistir. Bu baglamda
mazi ile kurulan irtibat aslinda bu sorulara cevap aramak agisindan oldukg¢a 6énemli bir

kavram olarak ortaya ¢ikmistir. Mazi Tanpinar’da gelenekgilik degil, gelenegin farkinda
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olarak, aktiiel zamanda yeni bir terkibin nasil ortaya c¢ikarilacagini ifade etmektedir.
Aktiiel zamanin sartlarina uygun bir degerler sistemi olusturmak adina mazi, olduk¢a
onemli bir unsur olarak dikkat ¢cekmektedir. Mazi, Tiirk medeniyeti ve kiiltiirii izerinde
iz birakmig sahsiyetler, siir, edebiyat, tarihsel olaylar, musiki, mimari gibi degerler ile
irtibatlandirilmistir. Ornegin Siileymaniye Cami, Mehmet Efendi Cami, ‘Mahur Beste’,
Dede Efendi, eski Istanbul konaklari, Eyyubi Bekir Aga, Ferahfeza Mevlevi Ayini gibi
Tirk medeniyeti ve kiiltiirii iizerinde iz birakmis her eser, mekan ve sahsiyet maziye ait
olan ancak bugilinkii bilinci yonlendiren, hafizanin i¢cinden simdiye taginan kiymetlerdir.

Bu kiymetler bugiinkii bilinci yeniden terkip ederken gelecege de yon verecektir.

Tanpinar’a gore bize ait olan yeni hayat sekillerinin ortaya ¢ikmasi i¢in toplumun
yaraticiligini yeniden kazanmasi gerekmektedir. Cilinkii Batililagma ile birlikte toplum
yaraticiligini kaybetmis Batiyi taklitten ibaret bir hayat tarzi ortaya ¢ikmistir. Toplumun
yaraticiligini yeniden kazanabilmesi ise mazinin bu giiniin sartlar1 ile yeniden terkip

edilmesi ile mumkiindiir.

Mazi ile derin bir iliski kurmak, ge¢mis, simdi ve gelecegi kesintisiz bir biitiin olarak
gormek, geriye doniislerle bu giinii yeniden insa etmek, devir kurami baglaminda
olduk¢a Onemli bir unsurdur. Nehir roman dizisi ilizerinden olusturulan sdylem

tablosunda en dikkat ¢ekici olan unsur olarak mazi tespit edilmistir.
2.3.2. Manevi Diinya

Pozitivizm ile devir kurami arasindaki en belirleyici fark maddi ve manevi diinyaya dair
bakis acilarindaki dualitedir. Pozitivist diisiince, maddi diinya ve somut gergeklikle
iliskili iken devir kurami manevi diinyaya dair sezgisel, ilham kaynakl1 bilgi ve tecriibe
ile iligkilidir. Bu baglamda Tanpinar’in bu iiglemesinde roman kahramanlar: iizerinden
aktarilan ifadelerde manevi diinyaya dair bulgularin sayica coklugu dikkat cekici
boyuttadir. Tanpinar’in roman kahramanlarini manevi diinya ile irtibatlandiran en

onemli unsur olarak ise musiki goriilmektedir.

Manevi diinya, bireylerin i¢ diinyalarindaki anlam arayislarinin, evrenle ve yaratict gii¢
ile bir olma, biitiinlesme arzusunun, gergeklestigi bir alandir. Tanpinar Huzur’da Dede

Efendi ve iinlii eseri Ferahfeza Mevlevi Ayinini aktarirken maddi diinyadan
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soyutlanarak adeta Islam Tasavvufundaki vecd hali ile aktarmaktadir. Bu aktarim, devir

kuraminda insanin 6ziine donme, Yaratan ile bir olma arzusunu temsil etmektedir.

Manevi diinyayr anlamli kilan insanin ruh halidir, ruh halinin iiretimi ise tamamen
duygulara baglidir. Tanpinar bunun en tipik 6rnegini, bu dizinin ilki olan Mahur
Beste’de Nuri Bey iizerinden aktarmistir. Bir yanginda yaralanan Nuri Bey, yasadigi
olayin etkisi ile maddi diinyaya dair nesesini kaybetmis ve kendini ibadete, dine
adamustir. Diinya islerinden uzaklasan Nuri Bey, Kadiri Dergdhina girer ve Hacca
gitmek ister. Eski bir Leh subayr olan Nuri Bey’in yardimcisi Soloski ise Nuri Bey’in
ruh hali ve duygu durumundaki bu degisikligin bir hidayet oldugunu diigiinerek onun
kosesine ¢ekilip ibadet ile ugrasmasini istemistir. Musikinin manevi diinyaya dair etkili
oldugu diistincesinde olan Soloski, Nuri Bey’in keman ¢almasin ister ¢iinkii hidayetin

musikide olduguna inanmaktadir.

Huzur’da roman kahramanlari, Miimtaz ve Nuran’in agki adeta vahdet diisiincesinin bir
yansimasi gibidir. Romanda Miimtaz karakterinin Tanpinar’in zihin diinyasini yansittigi
kabul edilmektedir. Miimtaz’in Nuran ile olan askinin da adeta tasavvufi bir aski
yansittigini sdylemek yanlis olmaz. Tanpinar, Miimtaz karakterini, biitiin bir kdinat1 ve
kendisini tek bir varlik olarak gérebilmenin sirrina ermis bir kimlik olarak yansitmistir.
Romanda aktarilan Dede Efendi’nin Ferahfeza Mevlevi Ayini ve Acemasiran Yiiriik
Semaisi de bu baglamda insanit vahdete tasiyan bir ara¢ olarak aktarilmistir. Yine
Miimtaz i¢in bir rol model olarak aktarilan Ihsan karakterinin ve Miimtaz’in vahdet-i
viicut diistincesine dair ifadeleri Tanpinar’da manevi/mistik diinyaya dair duygularin

aktarimi olarak dikkat ¢cekmektedir.
2.3.3. Zaman: Yekpare Zaman ve Zamanin Déngiiselligi

Adeta 20. yiizyilin devir nazariyesi olan Bergson felsefesinden ilham alan Tanpinar’da
zaman, ‘yekpare genis bir an’ ve ‘parcalanmaz bir biitiin’ olarak dikkat ¢ekmektedir.
Zaman gecmis, simdi ve gelecegi i¢ine alan kesintisiz bir siiredir. Dolayisiyla mazi ve
gelecek simdinin icerisinde toplanmaktadir. Simdide olan ruh hali ile gegmis ve gelecek
yeniden yaratilmaktadir dolayisiyla mazi, eski ve yeni arasinda bir bag kurmaktadir.
Nitekim Eskin’in Bergson’dan aktardigi tizere “Nasil ki ip siirekli katlanarak bir yumak
haline geliyorsa, ge¢mis de siirekli simdi tizerine katlanmakta ve simdi igerisinde bizi

takip etmektedir” (Eskin 2014: 143). Tanpinar’da gecmis, simdi ve gelecek, insan ve
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cemiyet hayatinin parcalanmaz akist icerisinde bir biitliindiir. Simdide olan insan,
gecmisi, simdinin bakis agisi ile yeniden okurken, gelecegin de temellerini
hazirlamaktadir. Ona gore esas olan “Zaman dedigimiz seyi insan ruhunun
benimsemesi, bir meyve 1sirir gibi, kendi izlerini ona kuvvetle gecirmesiydi” (Tanpinar
2019: 64). Tanpmar Mahur Beste’de bu sozler ile aslinda insan ruhunun
zamansizligindan bahsetmektedir. Bu noktada insanin zamanda biraktig1 iz, gelecek
nesiller i¢in de bir yasam tecriibesi olacaktir. Tanpinar, Mahur Beste’nin sonunda,
roman hakkinda Behget Bey’e yazdigi mektubunda, simdiki zamani soyle

tanimlamaktadir:

Hal diye bir sey yoktur. Emerson olacak galiba, “hal” i iki musiki notas1 arasindaki fasila diye
tarif eder. Daha basiti hal, gelecegi, ge¢misi gdrmeye yarayan bir rasat kulesidir. Isterseniz
bentlerde oldugu gibi daima donen bir su icin yapilmis bir teraziye de benzetebilirsiniz
(Tanpinar 2019: 155).
Daima donen bir su veya iki musiki notasi arasindaki fasila ifadeleri, zamanin
pargcalanmaz akisina dair, eski, simdi ve gelecegin dairesel bir yapida ve birbirinin
devami oldugunu ifade etmektedir. Buradan hareketle Tanpimar, “Ne icindeyim
zamanin, ne de bisbiitiin disinda / yek pare genis bir anin, pargalanmaz akisinda”
misralarinda, insanin hem mekanik hem de i¢ zaman ile birlikte var oldugunu
vurgulamaktadir. Ona gore ge¢mis zaman, insan hafizasinda, herhangi bir zaman ve
mekanda yeniden ortaya ¢ikmak lizere saklanmakta ve herhangi bir tetikleyici olay
karsisinda yeniden bigimlenmektedir. Dolayisiyla gecmis zaman yasanmis ve bitmis bir

zaman olmaktan 6te, devir kuramindaki ana kaynaga, 6ze doniisii temsil etmektedir.

Tanpinar, Huzur romaninda zamani, yekpare ve mutlak zaman olarak soyle ifade

etmektedir:

Yalniz insanoglunda idi ki yekpare ve mutlak zaman, iki hadde ayriliyor, i¢imizde bu kiiglik
idare lambasi, bu isli aydinlik ¢irpindigi, ¢ok basit seylere kendi mudil riyaziyesini soktugu
icin, 6lim ve hayati birbirinden ayiriyor ve kendi yarattigimiz bu iki kutbun arasinda
diisiincemiz bir saat rakkasi gibi gidip geliyordu. Insanoglu zamanin bu mahpusu, onun disina
firlamaga calisan bir bicare idi. Onun iginde kaybolacagi genis ve biteviye akan nehrinde her
seyle beraber akacagi yerde, onu digsaridan seyre galisiyordu. Onun igin bir 1stirap makinesi

olmustu...(Tanpmar 2014: 73-74).
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Tanpinar’in bu s6zleri, insanoglunun icat ettigi takvim zamani ile i¢ zaman yani sezgi
arasindaki iliskiyi ince bir bakis agisi ile dile getirmektedir. Insanin bir 1stirap makinesi
olmast kendi yarattigi takvim zamani igerisindeki ¢irpmislaridir. Oysa insan ruhu
oliimsiizdiir, yekpare bir zamana aittir. Oliimlii olan, maddi diinyadaki insan bedenidir.
Bedenin diinya hayatindaki yasam siiresi bittiginde yine geldigi yere yani ana kaynaga
donecektir. O nedenle Tanpinar’da zaman, ge¢mis, simdi ve gelecegi bir biitiin olarak

icine alan, yekpare, kesintisiz zamandir, dongiiseldir ve siirekli akis halindedir.

Tanpmar’m bu zaman kavrami, romanlardaki karakter ve olay 6rgiisiine yansimstir. Ilk
romanda adeta 6zne durumunda olan ‘Mahur Beste’, diger iki romanda da anilmakta,
dolayisiyla bu esere yapilan atiflarla mazi siirekli olarak haldeki ruh hali ile yeniden
canlanmaktadir. Yine ilk roman kahramani Behget Bey, dongiisel bir aktarimla her ii¢
romanda da anilmaktadir. Bu {i¢ romandaki karakterlerin bir biri ile olan yakin iligkisi
ve olay Orgilisii arasindaki irtibat, dongiisel bir anlatim modelini ortaya koymaktadir.
Yine 24 saatlik bir giiniin romani olan Huzur, siirekli geriye doniislerle aktarilmis
olusuyla, dongiisel bir aktarima Ornek teskil etmektedir. Bu doniisler devir kurami

baglaminda 6ze/ana kaynaga doniisii sembolize etmektedir.
2.3.4. Hafizada Yasayan Gelenege Derin Baghhk

Tanpinar’da hafiza kavrami, muhayyile, imgelem, tahayyiil olarak karsilik bulmaktadir.
Bu kavramlar hayal giicii ile ilgilidir. Hayal giicii ise herhangi bir zaman ve mekanda
gerceklesmis veya gergeklesecek olan yaratict diislincelerin tiimiinii kapsamaktadir. O
nedenle Tanpmar kendi zihin diinyasinda siirekli olarak ge¢mis, simdi ve gelecek
arasinda bag kurma c¢abasinda olmustur. Bu anlamda eskiye olan derin baglilik, nostalji
veya tarihsel bir baglilik degil bu giinii ve gelecegi yeniden insa etme g¢abasi olarak
dikkat cekmektedir. Nitekim Huzur romaninda Nuran’in “ni¢in eskiye bu kadar
bagliy1z?” sorusuna Miimtaz’in verdigi cevap Tanpinar’in eskiye olan derin bagliligina

yonelik bir cevap niteligindedir:

Ister istemez onlarin bir parcasiyiz. Eski musikimizi seviyoruz, iyi kotii anliyoruz. Elimizde iyi
kotii bize maziyi agacak bir anahtar var... O bize iist iliste zamanlarini veriyor, biitiin isimleri
giydiriyor, i¢imizde bir hazine bulundugu, Ferahfeza yahut Sultaniyegahin arasindan etrafimiza

baktigimiz i¢in... (Tanpmar 2014: 183).
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Bir medeniyetin kendine ait olan ve kendi 0ziinii yansitan kiiltiirel degerler, sonraki
nesiller i¢cin kiymetli birer kiiltiirel mirastir. Bu miras ile simdi ve gelecegi yeniden
yapilandirmak miimkiindiir. Oysa Tanzimat’tan itibaren Batililasma ve modernlesme
adina ideolojik nedenlerle Tiirk halkinin kendi 6z kiiltiirinden kopusu, Tanpinar’da
derin bir iz birakmigtir. Nitekim bu zihin diinyasi nehir romanlarin da ana izlegini
olusturmus, eskiye olan derin baglilik, hafiza temasi ile irtibatlandirilmis ve musiki
tizerinden aktarilmistir. Tanpinar yine Huzur romaninda Miimtaz iizerinden bu diislince
yapisim sdyle aktarir: “Istanbul ve vatanin her kdsesi bir istihsal programi istiyor. Fakat
bu realiteler icine maziyle baglarimiz da girer. Cilinkii o hayatimizin, bugiin oldugu gibi

gelecek zamanda da sekillerinden biridir.” (Tanpinar 2014: 184).

Tanpinar’in eskiye olan bagliligi, kamisliktan koparilan neyin hasretini veya beden
elbisesi giyerek diinya seriiveni baslayan ruhun o6ziine donme arzusunu/hasretini
cagristirmaktadir. Tanpinar’in bu zihin yapisi, yekpare ve dongiisel zamana isaret eder.
Zira hafiza, zamana ve mekana gore sekillenmekle birlikte parcali degil yekpare bir

akis1 temsil etmektedir.
2.3.5. Riiya

Ahmet Hamdi Tanpinar eserlerinde, diinyada, bes duyu ile algilanabilen, goriinen
varliklarin yani sira manevi aleme ait olan goriinmeyen varliklara da onemli bir yer
vermistir. Yasadigimiz diinyanin giizelliklerinden aldigi hazzi yeni bigimlere
dontistiirmiistiir. Boylece gerceklik onun eserlerinde farkli bir boyut kazanmistir. Bu
noktada riiya sembolii oldukca dikkat gekmektedir. Asil estetiginin Valery’yi tanidiktan
sonra, 1928-1930 yillar1 arasinda tesekkiil ettigini sdyleyen Tanpinar, bu estetigi musiki
ve rilya etrafinda topladigini sdyler (Tanpmnar, 2017: 397). “Antalyali Geng¢ Kiza

Mektup” baslikli makalesinde de ritya semboliine dair goriisiinii soyle ifade etmektedir:

Giivercinlik denen deniz magarasint gordiim. Bu magara suyun hiicumuyla acilip kapanan
aydinlig ile benim i¢in mithim bir sey oldu. Dedigim gibi gordiiklerimi hentiz gercek bir kesif
haline getirecek seviyede degildim. Fakat estetigimin temeli olan riiya fikri, biraz da bu

magaraya baglidir (Tanpiar 2017: 396).

Buradan hareketle riiya vasitasiyla Tanpinar, insan ruhunun derinliklerini ve yasamin

sirlarini anlamaya ¢aligmistir. Hafizada oldugu gibi riiya sembolii de zaman sembolii ile
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i¢ ice bir yapidadir, riiya halinde de zaman, takvim zamani degildir. Tanpinar “Siir ve

Riiya I baslikli makalesinde riiyay1 sOyle tanimlamaktadir:

Oteden beri rityanin ikinci bir hayat oldugu soylenir. “i¢ ige iki oda gibi, uyanik hayat ile riiya
hali yan yana” dururlar. Dramin kahramani maddeden ziyade ruh oldugu i¢in, birinden 6biiriine
¢ok cabuk gecilir. Bir anda karanlik bir esik atlanir ve bir baska yildizin kendisine mahsus
nizami altinda, bagka bir zaman ve uyanik halden ¢ok ayri, daha genis imkanli, daha kesif, son
derecede hizli ve tesadiife bagl bir hayat baslar (Tanpinar 1977: 30).
Bu tanimdan hareketle Tanpmar’in riiyayr iki sekilde tarif ettigi anlasilmaktadir.
Birincisi uyanik halde goriilen riiya, digeri uyku halinde goriilen riiyadir. Simdinin ya
da ge¢mis yasamlarin hatiralari, maddi diinyada bedenlenen insan zekasinda degil,
metafizik alemde, ruh dleminde yeniden canlanmaktadir. Esasen riiyalar1 gerceklestiren
anilar, hafizada var olan geg¢mise dair kayitlardir. Pozitivist felsefe, dis diinya ile
simirhdir, aklin ve mantigin idraki esastir, oysa riiya halinde 6zne akil degil ruhtur,
dolayisiyla riiya halinde sinirlar asilmakta ve 6zgiirliik baslamaktadir. Boylece ge¢mis,
simdi ve gelecek tek bir an, ‘yekpare zaman’ olmaktadir. Bu baglamda riiya hali de
zaman ve hafiza sembolleri gibi ‘devir’ kuram ile agiklanabilmektedir. Hafizada yer
etmis olan, gegmiste ya da simdide yasanan bir olay, riiya araciligi ile yine yeniden
canlanmaktadir. Nitekim Tanpinar’in, Sahnenin Disindakiler romanindaki su sozleri bu

durumu agiklar niteliktedir:

O gece ¢ok kotii bir uyku uyudum. Biitiin gece etrafimda, birkag saat evvel atese attigimiz

¢ehreler ve hadiseler dolastilar. Hepsi kiillerini silkerek, yanima gelerek, yiiziime sanki “Bak,

biz yine variz” der gibi bakiyordu (Tanpmar 1997: 305).
Eski de yasanan bir hadise riiya vasitasiyla bugiine yeniden tasinabilmektedir. Bu
baglamda Tanpmar’in, sadece maddi alemde var olan ve goriilende degil daha
derinlerde bir anlam arayisi igerisinde oldugu goriilmektedir. Riiya onun i¢in yalnizca
uyku halinde goriilenden ibaret olmamis, dis diinyada gordiigli, anlamlandirdigi
varliklar, onun i¢ aleminde yepyeni anlamlar bulmustur. Onun estetik anlayisindaki
riiya, uyanik halde iken de goriilebilen i¢ alemdeki, derinlerdeki duygularin agiga
cikmasidir. Tanpinar bu duyguyu musiki sevenlerde, sanatin uyandirdigi duyguya

benzetmekte ve bu anlayisini sdyle dile getirmektedir:

... Bazi riiyalara i¢imizde refakat eden duygu mithimdir. Asil olan bu duygudur. Musiki burada

ise girer. Ciinkii bu duygu, musikisinas olmamak sartiyla, musiki sevenlerde bu sanatin
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uyandirdigr hisse benzer. Bunu, yasadigimizdan baska bir zamana gitmek diye tarif edebilirim.
Bagka tiirlii ritmi olan ve mekénla, esya ile i¢ten kaynasan bir zaman (Tanpiar 2017: 398).
Mahur Beste, ilk boliim olan, “Iki Uyku Arasindaki Diisiinceler” bashg: ile roman

kahramani Behget Bey’in rilyasi iizerinden sdyle baglamaktadir:

Biitiin gece kendisini ziyaret eden gesit ¢esit rilya arasinda, tipki ince ve rahatsiz edici bir dis
agrist gibi hep bu sabahi, bu sabahin hayatina getirecegi biiyiik degisikligi diistinmiistii... Ne
garip bir uyku uyumustu... Sanki biitiin gece hep uyanikti... Sikintili bir riiyanin durmadan
degisen ve degistikce daha bunaltici olan bin tiirlii tuhafligi ve azabiyla bu saati etmisti
(Tanpmar 2019: 7-8).
Romanin boyle bir riiya ile baslamasi ve riiya vasitasiyla geriye doniisler, eski
yasanmigliklar yeniden canlanmakta ve roman kahramani Behget Bey, “hangi zamani
saydiklar1 bilinmeyen bir y1gin saat tikirtis1 i¢inde uyumaktadir” (Tanpinar 2019: 14).
Hangi zamani saydig1 bilinmeyen saat ifadesi ile hem simdiki zamanin hem de eskiye
ait bir zaman pargasinin, parcalanmaz akisini, yekpare bir zamam ifade ettigi

anlagilmaktadir. Bu saat tikirtis1 da musiki tizerinden soyle aktarilmistir:

Simdi Behget Bey, iki eli ¢cenesine kadar ¢ektigi yorganin kenarina simsiki kilitlenmis oldugu
halde, odasinda suraya buraya dagilmus, irili ufakli bir yigin saatin sesini, tipki gizlendigi bir
koseden yetistirdigi orkestray1 dinleyen bir sef dikkatiyle dinliyordu. Ve yine tipki bir orkestra
sefi gibi, bu acayip konserin sazlarini hem bir biitiin olarak tadiyor, hem de teker teker
taniyordu (Tanpinar 2019: 24).
Tanpinar’in Huzur romani aslinda bir huzursuzlugun romanidir (Moran, 1983).
Batililagsmanin getirdigi degisimin sancisi, onun eserlerinde ilk gbze ¢arpan unsurdur.
Bu baglamda riiya sembolii de aslinda bir huzursuzluk halini tasavvur etmektedir. Yine
bu sOylemde gecen leit-motif kavrami, edebiyata miizikten gecen bir kavramdir, bir
miizik pargasinin tekrarlanan nakaratidir. Bu noktada tipki bir musiki eserinin
tekrarlanan nakarati gibi yasanmis hadiselerin riiyada tekrarlanmasi da dongiisel bir

anlatim1 simgelemektedir.

Esasen Tanpinar ne yasadig1 diinyada mutlu olmus ne de metafizik alemin varligina
kori kiiriine baglanmistir. O akil ve ruh, diis ve gergek, eski ve yeni ikileminde, hep bir
esikte yasamistir. Bu nedenle diis ve gerceklik arasinda kolaylikla gecisler eserlerine

yansimig, goOriinenin i¢inde goriinmeyeni arama ve bulma cabasinda olmustur. Bu
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cabanin 6znesi de medeniyet degistirmenin 1stirabini yasayan, 6zelde insan genelde ise

toplumun sancilar1 olmustur.

Miizigin en 6nemli iki unsuru olan ses ve zaman, Tanpinar’da riiya hali gibi derin bir
hatirlama etkisi yaratmaktadir. Ancak bu riiya hali uyku aninda degil, uyanik halde
goriilen bir riiyadir. Bu hatirlama aslinda bilingaltinda var olan yasanmisligin, bilince

yeniden yiiklenmesi gibidir. Bu duygu halini Tanpinar Huzur’da soyle ifade etmistir:

Nagmenin arabeskinde veya musiki ciimlesinin altin yagmuru iginde, bir olusla geldikleri,
onun arasinda goriiniip kaybolduklari, yasadigimizin istiinde bir zamanin fasilasindan ona
baktiklar1 ve giildiikleri igin hatirlamanin sekli degisir, adeta daha evvelki varliklarimizin bizde
uyanan akisleri olurdu (Tanpimnar 2014: 191).
Bu anlamda musiki, Tanpmar’da derin duygularin agiga ¢ikmasinda en Onemli
vasitalardan biri olurken, musikiden alinan duyumun ortaya cikardifi ge¢mise dair
cagrisimlar, devir kuramima dikkat ¢ekmektedir. “Bir olusla gelmek” ve “gériiniip

kaybolmak™ ifadeleri yasam dongiisiine isaret etmektedir.
2.3.6. Inan¢: Kemalat ve Andan Soyutlanma

Mistisizm her toplum ve dinde var olan evrensel bir kavramdir. Islam mistisizmi ise
tasavvuf felsefesi ile irtibathdir. Gizemcilik olarak bilinen mistisizmde insan ruhu
dogrudan yaratic1 gii¢ ile iliski icerisindedir. Ruh ve beden olarak yaratilan insanin ruh
diinyasi, mistisizmin ana kaynagidir. Mistisizmi temsil eden tasavvuf diislincesi de
sezgisel bir duyus ve inanig sistemidir. Noyan’in aktardig: lizere tasavvuf: “Kur’an ve
hadislerde yer alan, insanin mistik yoniine ve goniil terbiyesine isaret eden, maddenin
ve diinyanin gegiciligini isleyen, kalbi davraniglar1 esas alan kaidelerin degisik
yorumlarindan ibaret bir ahlak ve tefekkiir sistemidir” (Noyan 2016: 28). Bu baglamda
Islam dininin yasama gegirilmesinde tasavvufun ayricalikli bir yeri ve 6nemi olmustur.
Islam tasavvuf diisiincesinin en énemli 6zelligi, insanda maddi 4lemi temsil eden beden
ile mana alemini temsil eden ruh arasinda denge saglamaktir. Dolayisiyla amag
oncelikle insanin kendini bilmesidir. Insanin kendini bilmesi yasam yolculugundaki
tekamiiliine baghdir ve hedef, insan-1 kdmil olmaktir. Islam tasavvuf diisiincesinde
Mevleviligin ayricalikli bir yeri vardir. Mevlevi ayinlerindeki vecd hali, insanin Tanr1

ile bir oldugunun, Tanri’dan gelip tekrar Tanri’ya doneceginin ifadesidir. Mevlevi
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semalarindaki donme ritiieli de bu anlayisin semboliidiir. Devir kuramindaki

dongiiselligin ana kaynag1 da bu diisiinceye dayanmaktadir.

Tanpinar’in Mevlevi felsefesi ile tanismasi, 6gretmenlik yaptigi Konya yillarina (1925)
dayanmaktadir. Dolayisiyla Tanpimar’da mistik ilhamin temeli burada gegirdigi iki

yillik siirecte atilmis ve bu ilham sonraki yillarda kaleme aldigi romanlarina yansimistir.

Tanpinar’in nehir roman dizisinde mistik unsurlar oldukca dikkat c¢ekicidir. Huzur
romaninda, Miimtaz ve Nuran’in aski mistik aktarimin en tipik 6rnegidir. Miimtaz’in
Nuran ile yasadig1 ask, alemde her seyi ‘bir’ olarak gérmesi ile irtibatlandirilmistir. Bu
aktarim Islam Tasavvuf felsefesinde ‘vahdet’ diisiincesinin sembolik bir ifadesidir.
Miimtaz “...Unutma ki bu gece tam vahdet-i viicut i¢indeyiz...” (Tanpmar 2014: 196)
derken ayni romanin bir diger kahramani Thsan ise ‘vahdet-i viicut’ diisiincesini “Varlik
tektir ve biz onun pargalariyiz” (Tanpinar 2014: 289), sozleriyle dile getirmektedir.
Tanpinar’in romanina yansittig1 bu mistik diisiince yapisin1 Kaplan’in su sozleri agiklar

niteliktedir:

Huzur romaninin ¢ok daginik gibi goriinen yapisinda, biitiin varligi, tabiati, esyayi, tarihi,
kiltiirti, insan1 ve Tanrt’y1 birlestirmek isteyen bir hayat goriisii gizlidir. Roman, psikolojik ve
metafizik planda, insanoglunun vahdet istiyaki ile bu kesret aleminde yasarken
parcalanmasindan dogan istiraplari anlatir (Kaplan 1999: 373).
Tanpinar Mahur Beste de roman kahramanlarindan eski bir Leh subay1 olan Soloski’yi,
mistik yasamda musikinin en etkili ara¢ olduguna inanan, biitiin tarikatlar1 gezdigi halde
iclerinde Mevleviligi hepsinden iistiin géren bir karakter olarak tasarlamigtir. Bu kez
mistik diislince Bati {izerinden aktarilmis, keman Allah’a varan yollarin en kisasi, Bach

1se ermisligin ve kutsiligin tek kapisi olarak sunulmustur.

Tanpinar diistincesinde ruh esyaya siner, esya cansiz bir maddedir, maziden ana, andan
gelecege tasinan, esyanin kendisi degil ruhudur. Bu bakimdan esya, kendisinden ziyade

insanda ortaya ¢ikardig1 duygu ve mana alemi bakimidan 6nemlidir.

Nehir roman dizisinde, andan soyutlanarak Hak ile bir olmak, musiki {izerinden
aktarilmis, musikinin insan1 vahdete ve sonsuzluga ulastirdigi ifade edilmistir. Seyit
Nuh’un ‘Nihiift Beste’si, Dede’nin ‘Acemasiran Yiirik Semai’si, Dede’nin ‘Ferahfeza

Pesrevi, ney nagmeleri, Aziz Dede, Zekai Dede, Hafiz Post, Itri, Meragi gibi
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musikisinaslar ve eserleri, vahdet duygusunu ve insanin i¢ diinyasindaki sirlar1 agiga
cikaran mucizeler olarak yansitilmistir. Nitekim Huzur romaninda Dede’nin “Ferahfeza

Pesrevi” ne dair su sézler bu duruma kanit niteligindedir:

Sanki Dede bu acayip eserde mistik tecriibenin biitiin mukadder seyrini gozle goriiniir sekilde
vermek istemisti. Bir an igin Hak ile Hak olan ruh, kendini ve gayesini genis zaman ve
mekanda ariyor... Biiyiik uzletlerde kapaniyor... Her yerde kendi hasretine benzer hasret,

kendi susuzluguna benzer susuzluklar buluyordu... (Tanpmar 2014: 285).

2.4. Tanpmar’da Pozitivizmle I¢ Catisma

Tanpinar’in miisahit yapisi, hayati yasarken bir yandan da aramayi, anlamayi ve
anlamlandirmayr gerekli kilmis, halin gerceklerinin, kendi ifadesiyle medeniyet
degistirme krizinin ardinda yatan nedenleri giin yliziine ¢ikarma arzusu igerisinde
olmustur. Bugiinden bakildiginda Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecis donemi bir kirilma
noktasi, bir dénemin bitisi yepyeni bir donemin baslangici1 gibi goriilse de donemin
taniklart acisindan siireklilik arz etmektedir. Dolayisiyla donemin taniklari olan
entelektiiel ve aydinlar bu siireci, 6nce ve simdi ve hatta sonra baglaminda mukayese
ederek, sartlar1 degerlendirerek biitiinliiklii bakabilme yetisine sahip sahsiyetlerdir.
Ancak su bir gergek ki bu aydinlar arasindaki fikir ayriliklar1 da dénemin ruhunu
derinden etkilemistir. Ornegin bir taraftan yiiziinii tamamen Bat1’ya donmek gerektigini
savunan bir aydin grubu, diger taraftan ge¢misi tamamiyla reddetmek diisiincesinde bir
aydin grubu, bir baska taraftan ise ge¢misi ile utanan, oedipus kompleksi i¢erisinde olan
bir grup gibi farkli yaklasgimlar donemin i¢inde bulundugu buhrant agikca
gostermektedir. Tam da bu noktada medeniyet degistirmek, ama nas1l? sorusuna aranan
cevaplar ve ¢oziim yollar1 Tanpinar’t derinden etkileyen meseleler olmus, eserlerindeki

karakter, mekan, zaman ve olay unsurlarini bu baglamda kurgulamistir.

Tanzimat’tan itibaren fiilen Batililagma siirecine giren Osmanli’da hakim olan pozitivist
diisiince 15181nda, Tanpinar’1 tedirgin eden zihniyet, ge¢misi tamamen reddedip yalnizca

Avrupa’yi taklitten ibaret olan, medeniyet degistirme dayatmasi olmustur.

A. Comte pozitivizmine gore, Bati1 toplumlarinin, ileri toplum olmalarinin nedeni,
teolojik ve metafizik diinyadan pozitif bilim diizeyine ulasmalarinin bir sonucuydu. O
halde teolojik ve metafizik donem olarak tanimlanan ge¢mis birakilmali, pozitif bilim

diizeyine ulagilmalidir. Ancak bu sayede geri kalmigliktan kurtulabilinirdi. Tanpinar tam
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da bu noktada, pozitivizm ile c¢elismektedir. Nitekim Demiralp’in aktardigi iizere
Tanpmar’in su sdylemi pozitivist diisiince karsisindaki bu durusunu agiklayict
niteliktedir; “... Eski bir Garpgiyim. Fakat canli hayata, yasayan ve duyan insana,
cansiz madde karsisindaki bir miihendis gibi degil, bir kalp adami olarak yaklagsmay1
istedim...” (Demiralp 2022: 31). 1932 yilina degin cezri bir Garp¢t oldugunu sdyleyen
Tanpmar da diinyaya Bati medeniyeti catis1 altindan bakmaktadir. Nitekim Yahya
Kemal’den sonra ilk biiyiik kesfinin Baudelaire oldugunu, resim sanati ve Garp musikisi
ile onun tesiri ile tamistigini, Konya’daki yalmizligini, zihnini rahatsiz eden
tereddiitlerini Valery ile astigin1 soyler (Hizlan 2006: 117). Diger taraftan da yine bunun
bir gostergesi olarak Fransiz filozof, Henri Bergson felsefesinin etkisi altindaki Dergah
mecmuast mensuplarinin  igerisinde yer almaktadir. Bir noktada Tanpmar’in
pozitivizmden etkilendigi de soylenebilir. Cilinkii onun hemen biitiin kurgu eserleri,
pozitivizmdeki teolojik, metafizik devreden uyanan insanligin, pozitif devreye ulasarak,

modern ve ileri bir medeniyet diizeyine ulagsmasi gibi bir rityadan uyanma ile baslar.

Tanpinar’in kurmaca eserlerinde ve yazilarinda siklikla altim ¢izdigi ‘medeniyet
degistirme’ kavrami, donemin i¢inde bulundugu buhran1 agiklayan en g¢arpici
kavramdir. Tanpmar modernlesmeye, yenilesmeye kesinlikle karst degildir, onun
elestirisi pozitivist diisiincenin, eskiye bakisi ilizerinedir. Tanpimnar’a gore ge¢mis ile
bugiin arasinda bir stireklilik iliskisi olmalidir. Ge¢misi degistirme imkani olmadigina
gore gecmis ile olan iligki degistirilmeli, bugiiniin zihniyeti ile ge¢misi yeniden
yorumlamali, stireklilik i¢inde degisirken, degisim icinde siireklilik muhafaza edilmeli,
bugiinii anlamak i¢in diin iyi okunmalidir. Comte pozitivizminde geriye doniis yoktur,
ilerlemeci bir siire¢ s6z konusudur ve sosyal olaylarin temeli bilimsel gercekliklerle
aciklanir. Tam da bu noktada Tanpinar’in diislince diinyasi ile celiskili bir durum arz
eder. Comte’a gore fiziksel ve zihinsel gelisim ¢ocuklukta teolojik, genglik yillarinda
metafizik ve olgunlagsma donemi itibariyle pozitivist bir yapi sergiler. Bu nedenle
fiziksel ve zihinsel olarak olgunluktan geriye doniis sz konusu olamayacagi igin
gelisme yalnizca ileriye yonelik olarak pozitif evrede olabilir. Ayni zamanda Comte
pozitivizmi, bes duyu ile algilanabilen, madde boyutuna indirgenmis diinya goriistinii
savunur. Oysa Tanpinar’in diinyasinda, gecmise yapilan yolculuklar, uyanikken goriilen
riyalar, fiziksel gergekligin yami sira sezgisel gerceklik de oldukca dikkat g¢ekicidir

(Tarhan, 2023). Oyle ki insan nereden geldigini bilmeden nereye gidecegini bilemez. Bu
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baglamda Tanpinar’in, Saatleri Ayarlama Enstitiisii isimli romani, Tirkiye’deki bu
pozitivist dlinya goriisiinlin yarattigi buhranin, ironik bir elestirisidir. “Ben Yiiksek
Muallim’e girdigim zaman daha eski arkadaslarimizi Durkheim ve Ziya Gokalp adina
yemin eder halde bulmustum. Sonra Riza Tevfik’in ve bilhassa Dergah’ta Sekip’in
caligmalar1 ile Durkheim, Bergson karsisinda geriledi” (Dirin vd. 2002: 134) diyen
Tanpinar’a gore Batililasmanin referansi, sadece pozitivist felsefeye yakin olmaktan
ibaret olmamaliydi, nitekim onun referansi da yine bir Bati felsefesi olan Bergson
felsefesiydi. Bu noktada Eskin’in aktardigi Bergson felsefesinin izlegi tam da

Tanpinar’in batililagma diisiincesini tanimlar niteliktedir:

Bergson’un diislincesi, muhafazakar ve modernlik arayisinda gelenege referans vermeyi ve
geemisi bugiiniin bir pargasi olarak dnemsemeyi mesrulastirtyordu. Muhafazakar diistince,
modernligin diiz ¢izgisel ilerleyen zaman anlayisindan rahatsizlik duyar, yikan ve yeniden
yapan modernizme kars1 degismezin siirekliligin arayisindadir (Eskin 2021: 57).
Bu noktada devirsel zaman algisinin Tanpinar’da buldugu yansima dikkat ¢ekmektedir.
Ciinkii Tanpmar’m zaman algis lineer degil dairesel bir zaman algisidir. Ozellikle nehir

romanlarindaki olay ve zaman kurgusu, dairesel zaman algisina dair ¢arpici drneklerdir.

Bat1 modernlesmesi ile Tiirk modernlesmesi arasindaki en biiyiik fark, modernlesme
ihtiyacinin Bati’da aydinlanma ve Ronesans ile halkin kendi igerisinden dogmasi, fakat
Tiirklerde halka tepeden dayatilan bir anlayis olmasidir. Esasen Fransiz Devrimi olarak
bilinen Reform ve Ronesans hareketleri, Fransiz halkinin gegmisle aralarina set ¢ekmek,
her seyi yeniden baslatmak amacini tasir. Ancak tam da Tanpmar’in diislindiigii gibi
onlar, eskiyi yeniden kesfederek ilerlemeyi basarmiglardir. Dellaloglu’nun su sézleri bu

noktada oldukca dikkat ¢ekicidir:

Bati nasil modern olmustur? Antik Yunan’t Roénesans’la yeniden kesfederek olmustur.
Kendisinden onceki skolastik donemin arasina mesafe koydugu, unuttugu, bastirdigi, ¢op
kutusuna attig1 donemi yeniden kesfederek, aktiialize ederek. On dokuzuncu yiizyilda,
hepimizin atas1 Yunan’dir diyerek modern olmustur Bati. Dindeki reformasyon, kutsal metne
geri doniis, yasayan dillere g¢evrilmesi, aktiialize edilmesi geg¢misle/gelenekle bir iliskiye

tekabiil eder (Dellaloglu 2016: 142).

Aslinda Tanpinar da aynen Bati’nin uyguladigi gibi bir modernlik arayisi igerisindedir.
Ronesans ile birlikte Bati’da mitlerin yeniden ilgi gormeye baslamasi, hatta diinyanin

bir¢cok yerinde mitlerin yeniden kesfedilmesi, Tanpinar izleginin arka planinda énemli
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bir yer tutmaktadir. Ciinkii mitik unsurlar, insanin ve kozmosun kokenine dair
anlatilardir, insanligin yasadigi tecriibelerin yeniden bagina gelebilecegi iddias1 i¢eren
ogreti niteligindeki metinlerdir ve ana kaynagi insan dogasi ve kozmostur. Hatta Tanr1
inancinin kokeninde de bu mitik unsurlar dikkat ¢ekicidir. Bir noktadan nesreden
insanlik, dairesel tekamiiliinii tamamladiktan sonra yine ayni noktaya donmektedir. Bu
baglamda, 1933 yilinda Ahmet Hasim’in vefati ile Giizel Sanatlar Akademisi’nde
estetik ve mitoloji dersleri hocalig1 ile goreve gelen Tanpinar, kaleme aldig1 yazilarinda
fikirlerini daha iyi aktarabilmek i¢in pozitivizm ile ¢elisen mitlerden ilham almustir.
Omegin “Bogazi¢ci Mehtaplar1” isimli yazisinda “sanatin en karakteristik efsanesi
Orphee efsanesidir” (Tanpinar 1977: 410) derken, Nietzsche’nin sanati agiklamakta
kullandig1 Apollon ve Dionysos mitoslarina 6zel bir ilgi duydugu dikkat ¢ekmektedir
(Ayvazoglu 2018: 29). Nietzsche’nin Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu isimli
eserinde “sanatin stirekli gelisimi biri Apollonca biri Dionysosga olan iki yonliilik
igerir” (Nietzsche 2020: 17) ifadesi, Tanpinar’in diisiince diinyasinda makro anlamda
medeniyetlerin, mikro anlamda ise insanin iki yOniinii temsil etmektedir. Hatta Huzur
romaninda Thsan’in Apollonik, Miimtaz’in ise Dionisyen bir yapida oldugu dikkat
¢ekmektedir. Nitekim Apollon, uyum, denge ve diizen tanrisi olarak akli temsil ederken,
Dionysos ise coskunluk, doga, sarhoslugu temsil eden tanridir. Bu yaklagimi Huzur

romaninda Tanpinar’in su sézlerinde bulmak miimkiindiir:

Miimtaz o giinii ¢ok iyi hatirlardi. Her taraf giines iginde idi. Aydmlik evlerin tahta
duvarlarinda, kiremitler dstiinde... Sivri taglarinda, doniiste bir aylik arkadaglarini oynar
gordiigl yikik kale bedenlerinde, her taraftan billur sazlarim1 kurmus, o acayip, sari, her seyi
yenen hayat sarkisini soyliiyordu... Arilar, sinekler, kiigiik sokak kedileri, oturduklari evin
Oniinii benimseyen kopek, her tarafa dagilmis giivercinler, herkes ve her sey bu musikiden, bu
davetten sarhostu (Tanpinar 2014: 39).
Bu s6zler Miimtaz’in Dionisyen bir karakterde oldugunu agikc¢a gostermektedir. Esasen
Mevlevi semalarindaki coskunluk ve vecd hali, Dionysos kiiltiiriindeki mitik ve mistik
yap1 ile paralellik gostermektedir. Nitekim Tanpinr’in Huzur romaninda bu mistik
yapinin yansimasi, Ferahfeza icrasi ile dikkat c¢ekici bir sekilde okuyucuya
sunulmaktadir. Bu baglamda Tanpinar’in diisiince yapisinin, pozitivist felsefe ile karsit
bir durum sergilerken, devirsel zaman algis1 ile birebir uyum igerisinde oldugu

goriilmektedir.
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Yine Antik Yunan mitolojisinde ilham perisi Orpheus, Apollon’un kendisine hediye
ettigi “lir” ile annesinden 0grendigi sarkilar1 sdylemeye baslayinca canli ve cansiz biitiin
varliklar biiyiilenir ve bir yilan tarafindan isirilmasi {izerine 6len esini 6te diinyadan
kurtarmak i¢in sazinin giiclinden yararlanir. Tiim bu mitolojik anlatilarin Tanpinar’in
zihin diinyasinda yer etmesi ve yazilarinda sembolik bir dille bu anlatilardan
esinlenmesi pozitivizmle olan i¢ catismasina dair dikkat c¢ekmektedir. Tanpinar,
pozitivizmin dayattigi, sadece aklin kazanimi olan bilimi reddetmemistir onun elestirisi,
pozitivizmin ge¢mis yasantiyi, kiiltiirel bellegi tamamen silme egilimine kars1 bir tepki
olarak ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda Akyildiz’1n su s6zleri, Tanpinar diisiincesini agiklar

niteliktedir:

Dionysos, heyecan, tagkinlik, bahtsizlik ve karmasanin disinda kendinden ge¢me halinde
yaratmay1 simgeler. Apollon ise kati kuralcidir, akli ve mantig1 simgeler. Bu aym zamanda
pozitivizm ve mistisizmin karsithgidir. ikisi arasinda ideal bir denge vardir. Bu
ozellikleriyle Dionysos miizige, Apollon ise plastik sanatlara karsilik gelir. Tanpinar, Huzur’da
miizigin sarhos edici etkisiyle Dioysos’u vurgularken; plastik sanatlari 6zellikle de denge
kavraminin somut bigimde 6ne ¢iktigi mimariyi ele alirken Apolloncudur. Béylece Tanpinar,
Huzur’da miizigi veren zaman ile mimariyi veren mekani yani Dionysos ile Apollon’u

birlestirir. (Akyildiz 2010: 721-722).
Antik Yunan’da Dionysos torenlerinin ana temasini olusturan miizik ve dans, doganin
Oliip yeniden canlanmasini simgelemektedir. Ayinin coskusu ile ulasilan vecd hali,
Islam tasavvufunda, 6zellikle Mevlevi ayinlerindeki zikir yapilarina benzemektedir.

Nitekim Tanpinar bu yapiy1 Huzur’da soyle ifade etmistir:

Eski musikiye gelince, o kadar siki nizamlar i¢inde kivranan, firtina ve giil yagmurlarini
bosaltan diyonizyak ciimbiisiiyle, insana telkin ettigi biitiin 6mriince tek disiincenin, tek
ihtirasin avi ve nezri olmak, onun ocaginda yanip kiil olduktan sonra tekrar yanip tekrar kiil
olmak i¢in dirilmek fikri ve birbirlerini ¢ok eski ve adeta unutulmus giizelliklerin i¢inden
araylp bulmak zevkiyle bu hazir ve her tiirlii ihtimali karsilayacak derecede zengin hayat
gergevesini doldurmaga tesvik ediyor, bunu yapabilmenin yolunu gosteriyor, onu yasamaga

icten onlar1 hazirliyordu (Tanpinar 2014: 222).

Tanpinar’in devirsel zaman algisina dair en dikkat ¢ekici vasitanin musiki oldugu bu
sozlerinden kolaylikla anlagilmaktadir. Tanpinar, Yahya Kemal monografisinde de

sOyle soylemektedir:
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... Nietzsche’nin bityiikk bulusu, Dionysos-Apollon karsilagmasi —yahut birlesmesi- tekrar
kendiliginden ortaya cikar. Dionizyen espri i¢giidiilerimize, ihtiraslarimiza veya onlara yakin
ruh hallerimize teslim olmay1 ister. O hilkatin ahengine ragmen azan tabiattir. Apolloniyen
espri ise bu ahengin kendisidir yahut bizdeki ¢ehresiyle akildir. Diisiincenin hakimiyetini ister
(Tanpar 2019: 146).

Nietzsche kaynakli Apolloncu akil ve Dyonysoscu sezgi, Tanpinar yazilarinda,
sembolik olarak sanati tanimlayan iki unsur olarak dikkat ¢cekmektedir. Eski-yeni, Sark-
Garp, alaturka-alafranga karsitligini Tanpinar’in eserlerinde bir biitiiniin iki ayag1 gibi
gormek miimkiindiir. O dénemin medeniyet degistirme bunalimini bu iki yapiy1 birlikte
sentezleyerek asma cabasi icinde olmustur. Pozitivizmle i¢ ¢atigmasi, ayristirmak yerine
birlestirme arzusunun bir sonucu olarak goriilmelidir. Tanpinar bu birlestirme arzusunu
Huzur romaninda ihsan, Miimtaz ve Suat diyalogu iizerinden okuyucuya sdyle

sunmustur:

- Bir adimda eski, yeni ne varsa hepsini silkip, firlatmak. Ne Ronsard, ne Fuzuli...

- Imkani nm var?

- Neden imkansiz olsun?

- Ciinkii evvela siyah tahtay1 beyhude yere temizlemis oluruz. Bu inkarla ne kazanacagiz
santyorsun? Benligimizi kaybetmekten baska...

- Yeniyi... yeni bir dlemin masalini kurariz. Amerika’da, Sovyet Rusya’da oldugu gibi.

- Onlar her seyi, hepsini unuttular mi1 saniyorsun?... Unutma ki onlarin ikisi de Avrupa’yi
devam ettiriyorlar. ..

- Peki o halde ne yapacagiz?

- ... Kendimize mahsus, sartlarimiza uygun yeni bir hayat kurmaga ¢alisacagiz. Hayat
bizimdir, ona istedigimiz gekli verecegiz ve o seklini alirken, kendi sarkisini yapacak. Fakat
fikre, sanata hi¢ karigmayacagiz, onlar1 hiir birakacagiz. Ciinkii onlar hiirriyet, mutlak hiirriyet
isterler... Hele mazi ile baglarimizi kesmek, Garb’a kendimizi kapatmak! Asla! Ne
zannediyorsunuz bizi! Biz Sark’in en klasik zevkli milletiyiz. Her sey bizden bir devam istiyor.
- Eskiyi devam ettirdikten sonra yeni hayat sekli aramak niye?

- Hayatimizin heniiz sekli yok da onu igin!...

- O halde maziyi tasfiye ediyoruz?..

- Elbette... Fakat icap eden yerlerde. Olii kokleri atacagiz, yeni bir istihsale girecegiz,
onun insanini yetistirecegiz

- Bunu yapmak i¢in nereden hiz alacagiz?

- Ihtiyaglarimizdan, yasama irademizden, zaten hiza degil derse ihtiyacimiz var. Bunu da

realite bize verir, miiphem {topyalar degil... (Tanpmar 2014: 98-99).
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Tanpinar’in ‘miiphem {itopyalar’ olarak kastettigi, heniiz sonucunun ne olacagi
bilinmeyen bir pozitivist felsefenin izinde savrulup gitmek olarak anlasilmaktadir.
Buradan hareketle Tanpinar, batililagsmanin tek sartinin pozitivist felsefeyi benimsemek
olmadigina, Bati igerisinde baska Bati felsefesinin de var olduguna dair dikkat
¢ekmistir. Nitekim kendisi de yine Bati felsefesinin iginden gelen Bergson felsefesinden

ilham almistir. Huzur romaninda bu zihin diinyasini su s6zlerle okuyucuya sunmustur:

Biz simdi bir aksiilamel devrinde yasiyoruz. Kendimizi sevmiyoruz. Kafamiz bir yigin
mukayeselerle dolu. Dede’yi Wagner olmadig i¢in, Yunus’u Verlaine, Baki’yi Goethe ve Gide
yapamadigimiz i¢in begenmiyoruz. Ugsuz bucaksiz Asya’nin o kadar zenginligi icinde,
diinyanin en iyi giyinmis milleti oldugumuz halde ¢irgiplak yasiyoruz. Cografya, kiiltiir, her
sey bizden bir yeni terkip bekliyor, biz misyonlarimizin farkinda degiliz. Bagka milletlerin
tecriibesini yagsamaga c¢alistyoruz (Tanpinar 2014: 270).
Tanpinar bu sozleri ile donemin pozitivist diislincesi baglaminda, Batililagarak
modernlesme yolunda eskinin reddedilmesi goriisiine dair kendi goriisiinii, roman
kahramani {izerinden okuyucuya aktarir ve pozitivizmle olan i¢ ¢atigmasina yine bir
vurgu yapar. Yazar, hafizamizi ve kimligimizi koruyarak, ayni zamanda gec¢cmis
yasantimizin kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikan bir modernlesme anlayisini tavsiye eder.
Bu nedenle de pozitivist felsefe ile yasadigi i¢ catismayi, roman Orgiisii ve roman

kahramanlari lizerinden boylece okuyucuya aktarir.

Pozitivist felesefe ile ¢elisen bir baska unsur ise Sahnenin Disindakiler romaninda
Cemal karakteri iizerinden degindigi Prens Sabahattin Ornegidir. Pozitivist disiince
cizgisinde olan, erken Cumhuriyet ve Cumhuriyet doneminin kurucu sosyologlarindan
Ziya Gokalp’in toplumcu goriisiine karsin sosyolog ve egitimci Prens Sabahattin,
bireyci anlayisin savunucusu olarak dikkat ¢ekmektedir. Adem-i Merkeziyet
(merkezsizlik) diislincesi ve egitim alanindaki goriisleri doneme dair dikkat cekicidir.
Ona gore Batr'min gergek istiinliigliniin nedeni onlarin bireyci yapist ve egitim
sistemleriydi (Prens Sabahattin, 1965). Ergiin’iin aktarimi ile Prens Sabahattin’in egitim

anlayis1 soyledir:

Sabahattin Bey'in Osmanli toplumunu kurtarma ¢abalarinda egitimin yeri ¢ok biiyiik olacakti.
Terakki Gazetesinin 18-20. sayilarinda bunun 6nemini biitiin agikligiyla belirtiyordu. Ona gore,
bugiinkii sefaletimiz -kelimenin biitin kuvvetiyle- bugilinkii terbiyemizin c¢iiriikligiinden
gelmektedir. Sosyal benligimizi, milli egitim meydana getirir. Her iilkenin kurtulusu, milli

egitiminin iyilestirilmesine baghdir; Tiirkiye'nin de dyledir. Eger bir egitim saglam bir yolda
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ylrtimezse sivil ve askeri biitiin iyilestirme tasarilari kagit iizerinde kalmaya mahkimdur.
Egitimin iki esas uygulayicisi vardir: aile ve okul. Bunlar bizim toplumumuzda kendilerinden
beklenen gorevleri yapamiyorlar. Egitimin temel amaci, beden, diisiince ve ahlak yonlerinden
kisisel yetenekleri arttirmaktir. Oysa okullarimiz bu ii¢ yonii de ihmal ediyorlar. Halkin
¢ocuklara verdigi egitimde, onlara giriskenlik ve bagimsizlik yerine gorenek ve esarete bagl
kalma ogretiliyor. Bu, bir "manevi intihar"dir (Ergiin 2008: 6).

Prens Sabahattin’in egitime dair bu gorisleri Sahnenin Disindakiler isimli eserde

yansima bulmustur. Tanpinar, roman kahramani Cemal iizerinden donemin egitim

sikintisini su sozlerle dile getirmistir:

Gittigim mektepte hemen hemen hi¢ bir sey 6grenmiyordum. Fakat gidiyordum. Isyansiz,
tiksintisiz, belki yolunu 6grendigim i¢in her sabah erkenden gidiyordum. Madem ki adetti...
Fakat sevmiyordum. Ayn1 fabrikadan ¢ikmuis iki tugla kadar birbirine benzeyen hocalar. .. hepsi
bana bu bitmez tiikkenmez ¢ocukluk yiiziinden i¢inden gegmeye behemehal mecbur oldugum

bir makinenin disleri gibi geliyordu... (Tanpmar 1997: 56).

Yine ayni eserde Tanpinar, Prens Sabahattin’den de soyle bahsetmektedir:

Balkan Muharebesinin korkung gelismesi cemiyette bir yigin seddi yikmis bir meseleyi ortaya
kendiliginden atmisti. Cok giiliing ve yetkisiz cevaplarla karsilanmasina ragmen bu meseleler
her tarafta miinakasa ediliyordu. Bunlar Tiirk¢iilik meselesi, kadin meselesi, ferdiyet meselesi,
ictimai kalkinma ve Sabahattin Bey’le baslayan adem-i merkeziyet meselesi ve sahsi tesebbiis

meselesi gibi davalardi. Fakat asil miithimi zihinlere gelen siiphe ve tatminsizlikti (Tanpinar
1997: 53).
Balkan Muharebesi’nin agtig1 toplumsal, ekonomik, politik... buhranin dile getirildigi
1912-1913 yillari, Osmanli’da pozitivist goriisiin hakim oldugu yillar olmas1 nedeniyle
Tanpinar’in Prens Sabahattin 6zelindeki vurgusu, pozitivizmle yasadigi i¢ ¢atigmanin

bir bagka yoniine, egitim yoniine dikkat cekmektedir.

Tanpinar’in nehir romanlardaki sdylemleri lizerinden olusturulan sdylem tablosunda

(Ek.1) pozitivizme dair soylemler;

- Kronolojik Zaman

- Terakki

- Kurall1 Diizen

- Muasir Ilim

- Manaya Olan Mesafe

- Bireysellesme ve Cizgisel Zaman, olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Bu tablodan c¢ikan sonug itibariyla Tanpimar pozitivizme, Batili diinya goriisline
tamamiyla karsit degildir. Onun i¢ ¢atismasi, pozitivizmin dayattig1 bilime dayali bilme,
gecmisi reddetme, manevi diinyadan uzaklasma ve zamana dair yalnizca bilimsel
metotlarin gecerliligi lizerinedir. Tanpinar’in zihin diinyas1 ge¢mis, simdi ve gelecegin
bir biitiin olarak toplumlarin sosyal ve kiiltiirel gelismesine katkida bulunacagi
tizerinedir. Oysa pozitivizm kronolojik zaman felsefesi ile yalnizca ilerlemeci bir goriisi
savunmaktadir. Bu noktada Tanpinar, edebiyat¢r kimliginden daha fazla bir misyonu
iistlenmektedir. Onun misyonu, sonraki kusaklara 6rnek olmasi amaciyla, geleneksel-
kiiltiirel unsurlari, aslina bagli kalmak kaydiyla zamanin sartlarina gére yenilemek ve
aktarimi stirekli kilmaktir. Ancak bu sayede Tiirk toplumu kendi kiiltiiriine
yabancilagsmadan modernlesecektir. Geleneksel-kiiltiirel unsurlar baglaminda miizik, en

dikkat ¢eken sanat dali olarak Tanpinar’in zihin diinyasinda yer bulmaktadir.
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Tanpinar’in nehir roman dizisi, tefrika edilis itibariyle Mahur Beste, Huzur ve
Sahnenin Disindakiler sirasim takip etmektedir. Ancak romanlarin kronolojik olarak
siralanmast Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve Huzur olarak dikkat ¢ekmektedir.
Yazarin Huzur romanimi yazdiktan sonra Sahnenin Disindakiler romanimi kaleme

almasi, dongiisel zaman modelinin ilk dikkati ¢eken unsuru olarak goriilmektedir.

Nehir romandaki sdylemler esas alinarak devir kurami baglaminda yapilan igerik
analizinin sonucunda ‘mazi, manevi diinya, zaman: yekpare zaman ve zamanin
dongiiselligi, hafizada yasayan gelenege derin baglilik, inang: kemalat ve an’dan
soyutlanma, riiya’ temalar1 One c¢ikmustir. Pozitivist diisiinceye dair temalar ise
‘bireysellesme ve kronolojik zaman, manaya olan mesafe, muasir ilim, terakki ve kuralli

diizen’ temalar1 ile ortaya ¢ikmustir.

Tiim bu kavramlarin miizik alanindaki anlatilara yansimasi ise Klasik Tirk miizigi,
Tiirk halk miizigi ve Bat1 miizigi alanlarinin her {i¢iinde de goriilmiistiir. Ancak ilging
bir eslesmeyle devir kurami, Klasik Tiirk miizigi ve Tiirk halk miizigine dair anlatilarin
bulundugu ifadelerde mevcut olup pozitivizme dair kesitler ise sadece Bati miizigi

anlatilarinin verildigi kesitlerdedir.

Tanpinar’a gore batililagmanin ve modernlesmenin etkisi ile Tiirk toplumuna kendi
kiiltiiriiniin degil, Bat1 toplumuna ait olan musiki kiiltiiriiniin dayatilmasi, bu yeni
kiltliriin kendi yasam tarziymis gibi benimsenmeye zorlanmasi, kiiltiirel yozlasma ve
toplumsal buhranin temel nedenlerinden biri oOlarak goriilmektedir. Bu noktada
Tanpinar, miizik ve kimlik sorunsalina dikkat ¢gekmektedir. Donemin hakim ideolojisi
pozitivizmin etkisi ile toplumun hafizasinda yer bulan kiiltiirel miras olan Tirk
musikisini yok sayan ideoloji, Tanpmar’da i¢ huzursuzlugu tetikleyen en Onemli
unsurlardan biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Onun savi, gegmis degistirilemeyecegine

gore, gegmis ile olan iliskinin degistirilmesi yoniindedir.
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Doneme hakim olan pozitivist diislinme bi¢imi, Tanpinar’in nehir roman dizisinin
liciinctisi  olan Huzur romaninda, roman kahramami Suat’in intihar1 ile
irtibatlandirilmistir.  Pozitivist bir karakter olarak kurgulanan Suat’in intihan
Beethoven’in Keman Kongertosu ile aktarilmistir. Nehir roman dizisinde sadece bu
boliimde pozitivizm ve Bati miizigi arasinda kurulan irtibat Tanpinar’in pozitivizmle

olan i¢ ¢atismasini ortaya koymaktadir.

Suat’in intihar1 ile ilgili boliimiin disinda nehir roman dizisinin tamaminda, gerek
romanlar arasi gerekse her romanin kendi kurgusu igerisinde, devir kuraminin dongiisel
yapt modeli agik¢a goriilmektedir. Nehir roman serisinin ilki olan Mahur Beste
romaninda bir musiki eseri olan ‘Mahur Beste’ diger iki romanda da adeta kok zamana
isaret etmektedir. Tanpinar, dongiisel anlatim teknigi ile kok zamani isaret eden bu
besteye siklikla doniisler yapmaktadir. Her {i¢ romandaki roman kahramanlari
arasindaki akrabalik iliskileri ve ‘Mahur Beste’, romanlar arasit dongiisel aktarimin en
belirgin detaylarindandir. Devir kuraminin ana izlegi olan dongiisel zaman unsurunun
en dikkat ¢eken detaylarindan bir digeri de Dede Efendi’nin ‘Ferahfeza Mevlevi Ayini’

icrasina dair yazarin aktarim modelidir.

Tanpinar’da devir kuramina dair musiki, oldukg¢a dikkat ¢eken bir unsurdur. Zamanin
dongiiselligi ve yekpare olusu musiki lizerinden aktarilmis ve bu noktada musiki hem
bir leitmotiv hem de Tiirk kiiltiir miras1 igerisinde en dikkat ¢eken unsur olarak 6ne
cikarilmistir. Yazar, kokli bir tarthe sahip olan Tiirk milletinin ge¢misten biitiiniiyle
kopmasinin miimkiin olmayacagimin ve Tiirk kiiltiirtiniin hafizalardan silinmeyecek
kadar zengin ve kiymetli oldugunun altin1 ¢izmektedir. Bu baglamda Tanpinar’in

diisiince ekseninde modernlesme, ge¢misle siirekliligin saglanmas yoniindedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, devir kurami ve pozitivizm iizerinden yiiriitiilen bu ¢alismada,
devir kuram1 ve Bergson felsefesi arasindaki yakin iliski oldukga dikkat ¢ekicidir. Adeta
20. ylizyilm devir kurami olan Bergson felsefesinin mimari, Henri Bergson
diisincesinin Tanpinar {izerinde biiyiik bir etkisi vardir. Dergdh g¢evresinin bir iyesi
olan Tanpinar, Bergson felsefesi ile bu ¢evrede tanigsmistir. Bergsoncu Dergah g¢evresi
pozitivizme elestirel yaklasirken, gecmisle olan baglar1 koparmadan ilerlemeci bir
yaklasima destek vermistir. Tiirkiye’de sezgicilik olarak 6ne ¢ikan Bergson felsefesinin

ana izlegi olan ‘siire’ (i¢ zaman) kavraminin, devir kuraminin ‘dongiisel zaman’
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kavrami ile olan yakin irtibati, Tanpinar’da anlam arayisina dair 6nemli bir kaynaktir.
Bu baglamda Bergson’un siire kavrami ile devir kuramimnin dongiisel zamani, bir
yoniiyle yazarin pozitivizmle olan i¢ ¢atismasina da vurgu yapmaktadir. Pozitivizmin

lineer zamani ile dongiisel zaman ve siire kavrami arasindaki tezat yapi bu noktada

dikkat ¢cekmektedir.

Tanpinar’da klasik musiki ile halk musikisi arasinda iki farkli anlayisin ortaya ¢iktigi da
dikkat ¢ekmektedir. Ona gore klasik musiki, metafizik-mistik bir dlemin kapisini
aralarken, Tirk halk musikisi gergekte yasanmis hayatlarin bir tezahiirii olarak one
cikmaktadir. Boylece her iki musiki de kiiltiirel aktarim zincirinin halkalarini temsil
etmektedir. Tirk musikisi, goriinenden goriinmeyene, somuttan soyuta, maddeden
manaya, distan ice, diinden bugiine, akildan sezgiye acilan bir kap1 vazifesi
gormektedir. Roman kahramanlar1 Tiirk musikisinden aldiklari mistik ilham ile gegmis
anlara donmekte, boylece musiki gegmis ve simdi arasinda bir koprii gorevi
gormektedir. Tiirk musikisinin bu mistik 6zelligi, pozitivist felsefe ile gelisen bir yap1
sergilemektedir. Bu baglamda Bati miizigi tek yonlii kronolojik zamanli bir diinyanin,
yalnizca goriinen, somut, madde aleminin bir {iriinii olarak yansima bulmaktadir. Bu
noktada Tanpinar’da zaman, pozitivizmin olgiilebilen, dogrusal, takvim zamani

olmaktan ¢ikarak bellekteki biling akigini, yekpare zamani temsil etmektedir.

Tanpinar’in kendi zihin diinyasit roman karakterleri lizerinde yansima bulmus, onlarda
Tanpinar gibi kendi diinyalarinda huzursuz, daginik ve kaybolmus karakterler olarak
sunulmustur. Mahur Beste’de Behget Bey, Huzur’da Miimtaz, Sahnenin Disindakiler’de
Cemal, bu yansimanin en belirgin 6rnekleridir. Bu karakterlerin huzursuz diinyalarinin
aktarimi ise miizik vasitasiyla okuyucuya sunulmustur. Huzur romaninda, Nuran
karakteri, anne tarafindan Bektasi, baba tarafindan ise Mevlevi olarak sunulur ve eski
musiki bir aile yadigaridir. Bu baglamda Nuran, imparatorluk kiiltiiriiniin klasik Tiirk

musikisinde hayat buldugu bir roman kahramani olarak kurgulanmistir.

Yazarin, “Tiirk musikisi ii¢ bliylik eser cevresinde gelismesini yapar, bu eserler,
Abdiilkadir Meragi’nin Segahkar’1, Itri’nin Nevakar’s ve Dede Efendi’nin Ferahfeza
Ayin’i” soylemi, bir yoniiyle Tiirk miizik kiiltiiriiniin, bir diger yoniiyle de
imparatorlugun tarihsel siirecine dair dikkat c¢ekicidir. Miizik bilgini Meragi, 15.

yiizyilda ilk kez ‘makam’ kavramini kullanan ve Tirk miizik nazariyatinin kurucu
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teorisyenlerindendir. Bu ylizyilda Tiirk makam miizigi ana hatlar1 ile sekillenmis
dolayisiyla bir baslangici temsil ederken ayni ylizy1l Osmanli’nin yiikselmeye basladigi
bir donemdir. 17. yiizyilla damgasini vuran iinlii bestekar Itri ile ayni yilizy1l Osmanl ve
sanat1 zirvededir. 19 yiizyilda ise Dede Efendi, klasik iislubun son bestekarlarindandir,
Osmanli’nin da ¢okiis siireci baslamistir. Bu ii¢ biiylik bestekar sirastyla Osmanli’nin
baslangig, olgunluk ve ¢okiis siirecini temsil etmesi agisindan bilingli bir se¢im olarak

dikkat ¢cekmektedir.

Sonug olarak yapilan ¢alismada, Ahmet Hamdi Tanpmar’in kendi zihin diinyasini,
roman kahramanlar1 {izerinden okuyucuya aktardigi ancak pozitivizmin ilerlemeci,
akilci, bilimsel, kesin sonuca dayali temalarina karsilik devir kuraminin yekpare zaman,
dairesel zaman, sezgi ve hafizaya dayali temalarinin 6ne ¢iktig1 dikkat ¢gekmektedir. Bu

noktada musikinin dongiisel zamanin aktariminda en 6nemli unsur oldugu goriilmiistiir.

Tiim bu anlatilanlar 1518inda Tanpmar’t “tam bir Miisliman miyim bilmiyorum ama
anne ve babamin dininde 6lmek isterim” soziine baglh olarak déneminin “muhafazakar
modernist™i olarak konumlandirmak miimkiindiir. Ancak diger yandan “Ne i¢indeyim
zamanin ne de bisbiitliin disinda” deyisinde oldugu gibi onu, ne tam olarak ait oldugu
zamanda, ne ge¢miste ne de gelecekte konumlandirabilen ama tiim zaman dilimlerinden
gelen izleri dongiisel bir zaman algisi i¢inde fikirlerine yansitan bir "devirsel" diisiince

insan1 olarak yorumlamak daha kapsayici bir yaklagim olacaktir.
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EK.1
DEVIR KURAMI /
POZITiVIiZME DAIR TEMA BERGSON FELSEFESINE TEMA
IFADELER DAIR IFADELER
O, Behget Bey’in evine, Circir Iki ii¢ hafta... Behget
“harik-i kebiri” nde (biiviik Edirne Beyefendi 'nin kapali gozlerinin
vangini) yanan Ibrahim Pasalarin ontinden rahat, yalniz ve kaygisiz MAZ
konagina bundan 45 sene evvel, 20 saatlerle dolu giinler, biitiin
vasvun biitiin saadet hiilvalarivla | KRONOLOJIK | émriiniin giinlerine benzeyen,
gelmis  ve daha ilk geceden ZAMAN sabah uyanislarinin oniinde agtigi
itibaren... imkansiz bir sabwur ve aydinlik ve derin ugurumunu bin
teslimiyetin arkasina siginarak, hep tiirlii kiigiik meraki ile ancak
bu sozleri séyleyecegi son dakikay: doldurabildigi o mesut giinler
diigtinmiistii (M.B. 15) canlandi (M.B. 9).
Abdiilmecit’in éliimii tizerine Hakikaten eskisi gibi miydi ya?... .
disariya ¢irag edilmig KRONOLOJIK | Eskisi o kadar uzak, o kadar MAZI
saraylilardan olan Necip Pasa’nin ZAMAN efsanevi bir dlemdi ki; Behget Bey
karisi Taridil Hanimefendi, bu orada, o dlemin her seyi degistiren
1310 seneleri Istanbul 'unun 7evk ve giizellestiren biiyiilii 15181
ve moda itibariyle en meshur altinda kendisini istedigi gibi
¢ehrelerinden biriydi. Ayrica bizim tahayyiil edebilirdi (M.B. 10)
musikiyi ¢ok sever ve anlardr (M.B.
20)
Sabri Hoca... Her zamanki gibi Halbuki Behget Bey, daha ¢ok
bedbindi. Bu ruh haletinde Avrupa KURALLI bizim olan zamani, beraberimizde
seyahatinin tesiri vardi. Yabanci DUZEN getirdigimiz ve vine beraberimizde YZEKI\SI::EE
memleketlerdeki gecirdigi yillar (sistem gotiirdiigiimiiz, her zerresine ayri
ona i¢inde yasadigi ve her elestirisi) mana ve sekiller, ayri cehreler
parcasina o kadar siki sikiva bagl vererek sahip oldugumuz
oldugu dlemin nasu bir zamani... Nabizlarimizin kardesi
ahenksizligin kurbani oldugunu olan zamani severdi ( M.B. 24)
ivice 6gretmisti. (M.B. 88)
Mazi onun icin tehlikeli bir .
TERAKKI muntikaydi. Onun igin ¢cabukg¢a MAZI

(Suat), Yeni insan eskinin hi¢hir
artigini kabul edemez. (H. 100)

dondii... Bu uzak mazi yolculugu
ona emektar hizmetcisine karsi
icinde uyanan kini unutturmustu

(M.B. 11)
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Miimtaz’a gore alaturka musiki
eski siirimize benzerdi. Orada da

...Eski Miswr hiikiimdarlarimin
biitiin zenginliklerini topladiklar

asil sanat addedilen ve oyle TERAKKI mezarlarinda 6liim uykularini YZEKI\I;',:EE
yapilandan siiphe etmek gerekirdi. uyumalart gibi, o da bu sevdigi
Daha ziyade bu giintin muayyen esya arasinda, hangi zamani
sevivede zevkivle, Garpli terbivenin savdigi bilinmeyen bir yigin saat
zevkivle secilen eserler giizel tikirtist i¢inde uyuyordu (M.B. 14)
olabilirdi (H. 159)
Antikact diikkanlarinda, tizerinde
mazinin, yasanmis zamanin .
Yasar Bey, hakikatte muasir ilmin, | MUASIR ILIM | izlerini tasivan ve bu izlerle MAZI
ticaret fikri ile biitiin insanlik igin giizelligi, degeri artan, hiilasa
el ele vererek hazirladiklar: bir zaman ve insan tecriibesini kutsi
kompleksti... (H. 172) bir biiyii gibi kendi varliklarinda
tastyan bir yigin esya vardi (M.B.
16)
Onun icin eskilik ayri bir sevdi: o )
Zaman gerive donmez. Fakat insan | KRONOLOJIK | zamanin takdisi idi; insan elinden ESKIYE OLAN
yine bilinen geyden istenen seye ZAMAN gecmek ve insan hayatina B/?gIIjIIIIjIIK
dogru hayal kuruyor. (H. 260) girmekle esya tabiatindan ayr: bir
sicaklik kazanir, adeta
insanilegirdi (M.B. 17)
-Nasil buldun Suat? (Mevlevi
Ayini) MANAYA ... Hiilasa hi¢bir ariza ile YEKPARE
-Begenmedim degil aradigimi OLAN bozulmayan zaman par¢asindan ZAMAN
bulamadim. MESAFE birden bire biitiin bir mazi
fiskiracag: gibi, bin tiirlii ihtimalle
-Beni sikan boslugun etrafindaki o viiklii bir istikbalde ¢ikabilirdi
doniis ... fikrisabit halindeki o (M.B. 25)
cirpmma. O beni sikiyor. (H. 300)
Molla Bey bir giin dua ve
MEKANIK / | ibadetten bahsederken, “Istersek .
KRONOLOJIK | biitiin mriimiizii bir dua haline e,
Herkes kendi zamaninin suuruyla ZAMAN getirebiliriz” demis, sonra “Dua,
dogar (H.301) rubun Allah’la karsilasmasidir.
Bunun icin de kendi kendisini
idrak etmesi veter ” diye ilave
etmigti (M.B. 71)
(Suat) Ata Molla’nin Devrine olan
-0 gece Dede Efendi bize nasil BIREYSELLE | diismanhg: onu ilerive degil, .
yiiklenmisti? Simdi son defa igin SME VE geriye gotiirdii ve acayip bir mazi MAZI
dinledigim keman kongertosunda CiZGISEL hasretine atti. Kafasi, tersine
Beethoven bana nasil yiikleniyor? ZAMAN isleyen bir saat gibi, ge¢mig

Hatta onlar étekilerden daha fazla.
Clinkdi iist tiste kendi ruhlarinin

hastalidarim bize asilivorlar. (H.
368)

zamani yasamaga basladi. Son
zamanlarda kendisinde baslayan
tarih meraki da buradan
geliyordu. (M.B. 43)
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Ona gore esas olan, Zaman
dedigimiz sevi insan ruhunun
benimsemesi, bir meyve isirir gibi,
kendi izlerini ona kuvvetle
gecirmesiydi. (M.B. 64)

YEKPARE
ZAMAN

Degismeyi kabul ediyor musun?
-Elbette kabul ediyorum. Ummet
havati dagulip toplanan bir sevdir.
Her dagilisin arkasindan bir

toplanis gelir.
-Ama Her vakit ayni nizam

etrafinda toplanmaz.

-Nizamlara sekil veren hayattir.
(M.B.99)

DONGUSELLIK

Mistik hayat sonsuz zevklerin
diinyasivdi. Bu, hepimizde uyur
halde bulunan jldhi kivilcumn
kendiliginden uyanmasi, uyandigi
ruha istikamet vermesiydi. (M.B.
143)

MANEVI
DUNYA

Mevleviligi ona biitiin
tarikatlardan iistiin gésteren sey,
musikiye verdigi yer ile semain
hususiyeti idi... Ona gére keman
Allah’a giden yollarin en kisasi
idi. Her tiirlii kutsiligin, ermigligin
bir tek kapisi vardi. Bu ta, yedi
yasindan beri delicesine sevdigi
Bach idi. Nuri Bey’in icinde
uvanan mistik kivilcuni
genisletmek, parlatmak, hakiki bir

ocak haline getirmek i¢in keman
ogrenmesi yeterliydi. (M.B. 143)

MANEVI
DUNYA

... Yol ortasinda toza bulanmus kiz
¢ocuklart oyun oynuyorlard.
Miimtaz onlarin tiirkiisiinii
dinledi:

“A¢ kapuyn bezirganbagt,
bezirganbasi

Kapt hakki ne verirsin? Ne
verirsin”

... Bu tiirkii ona garip diistinceler

veriyordu. Nuran cocuklugunda
bu ovunu muhakkak oynamistr.
Ondan evvel annesi, annesinin
annesi de ayn tiirkiivii sovlemisler

ve ayni oyunu ovnamislardi.
“Devam etmesi lazim gelen iste bu

tiirkiidiir...” (H.23)

YEKPARE
ZAMAN
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(Miimtaz in cocuklugu) Akdeniz’in

ne oldugunu, nasil bir hayat
rahathigiyla insani kavradigini...
Ruhumuza nasil dogdugunu,
hiilasa tiziimle zeytini, mistik
ilhamla vazih diisiinceyi, en ¢etin
ihtirasla ferdi huzur endisesini el
ele yiiriiten tabiatin mahiyetini
sonra kitaplardan égrendi. Fakat
onlari o yasta bilmemesi,
onlardan lezzet almamasi demek
degildi. (H.32)

MAZI

(Giin batimmin Miimtaz da
yansimast) ... Sicakligini
kaybeden géklerin altinda
insanoglunun namiitendhiye
(sonsuz) dogru kii¢iildiigii, tabiatin
bize her taraftan “Ne diye
ayrildin, sefil istiraplarin
oyuncagi oldun, gel, bana don,
terkibime karis, her sevi unutur

esvanin rahat ve mesut uvkusunu
uvursun ” dedigi saatti. (H.34)

MANEVI
DUNYA

Fakat asul korkuncu, muhayyilenin
durdugu anlardaki manzaraydi. O
zaman hayattan bosaltilmus,
ebediyen ona yabanci, onu inkdr
eden bir ¢ehre takinirlardi,_Sanki

biz havatin disindayiz derlerdi.
Hayatin disinda...(H.36)

AN'DAN
SOYUTLANMA

Annesi o hafta i¢inde bir gece
sabaha karsi 6ldii. Olmeden énce
oglundan su istemis, sonra ona bir
seyler séylemeye ¢calismus, fakat
bir tiirlii muvaffak olamamus...
Miimtaz in hafizasi bu son ani
oldugu gibi tespit etmisti. (H.39)

MAZI

Bitpazari ve bedesten; burada
hayatin taklidi gii¢ olan, tenimize
yapismadan ve i¢imize
yerlesmeden yanasmayan iki ucu
birlesirdi... Adim basinda modasi
gecmis zevk karintilarina, nerede
ve nasil devam ettigi bilinmeven

biiviik ve eski ananelerin Son
par¢alarina beraberce rastlanird.

Eski Istanbul, gizli Anadolu, hatta
mirasinin son dokiintiileriyle
imparatorluk, bu dar, i¢ ice
diikkdnlarin birinde en umulmadik
sekilde ve birden parlardi. (H.46)

YEKPARE
ZAMAN
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.. Insan sadece zihni bir
hazimsizligin eserleri gibi goriilen
garip bir halita. Miimtaz bu

halitanin yiiz senelik bir didinme,
durmadan bir gomlek degistirme
icinde oldugunu biliyordu... Bin
bir Gecelerin, Titinamelerin,
Hayatiilhayvanlarn, ve
Kenziilhavaslarin yerini
alabilmesi icin biitiin bir cemaat

viiz sene bunalmus, didinmis,
dogum sancilari cekmisti. (H.52)

DEGISIM VE
DONUSUM
BUHRANI

(Cadircilar igi) Bu kiiciik sokagin

garip tezatlari bir degildi. Biraz
ileride bir diikkanda ¢calinan

Dariilelhan plagindan bir
nevakar, hemen karsisindaki
gramofonun agiz dolusu figkirdigi
bir fokstrotun arasindan, bir
saganak altinda kalmug bir giil
bahgesi gibi kendi lediinni
diinyasint a¢ip kapiyordu. (H.59)

DEGISIM VE
DONUSUM
BUHRANI

Fokstrot kayboldu yerini eski bir
tiirkii aldr “Camlica Baglart”.
Miimtaz, Memo 'yu tanidh.
Abdiilhamit devrinin son

gtinlerinin biitiin hiiznii, Halic 'te

bogulan bu Harbivelinin
hatirasinda yaswordu (H.59)

MAZI

Behget Bey, yirmi sene karisi Atiye
Hanim’t sevmis ve kiskanmisti ...
Mahur Beste, Nuran in dedesi
Talat Bey'in eseriydi... Bu garip
eser hafizalarda yerlesmisti.
(H.61)

MAZI

Bir sarki, kaldirim tasinda
kimildanan bir aydinlik, bir
konusmada gecen tek bir ciimle,
yolunun tistiindeki bir ¢icek¢i
diikkdni, bir baskasinin gelecek
giinlere dair bir tasavvuru, bir
calisma karari, her sey gecmise ait
gotiiriir, orada uyandwrdi. (H.67)

MAZI

Hiilasa hemen hemen
muhayyilesinde yasayan geng
adam (Miimtaz) cennet ve
cehennemini beraberinde
gezdiriyordu. Bu iki haddin
arasmda, ucurum kenarlarinda
siddetli uyamslarla dolu bir

somnabiil (uyur gezer) havati
vardi (H. 67)

AN'DAN
SOYUTLANMA
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Insanhgin talihi, akliyla zamanin
disina firladigi, agkin nizamina
karsi koydugu, genis istihalenin
ortasinda bir istikrar istedigi i¢in,
kendiliginden tesekkiil etmis bir
seydi. Insanligin hakiki talihi
buydu... Fakat insanoglu bununla
kalmuyor, bu biiyiik degismez
zaruretin yaminda kendi de yeni
bastan talihler icat ediyordu.
Yasiyorum diye baska oliimler
yaratiyordu. Hakikatte bunlar hep
o varlik vehminin ¢ocuklariydi.
tinkii hakiki oliim istirap degildi

kurtulustu ... Aklin bittigi verde
parlayvan biiviik incinin kendisi

oldum, ondan bir zerre degil,
kendisi... Fakat haywr o bunu

diyecegi yerde “Madem ki
diigtiniiyorum o halde varim...
Sefilim varum, budalayim varim,
varmm varum” diyordu. (H.75)

HAK ILE BIR
OLMA

Bana Mahur Besteyi bir giin
soyler misiniz? Sesinizin giizel
oldugunu biliyorum. Zihni hep
Mahur Beste’de, askin, 6liimiin
garip ve zalim terkibinde idi
(Huzur romaninda Miimtaz ve

Nuran divalogu), (H. 119)

MAZI
(Huzur
romanindan,
Mahur Beste
romanina atif)

Bir giin dost olursak, bu dostlugun
volu bana, cok evvelden cizilmis
gibi gelecek (Miimtaz, Nuran
diyalogu) (H. 119)

YEKPARE
ZAMAN

Her diisiince serin bir uyvanis
durumunda degisivor, uzviyetin
derinliklerinden gelen kiiciik ve
esrarli dalgalar_unutulmus hayat
sarkilarin tekrariyordu (H. 119)

YEKPARE
ZAMAN

... Koprii degismis, kitapgt
degismis, kitap alma, okuma
denen sey degismisti. Sanki bir
masal diinyasinda, canl ¢izgilerin
ve parlak renklerin her seyi
dirilttigi, her seye en genis
rahmaniyete kadar giden bir mana
verdikleri, her kimildanisin genis
ve durqun bir suda uzanan isiklar
gibi bir sonsuzluga dogru

trperdigi, calkandigi bir diinvada
vaswordu (Miimtaz), (H. 121)

YEKPARE
ZAMAN
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Bizde eski musiki aile yadigdridir,
dedi. Baba tarafindan Mevlevi,
anne tarafindan Bektasiyiz...
Eskiden evimizde kiiciikken her
aksam fasilar vapur, biiviik

eglenceler olurdu (Nuran),
(H.127)

MAZI

Biitiin cocuklugu bir kus kafesi

gibi bu ney sesleri icinde gecmisti.
Baskalarinda bin tiirlii duyumdan

kurulan diinya, onun icinde sanki
yalniz sesten ve musikiden
kurulmustu. Tipki ayni sofanin
avizesi altinda sarkan, yeni diinya
dedikleri o donuk renkli camdan
kiirede akseden egya gibi, sadece
hayal bir kdinatla ise baslamisti
(Nuran), (H.128).

MAZI

Garip bir eriidisyonu (bilgelik)
vardi. Bildiden zivade, vaktivle

vasanmis havatlarin pesindeydi
(Miimtaz igin séylenmis), (H.133)

MAZI

Nuran duvarlardaki yazilari
okumaya ¢alisarak, eski aynalarda
kendi hayalini seyrederek
dolastyordu. Her sevde garip bir
mazi kokusu vardi. Bu,_tarih
icinde kendi kokumuzdu, ne kadar
bizdik (H.137)

MAZI

(Nuran), Insani kendi icinde
topluyordu. Tipki babasinin
kendisine 6grettigi o Hint sali
renkli, agir, islenmemis miicevher

pariltili besteler gibi... Ve icinde o
bestelerin hiizniinii duyuyordu

(H.137)

MAZI

Ekseriya i¢imizde varligindan bile
siiphe etmedigimiz o gizli ve
varadiisin sirrini tasiyan kurtlar
birden bire uyanmislardi. Miimtaz,
olusun bu zerresi, simdi kendisini
kdinat kadar genis, sonsuz
buluyordu. Nuran’mn variigi ile
kendi varligini bulmugtu. (H.140)

MANEVI
DUNYA
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Miimtaz o zamana kadar bu yarin
kelimesinin sihrini tatmamusti.
Onun hayati sadece bugiinlerde
gecmisti. Galatasaray 'da iken
gecirdigi biiyiik hastaliktan sonra
cocuklugunu o kadar zehirleyen
mazi diisiinceleri bile azalmisti.
Halbuki simdi bu tek kelime,
icinde bir miicevher gibi
parlyordu. Yarin... Miimtaz sanki
yarwmn sabah dogacak giines kendi
benliginde bir altin yumurta imis
gibi ve kdinati, aydinligi kendi
uzviyetinden doguracakmus gibi,
icinde kozmik bir zenginlik
duyuyordu... (H.142)

YEKPARE
ZAMAN

Karsi tepeler... Hayali bir gemi

gibi insana baktikca her seyin
baslangici olan surry, biiviivii

derhal verecekmis hissini birakan,
kendi hakikatlerinden uzaklasmis

hiiviyetleriyle yiiziiyorlard: (H.
142)

MANEVI
DUNYA

Biz iic batin evvel kovliivdiik.
Intibakimizi tamamliyoruz. Annem

eski musikiyi severdi. Babam ise
hi¢ anlamazdy. Thsan icin bir nevi
musikisinastir diyebilirim. Ben ise
onu hayatima naklettim. Biitiin
tarih boyunca boyle olmady mi?
Evet, belki de kolektif bir kaderi

vasworum (H. 148)

YEKPARE
ZAMAN

Bu derinden kavusmalar ve

burakinca duyulan hasret tek
bagsina bir 6mre sigmazdi. Bu

ancak derin ve karanlik zamanda
biz bilmeden, mevcut olmadan
evvel hazirlanmig seylerin neticesi
olabilirdi. (H. 152)

ZAMANIN
DONGUSELLIG
i

Seyit Nuh’un Niihiift bestesi... Asil
hamlesi her seyi ilga eden
aydinliga dogru ugus olan bir ic
dlem medeniyetinin oziivdii... Onu
dinlerken maddemizden
ayrilvor... (H. 161)

MANEVI
DUNYA
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Dede’nin Acemagiran Yiiriik
Semaisi,

Niihiiftten ¢ok baska tiirlii
zengindi. Q bir vigin dliimden
sonra bir hatirlamayva benzivordu.

Sanki viizbinlerce ruh bir drafta
beklesivordu. Burada da sir

konusuyordu. (H.161)

ZAMANIN
DONGUSELLIG
I

... Tanrimin ziyaretini kabul etmis
cansiz seylerin, bu ziyaretin
hatirasiyla canlanmasi, yasamasi,
kisa fakat ¢ok dalgin aydinliklarda

maziyi, hali, istikbali ve etrafini
idrak etmesiydi... (H. 177)

YEKPARE
ZAMAN

Hakikatte Nuran'in aski, Miimtaz
icin bir nevi dindi... Giines her

gtin onlar icin veni bastan
doguvordu. Biitiin mazi iist tiste
zamanlarini onlar icin
tekrarlyordu. (H. 178)

ZAMANIN
DONGUSELLIG
i

Kiictik Camlica’daki kahve onlar
icin Derunidil idi. Cilinkii Miimtaz
orada Nuran’dan, Tab’i Mustafa
Efendi’nin, Bayati'den Aksak
Semaisini, o “Cikmaz deriin-1
dilden efendim muhabbetin” diye
baslayan, adeta dliimden dteve
uzanan hatirlamalarla dolu
parcayt dinlemisti. (H. 179)

MANEVI
DUNYA

Nuran’la tanistiktan sonra bu
sanat (eski musikimiz) onun igin
biitiin kapilarint agmis gibiydi.
Simdi onda insan ruhunun en saf
ve diriltici kavnaklarindan birini
buluyordu. (H. 180)

MANEVI
DUNYA

-Sark bu, giizelligi de burada.
Tembel, degismekten hoslanmaz,
geleneklerinde adeta
mumyalanms bir diinya, fakat bir
seyi, ¢cok biiyiik bir seyi
kesfetmis...

-Nedir 0?

-Kendisini ve biitiin dlemi tek bir
varlik halinde gérebilmenin
suru. Belki de gelecek
istiraplarint hissettigi i¢in bu
panzehiri bulmus. Ama
unutmayalim ki diinya ancak bu
noktadan kurtulur. (H.182)

HAK iLE BIiR
OLMA
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Miimtaz in diisiincesinde
Antalya’daki otelin oniine her giin
dizilen deve katarlart canlandi.
Kendisini o mahzun tiirkiilerin
zamanindan bir daha geri
donemeyecek sandi. (H. 182)

MAZI

Nicin eskive bu kadar bagliviz?
-Ister istemez onlarin bir

parcasiviz. Eski musikimizi
seviyoruz iyi kotii anliyoruz.
Elimizde ivi kotii bize maziyi
acacak bir anahtar var... O bize
tist tiste zamanlarini Veriyor,
biitiin isimlerini giydiriyor...
(H.183)

GELENEGE
BAGLILIK /
MAZI

Elbette Istanbul, sonuna kadar
sadece marul yetigtiren bir
memleket kalmayacaktir. Istanbul
ve vatanin her késesi bir istihsal
programu istiyor. Fakat bu
realiteler icine maziyle baglarimiz
da qgirer. Ciinkii o, hayatimizin,
bugiin oldugu gibi gelecek
zamanda da sekillerinden biridir.
(H.184)

MAZI /
YEKPARE
ZAMAN

... Biitiin bu dliiler bu dakikada
bizim kafamizda vasworlar. Kendi
hayatini bir baskasinin
diisiincesinde yasamak zamana
kendinden bir sey kabul ettirmek...
Halbuki biz simdi Tab’i Mustafa
Efendi’yi aksak semaiden
dinlerken ne diisiintiyoruz? Bizim
icin hayatin ve oliimiin sahibi
oluyor... Fakat biz bestesini
soylerken bagka tirlii diriliyor (H.
185)

MAZI

Zavalli dedelerimiz.
musikisinaslarumiz, sairlerimiz,

adi bize kadar gelen herkes
hayatimizi siislememizi o kadar

istiyakla bekliyorlar ki... En
umulmadik yerde karsimiza
ctkiyorlar (H. 187)

MAZI /
GELENEGE
BAGLILIK




126

Nagmenin arabeskinde veya bir
musiki ctimlesinin altin yagmuru
icinde, bir olusla geldikleri, onun
araswinda gériiniip kaybolduklari,
vasadigimizin tistinde bir zamanin
fasilasindan ona baktiklar ve
giildiikleri i¢in hatirlamanin sekli
degisir, adeta daha evvelki
varliklarimizin bizde uyanan
akisleri olurdu. ( H. 191)

MAZI /
YEKPARE
ZAMAN

Dusarya ¢iktiklar: zaman mehtap
epeyce yiikselmisti. Fakat ayin
etrafinda gene kuzahi renklerle
perde perde agilan ¢ok hafif bir
duman tabakasi vardi. Bu ancak
musikide esi aranabilecek
gecelerdendir. Yalniz orada, onun
nizamiyla elde edilebilirdi._Her

sey bir sonsuzlukta birbirinin
tekrartydi. (H. 194)

DONGUSELLIK

Kiifiir veya Allah’a giden en kisa
yol... Unutma ki bu gece tam

“vahdet-i viicut” icindeyiz (H.196)

MANEVI
DUNYA

Nuran’in fani varlhigi gergekten,

bir veniden dogusun mucizesi
oluyordu (H. 223)

DONGUSELLIK

Kag yil evveldeyiz dersin?
-Sayisiz zaman icinde; yani hep
ayni yerde...

-Evet hep ayni yerde... (H.254)

YEKPARE
ZAMAN

(Ihsan)

-Ey goziim, ey boynum, ey
kollarim, karanlik ve
aydinliklarim... Size siikrediyorum
bu dakikanin sarayinda, bu anin
mucizesinde beraberce var
oldugumuz i¢in, sizinle bir andan

obiiriine gecebildigim icin, anlari

birlestirip, diiz ve vekpare zaman
kurabildigim icin... (H.257)

YEKPARE
ZAMAN

Sonbahar biiyiik ve altin bir meyve
gibi biitiin olgunluguyla gozlerinin
oniindeydi. Onu biitiin
hassalaryla tadiyor, zamansiz

zamana, hafizaya mal etmek
istivordu. (H. 258)

HAFIZA/
YEKPARE
ZAMAN
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(Nuran) ... Miimtaz1 tanimanin
verdigi acayip hislere karigan,
onlarin bahar kasirgasi olan
“nocturne” ii hatirladl.
Debussy 'nin musikisinden
hatirladigi kadin sesleri vabani,
bevaz giiller gibi hafizasinda
dagilivordu. (H. 259)

HAFIZA

... Baswni tekrar goge, gégiin tek
ve zarif, maddesiz ve biiyiik
yapragna ¢evirdi, sonsuzluk
icindeki macerasina daldi. Onun
hayatinin en biiyiik saadeti bu
kagiglard. (H. 260)

MANEVI
DUNYA

Maziyi ihmal edersek hayatimizda
ecnebi bir cisim gibi bizi rahatsiz

eder, terkibin icine ister istemez
sokacagiz. O, kendisinden
gelmemiz gereken bir seydir. Bu
devam fikrine bir vehim de olsa
muhtaciz. Kaldi ki diin dogmadik.
En ¢etin realitemiz budur(H. 269)

MAZI

Kendi kendime biz gurbetin

insanlaryiz divorum. Mesafelerin
terbiye ettigi insanlar. Onun agski,

istirabi, hiirriyeti. Tarihimiz,
sanatimiz ... Miimtaz bir an
diistindii hatta klasik musikimiz
bile (H. 274)

MANEVI
DUNYA

(Neyzen) Emin Dede bir
medeniyetin en yiiksek cihaz
olarak kendisini se¢tigi
insanlardandi... “Iste o budur, bu
celimsiz adamdur, biitiin mazi
hazinelerinin son bekcisi, kafast
altr asrin altin ugultulu kovam
olan ve nefesinde bir medeniyet
yasayan insan budur”... (H.276)

MAZI

Bu kendi iradesiyle yahut
medeniyetinin terbiyesiyle silinmig
¢ehreyi (Neyzen Emin Dede)
sonsuz itiglerle geriye dogru
gotiirerek ondan bir Aziz Dede, bir
Zekai Dede, bir Ismail Dede, bir
Hafiz Post, bir Itri, bir Sadullah
Aga, bir Basmacizade, bir
Kémiircii Hafiz, bir Murat Aga
hatta bir Abdiilkadir-i Meragi,

hiilasa bizim bir tarafimizi,_belki
en zengin his tarafimizi yapan

insanlarin hepsini ¢tkarmak
miimkiindiir ... Sanatlarint bir
benligin behemehal ikrar vasitasi
olarak degil, biiviik biitiinde

kavbolmann tek yolu tanimislardi
(H. 279)

MAZI /
GELENEGE
BAGLILIK
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Neyin sesi ve tislubu eski ve yeni
diye hig bir sey tanimiyor,
zamansiz zamanin, yani cevher
halinde insanin ve kaderin pesinde
kosuyordu. Cilinkii zaman zaman
neye ve insan sadasina ¢ok
derinlerden, adeta topragin
derinliginden gelen kudiimiin sesi,
0 unutma ve unutulma dolu uyanig
— bin uykunun kiillerini silerek,

yahut bes, on medeniyetin
arasmdan- kendini bulus
karisiyordu. Ve bu uyanislar,

kendisini buluslar hi¢ de beyhude
olmuyordu. (H. 289)

YEKPARE
ZAMAN

Sanki Nuran, bilinmeyen bir yerde

her an yeni bastan uvaniyor,
alevden bir raksin ritminde, bir

yigin seye birden degisiyor, sonra
makamlarin doniis yerinde tekrar
agr ve ¢ok yaldizli bulutlardan
birini iistiine ¢ekiyor, orada ¢ok
sihirli bir uykunun igine
gomiiliiyor... Farkinda olmadan
baska bir verde tekrar

toplaniyor... yaprak yaprak heniiz
sararmis bir sonbahar gibi

savruluyordu. (H. 287)

MANEVI
DUNYA

Nigin bu musiki (Ferahfeza
Mevlevi Ayini) birdenbire kivrak

edasiyla cocuklugunun

bavramlarini hatirlatmis, onlarin
o gamsiz, mesuliyet duygusuz, her

zevki bir vicdan azabi ile beraber
duymadan tattigimiz zamanlarin
nesesiyle cosmustu? Bu kadar
oliiyii birden diriltmek dogru
muydu? Bu nesenin sonunda
Allah’a mi variliyordu? Yoksa
hayata mi? Bunu bilmiyordu.(H.
291)

MAZI

Getirdiklerini sadece teknik dikkat
veya diisiincelerde harcamazsak,
musikinin bizdeki ameliyeleri
daima enfiisi kalir. Derin sekilde
hatirladigimiz her eserin altinda,
onunla temas ettigimiz anin
hususiyetleri, bir bakima bu anin,

musikivi az cok havatuniza
nakletmekten ibaret olan macerasi

vardir. (H. 294)

MAZI

Miimtaz Ferahfeza Ayini boyunca
etrafinda, icinde ve zihni
calismalart arasinda bir yigin
hayale. bu musikiyi beraberinde

tasimak sartiyla kacmuist. Uguncu
Selim devrine,_Sevh Galip ‘e, lkinci

MAZI
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Mahmut zamanina, kendi vaz
hatiralarina... (H. 295)

Musiki, zamanin iizerinde
calistyordu. Musiki zamanin

nizami idi, hali vok edivordu. (H.
299)

YEKPARE
ZAMAN

(Ihsan)
Varlik tekdir ve biz onun gecici
parcalariyiz. Saadetimizi

huzurumuzu ancak bu diistince ile
elde edebiliriz. (H. 310)

INANC

(Ihsan)
-Elbette biitiin ahlakumiz ve ic
havatimiz Allah fikrine baghdir.

Bu satrang onsuz oynanmaz. Belki
Suat’a biraz da bunun icin
kiziyorum (H.323)

INANC

(Ihsan)

-Fikre fazla kiymet vermiyor
muyuz? Emin olun fazla kiymet
veriyoruz. O kadar ¢ok degisir
ki... Tipkt hava ile ilk tesadiifte
hususiyetlerini kaybeden,
eskisinden biisbiitiin baska seyler
olan maddelere benzer. Ciinkii
hayat kendi seklini veya
sekilsizligini_o devamli olus
halini, fikrin hatirt i¢in birakmaz
(H.344)

DONGUSELLIK

... Intiyarlarin abdest alisina ve
biitiin avluya bakti. Bu, Yahya
Kemal’in dedigi gibi, cami
kuruldugu giinden beri goriilen bir
ruh cercevesiydi. Iste bunun
devam etmesi lazimdi. (H. 370)

GELENEGE /
ESKiYE OLAN
DERIN
BAGLILIK

Milli olan_her sey giizel ve iyidir.
Ve sonuna kadar devam etmesi
lazimdir. (H.370)

GELENEGE /
ESKIYE OLAN
DERIN
BAGLILIK

... Hadiselerle beraber biz de
degisiriz ve biz degisince mazimizi
de veni bastan kurariz. Insan
kafasi boyleydi. Zaman onda
daima yeniden tesekkiil ederdi.
Hal, bu bicak sirti, hem mazinin
viikiinii tasir, hem de onu ¢izgi
¢izgi degistirirdi. (H. 372)

MAZI

(Miimtaz)

-Sabahleyin Hekimpasa Cami
taraflarinda idim. Kiz cocuklari
tiirkii ile oyun oynuvorlardr. Ta
fetihten beri belki bu tiirkiiler
vardi Ve kiz cocuklari onlari
soyleyerek oynuyorlard.. [ste bu
tiirkiilerin devam etmesini

istivorum. ( H. 378)

GELENEGE /
ESKIYE OLAN
DERIN
BAGLILIK

Diinya, bensiz de mevcut. Kendi
kendine mevcut. O berdevam
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(devam eden). Ben bu devamin
kaiciik bir cizgisivim... Fakat
varim, var olma kuvvetini bu
devamin suurunda buluyorum. O
devamla, baslangic noktamdan

hareket ettim ve belki ebedivet
bovunca yiiriivecegim. (H. 407)

DEVAM
ZINCIRI

Biraz sonra kdinatin catisi yeniden
kurulacakti. Evlerin tasliklarinda,

odalarda sabah isiklar: yanmstt.
Bulanmis havada bu isiklar bir
tiyatro dekorunun yapma havasini
yaratiyorlardi... Bu duyularimizin
her giin, her an esya ile yaptigi
temaslara benzemiyordu. Daha
ziyade egyay kendisinde bulmak,
her seyi kendi i¢inde kendisinden
bir par¢a gibi seyretmekti. (H.
410)

DONGUSELLIK

Benim cocuklugumda bahgenin iki
incir agact ile miirdiim erigi ve
biiyiik ceviz agaci semtte
meshurdu... Miirdiim eriginden
bizim hissemiz ancak yere
diisenlerdi. Kim bilir belki de
boyle yapmakla, bu sokaklarin
biitiin diinyaya kapali
yalnizliginda, bizi zaman icinde
devam ettirecek, bizden sonra...
macunculara sarki okutacak...
hiilasa bizden sonra biz olacak
mahalleliye bir nevi kolaylik ve
dostluk gosterdigimizi saniyorduk.

(S.D. 30)

MAZI /
DEVAM
ZINCIR1

Stindiis Hanimi o sene ¢ok
dinledim ve dinledikce sevdim.
Zihninden eski, mesut, miireffeh
bey kizi, bey hanimi zamanlarina
cekilmis gibi garip bir yasayisi
vardr. Onda her sev bu mazinin
ozlenisi idi. (S.D. 45)

MAZI

Siileyman Bey’in son derece erkek,
giir, biitiin mahalleyi, sanki benim
ikide bir patlayan futbol topuymus
gibi birkag nefeste dolduran bir
sesi vardi. Bu ses iist tiste
hicretlerin, hasretlerin icinde

yetismis, onlarin ictimai mirasivdi.
(S.D. 47)

GELENEGE /
ESKiYE OLAN
DERIN
BAGLILIK

O gece riivamda bizim
mahalledekilere benzeyen

sokaklarda Sabiha’yi arayip
durdum... Ne gariptir ki aradan
alti sene gegtikten sonra, o eyliil
sabaht mahallemize geldigim
zaman gesmeyi gortir gérmez bu
riivami hatirladim ve 0 sabah
uyandigim zaman i¢imi saran o
tahammiilsiiz aciyr ayniyla

RUYA / MAZI
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duydum...(S.D. 71)

Mahur Beste 'nin, ben bu
hikayeleri dinlerken hafizamda
hakikaten mesk etmisim gibi
canlanan ctimleleri... Siileyman
Bey’in tiirkiilerinde Sabiha’nin
isaretiyle benim icin yasamaya
baslayan gérmedigim,
tamimadigim insanlarin hepsi...
Varligin hangi sahilinden
koptugunu bilmedigim bu
dalgalarda idi. (S.D. 123)

HAFIZA

I¢imde garip bir ¢okiintii vardi.
Goztepe’'de o gece Behget Bey’e
nigin o kadar acidigimi simdi
biliyordum. Ben de onun gibi
ebediven kaybedilmis seylerin

arkasindan aglavacaknim! (S.D.
173)

GELENEGE /
ESKIYE OLAN
DERIN
BAGLILIK

... Bu diistince ve hatira bana,
sofraya oturdugumuz dakikadan
itibaren kiiciik Nuran’in
israrlarina dayanamayarak Tevfik
Bey’in Mahur Besteyi soylemeye
basladigr zaman gelmisti. Yine
kendisinden, annemden, Behcet

Bey den biitiin cocuklugum

bovunca dinledigim bu giizel eser
sanki talihimin aynasiydi. Bu

aynada ben, sanki demin karsi
tepelerin tistiinde bir sah damari
kopmus gibi dort tarafi kan
rengine boyayan o talih ¢ehreli
aksamin kizilligi i¢inde Sabiha y1
ve kendimi goriiyordum. (S. D.
179)

MAZI

Bogaz bu eyliil gecesinde musiki
kadar giizel ve derin, onun insana
sundugu hayaller, agtigr dlemler
kadar imkdnsizdi. Her sey,
aydinlik, akis, gélge birbirini
devam ettiriyor, tamamlryordu.
Sanki olus halinde bir diinvada
idik. Sanki kdainat bizim icin ve
bizde yeni bastan yaratiliyordu.
Bu maddesiz bir diinva idi... (S.D.
180)

DONGUSELLIK

Cocuklugumda o kadar yekpare
sekilde bizim olan, bizim zevkimizi
veren Bogazici 'nde simdi birkag
ayrt musiki birden duyuluyordu.

(S.D. 180)

MAZI
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Yolda sadece Sakir Aga’dan bir
beste ile Haci Arif Beyin iki
sarkisint soyleyen Tevfik Bey,
korfeze girer girmez tekrar gazele
baslad:. Ve hemen arkasindan
halkimizin biitiin hiiziin ve

hasretiyle dolu bir maya geldi.
(S.D. 181)

MAZI

Rasim Bey'in neyi, bu olus

halindeki diinvada benim icin
durmadan Sabiha 'yt aryyordu.
(S.D. 186)

DONGUSELLIK

Her sey insanla bir noktaya kadar
yiiriir ve orada kendisini asil
talihine, yalmizliga birakir. O gece
ben bu ger¢egi nefsimde ilk defa
duyuyordum. Alaturka musikiyi
sevmege ve hatta biraz anlamaga
baslamistim. Onda... biitiin

cocuklugumu, benim icin o kadar
aziz olan bir yigin seyi birden
buluyordum. (S.D. 234)

MAZI

Sabiha’'nin bakislari, Mahur
Beste’nin arasindan, daha
simdiden Atiye teyzenin, Talat
Bey’in bakislariyla bakiyorlar...
Nigin bana o yaldiz ¢ergeveli
aynayi, Talat Bey'in aynasini
hediye ettiler?... Ona her baktikca
kendimi, biitiin havatima tasarruf

eden bir mazinin baglaryla
baglanmis gériivorum. (S.D. 291)

MAZI

Pasa kendi mazisini, onunla
beraber biitiin maziyi yakivordu.
Isin garibi, bunu yaparken hi¢bir
suretle gizlemeye ¢alismadigi bir
seving duyuyordu. Sanki aldatici
zamandan, onun tiirlii oyunlar
olan timitlerden, hayallerden,
hasretlerden, ihtiraslardan
intikam alwyordu... Bu, ategin,
alevin, yakici, kiil edici seylerin
raksiydi. (S.D. 299)

MAZI

Biz durmadan mazi dedigimiz o

acavip sevi vakivordulk/. Fakat
yakmakta bir seye yaramiyordu.

Yaktigimiz her sey zihnimize
acayip bir sekilde takilyyor,
isimler birbirini cagirivor,
havatlar ayriiyor, hatiralar
birbirine ekleniyordu. Bosluk

agzini agmis, biraz evvel aldigini
sanki birka¢ misli ile tizerimize

kusuyordu. (S.D. 302)

MAZI

Hi¢ olmazsa kendi hesabima
bir¢ok seylerden kurtuldugumu
santyordum. Her seyi unutacagim,
her sey yeniden baslayacak gibi

MAZI
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bir sey... Halbuki her sey, hepsi
duruyor. Bir omiir tasfive
edilmivor... Ates hicbir sevi
ortadan kaldirmiyor. Hicbir seyi
temizlemiyor. Sadece maddeyi yok
ediyor. (S.D. 303)
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