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ON SOZ

Bu tez ¢alismasinda Rum Ortodoks kilisesi ritiiellerinden biri olan Meryem Ana’nin
tapmaga sunulma ayini ¢er¢evesinde makam miiziginin kullanim1 ve nazariyesi iizerine
detayli bir icra analizi yapilmistir. Yazim siirecinde gerekli sabr1 ve dzverisi ile destek
olan ¢ok degerli sayin danigsmanlarim Prof. Dr. N. Oya Levendoglu ve Prof. Dr. Cenk
Giiray’a tesekkiirlerimi sunarim. Yabancist oldugum kilise miizigi ve Bizans iislubu
hakkinda bilgilerini esirgemeyen Patrikhane mugannilerinden Stelyo Berber ve peder
Vosporios Mangafas’a da tesekkiirler ediyorum. Tezin yazim siirecinde, yapilan
notasyonun dijital ortama aktarilmasi konusunda emegini esirgemeyen sevgili 6grencim
Erol Can Toker ve Ortodoks kiiltiiriinii ve anlayisini anlayabilmem konusunda bana
vakit ayiran boliimiimiiz hocalarindan Prof. Dr. Ayna Isababayeva ’ya da siikranlarimi

sunuyorum.

Yapilan bu ¢aligmanin, alanda kendisinden sonra yapilacak ¢aligmalar i¢in nazari ve
makam icra tislubu konularinda giizel bir potansiyel barmdirmasmi umuyorum. Tezin
bitmesi icin emegini ve sabrini benden esirgemeyen ve admi burada zikredemedigim

tiim hocalarim ve dostlarima da tesekkiirii bor¢ biliyorum.

Bu calisma, hayatimm her doéneminde giizel 6rnek olabilme ve kalabilme vasfini

iizerinde tasiyabilmis, sebebi hayatim Cafer Ozdemir’in aziz hatirasma ithaf edilmistir.



RUM ORTODOKS KIiLISE MUZiGi MAKAM VE iCRA OZELLIKLERININ
MERYEM ANA'NIN TAPINAGA SUNULMA AYIiNi UZERINDEN
DEGERLENDIRILMESI: AYA YORGI PATRIKHANE KiLiSESi ORNEGI

A. Tolga OZDEMIR

Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Doktora Tezi, Agustos, 2023
Damisman: Prof. Dr. N. Oya LEVENDOGLU
Ikinci Damsman: Prof. Dr. Cenk GURAY

OZET

Bu ¢alismada Aya Yorgi Rum Patrikhanesinde icra edilen ve bir Ortodoks ritiieli olan
Meryem Ana’nin Tapmaga Sunulma Ayini ve ayin repertuvari iizerinden makamsal ve
Ortodoks icra incelikleri iizerine detayli bir inceleme yapilacaktir. Icra edilen ayinlerin
uygulanigsina yonelik veriler, gézlem, goriisme ve kamera kayitlar: ile elde edilmistir.
Ayin repertuvart igerisinde kullanilan makamsal yapilar Abdiilbaki Nasir Dede,
Panayiotes Chalatzoglou, Kyrillos Marmarinos ve Panayiotes Kiltzanidis nazari
yaklagimlar1 {izerinden ¢oziimlenmistir. Ayinlerin icra 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi

ise icra esnasinda kullanilan siislemelerin tespit edilmesi ile ger¢eklesmistir.

Sonug olarak ise Abdiilbaki Nasir Dedenin ortaya koydugu kuramm ve aktardigi makam
Ozlerinin, ayin igerisinde kullanilan makamlarla olduk¢a uyum gosterdigi goriilmiistiir.
Repertuvar Kryillos Marmarinos’un makam anlatilar1 ve seyir ornekleri i{izerinden
incelendiginde ise uyumlu, kismen uyumlu ve uyumsuz olarak ii¢ farkli sonuca
ulagilmistir. S6z konusu repertuvar Panayiotes Kiltzanidis’in makam anlatilar1 ve seyir
ornekleri lizerinden incelendiginde ise; kuramcmm aktardigi seyir ornekleri ile biiylik
oranda uyumsuz oldugu gorilmiistiir. Repertuvar icerisinde okunan ilahiler, serbest
(improvize) icralar, Rum-Ortodoks tavr1 igerisinde ele alinmis, glissando, bagil sesler,

kisa/kesik sesler ve carpma tekniklerinin kendine has 6zellikler sergiledigi goriilmiistiir.

Anahtar sozciikler: Makam, eko, nimia, ayin, ritiiel



vi

EVALUATION OF GREEK ORTODOX CHURCH MUSIC MAQAM AND
PERFORMENCE CHARACTERISTICS THROUGH THE PRESENTATION OF
THE VIRGIN MARY TO THE TEMPLE: THE EXAMPLE OF AYA YORGI
PATRIARCHATE CHURCH

Ahmet Tolga OZDEMIR

Erciyes University, Fine Arts Institute
Ph.D. Thesis, August 2023
Supervisor: Prof. Dr. N. Oya LEVENDOGLU, Prof. Dr. Cenk GURAY

ABSTRACT

In this study, a detailed examination will be made on the intricacies of magam and
Orthodox performance through the Rite of the Presentation of the Virgin Mary to the
Temple, which is an Orthodox ritual performed in the Fener Greek Patriarchate, and the
rite repertoire. The data on the implementation of the performed rituals were obtained
by observation, interview, and camera recordings. The magam structures used in the
ritual repertoire have been analyzed through the theoretical approaches of Abdiilbaki
Nasir Dede, Panayiotes Chalatzoglou, Kyrillos Marmarinos, and Panayiotes Kiltzanidis.
The revealing of the performance characteristics of the rites was realized by determining

the ornaments used during the performance.

As a result, it has been seen that the theory put forward by Abdiilbaki Nasir Dede and
the magam essences he conveyed are quite compatible with the magams used in the
ritual. When the repertoire is examined through Kryillos Marmarinos's magam
narratives and navigating examples, three different results have been reached as
harmonious, partially harmonious and discordant. When the aforementioned repertoire
is examined through Panayiotes Kiltzanidis's magam narratives and navigational
examples; It has been seen that it is largely inconsistent with the navigational examples
conveyed by the theorist. The hymns sung in the repertoire, free (improvised)
performances, were handled in a Greek-Orthodox manner, and it was seen that
glissando, relative sounds, short/cut sounds and grace note techniques exhibited their

own characteristics.

Keywords: Magam, eco, nimia, ayin, ritual
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1.1. Tezin Konusu

Kadim zamanlardan giiniimiize, ilkel topluluklardan gelismis medeniyetlere kadar,
insanligin duygusal yogunlugunun o6nemli odak noktalari, inang ve din ekseninde
gelisen ritiiellerdir (Platvoet, 2006, s. 162). Ibadet ya da tapmmaya dayal bu ritiiellerde,
duygusal yogunluk ile ifade edilen miizik arasindaki etkilesimin, katilimcilarm cosku ve
vecd duygular1 iizerinde tetikleyici bir rol oynamasi, miizigi bu tiir etkinliklerin

vazge¢ilmez bir unsuru haline getirmektedir (Batuk, 2013).

Dogu cografyast lizerinde genis bir alanda hakim olan ve kokleri Antik Yunan’a
dayanan miizik anlayisinin temelleri, Pythagoras ve Platon gibi filozoflarm fikirleri
tizerine inga edilmistir (Marisi, 2020). Tanriya ulasma ve doga ile iletisim kurma
yollarmi miizikte arayan, belli mistik yaklasimlarin da sekillendirdigi bu miizikal miras,
D. Areopagite (MS VI. yy) gibi diisiiniirler vasitasiyla Bizans kiiltiiriine aktarilmistir.
Bizans kiiltiirii icerisinde sanat anlayigmi sekillendiren felsefi alt yapi ile diatonik
temelli bir ses dizisinin hemen her doneme hakim olmas: (Giiray, 2012) Antik Yunan
mirasinin Bizans kiiltiirine olduk¢a verimli bir bigcimde aktarildigi izlenimini
vermektedir. S6z konusu felsefi ve miizikal anlayis, X. yy Ortacag Islam déneminde
Harezmi tarafindan, Antik Yunan geleneginin matematiksel bir yaklasimi da temel alan
kavramsal bir gergeve icerisinde ele alinmakta ve El Kindi, Farabi, Ibn-i Sina gibi Islam

filozoflarinin ¢aligmalari ile de zirveye tasinmaktadir (Giiray, 2012).

Ortagag Islam diinyasinin miizikal anlayismmn ve kaynaklarmmn kokeninin Antik Yunan
kaynaklarma ve hatta daha geriye de uzanmasi ve bu kaynaklarm Bizans miiziginin de

Ortagag Islam diinyas1 dénemi kaynaklarmin da temeli olmasi, bugiin yasayan gelenekte



de izlerinin rahatlikla goriilebildigi bir yapiy1r ortaya koymaktadir (Arslan, 2016).
Literatiirde, Ortodoks kilise miizigi makamlar1 ile Tiirk makam miizigi makamlar
arasindaki benzer duyumlar1 vurgulayan c¢aligmalar1 bu nedenle siklikla gdrmek
miimkiindiir (Feyzi, 2016). Dayandig1 teorik temeller ile de ortak yapiy1 gosterebilen bu
calismalarda makam kavrami temel malzemedir. Buglin yapilan miizikoloji
calismalarinn da bu kavramm tanimlanmasmna dair tartismalarla dolu oldugu
diisiiniildiigiinde, makam gelenegine bagh tiim miizikler ve dolayisiyla kiiltiirler, bu
soruya cevap verecek degerli malzemeleri biinyelerinde tasimaktadirlar (Doénmez,
Yarar, 2014). Makam gelenegi, kiiltiirleri birbirine baglayan ve bu kiiltiire sahip
toplumlarm birlik ve biitiinliik i¢inde yasayislarni gézler oniine ¢ikaran bir olgu olarak
da karsimiza ¢ikmaktadir. Iki farkli dini gelenek ve inanisin ibadet etme bigimlerine
eslik eden bir malzeme olabilen bu kavram, terminolojik bakimdan farklilik gosterse
bile nitelikleri bakimmdan ayni1 yere isaret eden 6zellikler gostermektedir (Feyzi, 2016).
Ormegin, Ortodoks anlayisinda ortaya koyulan sanatsal g¢iktilar, Bizans miizigi ses
sistemi igerisinde Ses dbekleri ve perde dizgelerini ifade eden ve “eko” kavramiyla ifade
edilen melodi formiilleriyle tasarlanmaktadir. Bu melodi formiillerinin Islam

cografyasmdaki karsiligi ise “makam” kavramidir (Giiray 2012).

Iki farkl1 dini anlay1s icerisinde dziimsenerek miizikal mirasmn sekillenmesinde onciil rol
oynayan Antik Yunan kiiltiiriiniin, Bizans medeniyeti lizerinden Hristiyan Ortodoks
sanat anlayisina ve Anadolu medeniyeti iizerinden Islam sanatinm da sekillenmesine

benzer oranda etki ettigi gortiilmektedir (Donmez 2022).

Bu ¢alismada, Fener Rum patrikhanesi igerisinde icra edilen Meryem Ana’nin tapinaga
sunulma ayin repertuvari igerisinde seslendirilen ilahi 6rnekleri tizerinden, kullanilan
makamsal yapilar ve Ortodoks icrasma has icra incelikleri iizerine bir inceleme
yapilacaktir. Ortaya c¢ikan bulgular yine ayin akisi tizerinden Ortodoks {islup

inceliklerine dair detayl bir degerlendirmeye tabii tutulacaktir.

Bu arastirmanin temel problem climlesini “Rum Ortodoks kilise miizigi 6rneklerini
temsilen Meryem Ana’nin tapmaga sunulma ayini, makam kullanimi1 ve icra incelikleri
bakimindan hangi 6zelliklere sahiptir?” sorusu olusturmaktadir. Bu iliskilere cevap
aranirken analizi yapilan ayin ¢ercevesinde icra edilen repertuvar muhteviyati iizerinden
kuramsal ortakliklar hangi noktalardadu? Bu kuramsal alt yapi Ortodoks icrasi

icerisinde icra incelikleri bakimindan nasil sekillendirilmis ve ne sekilde icra sahasma



koyulmustur? Sorular1 da ¢alismanin -temel sorusuna- cevap ararken pesinden gidilecek

alt sorular olacaktir.

1.2. Cahsmanin Amaci ve Onemi

Tez, Rum Ortodoks kilise miiziginin makam ve iislup 6zelliklerini Meryem Ana’nin
tapinaga sunulma ayini iizerinden kuramsal ve miizikal analizler yoluyla anlamay1 amag
edinmistir. Ozellikle ortak cografyay1 paylasmis medeniyetlerde kiiltiirler arasi iliskileri
miizik lizerinden takip etmek, son donem miizikoloji ¢alismalarmin 6nemli konular1

arasinda yer bulmaktadir.

Toplumlarm o6ziinde tasidigr ve temsil ettikleri alanda varolus sahasina koyduklari
kiiltiirii tanima konusunda sanatla baglanti kurmak, ¢ok degerli olan inan¢ diinyasina
dair kiiltiirel ¢iktilar1 sanat iizerinden ¢oziimlemek, o toplumu ya da kiiltiirii tanimak
adma goz ard1 edilemeyecek bir potansiyeli i¢inde barmdirmaktadwr. Ortodoks din
musikisindeki gelenegin Fener Rum Patrikhanesi merkezinde ve 6zelinde Istanbul’u
merkez alan yapis1 diisliniildiigiinde, Bizans miizigine dair yapilacak ¢oziimlemelerin
onemi, makam miiziginin daha genis bir kiiltiir sahasinda anlasilabilmesi konusunda da
farkli bir goriis zenginliginin kapismi aralayacaktir. Giiniimiizde Ortodoks inang
ritiiellerini yasatan ve mugannilerin sanat merkezi konumundaki Patrikhane, Fener Rum
Patrik’inden baslayarak seckin din adamlar1 ve mugannilerin (sanatcilarin) iizerinden
s0z konusu sanatsal takibin yapilacagi en Onemli inang merkezlerinden biri
konumundadir.  Bizans’in Istanbul orijininde Ortodoks kiiltiiriine biraktig1 sanatsal
mirasin sifrelerini ¢6zmek ve makam miiziginin de dahil oldugu ritiieller iizerinden
ortaya koymak literatiirde olduk¢a az yer bulmus bir alana da Onemli katkilar
saglayacak niteliktedir.

Ayrica Tirk ve Bizans musikilerinin kuramsal anlamdaki benzerliklerinin takibi de
calismanm kapsami icerisinde oldugundan Bizans miizigi kuramsal kaynaklar1 ile Tiirk
makam miizigi kuramsal kaynaklar1 da karsilikli bir degerlendirmeye girecektir. Bizans
miizigine yonelik ¢aligmalarin Tiirk miizikolojisinde son derece simnirli ¢alisilmis olmasi
ve bu calismanin kapsami i¢inde kuramsal anlamdaki ortakliklarin da dahil edilmesi

calismanm diger 6nemli ayaklarindan biri olacaktir.



1.3. Literatiir Degerlendirmesi

Aksu (1988) tarafindan yapilmis Abdiilbaki Nasir Dede ve Tedkik u Tahkik isimli
calismasinda s6z konusu kuramcmin eseri giiniimiiz Tiirk¢esine ¢evrilmis, muhteva
ettigi makam oOzleri giiniimiiz notasyonu ile ele alimmistir. Pappas’m (1997) yaptigi
‘Kiltzanidis’in Kitabr’ isimli yiiksek lisans ¢aligmasmda Rum kuramci Kiltzanidis ve
ortaya koymus oldugu nazariye anlatilmis, bunlara ek olarak kuramcinin verdigi makam
tarifleri, ihos-makam iliskileri ve anlatilan makamlara dair seyir 6rnekleri verilmistir.
Judetz ve Sirli'nin (2000) kaleme aldig1 “Sources of 18th Century Music Panayiotes
Chalathzoglou and Kyrillos Marmarinos Comparative Treatises on Secular Music
(Judetz ve Sirh isimli ¢alismada ise XVIIL yy gayrimiislim kuramcilardan olan P.
Chalatzoglou ve K. Marmarinos nazari yaklagimlari kuramcilarin kendi eserlerinin
terclimesi lizerinden ele alimmis ve Marmarinos’un verdigi makam seyirleri glinimiiz
notasyonu ile verilmistir. S6z konusu bu 3 eserde kuramcilarin kaleme aldig1 eserler
Aksu ve Pappas tarafindan giiniimiiz Tiirkgesine, Judetz ve Sirh tarafindan Ingilizceye

cevrilerek verilmis ve kuramcilar dilinden birebir yapilmis ¢evirilerdir.

Gezek (2006) tarafindan yapilan “Bizans Dini Miiziginde Istanbul Tavri: Fener
Patrikhanesi Ilahilerinin Melodik, Ritmik Ve Modal Yénden Analizi” isimli ¢alismada
Fener Rum Patrikhanesinde icra edilen dini miizigin istanbul tavr1 (sarki okuma miizikal
aksani) olarak nasil sekillendigi incelenmistir. Buna ilave olarak Patrikhanede okunan
ilahiler giiniimiiz notasyonu ile kayit altma alinmis ve melodik, ritmik ve modal yonden
analiz edilmistir. Yapilan ¢alisma miizikolojik bir ¢alisma olmasmnin yaninda ayrica
miizikal analiz ¢alismasidir. Giiray ve Aydin (2007) tarafindan yapilan “Byzantine
Music as an Expression of Eastern Liturgy. In American Society of Byzantine Music
and Hymnology” ve “Cross-Cultural Influences in Makam Theory: The Case of Greek-
Orthodox Theorists in the Ottoman Empire” isimli ¢alismada gayrimiislim kuramcilarin
ve ortaya koymus olduklari teorinin kapsamli bir analizi yapilmistir. Yine Giiray (2012)
tarafindan yapilan “Anadolu’daki Inang Ve Miizik iliskisinin Sema-Semah Kavramlari
Cercevesinde Incelenmesi” isimli ¢alismada “zikr” anlayis1 gergevesinde “sema” ve
“semah” kavrayislar1 arasmdaki iligkileri ontolojik ve derinlemesine incelenmistir.
Calismada ayrica miizik-doga-insan arasindaki baglantilar irdelenmekte ve miizik zikir
arasindaki iligkiler de ayrica ele alinmistir. Cagil (2013) tarafindan yazilan “Kutsal
Metinler Ve Miizik” adli ¢alismada ise miizigin teorik, ontolojik ve felsefi yonlerine

deginilmis ve dini musikinin kutsal metinlerde nasil bir icra alani bulduguna dair



karsilastrmali bir inceleme yapilmistir. S6z konusu ¢aligsmalar miizikolojik ve miizigin

felsefi ve inang ekseninde ele alan kiiltiirel ¢alismalardir.

Dénmez ve Yarar (2014) tarafindan yapilan “Istanbul Ermeni Ortodoks Cemaatinin
Dinsel Miizik Uygulamalar1 Uzerine Etnografik Bir Calisma” adli ¢alismada Istanbul’da
yasayan Ermeni miizik geleneklerinin kiiltiirel bakimdan analiz edilmistir. Ayrica
Ortodoks Ermeni din miizigi igerisinde makamsal olarak okunan Ermeni incili ve
ilahilerinin okunmasmda kullanilan miizikal aksan ve kiraat (s6zel aksan) bigimleri ele
almmistr. Ozkomanova (2014) tarafindan yapilmis “Ermeni Kilisesi miiziginin Tiirk
miizigi nazari sistemine gore makamsalligi (Avak Sapat [Biiyiik Hafta] nin incelemesi
Pazar-Persembe-Cuma-Cumartesi-Paskalya ayin ilahileri)” isimli ¢aligmada Ermeni
kilise miiziginin Tiirk miizigine gére makamsal yapilar1 incelenmis ve Ermeni kilise
miiziginin eskiden yeniye Klikya donemi Khaz sistemi, Hamparsum notasi, Ermeni
kilise nazariyat1 Avak Sapat (biiyiik hafta) ilahi repertuvari icerisinde 4 boliim igerisinde
ele alimmistir. Ayrica Ermeni ulusal ve dini kilise miiziginin ¢evre kiiltiirlerden nasil
etkilendigi ve miizikal yapisimin nasil oldugunun tespiti yapilmistir. Karaburun Dogan
(2015) tarafindan yapilan “Kiiltiirel Kimlik Cer¢evesinde Antakya Arap Ortodokslarmin
Dinsel Miizik Uygulamalar1” isimli ¢aligmada Hatay’da yasayan Arap Ortodokslarin
dinsel miizik uygulamalar1 kiiltiirel baglamda incelenmistir. Hatay bolgesinde yasayan
Ortodoks halkinin icra ettigi dini miizigin bolgenin miizik kiiltiirii iizerine olan etkisi
irdelenmis ve dini miizik ile kiiltiirel kimlik iliskileri ele almmigstir. S6z konusu
caligmalar alan arastirmasi lizerinden ortaya konmus kiiltiirel ¢alismalardir. Feyzi
(2016) tarafindan yapilan “XIX. Yiizyill Bizans Miizigi Kuramsal Yap: ifadesinde
Geleneksel Tiirk Miizigi Etkileri” isimli ¢alismada Osmanl kiiltiirii ile gayrimiislim
toplumlar arasmndaki kiiltiirel iliskiler ve etkilesimler konusu incelenmistir. Calisma
Rum-Ortodoks ve Osmanli-Tilirk miizik anlayislar1 arasmda kurulan baglar1 nazari
acidan ele alan kuramsal bir calismadir. Yine Feyzi (2017) tarafindan yapilmis
Tanzimat Doneminde Geleneksel Tiirk Miizigi - Bizans Miizigi “Kuramsal Benzerlikler
Uzerine Bir Inceleme” isimli ¢alismada ise Tanzimat déneminin Osmanli ve
gayrimiislim topluluklar lizerinde biraktig: etkiler sonucunda s6z konusu topluluklarin
arasinda daha da sikilasan kiiltiirel baglar ele almmistir. Osmanli-Tiirk ve Rum-
Ortodoks miizikleri arasmndaki iliskinin ne derece birbirine yaklastigi incelenmistir.

Calisma agirlikli olarak kuramsal bir ¢alismadir.



Terzioglu (2019) tarafindan yapilan “Ortodoks Dini Kiiltiiriine Ait Yazili Miizik
Orneklerindeki Anlatim Formlarmin Analizi” isimli ¢alismada Ortodoks kilisesinde
yapilan makamsal okumalarmin ritmik, yatay ve cok sesli okuma bigimleri ele
almmustir. Ayrica Bizans, Rus, Yunan, Bulgar, Giircli, Ermeni ve Makedon kiliselerinin
dini miizikleri “Ortodoks Kilise Miizigi” bashgi altinda ele almarak her ekoliin
gelistirdigi stilistik 6zellikleri de incelenmistir. S6z konusu eser miizikolojik bir ¢alisma
olmasmmn yaninda ayrica miizikal analiz ¢alismasidir. Mustan Dénmez ve Sen (2020)
tarafindan yapilan “Siiryani Kadim Ortodoks Kilise Miizigi”nde Kullanilan Makamlarmn
Anlamlar1 Uzerine Kiiltiirel Bir Analiz’ isimli calismada; Ortodoksluk catis1 altinda bir
inan¢ iklimine sahip Siiryanilerin benimsedigi kilise miiziginde kullanilan makamlarin
anlamlar1 tanimlanmigtir. Buna ilave olarak Siiryani kilise miiziginde kullanilan ve Tiirk
makam miizigi i¢erisinde de kullanilan 8 makamin karsilig1 analiz edilmistir. Calismada
kilise miiziginde kullanilan makamlarm anlamlarmdan yola ¢ikilarak miizik iizerinden
bir kiiltiir analizi yapilmistir. Alan arastirmasi iizerinden yiiriitiillen bu ¢caligmada kilise
miizigi Orneklerinden hareketle makamsal analizlerin yapildigt bir ¢aligmadir. Hetto
(2022) tarafindan yapilmis “Bizans Kilise Miizigi Uzerine Bir Degerlendirme” isimli
calismada genis bir cografya da benimsenmis ve askeri ve eglence miizigi yaninda
agirhikli olarak Bizans din miizigi degerlendirilmistir. Calisma farkli yonleriyle
aragtirmalara konu olan Bizans donemi kilise miizigini ayrica sanat tarihi ve miizikoloji
disiplinleri ¢ercevesinde ele alan kiiltiirel agrlikli bir calismadwr. Seftali (2022)
tarafindan kaleme alinan “Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik @i Tahkik Adli Eserindeki
Makam Ve Terkiplerin Ahenk Iliskilerinin Belirlenmesi” isimli ¢alismada ise
kuramcmin makam ve terkip tanimlar1 iizerinden gorsel bir ag olusturulmus, perde-
¢esni-makam-terkip anlayislar1 lizerinden makamlar arasindaki iligkiler incelenmistir.
Calisma miizikolojik bir ¢alisma olmasinin yaninda kuramsal bir ¢aligmadir. Dogrusoz
Disiagik ve Uslu (2009) tarafindan kaleme alman “Abdiilbaki Nasir Dede’nin Miizik
Yazis1 Tahririye” isimli ¢alismada ise kuramcinin biraktigi nazari miras ilizerinden
ebced notasyonu detayli olarak incelenmis, s6z konusu notasyonla verilen Suzidilara
ayini serifi, ¢eviri yazimi ve sadelestirilmis hali ile literatiire kazandirilmistir. Calisma
Abdiilbaki Nasir Dede’nin niilans ve sembol anlamda gelistirdigi ebced notasyonu

iizerine inga edilmis miizikolojik ve kuramsal bir ¢aligmadr.



Fener-Rum Patrikhanesinde icra edilen “Meryem Ana’nin Tapmaga Sunulma Ayini
iizerinden yiiriitiilen bu calismada ise ayinin felsefi ve inang¢ alt yapisi anlasilmaya
calisilmig, ayin repertuvari icerisinde kullanilan makamsal yapilarin tespiti yapilmistir.
Ayrica Tirk ve Rum kuramcilarin nazari yaklagmimlar1 incelenmistir. Yapilan
incelemelerin analizleri ayrica yapilarak icra lizerinde improvize icralar dahil olmak
tizere detayl bir notasyon da ilave edilmistir. Notasyonu yapilan icra, icra incelikleri
bakimmdan da detayli bigimde analiz edilmistir. Bu baglamda MATSA iizerine yapilan
bu calisma; s6z konusu Rum Ortodoks patrikhanesi sahsinda, icra edilen ayin
repertuvari tlizerine icra incelikleri bakimindan daha 6nce ¢alisma yapilmamis olmasi ve
repertuvarin gliiniimiiz notasyonuna ¢evrilmemis olmasi bakimlarindan 6zgiin ve alana

katki saglayabilme potansiyeli tagiyabilecek bir calismadir.

1.4. Yontem

Calisma nitel arastirma yontem ve teknikleri ile yiirlitiilmiistiir. Literatiirde elde edilen
bulgular dogrultusunda olusan bilgi birikiminin ardindan ¢alismanm gozlem siireci
baslamuis, oncelikli olarak istanbul’da bulunan Fener Rum Patrikhanesi orijininde Rum
Ortodoks Kiliseleri belirlenerek ayin gergeklestirilen kiliselerin ayin takvimleri tespit
edilmis ve katilimi disariya kapali ise giris i¢in gerekli izinler yine Patrikhaneden
almmigtir. Aya Yorgi Rum Ortodoks Patrikhanesi ve Patrikhaneye bagl diger
kiliselerde icra edilen 6nemli ayinler Ortodoks ritiiel takviminin baslangici olan 1 Eyliil
2018 den baglayarak Agustos 2018 e kadar diizenli olarak kayit altina almmustir.
Calismanin asil konusu olan MATSA 21 Kasim 2018 tarihinde yaklasik 4 saat siire ile
kayit altma almmistir. Yukarida belirtilen tarihlerde Aya Yorgi Rum Patrikhane
tiyelerinden muganni (Lambadarios) Stelyo Berber ve peder Vosporios Mangafas ile
goriismeler yapilmistir. Ayinler izlenirken hem kamera ile yiiksek ¢ozlintirliklii goriintii
ve HD ses teknolojisi iizerinden kayit altina alinmis hem de alan notlar1 ile ayine dair
her tiir gézlem notu ayrica ilave edilmistir. Bunlara ilave olarak Patrikhane igerisinde
belli zaman periyodlar1 igerisinde Patrikhane Protopsaltisi Panagiotis Necrotis’in
muganni aday 6grencileri ile mesk usuliinde yaptig1 dersler de kismen takip edilmis,

patrikhanede verilen musiki egitimi konusunda gézlem yapma imkani da bulunmustur.

Gozlem ve goriismelerin analizinde betimsel analiz ve icerik analizi birlikte
kullanilmigtir. Makamsal ve miizikal ¢oziimlemelerin yapilmasinda igerik analizi

kullanilmis, goriisme kisilerinin verileri ise betimsel analizle gergeklestirilmistir.



Kavramsal c¢ergeve ve tarihsel arka planin olusturulmas: dokiiman analizi ile

gerceklestirilmistir.
Analiz metodolojisi

Ayin repertuvarmnda okunan ilahiler Bizans neumatik notasyonuyla yazildigi i¢in ayrica
transkripsiyon ¢aligmasi yapilmis, repertuvar bastan sona olabildigince detayli olarak
notaya alinmistir. Ayinin notasyonu Ortodoks icra Ozellikleri hakkinda da fikir
verebilmesi i¢in bagh ses dizgeleri, carpmalar, glissandolar (kaydirmali sesler), kesik
vurgulu perdeler gibi incelikler de gozetilerek yapilmistir. Bagh ses dizgeleri perdelerin
kullanildig1 zaman periyodlarma gore 2 baslik altinda incelenmistir. Kisa ve kesik icra
edilen wvurgulu perdeler ayin repertuvari icerisinde bariz ve vurgulu bicimde
seslendirilmis pasajlar segilerek makamsal swralama ile verilmistir. Kaydrmali sesler
perdeler arasinda gecis hizlarma gore 3 bashk altinda incelenmistir. Carpmalar ise

carpmalarm igerisinde kullanilan perde sayisina gore yine 3 baslik altinda incelenmistir.

Ayin repertuvarmi hem nazari hem de icra Ozellikleri bakimmdan anlayip analiz
edebilmek icin makamsal bir alt yapiya ihtiya¢ vardir. Icra edilen ilahiler ve serbest
okumalar Arel-Ezgi-Uzdilek nazari altyapisi/anlayisi ¢er¢evesinde anlasilmis, inceleme
ve analiz yapilirken yine bu nazariyenin anlatisi/terminolojisi benimsenmistir. So6z
konusu nazari yaklagimin yaygm olarak bilinmesi, anlagilmasi ve ortak bir lisan1 temsil

etmesi bu kuramsal yaklasimm benimsenmesindeki temel nedendir.

Miizikal metinleri ve kullanilan ses Orgiilerini ifade etmek icin makam ve perde
isimlerinin karigsmamasi adma makam isimleri biiyiik harfle (Rast, Segah vb) perde

isimleri kiiglik harfle (rast, segah vb) baglayarak verilmistir.

Miizikal climlelerin ifadesi A-B-C-D gibi biiyiik harflerle daha kiiciik miizikal yapilari

ifade eden motifler ise a-b-c-d gibi kiigiik harfler tizerinden verilmistir.

Ayrica girig-nakarat-meyan-nakarat belirteci olarak ta A-B-C-B gibi biiyiik harflerden

yararlanilmistir.



1.5. Kavramsal Cerceve
1.5.1. Meryem Ana’mn Tapinaga Sunulma Ayini

Ortodoks (yaygm) ritiiel takvimi icerisinde 21 Kasim’da kutlanan ‘Meryem ana ’nmn
tapmaga sunulma’ ayini ayrica ‘kutsal tanr1 doguranin mabette sunulma’ olarak da
bilinmektedir. Ortodoks kiliselerinin benimsedigi ve 1 Eyliilden! baglayarak ‘aylar
takvimi’ icerisinde takibi yapilan ritiiel tarihleri, Jilyen ve Gregoryen takvimine gore
degiskenlik gdstermektedir. Bu sebeple s6z konusu ayin, bagli oldugu kilisenin
kulland1@1 takvime gore farkli iilkelerde farkli giinlerde kutlanmaktadir?. istanbul Fener
Rum Patrikhanesinin 1924 tarihinde gregoryen takvimi kullanmaya baglamasi® ile soz
konusu ayin bu tarihten itibaren 21 Kasimda kutlanmaktadir

(Ortodokslartoplulugu.org).

Ortodoks inancinda ilk giinahtan armndirilmis?, lekesiz, giinahsiz ve kutsal bakireligi
temsil eden Meryem ana kiiltii, ‘kolektif sosyal tasavvurun umut, model alma, korunma,
arzu ve sevgi duygularimin bir ifadesi olarak teolojik ve gorkemli bir eda ile’ (Kazanci
2013) safiyete olan Ozlemin temsili olarak olduk¢a onemli bir yerde durmaktadir.
Ayrica Hz. Meryem'in "madonna" rolii ile ve Hiristiyanhigin "oglu" olan Hz. Isa’ya
annelik yapan teolojik bir figiir / “theotokos” (Tanr1 tasiyan) olarak kendisinin
koruyucusu, kollayicis1 ve destekgisi, ilahi ve dualarinda hacet melcei® olarak (Yavuz,
2013; Demir, 2019) bilinmesi, kendisine atfedilen kutsiyeti farkli bir anlam boyutuna
tasimaktadir. Bu baglamda sozii edilen bu anlam boyutu, Hz. Meryem’e atfedilen ve
onun ‘tanr1 tasiyan’ (theotokos) oldugu inanci orijininde, ritiielin ana fikrini

olusturmaktadir.

Ritiiel Ortodoks inancinda, ‘Tanr’ya verdikleri s6z lizere anne (Anna) ve babasinin

(Yohakim) 3 yasma gelince Hz. Meryem’i Nasira’dan Yerusalim’e (Kudiis) Tanri’nin

Ortodoks inang diinyasmnda Tanrinmn evreni Bizans takvimine gore 1 Eyliilde yarattigina dair yay gin
bir goriis benimsenmistir (Akt. Ortodokslartoplulugu.org).

Hristiyan diinyasinda eski takvim olarak kabul goéren jiilyen takvim ile yeni takvim olarak kabul
edilen Gregoryen takvimleri arasinda 13 giinliik bir fark bulunmaktadir. 21 Kasimda kutlanan s6z
konusu ritiiel jiilyen takvim kullanilan kiliselerde 4 Aralik giinii kutlanmaktadir (Aksu, 2018).
Kudiis Patrikligi, Rusya, Sibistan, Giircistan ve Polonya kiliseleri hala jiilyen takvim
kullanmaktadirlar Ortodokslartoplulugu.org).

Iskenderiye, Antakya, Romanya, Bulgaristan, Kibris ve Yunan kiliseleri de Patrikhane gibi
gregoryen takvime uymaktadirlar (Yavuzkir, 2020).

Temsil ettigi anlam itibariyle Meryem’in annesi Anna’nin Meryem’e ‘sine macula’ yani cinsel arzu
ve istek olmaksizin hamile kalmasi ve bu hamilelik sirasmda Meryem’in ilk giinahtan
armndirilmasidir (Kazanci, 2013).

Melce: signilacak yer, sigmak (Piskiillioglu,, 1995)
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hizmetine gotiirmelerini konu almaktadir. 3 giinliik zorlu bir yolculugun ardindan
Yerusalim’e varmisglar ve Tanrr’ya olan baghliklarindan dolay1 bu yolculuk onlara hig¢
zor gelmemistir. Yolculugun sonunda tapmaga vardiklarinda olanlar Yakup’a gore

incilin 17. boliimiinde su sekilde anlatilmaktadir.

“Ve kahin onu (tanr1 dogurani) tapiaga kabul etti, optii ve kutsayip soyle dedi:
‘Rab, tiim nesillerde senin ismini yticeltti. Son donemde Rab, senin araciligin ile
Israil’in ¢ocuklarma kurtarigmi ilan edecektir.” Tanr1 doguran, sunagm iiciincii
basamagna oturdu ve Rab ona kayra® verdi ve o ayaklarmi oynatip dans etti ve

tiim Israil evinin sevgisi onunlayd1.” (ortodokslartoplulugu.org).

Ritiielin kavram diinyas1 icerisinde kutsal ahit sandig1 ile Hz. Meryem arasmda farkli
baglar da kurulmakta ve -yaratilmamis olani tasiyan- yaratilmis bir obje (Kutsal sandik)
ile yine -yaratilmamis olani tasiyan- ve yaratilmis olan ‘tanri tasiyan’ (theotokos)
arasinda kutsal emanetlerin tasnmasi fikrinden hareketle farkli bir {insiyet daha
kurulmaktadir. Kurulan bu bag yine incilde
“Ahit sandigmin ve Meryem’in girisi sayesinde tiim ev halki kutsanmigtir. Ahit
sandigmi1 goren David’in tepkisi ile Meryem’i goren Elizabeth’in tepkisi
neredeyse 6zdestir. David: ‘Rabbin sandig1 bana m1 geldi? (II. Samuel 6.9) diye
sorarken, Elizabet ‘nasil oldu da Rabbimin annesi bana geldi? diye sormustur.”
(Luka Incili 1.43, https://www.die-bibel.de/media/articles/pdf/8266.pdf).

S6z konusu ritiielin i¢erigindeki kavrayis biitiinii, ritiiel icerisinde de okunan ilahinin

sozleri incelendiginde daha iyi anlagilacaktir.

Ovgii Tlahisi: Aziz Yohakim ve Anna
“Kutsal bakirenin anne ve babasi, onu kutsal tapmaga gotiiriiyor, ve vaatleri
uyarinca, Onu Rabbe adiyorlar, tapmag: tapmnaga gotiiriiyorlar, Melekler sarki
soylerken, Ve en saf giysiyi giymis gen¢ bakireye, melekler nese i¢inde sarkilar
soyliiyorlar, Bakireler bizim bakiremize eslik ediyor, ilahiler ve mumlarla,,
Zekeriya onu tasiyor, Kutsallarm kutsalina, Ve onu biiyiileyici gizemin
saklandigi, Kutsal yere gotiirliyor, Anlasma sandiginin oldugu yere, altin

7

lambaligin oldugu yere, asd ve mannanm’ oldugu yere, tim gizemlerin

Kayra: Saygi duyulan biiyiik bir varlik/kimseden gelen iyilik (Piskiilliioglu, 1995).
Manna: Kokeni Hz. Musa’dan gelmekte olan dini kitaplarda kudret helvasi adiyla gegen iksir.
Sozliikte “ihsan etmek, nimet vermek; basa kakmak” anlamlarma gelen menn kokiinden tiiretilen

7


https://www.die-bibel.de/media/articles/pdf/8266.pdf
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korundugu yere, Saf bakire oraya gotiiriiliiyor, yasayan Mesih’in mistik sandig1

olarak.” (ortodokslartoplulugu.org).

1.5.2. Cok Kiiltiirlii Bir Atmosferde Miizik Kurami

Agape’den Bostan-1 Huda’ya fisildayan bir koprii’
Binlerce yillik bir gegmise sahip olan Anadolu cografyasi, M.O. 10.000’e uzanan
mimari kalintilar, yerlesimler ve ev sahipligi yaptigi Antik Yunan, Roma, Bizans,
Selguklu, Osmanli gibi uygarliklarin yarattig1 sanatsal ve kiiltiirel yapis1 ile dikkat
cekmektedir. Tarih Oncesi ¢aglardan itibaren katmanlasarak c¢esitlenen bu kiiltiirel yap1,
art zamanlt ve es zamanli uygarliklarin etkilesimi ile sanatn her alaninda zengin bir
miras olarak giinlimiizde izlenebilmektedir.
Ortacag Anadolu musiki geleneginin zaman igerisinden siiziilerek kuramsal ve
organizasyon anlammda Osmanli musiki medeniyetine aktarilmasmin ardindan,
bugiinkii manada nazariyat dilini en acik bigimde anlayabildigimiz kaynaklar XVII. ve
XVIII yy nazariyat kaynaklaridir (Aydar, 2018: Giiray, 2010). Hem orta ¢ag Anadolu
geleneginde hem de Osmanli diinyasinda yasatilan miizikal kiiltiir ve anlayislarn
Istanbul orijininde ayit edilebilir bir kuramsal zenginlik ile ifade edilmesi, benzer
anlayis ve kuramsal ekollerin ayni potada eritilmesi ile bugiin kavrayabildigimiz
manadaki makamsal anlayisin yap1 taslarmm nasil oriildiigiine dair fikir vermektedir.
S6z konusu ayirt edilebilirlik, benzer anlayislar {izerinden Tiirk ve gayrimiislim
kuramcilarm birlikte ortaya koyduklari teorik ve sozlii anlatimlar sayesinde varlik
sahasma koyulmakta ve daha somut bi¢cimde ele alinabilmektedir. S6z konusu zaman
periyodu icerisinde cami ve kilise musikileri arasmndaki etkilesim ve kuramsal baglar
cok daha gii¢lii olmakla beraber bu iki ekole mensup kuramcilarin ortaya koydugu
teorik anlayislar1 ve baglar1 kavramak, Tirk ve Bizans miizik kuramlarinin ortaya
koydugu biitinii kavramak bakimindan daha faydali olacaktir (Levendoglu, 2005).
Osmanli’nin kiiltiirel hafizas1 ilizerinde bariz izler brrakan Ortagag Anadolu tasavvuf
ekolii ve bu ekol havzasinda yetismis kuramcilar ile Bizans’m beslendigi Neo Platonizm
kaynakl diistinsel iklimin birbirine olan yakinligi, bu iki kiiltiir arasinda diistinsel ve
felsefi kopriiler kurulmasini kolaylastirmistir. Giiray ve Aydin’in anlatimi ile bu durum

“Osmanli anlayisinda kendine has kiiltiir ve sanat 6zelliginin, imparatorlugun kiiltiirel

men Isrdilogullar’na ¢olde verilen ve kudret helvasi olarak bilinen yiyecegin adidir Bolgede
yasayan Araplar’m 1lgin (tamaris) agacmin salgiladigi tath sivi i¢in “mennii’s-sema” (gdgiin ihsani)
dedikleri, Ibranice’ye buradan gegmis olabilecegi belirtilmektedir (Zwi Werblowsky ve
Wigoder, 1997).
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kimliginin 6ziinde yer alan ¢ok kiiltiirlii bir boyutla ayirt edici bir 6zellik yaratmasi”
(Giiray, Aydmn, 2007) bakimindan oOnemlidir. Giiray’a gére s6z konusu iki
sistematiginin bu kadar kolay ve dogal bigcimde kaynasabilmesinin temel sebeplerinden
bir digeri ise; Yeni Platonizm’in, Islami Heterodoxy'yi sekillendiren Islam
Tasavvuf'unun sanat goriislerinin temellerinden biri gibi goriinmesidir (Giiray, Aydin
2007). Bir bagka deyisle Anadolu miizik kurammin s6z konusu zaman periyoduna kadar
takip ettigi metodolojik silsilenin, icerisinde Grek ve Bizans kaynaklarini da
barindiriyor olmasi, tiim bu silsilenin benimsedigi kuramsal anlayis igerisinde inang
geleneklerinin miizik iizerinden aktarilma tercihi ile ilgilidir (Levendoglu, 2005). Bu
metodolojiler ve kavrayis gelenekleri arasindaki yaklagim benzerlikleri, miizik ve inang
geleneklerinin Anadolu, Grek ve Bizans kaynaklarmm temelini olugturan birincil yap1
taslar1 lizerine insa edilmelerindendir. XVIL. yiizyila kadar Tiirk miizik kuram1 lizerinde,
17°1i perde sisteminin kullanildigi, ‘sistemci okul’ olarak ta bilinen ve Safiyuddin
Urmevi ile baslayan teorik yaklasimin yaygm olarak kabul gordiigii bilinmektedir.
Urmevi’nin ve s6z konusu ekoliin bu kadar benimsenmesinin temel sebeplerinden biri,
Anadolu ve Grek kaynaklarindan devralinan bu kavramsal altyapinin ‘devir’ ve
‘dongiisellik’ mantigi ¢ergevesinde kuramsallastirilmis olmasidir. Bu kuramsallasmanm
sonucu olarak ortaya c¢ikan Edvar gelenedi de, evren, diinya ve kozmik unsurlar
iizerinden anlasilabilecek dairesel devinim ve bu kavrayisin temelinde olan -asil yapiyi-
temsil etmesi bakimindan 6nemlidir. XVII. yy a kadar gegerliligini siirdiiren bu dairesel
kavrama bigimi, teorik bilgileri iletmenin yaninda, ihtiva ettigi felsefi ve mana derinligi
ile ifade ettigi metodolojik mantik ¢ercevesinde sekillendirdigi ses organizasyonlarni,
bir takim mistik ve gizemci unsurlarla beraber anlama mecburiyeti de getirmektedir.
Edvar temelli bu aktarimlarda anlam boyutunun genis ve fakat ifade edilen ses
organizasyonlarinin daha dar bir skala ilizerinde ifade edilmesi, kuramcilar1 zaman
icerisinde daha genis ses skalalarmin kullanim1 konusunda yeni arayiglara sevk etmistir.
Giiray’a gore XVIIL Yiizyildan sonra Osmanl miizik teorisinde, dongii temelli makam
teorisi anlayismin, yerini yeni ve karmasik dizileri ifade etmeye daha elverigli bir
metodolojiye birakmasinin nedeni; dongii temelli bir sistematigi ifade eden edvar
anlayisinin, zaman icerisinde ylizlestigi, anlatim esnekligi dezavantaji, bu yeni

metodolojinin benimsenmesinde 6nemli bir role sahip olmasidir (Giiray, 2012).

Tez caligmasi kapsaminda ele alinan konunun kuramsal altyapisinin daha net

anlagilmasi agismdan Ortagag Anadolu musiki gelenegindeki bu iki etkilesimli kiiltiiriin
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miizik alanmna yansimalari, donemlerinin 6nemli miizik kuramcilar1 olan Abdiilbaki
Nasir Dede, Panayiotes Chalatzoglou, Kyrillos Marmarinos ve Panayiotis Kiltzanidis’

in makam kavrayislar1 temel alinarak agiklanacaktir.

1.5.2.1. Abdiilbaki Nasir Dede nazariyesinde makam kavrayisi

Yeni bir solukla kadim bir sada

Nazari anlayista edinilen bu yeni kavrayis déneminin Islami heterodoxiyi temsilen
kaleme alindig1 en yetkin nazariyat kaynaklarindan biri hi¢ siiphesiz Abdiilbaki Nasir
Dede’nin ‘Tedkik u Tahkik’ (1795) isimli eseridir. Yine musikisinas bir padisah olan
III. Selim’in istegi iizerine kaleme alinan eser, i¢inde makam terkiplerinin ve usullerin
zikredildigi, 1 mukaddime, bab-1 evvel, bab-1 sani, bab1 salis ve 1 hatime (sonug) den
olugmaktadir. Muhtevasinda 14 makam ve 136 terkibin tarif edildigi eserde kullanilan
metodolojinin Dimitri Kantemir’le benzer bir tslupta (Levendoglu, 2004) ele alindig1
goriilmektedir. Ayrica kuramcinin makam anlatilarinda kullandig dil lizerinde ‘ezgi ve
ezgisel temelli bir anlayisin hakim olmas1’ (Oztiirk, 2014), ¢agdaslar1 Chalatzoglou ve
Marmarinos’un kullandig: tslup ile de paralellik tasimaktadir. A. Nasir Dede ayni
zamanda ebced notasyonun da gelistirmis ve Ozellikle sembol anlaminda katki
saglamigtir. III. Selimin talimatiyla kaleme aldigi kuram kitab1 ile ‘kuramsal reform’
anlaminda (Giiray, 2012) varlik sahasina ¢ikmis iki isimden biridir. Giiray’a gére eserin
nota yazist ile ilgili olan ‘Tahririye’ kism1 da geleneksel miizigi notaya alma ¢aligmalari
arasinda 6nemli bir yerde durmaktadir (Giiray, 2012). Kuramcmm ayni zamanda bir
Mevlevi dedesi ve nazari birikim yanmda tasidig: Islam tasavvuf tabanli entelektiiel
birikime sahip olmasi, ele alman konu igerisinde kurulabilecek olas1 baglarin tasviri
bakimindan ayr1 bir 6nem tasiyabilecegi fikrini uyandirmaktadir. Mevlevi gelenegi ile
Ortodoks ayin ritlielleri arasinda gozlenebilecek miizik ve inang¢ ekseninde yiiriiyen
semboller ve kavrayislarin, makam algis1 iizerine yiikledigi anlam boyutu ve kuram
sistematigi biitiiniine olabilecek etkileri diisliniildiigliinde, Nasir Dede ve ¢agdaslar1 olan
gayrimiislim kuramcilarin metodolojilerini ifade etmede kullandiklar1 benzer iislup daha
anlagilabilir olacaktir. Nasir Dede’nin ortaya koydugu bu eserle kendisinden oOnce
gelmis ve sonra gelecek olan kuramcilar i¢in saglam ve sistematik bir koprii insa ettigi
goriilmektedir. Tura ve Aydmn’a gbre Osmanli tarihinde, musiki nazariyesi alanina
‘tarihsel’ bir bilingle yaklasan belki de ilk kisidir. Tetkik i Tahkik adli ¢aligmasi,

Osmanli musiki nazariyati tarihi ag¢isindan bu yoniiyle biiyiik 6nem tagimaktadir (Aksu,
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1988; Oztiirk, 2014). Ozellikle nazariye tarihinde etkili olan ¢esitli dénem ve kaynaklari
“akdemlin” (en eskiler), “kudema” (eskiler), “miiteahhirin” (sonrakiler/yeniler), “fi
zeman1” (simdikiler) gibi belirli donemler halinde anmasi, bu tarihsel biling ve bakismn
en somut gostergelerinden birini olusturur (Oztiirk, 2014). Kuramcmnm; makamsal
anlatilar1 XV. Yy sonunda yasamis Kadizade Tirevi ile bagdas olarak ezgi ¢ekirdekleri
iizerinden tanimlamasi, edvar geleneginin ve dairesel diisiince ekoliiniin bir devami
olmasi ve eserinin belli yerlerinde kullandigi dil ve terimlerin ‘yeni’ olarak vermesi
nazari anlamda gelenek ve 6zgiin/yeni arasinda nasil bir koprii olabildigine dair fikir
vermektedir (Oztiirk, 2014). Nasrr Dede eserinde tarif ettifi ses organizasyonlarmni
makam ve terkip olarak iki baslik altinda toplamistir. Oztiirk’e (2014) gore bu durum
kuramciyr miiziksel agidan teknik Olgiitlere bagli kalmarak yapilabilecek makam
simiflandirmasmm 6nde gelen temsilcilerinden biri yapar. Kuramcmin verdigi metin
icerisinde makam anlatilar1 i¢in verdigi makam 6zleri ne eksik ne fazladir. Makami ve
iizerinde hakim olan miizikal iklimi yetkin bicimde karakterize edebilecek ozlii ve
pratik bir anlatimi tercih eder. Okuyucuya fikir vermesi bakimindan Rast makam1 i¢in
verdigi anlat1 ve ifade ederken kullandigi dil buna giizel bir 6rnek olabilir. Kuramei, s6z
konusu eserinde Rast makamini;
“Perde-i rast 'tan agaz idiib, diigdh ve segdh ve diigih perdesi, doniip asagi, segdh ve
diigdh perdesi ile rast perdesine geliib anda karar ider. Amma ¢argdhtan yukar: neva
ve hiiseyni ve acem ve gerdaniye perdesine dek ve rast perdesinden asagi irak ve asiran
ve yegdah perdesine dek seyri vardir. Miiteahhirin (yeni olanlar) ve kudemd-i
miiteahhirin (sonraki eskiler) ve kudemd 'min (en eskiler) indinde gerdaniyeye dek daire

itibar olup Miiteahhirin ve kudemd-i miiteahhirin boyle itibar eylediler’ seklinde tarif
etmektedir” (Aksu, 1988).

Anlat1 igerisinde verilen rast-diigah-segah-diigah-segah-diigah-rast perdeleri {izerinden
aktarilan ezgi ¢ekirdegi makami kisa ve 6z bigimde ifade etmektedir. Devaminda ¢argéh
perdesi iizerinden baslatilan ve gerdaniye perdesine dek uzayan bir genisleme alanindan
bahsedilir. Pest tarafta ise yine Rast perdesinden yegah perdesine dek uzayan bir pest
genisleme bolgesi zikredilir. Ayrica makamin kronolojik olarak hangi donemde
ifadesini nasil bulduguna dair fikir verir. Anlat1 glinlimiiz 6lgeklendirme anlayisi ile

ifade edilirse;
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Sekil 1. Abdiilbaki Nasir Dede nazariyesinde Rast makammin 6zii ve makamin
genisleme bolgeleri (Aksu, 1988)

Sekil 1’de goriildiigii gibi bir perdesel yelpaze elde ederiz ki; bu ifade bicimi makama
dair verilebilecek bilginin kisa ve 6zlii olarak aktarimma olduk¢a uygun bir kavrayis

bicimi olarak (nazari) ifadesini bulur.

Kuramci eserin béabi silis (3. boliimiinde) kisminda ‘Usiller’ konusunu zikreder.
Usillerin ifade edilebilmesi i¢in bilinmesi gereken en temel unsur olan ‘darb’
konusunda doyurucu bir tarif metni ile baglar. Makamlar konusunda zikredildigi
bicimde yine kisa ve 6z ifadeler ile 3 zamanli Semai usuliinden baslayarak Sirin usuliine

kadar 21 usulii sahip olduklar1 darblar tizerinden aktarir (Aksu 1988).

Oztiirk’e gore kuramci; Osmanl musiki tarihinin “6ncii” arastirmacilarindan biri olarak
kabul edilmelidir. Ayni yiizyilda Avrupa’da miizik tarihi alanmna yonelik ilgiyle
karsilastirildiginda da, Nasir Dede’nin degerlendirmeleri, miizige “tarih” fikriyle
yaklasmak bakimmdan biiyiik 6nem tasir. Bu bakimdan Nasir Dede’nin 6zellikle
makam kiiltiiriinde meydana gelen c¢esitli degisimlere dikkat c¢ekmesi; donemsel
karsilastirmalar yapmasi1 ve makamlarin degisim siire¢lerine 151k tutacak degerlendirme
ve yorumlar yapmasi, Osmanli musiki tarihi ve 0zelde de makam nazariyati tarihi

bakimmdan benzersiz degerdedir (Oztiirk, 2014).

1.5.2.2. Panayiotes Chalatzoglou nazariyatinda makam kavrayisi

Helen’den Osmanli’ya bir silik siliiet.

Sanatsal alanda, XVIII. yy Osmanli miizik kiiltiiriiniin kendine has -¢ok kiiltiirlii bir
sanat kavrayisini -baridirmasi, Imparatorlugun 6ziinde yer alan ¢ok kiiltiirlii bir boyutla
ayirt edici bir 6zellik yaratmasi bakimmdan, Bizans’in sanatsal birikiminin Osmanh
kiiltiir havuzuna aktarilmasina biiyiik bir imkan saglamistir. Temelde, farkli isim ve
semboller ile aniliyor olsalar da, Osmanli ve Bizans ezgi, perde ve dizi anlayislarinin

birbirine benzer yaklasimlar sergilemesi, bu ¢ok boyutlu miizikal evren igerisinde Tiirk
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ve Rum teorisyenlerin ayni kuramsal ¢ati1 altinda toparlanabilmelerine olanak tanimistir.
S6z konusu zaman periyodu igerisinde Ozellikle kuramsal alanda, gelenekten gelen
farkliliklar1 bir yana birakip benzer duyum ve miizikal anlayiglar iizerinden ‘Dogu
miizikleri arasindaki’ anlamsal biitiinii kavramaya caba sarf eden Rum teorisyenler
icerisinde oOzellikle 3 isim O6n plana ¢ikmaktadir. Bizans kiiltiirel mirasi temsilinde
Ortodoks kilisesinin Osmanli miizik kuramina olan etkisini olduk¢a verimli bigimde
yansitan s0z konusu teorisyenler; Panayiotes Chalatzoglou, onun XVIII. yilizyildan
ogrencisi Kyrillos Marmarinos ve XIX. yy dan 6grencisi Panayiotis Kiltzanidis’tir

(Giiray, 2012).

1727 yilinda kurulan Patriklik miizik okulunun ilk hocalarindan olan Chalatzoglou,
yazdig: isimsiz eserinde ilk kez Bizans kilise miiziginde kullanilan miizikal yapilarla o
donemin Osmanli miizigi makam yapilarini karsilagtrmistir (Giiray, 2012). Eserinde
ayrica eskiler diye tabir ettigi Pers kuramcilarm biraktig1 teorik alt yapiya atifla
kendisinden Onceki ve ¢agdasi olan Farsga kitaplar ve ‘dindar ve magrur’ olarak lanse

ettigi Kantemir’in kitaplarindan istifade ettigini aktarmaktadir (Judetz ve Sirli, 2000).

Chalatzoglou’nun makamlar1 smiflandirma ydntemi tanbur sazi orijininde perdeleri
temel almaktadir. Giiray’a gore kuramci; Bizans’m 8 eko ‘sunu sadece basladiklari
perdeye dayali olarak Iranlilara atfettizi 8 adet makam ile eslestirmektedir (Giiray,
2012). Yine Giiray’in aktardigi gibi giiniimiizde gegerliligini koruyan kilise gelenegine
gore kastedilen ekolardan ilk dordii, Antik Yunan gelenegine gore Doryan, Frigyan,
Lidyan ve Mixolidyon ‘harmonia’ ya da ‘tonoi’ lerine karsilik gelmektedir. Sonraki dort

eko ise ilk dort ekonun bir dortlii pest tarafina aktarilmis halleridir.

Judetz ve Sirli (2000), isimsiz eserinde Chalatzoglou miikemmel perde olarak tarif ettigi
yegah perdesini, ortaya koydugu kuramm merkezine koymus gibidir ve Bizans-Pers
perde kiyaslamalarini buna gore yapar. O’na gore;
“Ilk ton (perde) yegdhtr ve ilk plagal ton aneanes’e esittir. Ikinci ton agsiran
olarak adlandirilir ve ikinci plagal mod neeanes’e esittir. Ugiincii ton wrak
modudur ve barys aanes plagal moduna esittir. Dérdiincii ton rasttir, dordiincii
plagal ton neagie’ye esittir. Besinci diigdh olarak adlandirilir, authentic mod
ana neeanes’e esittir ki; bizim (Bizans) ve Perslerin miizik sanatinin temeli ve

baslangicidr. Altinct ton segahtwr bizim ikinci authentic modumuz neanes’e
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karsilik gelir. Yedinci ton ¢argah, bizim iictincii modumuz nana’ya karsilik gelir.

Sekizinci ton nevadir, dérdiincii authenic mod hagia’ya karsilik gelir.”
Chalatzoglou isimsiz eserinde Perslerin ayrica, 8 ana Bizans mod’ unu temel alarak -
makam- olarak ifade ettiklerini ve buna 100 den fazla makam ilave ederek tirettiklerini,
bunlarm icerisinden kayda deger ve en yaygm kullanilanlarinin toplamda 64 makam
oldugundan bahseder. Zikrettigi makamlar1 ‘asil modlar’ (kyria makamia, birincil
modlar) ve ‘tiiretilmis modlar’ (sochpedes, subeler) olarak iki smifta inceleyen
Chalatzoglou, Asil modlarm 12 tane oldugunu ifade etmektedir. Bunlar Yegah, Asiran,
Irak, Rast, Diigah, Segah, Cargdh, Neva, Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye ve Muhayyer ‘dir
(Judetz ve Sirly, 2000).

Judetz ve Sirl’'nin aktarmmi ile ‘sochpedes’ kelimesi, sube kelimesinin Helenlestirilmis
hali olarak kullanilmis ve hem oOnceki teorisyenler tarafindan dort makammn (Yegah,
Diigah, Segah, Cargah) olusturdugu bir grup makamsal biitiinii ifade etmek i¢in, hem de
tiirev anlaminda giinlimiiz terminolojisinde ‘terkip’/terkibat’ olarak anladigimiz bilesik
modlar ya da tiiretilmis makam yapilarmi ifade i¢in kullanilmistir. Bu anlamda Nayi
Osman Dede, Kiiclik Artin gibi kendisinden sonra gelecek teorisyenlerin olusturacaklari
sube ve terkiplere Chalatzoglou’nun ifade ettigi ve kullandig1 ‘sube’ terimi ve kelimeye

yiikledigi anlam, 6nemli bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Chalatzoglou tiiretilmis modlar1 da kendi i¢inde diizensiz (katachrestika) ve birincil
(kyria) modlar olarak iki baglik altimda toplamistir. Kuramciya gore bu smiflandirmanin
temel sebebi, verilen makamlarin tanbur {zerindeki perde siralamalarmin

uygunlugu/uygunsuzlugu ile ilgilidir (Judetz ve Sirli, 2000).

Kuramci ‘diizensiz subeler’ (katachrestikoi sochpedes) igerisinde 39 makam zikreder.

Bunlar;
“Ussak, Hizi, Hicaz, Zemzeme, Maye, Bestenigdr, Serhenk (Sekrantek), Penggdh,
Nikriz, Karcigar, Sultani wak, Gevest, Isfahan, Selmek, Nevai agiran, Hiimayun,
Niihiift, Muhalif irak, Horasan, Buselik-agiran, Necd-i hiiseyni (Nedzinti), Bestenigdr-i
atik, Biiziirg, Rahat-iil ervah, Araban, Hiiseyni-kiirdi, Acemkiirdi, Zirefkend-i cedid,
Zirefkend-i atik, Suri (souri), Kigek, Nevriiz-i acem, Arazbar, Gerdaniye, Buselik,
Nisabur, Hiizzam, Baba tahir, Muhayyer-buselik, Bestenigar-i cedid makamlardw”

(Judetz ve Sirl1, 2000).
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Verilen siralama icerisinde diizensiz subelerin birincil modlardan Once verilmesi,
siralamada yapilmis bir mantik hatasi olabilecegine dair bir fikir verse de, bu durum
kuramci tarafindan; tanbur sazi perde sistemi temelinde siniflandirilan makamlarm,
karmasik olandan basit (temel) olana daha kolay anlasilabilecegi fikri ile izah

edilmektedir.

Chalatzoglou’nun verdigi birincil (kyria) modlar1 ise; miikemmel perde olarak verdigi
yegah perdesi orijininde ve tanbur perde siralamasi ilizerinde ‘kendi yerleri’ (topon)
ifadesiyle konumlandirdigr 13 makam olarak zikredilmektedir. Bunlar; Acemasiran,
Rehavi, Zirgiile, Nihavend, Buselik, Saba, Uzzal, Bayati, Hisar, Acem, Mahur, Sehnaz
ve Stinbiile’dir (Judetz ve Sirli, 2000).

Kantemir’in edvarinda tanbur sazmi ‘en miikemmel ve tamamlanmis (ikmal) Tiirk
miizik enstrimant’ olarak zikretmesi, (Glineygiil, 2020) kuramsal manada ona siki
sitkiya bagli oldugunu ifade eden Chalatzoglou ’nun, teorisinin temeline bu sazi

yerlestirmesinde 6nemli sebeplerden biri gibi gériinmektedir

Chalatzoglou, kilise geleneginin giiglii izlerini {izerinde tasimanin yaninda, Bizans-
Tiirk-Pers ekseninde Dogu miiziklerini ayni cat1 altinda anlamaya calismis, ayrica
Bizans miizik teorisi ile Osmanli miizik teorisini bagdastirabilmek adina ortaya

koydugu caligma bakimindan, yasadigi devrin dnciilleri arasindaki yerini almistir.

1.5.2.3. Kyrillos Marmarinos nazariyesinde makam kavrayisi

Marmara’dan Anadolu’ya neo-antik bir kavrayis
Marmara’da bir adada dogan (Propontis), kilise bas psikopos yiiksek merciine
(proegoumenos) kadar ulagsan ve metropolitan unvani ile Tinos bas psikoposlugu da
yapan Kyrillos Marmarinos, XVIII. Yy kilise temelli kuramcilar1 arasinda olduk¢a
onemli bir yerde durmaktadir (Giiray, 2012).

Chalatzoglou’nun Ogrencisi olan kuramci, Rum-Ortodoks kilisesinin = 6nemli
temsilcilerinden biri olarak, teorik bilgi liretme konusunda hocasiyla benzer bir anlayisa
sahiptir. Hocas1 gibi o da kendisinden onceki Pers kuramcilarin biraktig1 alt yapiyla
beraber Bizans miizik yapilar1 ile Tiirk makam yapilar1 arasinda baglar kurmus, Bizans
eko’lar1 (echos) ile Tiirk makam yapilar1 igerisinde kullanilan ses dizgeleri izerinden;
onciillerine nazaran daha agiklayic1 ve detayl bir kavrayis ortaya koymustur. Kuramci

aynt zamanda sahip oldugu birikimi yansitacak bestelere de imza atmistir. Bizans
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eko’suyla tanimlanmis, semai usuliinde, hiiseyni makaminda bestelenmis ve sozleri
Persce (Farsga) olan eseri (Judetz ve Sirli, 2000) buna giizel bir 6rnektir. 1749 yilinda
kaleme aldig1 ‘eisagoge mousikes’ adli 3 bdlimden olusan el yazmasi eserinde
kullandig1 edebi iislup, aktarrm yontemi ve kuraminm igerisine kattigi bir takim
kozmolojik devinimler onu XVII. ve XIX. yy kuramcilarindan farkli bir yere tasir.
Eserin ilk bolimiinde, takipgilerini soru-cevap anlatimlari iizerinden diyalektik bir
islupla Yunan ustalar1 daha iyi anlayabilecekleri Bizans miizik teorisi hakkinda
bilgilendirir. Inici ve ¢ikict mod dizileri, ¢ikic1 ve inici ses araliklar1 ve modiilasyon
(phthorai) i¢in biiyiik/kiigiik semboller ve islevlerini detayli olarak aktarr. Bolim
sonunda verilen 4 otantik ve 4 plagal modun i¢ i¢e gecmis dairesel bir sema icerisinde
verilmesi (Judetz ve Sirli, 2000) ise XV. yy Anadolu miizik kuramimda benimsenmis
edvar gelenegini yansitmasi bakimmdan dikkat cekicidir. ikinci boélimde Bizans
miiziginin pratik esaslarini ve énemli isaretlerini (sembol dili) baz1 melodik formiiller
iizerinden ayrintili olarak aktarir. Ugiincii boliim ise yine diyalektik bir iislupla, soru-
cevap climleleri iizerinden Bizans-Tiirk (eko/makam) iligkilerinin kiyaslamali olarak ve
bilimsel bir lislupla ele alindig1 pratik bir klavuz niteligindedir. Boliim sonunda eko ve
makamlarda kullanilan seslerin, tanbur sazi lizerindeki perdesel skala iizerinden sematik
bir tablo ile verilmis olmasi kuramcinin, onciilleri gibi nazari kavrayisinin temeline bu

saz1 koymus oldugu hakkinda fikir vermektedir.

Kurameci, eko (echos) ve makamlar1 anlattigi ilgili boliime kendi ifadeleri ile ‘Din dis1

miizik (exo mousikes) egitiminin ilkogretimi sube, makam ve ayrica nimia ve ayrica

bdyle bir tarzda incelenen diger (seyler)’ ifadesi ile baglamaktadir. Onsoz sayilabilecek

girizgah boliimiiniin devaminda ise;
“Sonra pek ¢ok zaman hakkinda arastirdim pek cok sey haklanda din disi miizigin
uzmanlarmmin kapilarini ¢aldim, onlarin (kendilerinin) aralarinda anlasamadigi pek
cok sey oldugunu ortaya ¢ikardim. Bu yiizden dogru goriinen seyi talep ettim ve kendi
dilimize ¢evirdim, makamlar: (makamia) ve subeleri (sochpedes) acikladim ve bunlar
diger kurallara gorve bir araya getirdim ve elimden geldigince onlar kendi ulusal
faktérlerimize gére tondan tona ve melodik desenden melodik desene eslestirdim.
Daha onceden mevcut olanlardan arastinp ogrendiklerimden sonra onlart
modlarimiza (ecois) gore kiyasladim ve inceledim”

Ifadeleri ile eserin mahiyeti hakkinda okuyucuyu bilgilendirmektedir (Judetz ve Sirh

2000).
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Kuramcmin ifadelerinden anlasildig1 iizere; yasadigi zaman periyodu igerisinde
kuramsal kavrayis lizerinde birtakim geliskilerin oldugu ve makam anlayisi iizerinde

tesekkiil etmis ortak bir fikir olmadigini séylemek miimkiindiir.

Ayrica hocasinmn isimsiz eserinde zikrettiginin bir benzeri olarak, kendisinin de ortaya
koydugu kuram kitabinin hemen basinda ‘din dis1’ miizik (secular music, exo moisikes)
algisi/vurgusu ile ‘bilgiyi elde etmek i¢in -din dis1 miizik adamlarmin kapisini ¢aldim-’

ifadesini kullanmas: ilgingtir.

Kilise gelenegi icerisinde Tanrr’ya siikiir ve 6vgl icin kullanilan ezgilere i¢ musiki
(esoterik musiki), halkin kullandig1 eglence ya da din dist musikiye dis musiki
(eksoterik musiki) olarak adlandirilmaktadir. Chalatzoglou ile Marmarinos’un bilgi
iiretirken benimsedikleri bu benzer yaklasim; -6zgiin kuram arayigsinda kilise disma

cikilmasi gerekliliginin- zimnen altin1 ¢izmeleri bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Kuramci, temel olarak tanbur sazi lizerindeki perde ve perdelere bagli pozisyon
sayllarmdan hareketle ezgi organizasyonu i¢in kullanilan 90 mod oldugunu
aktarmaktadir. Kullandig1 diyalektik iisluba da o6rnek olmasi bakimmdan ’modlar’
hakkindaki anlatimini kendi jargonu ile aktarmak, okuyucu agisindan daha

aciklayici/anlasilir olacaktir.
*Din dis1 miizigin teorik kaynaginin temeli nereye uzanryor?
*Onlar (Tiirkler) tarafindan 6yle adlandwilan tanbur iginde.
*Acik dizi (ison) tizerindeki tonla birlikte, 60 ton var.
*Onlarin arasinda kag diger perde pozisyonu (perdedes) var?
*21 perde pozisyonu. (perdedes)
*[leride oyle adlandirilan tonlar (perdedes) ne getiriyor?
*(Onlarn tiirettigi) 90 m iizerinde mod. (echous)

*Onlarin (modlarin) isimlerini soyle bana.

“Yegdh, Pest hisar, Pest bayati, Asiran, Pest acem, Acemasiran, Irak, Sultani wak,
Dilkes, Dilkeshaveran, Rahatiil ervah, Bestenigdr, Rehavi, Gevest, Rast, Peng¢gah,
Nihavend, Miiberka, diger (heteron) Penggdh, Zirgiile, Hiimayin, Diigah, Diigdh-
zemzeme, Nihavend, Segah, Karcigar, Maye, Miistear, Siivi, Karadiigah, Buselik, Buselik-
asiran, Biiziirg, Cargdh, Saba, Hicaz, Uzzal, Neva, Penggdh, Hizi, Nisabur, Isfahan,
Niihiift, Araban, Nihavend-i kebir, Bayati, Hisar, Hisar-buselik, Hiiseyni, Hiiseyni-asiran,
Kiigek, Selmek, Hiiseyni-kiirdi, Horasan, Siri, Vecd-i hiiseyni (Vetzti), Acem, Hiizzam,
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Acemkiirdi, Nevruz-1 acem, Acemasiran, Ussak, Evi¢, Evig-buselik, Mahur, Zavil,
Gerdaniye, Gerdaniye-buselik, Arazbar, Zirefkend, Sehnaz, Buselik, Muhayyer, Baba
tahir, Muhayyer-buselik, stinbiile, Tiz nihavend, Tiz segah, Tiz karadiigah, Tiz ¢argdh, Tiz
hicaz, Tiz saba, Tiz neva, Tiz bayati, Tiz hisar, Tiz hiiseyni” (Judetz ve Sirl1 2000).
Kuramcmin aktarimma gore bu modlar 3 smifta incelenirler. Bunlar makam (makamia),
sube (sochpedes) ve nimia’dir. Makamlar1 Greklerin birincil modlar (kyrioi echoi)
olarak adlandirdig1 asil modlar smnifma koyar. Subeler kendi tonlarma (yerlerine) ait
olmayan modlardan tliretilmistir. Nimia’lar1 ise temel tonlar arasinda ‘phthorai’

(modiilasyon) olarak siniflandirir.

Marmarinos temel (birincil) modlarm sayismm 7 oldugunu, bu modlar1 eski (antik) Pers
ustalarmin 7 gezegen ile iliskilendirdigini aktarmaktadir. Yine kuramcmin aktarimma

gore kendi ¢cagdaslar1 bunlarm sayisini 20 ye kadar ¢ikarmislardir.

Selene (Ay) ile iliskilendirilen ilk birincil mod Rast’tir, Hermes (Merkiir) ile
iliskilendirilen ikincisi Diigadh’tir, Aphrodite (Veniis) ile iliskilendirilen {igiinciisii
Segah’tir, Helios (Giines) ile iliskilendirilen dordiinciisii Cargah’tir, Ares (Mars) ile
iliskilendirilen besincisi Neva’dwr; Zeus (Jiipiter) ile iliskilendirilen altincisi
Hiiseyni’dir, Kronos (Satiirn) ile iligskilendirilen yedincisi Evi¢’tir (Judetz ve Sirly,
2000).

Marmarinos tiiretilmis subelerin makamlar ve nimialardan tiiretildigini aktararak su

smiflandirmay1 yapar;

Rast’tan doganlar; Rehavi, Nikriz, Peng¢gah, diger Peng¢gah (heteron), Nihavend,
Miiberka, Zavil, Mahur.

Diigah’tan doganlar; Diigah, Karadiigah, Zirgiile, Sehnaz, Sehnaz-buselik, Hicaz, Uzzal,
Hiimayun, Stri (Souri), Nisaburek.

Segah’tan doganlar; Karcigar, Maye, Miistear, Gevest.

(Cargéhtan doganlar; Saba, Gerdaniye, Arazbar, Zemzeme, Hisar, Baba tahir, Acem,

Acemagiran, Kiirdi, Acemkiirdi, Bayzan kiirdi, Nevruz-i acem, Siinbiile, Ziretkend.

Neva’dan doganlar; Yegah, Ussak, Bayati, Nisabur, Hiizzam, Huzi, Isfahan, Araban,
Penggah, Niihiift, Nihavend-i kebir.
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Hiiseyni’den doganlar; Buselik, Vecd-i hiiseyni (Vetzti), Hiiseyni asiran, Buselik agiran,
Kigek, Selmek, Muhayyer, Muhayyer-buselik, Hiiseyni, Kiirdi horasan.

Evi¢ ’ten doganlar; Irak, Sultani wak, Muhalif wrak, Dilkes, Dilkeshaveran, Rahatiil
ervah, Bestenigar, Evig-buselik. (Judetz ve Sirli 2000)

Giiray’a gore (2010) Marmarinos’un kurdugu bu iliski, XV. yy kuramcilarmmn 7 avazeyi
7 gezegen ile iliskilendirdikleri yaklasim ile benzerlik tasimaktadir. Kuramcinm bunlara
sonradan cklendigini soyledigi diger ana makamlar ise Buselik, Hicaz, Acem, Baba
Tahir ve Muhayyer’dir. Marmarinos bunun ardindan tam perdelerin arasmda bulunan
yarim perdelerle iliskilendirdigi nim adli yapilar1 anlatmistir. On dokuz adet nim ana-
temel (kyria), pest tarafta (aschirania) ve tiz tarafta (tizia) olmak iizere ii¢ ana smifta

degerlendirilmektedir.

Kuramciya gore birincil nimia (kyria) olarak siniflandirilan makamlar; Rehavi, Gevest,
Zirgiille, Himayun, Zemzeme, Nihavend, Karadiigah, Buselik, Saba, Hicaz, Bayati,

Hisar, Acem, Hiizzam, Mahur, Zavil, Siinbiile, Sehnaz ve Zirefkend’dir.
Pest tarafta (aschirania) siniflandirilan makamlar; Yegah, Asiran, Irak.
Tiz tarafta (tizia) ise; Tiz segdh, Tiz ¢argah, Tiz neva, Tiz hiiseyni’dir.

Marmarinos, subelerin ise ana makam ya da nimlerden olusturuldugunu ifade

etmektedir. Eserinde subeler igerisinde 43 {in lizerinde makam vermektedir. Bunlar ise;
“Irak, Nikriz, Pen¢gah, Miiberka, diger (heteron) Pen¢gah, Karcigar, Maye,
Miistear, Biiziirg, Stri (Schiori), Hisarbuselik, Gerdaniye-Buselik, Uzzal, Siiri
(souri) Pen¢gdh, Huzi, Nisabur, Isfahan, Niihiift, Araban, Nihavend-i kebir,
Hiiseyni-asiran, Kigek, Selmek, Hiiseyni-kiirdi, Horasan, Acemkiirdi, Nevruz, Bayzan
kiirdi  (Payzan kiournti), Acemasiran, Ussak, Sultani, Muhalif 1rak, Dilkes,
Dilkeshaveran, Rahatiil ervah, Bestenigar, Muhayyer-buselik, Arazbar”dr.

Yine Giiray’a gore (2010); Marmarinos’taki subeler XV. yilizyilin terkip hatta avaze
yapisi ile drtiismektedir. Bu yoniiyle Marmarinos’un sistemi, onciilii Chalatzoglu’dan ve
ardili Kiltzanidis’ten ayrilmaktadir, zira bu iki yazar da organizasyonlar1 perdelerle
irtibat halinde anlatmis, smiflandirma anlayislarini da muhtemelen sadece perdelerin

sahsi Ozellikleri ve baska perdeler ile iliskileri tizerinden kurmuslardir.
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Marmarinos eserinde tanbura gore dizilmis perdeleri sirali bigimde verdikten sonra Grek

modlar1 ile Makamlar arasmnda kiyaslamali bir aktarim yapmaktadir. Bu karsilagtirma

Tablo 1 de verilmistir;

Tablo 1. Marmarinos nazari yaklasiminda makam/eko eslestirmeleri (Judetz ve Sirli,

2000)

Makam/Mod

Makam/Mod

Makam/Mod

Yegah=Plagal 1 heptaphonos

Rast=Plagal 4
Cargah=Authentic 3
Evig= Authentic 2
Rehavi= Plagal 4
Nihavend=Plagal 4
Mahur=Plagal 4
Karcigar= Authentic 2
Gevest= Authentic 2
Pencgah= Authentic 4
Nisabur= Authentic 4
Araban= Authentic 4

Hicaz= Plagal 2 Chromatic
Sehnaz-buselik=Plagal 2
Hiiseyni-agiran=authentic 1
Tetraphonos
Hiiseyni-kiirdi= Authentic 1
Tetraphonos

Acem=Plagal 1 diatonic

Kiirdi= Plagal 1 diatonic

Bayati=Plagal 1 Chromatic
Biiziirk= Authentic 1

Gerdaniye-buselik=Plagal 1
Mubhalif irak= Plagal 3
Rabhatiil ervah= Plagal 3
Protobarys

Baba tahir=Plagal 1

Asiran=Plagal 2

Diigah=Authentic 1

Neva= Authentic 4
Gerdaniye= Authentic 3
Nikriz=Plagal 4
Miiberka=Plagal 4
Penggah=Plagal 4

Maye= authentic 2
Saba=Plagal 1

Hiizzam= Authentic 4
Isfahan= Authentic 4
Nihavend-i kebir= Authentic
4

Zirgiile=Plagal 2
Sehnaz=Plagal 2 Chromatic
Kigek=Authentic 1
Tetraphonos

Horasan= Authentic 1
Tetraphonos

Acemkiirdi= Plagal 1
Diatonic

Bayzan kiirdi= Plagal 1
Diatonic

Ussak= Authenic 1
Hisar=Authentic 1 Chromatic

Irak=plagal 3
Dilkes= Plagal 3
Bestenigar= Plagal 3

Arazbar=Plagal 1

Irak=Barys

Segah=Authentic 2 legetos
Hiiseyni=Authentic] tetraponos
Muhayyer= Authentic 4
Penggah=Plagal 4
Zavil=plagal 4 heptaphonos
Diigah=Authentic 1
Miistear= authentic 2 legetos
Zemzeme=Plagal 1

Htzi= Authentic 4

Niihiift= Authentic 4

Uzzal= Authentic 2

Hiimayun=plagal 2 Chromatic
Stri(souri)= Authentic2 legetos
Selmek=Authentic 1 Tetraphonos

Asiran=Authentic 1

Nevruz-i Acem=Plagall Diatonic
Acemagiran= Plagal 1 Diatonic
Buselik=Authentic1Tetraphonos
Hisar-buselik= Authentic 1
Chromatic

Sultani rrak=Plagal 3
Dilkeshaveran= plagal 3
Evig=Plagal 3

Gerdaniye=Plagal 1

Kuramc1 bu kiyaslamayi yaptiktan sonra smiflandirdigi makam yapilarin1 ezgi
organizasyonlarindan daha biiyiik yapida seyir diyebilecegimiz melodik iklimlerden
yola cikarak notasyonlar1 ile ayrmtili bicimde vermekte ve sozlii olarak da detaya

girmeden kabaca tarif etmektedir.

Burada 6rnek olmasi bakimindan Evi¢ makamina dair yaptig1 seyir ve makam tarifini

vermek okuyucu i¢in faydali olacaktir. Verilen seyir 6rnegi Sekil 2 de oldugu gibidir.
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Sekil 2. Mode Plagal 11, Marmarinos kuraminda Evig makami seyri (Judetz ve Sirly,
2000)

“BEvi¢ kendi perdesinden (evig¢) baslar ve yukart dogru muhayyer perdesine ulasir ve sonra
adim adim (perde perde) ¢argah iizerinde kalir. Oradan segidh perdesini alarak neva
perdesine (dogru) yiikselir. Oradan yine perde perde diiserek wrak perdesinde karar
eder ”(Judetz ve Sirl1 2000).

Marmarinos, Bizans miizik teorisini temel almasi, temel aldigi1 bu nazari birikimi
Osmanli ve Pers teorileri ile ayni ¢at1 altinda mukayeseli olarak degerlendirmesi ve
tanbur sazmi kuramsal ses Orgiilerinin temeline koymasi disinda, ortaya koydugu
kuramsal anlayism genel hatlariyla temsil ettigi metodolojik kavrayis ve -kavramsal
biitin- bakimindan, hocas1 Chalatzoglou’ndan ayrilmaktadwr. Bu anlamda
Marmarinos’un ortaya kurdugu kuram anlayis1 XV. yy smiflandirma anlayisina daha
yakin olmakla beraber ortaya koydugu biitiinsel kavrayis bakimindan da XVIIL. yy m

onemli karakterlerinden biri olarak karsimiza ¢ikar.

1.5.2.4. Panayiotes Kiltzanidis nazariyesinde makam kavrayisi

XIX. yy a gelindiginde kilise kokenli kuramcilardan, hocas1 Marmarinos’a benzer bir
makam kavrayist ile Panayiotes Kiltzanidis, verdigi pek ¢ok eserle adindan so6z
ettirmektedir. O da hocas1 gibi ‘igeride’ kilise gelenegine siki sikiya bagli olmasi
yaninda, kaleme aldig1 7 (kilise miizigini anlatan) esere ilave olarak, ‘dis musiki’ olarak
tarif ettigi ‘din dis1 ya da Tiirk® musikisi kastiyla 1881 yilinda bir kuram kitab1 kaleme
almistir. Judetz ’in s6z konusu zaman periyodunu miizikal agidan ‘melizmatik hatta
abartili” (2010) olarak tarif ettigi bir donemde eser vermis olan Kiltzanidis’ inde ortaya
koydugu kuram anlayisinda, Chalatzoglou ve Marmarinos ta oldugu gibi bu kilise
temelli ayrimi (i¢-dis musiki) gozettigi goriilmektedir (Giiray, 2012).
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‘Metotlu 6gretim, nazari ve uygulamali asil dis ezginin 6grenimi ve yayilmast®  {ist
basligi altinda kaleme aldigi ilgili eserin alt baglig1 ise ‘Arap ve Fars miizigine karsi, asil
dis ezginin 6gretilmesi ve yayginlastirilmasi i¢cin Yunan miiziginin nazari ve uygulamali
metodu’ dur. Eserin alt basligindan da anlasilabilecegi gibi, kuramcmin eserde ortaya
koydugu metodolojik yaklasimm Bizans ekolar1 ve Osmanli ezgi yapilarini
kiyaslamasinin yaninda, hocasindan farkli olarak kurammin temelini ‘salt Bizans miizik
teorisi’ lizerine insa ettigi ve daha ¢ok Yunan miizigi nazariyesini izaha calistig
anlagilmaktadir. Bunun yan1 sira kuramcinimn Tiirk-Bizans-Arap-Fars miiziklerinin ayni
makamsal yapilar1 kullandiklarini, sadece yapi isimlerinin ve kullanilan dilin farkli

oldugunu ifade ettigini de bilmek gerekir.

Eserinin 6n soziinde Kiltzanidis; Dil ve miizigin Helenistik donemden kendilerine
Tanrisal dogrularin onayi icin verilen ilahi bir armagan oldugundan hareketle Helenizm
ile Hristiyanligin zaman icerisFinde nasil kaynastigini ve bu kiiltiir mirasinin Bizans’ta
asil ifadesini buldugunu aktarmaktadir. Din ve kiiltiir iizerinden kurdugu bu manevi
baglar sonucunda i¢ (esoterik) ve dis (eksoterik) musikinin temellerinin nasil atildigma

dair verdigi bilgilendirme ile kurammin teolojik alt yapismi aktarmaktadir.

Eserini kaleme almadan 6nce inceledigi ve faydalandig1 elyazmasi antik eserler disinda
ozellikle iki esere isimleri ile atif yapmaktadir. Kuramcmin ‘eserimin kusursuz olmasi
icin faydalandigim’ vurgusu ile ifade ettigi iki eserin ilki ‘unutulmayan prens’ nami ile
andig1 Dimitri Kantemir’in, (yine kuramcinin tabiri) ile ‘Dis musiki hakkindaki eser1’
(Kitab-1 ilmii’l musiki ala vechii’l hurufat), ikincisi ise ‘Galatat-1 Meshuri-ye

Osmaniye’ (Hafld Efendi) isimli eserlerdir.

Ovgiiyle bahsettigi Kantemir’in ismine Hrisantos’un ‘Biiyiik nazariyat kitabinda’ bir
boliim igerisinde rastladigini ifade eden Kiltzanidis, onun, Dogunun cografyasi ve
miizikal kiiltiirine ne denli hakim olduguna, Yunan miizigi ile Arap-Fars miiziklerine
dair kiyaslamay1 yapabilecek birikime sahip nadir kuramcilardan olduguna dair bilgi

vermektedir.

Kuramc1 s6z konusu eserine; Yunan ve Arap miiziklerinin teorik kiyaslamasi ile baglar.
Bu iki miizigin ayni perde araliklarini, karar perdelerini ve (kendilerinin) tetrakort
olarak ifade ettigi ses dbeklerinin benzerliginden hareketle bu fikre vardigini ifade eder.

Kiltzanidis’de hocasi ile benzer bir yaklasimla Yunan miizigi ile yaptig1 kiyaslamayz;
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ses Obeklerini insa etme konusunda temel teskil eden doryo (doryan), Lidyo (lidyan),

frigyo (frigyan), mixolidyo (mixolidyan) yapilar1 iizerinden 6rneklemektedir.

Ayrica bu noktada kuramcinmn eserinin ikinci boliimiinde yer verdigi kilise ihos lar1 ve
makamlar1 Kantemir nazariyesi lizerinden sozlii aktarimla verdigi thos-makam iligkisi

de Tablo 2 de verilmistir.

Tablo 2. Kiltzanidis nazariyesinde makam/ihos eslestirmeleri (Pappas, 1997)
Derece Makam/IThos
Yegah=Plagios Protos

Asiran=Plagios Defteros

Arak(Irak)= Varis
Rast=Plagios Tetartos Thos
Diigah=1. Thos

Segah=2. ihos
Cargah=3.ihos
Neva=4.Ihos

o~NOoOOUOTRW DN -

Kiltzanidis bu aktarimi yaptiktan sonra ‘Ve bilge Kantemir’in karsilastirmasiyla bizim
ithoslar meydana geliyor’ demektedir. Kuramci ayrica Arap ve Farslarin yukarida
aktarilan temel ihoslara 4 tane daha ilave ettigini ve 12 temel makami tamamladiklarmi
aktarmaktadir. Kuramcmm tarifiyle bu ilave 4 ihosta birbirini diizenli olarak

yinelemekte ve verilen bu sistematige gore;

9. ton Hiiseyni (Asiran oktavi) =Plagios Defteros
10. ton Evc (Irak oktavi)=Varis

11. ton Gerdaniye (Rast oktavi)=Plagios Tetartos

12. ton Muhayyer (Diigih oktavi)=1. ihos biciminde 12 ye tamamlanmaktadir (Pappas,
1997).

Ona gore bu iki miizik anlayis1 arasindaki bariz farklilik sadece kullandiklar1 dildir.
Yunanlilarin ‘ithos’ dedigi yapilarm tam karsiliginin Arap ve Perslerde ‘ana makamlar’
oldugunun altin1 ¢izen kuramcr; tarif ettigi makamsal yapilar1 tam ve yarim perdeler
tizerinden tanimlamaktadir. Giiray’mda ifade ettigi gibi bu nazari anlayis Kantemir’in

ortaya koydugu teorik yaklasimla ortiismektedir.
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Kiltzanidis’e gore ana makamlardan yine ‘subeler’ ve yarim tonlu ‘ana subeler’

(katahristikos) dogmaktadir.

Kiltzanidis; ilk olarak ‘ihos ve makam’ kavramlarini/kavrayislarin1 semantik bakimdan
esitler, subelerinde ana makamlardan olusturulan ilave makamlar oldugu fikrinden

hareketle ayni1 ifadeyi yine subeler (ihoslar) i¢inde kullanir.

Ana makamlarin sayismm 12 oldugunu aktarmakta ve bu makamlar1 pandura sazi
tizerinde tanimladig1 yegah perdesinden muhayyer perdesine uzanan bir ses yelpazesi
iizerinden iligkilendirmektedir. Bu makamlar; Yegah, Asiran, Irak, Rast, Diigih, Segah,
Cargah, Neva, Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye ve Muhayyer’dir.

Kiltzanidis yine pandura sazinin ilk perdesinden baslayarak ‘en gerekli makamlar’

baslig1 altinda 116 makamdan olusan bir liste vermektedir. Bu listede ad1 gegen ana

makamlarin diginda kalan diger tiim makamlarin subeler oldugunu aktarmaktadir.

Bunlar;
“Yegah, Asiran, Acemagiran, Arak (Irak), Rahavi-i sagir, Rast, Nehavend-i sagir, Ussak,
Zirgiile, Diigah, baska Diigah, Hizi, Zemzeme, Segdh, Maye, Segah maye, Hiizzam,
Kiirdi, Cargah, Uzzal, Saba, Saba zemzeme, Saba Puselik, Nevruz, Hiram, Zavil kiirdi,
Miistear, Zavil, Neva, Nisapur, Nisaverek, Isfahan, Bayati, Hicaz, Pencgah, baska
Pencgah, Nikriz, baska Nikviz, Karcigar, Tahir, Baba Tahir, Sultani arak, Gevest,
Zirefkend, Selmek, Suri, Neva-i asiran, Bayzan Kiirdi, Bayati araban, Araban, Giimiis
gerdan, Ferahfeza, Set-araban, Bayati-Buselik, surf Araban, Hisar, Hiiseyni, Hiiseyni-
asiran,  Hiiseyni-kiirdi, Necit, Horasan, Hisar-puselik, Niihiift, Sefki-tarab, Puselik-
asiran, Suz-i dil, Humayun, surf Hicaz, Muhalif-i arak, Puselik, Beste-nigar, Evc, Evc-
arak, Ruy-i arak, Zilkes, Zilkeg-haveran, Beste-isfahan, Rahatu’l ervah, Rahat-reza,
Ferahnak, Sevkefza, Evc’i muhalif, Evc-puselik, Mahur, Gerdaniye, Gerdaniye-puselik,
Rahavi-i kebir, Nehavend i kebir, Miiberka, Biiziirg, Pesendide, Suz-i dilara, Hicazkar,
Sazkdr, Suzinak, Muhayyer, Muhayyer-kiirdi, Siinbiile, Arazbar, Kii¢ek, Muhayyer-
puselik, Arazbar-puselik, Vech-i arazbar, Acem, Acem-kiirdi, Acem-puselik, Nevruz-
acem, Muhalif-i hisar, sirf Puselik, Giilizar, Mahur-asiran, Sehnaz, Sehnaz-puselik,
Rekb, Araban ve Muhayyer siinbiile dir”

Kiltzanidis subeleri, ana subeler ve yan dallar1 (katahristikos) olarak iki bolimde ele

alir.
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Ana subelerin pandura nin yarim tonundan yani nim acem perdesinden basladigini ve
sayilarmin 13 oldugunu ifade etmektedir. Bunlar; Acem-asiran, Rehavi-i sagir, Zirgiile,
Nihavend-i sagir, Puselik, Uzzal, Saba, Bayati, Hisar, Acem, Mahur, Sehnaz ve
Stinbiile dir. (Pappas, 1997).

Katahristikos subeler ise;

“Ussak, Hiizi, Zemzeme, Maye, Hiizzam, Kiirdi, Nevruz, Hiram, Miistear, Zavil, Nisapur,
Nisaverek, Isfahan, Hicaz, Pencgah, baska Pencgah, Nikviz, baska Nikriz, Karcigar,
Tahir, Baba Tahir, Sultani arak, Gevest, Zirefkend, Selmek, Siiri, Neva-i asiran, Bayzan
Kiirdi, Bayati araban, Araban, Giimiis gerdan, Ferahfeza, Set-araban, Bayati-Buselik,
surf Araban, Horasan, Necid, Niihiift, Sefki-tarab, Suz-i dil, sirf Hicaz, Muhalif-i arak,
Beste-nigar, Ruy-i arak, Zilkes, Zilkes-haveran, Beste-isfahan, Rahatu’l ervah, Rahat-
reza, Ferahnak, Sevkefza, Biimberge, Biiziirg, Pesendide, Suz-i dilara, Hicazkdr,
Sazkdr, Suzinak, Arazbar, Kiicek, Vech-i arazbar, Nevruz-acem, Muhalif-i hisar,
Giiliizar, Riikiip (Rekb) ,Urban (Araban) ve Muhayyer Siinbiile’dir (Pappas, 1997).

Kuramcmm ana subeleri izah ederken perdeler ilizerinden yaptig1 kiyaslamali tahlili

kendi jargonuyla aktarmak, okuyucuya 6rnek olmasi bakimdan faydali olacaktir.

Kiltzanidis yegah (karar) perdesini temel alarak asiran ve arak (irak) karar perdeleri

iizerinden muhayyer perdesine kadar ana makamlar1 aktardiktan sonra nim perdeleri ve

bunlarm olusturdugu subeleri su sekilde izah etmektedir.
“13 ana subenin karar perdesi asiran ve arak bu iki ana tonun tam ortasinda
bulunmaktadir. Ve bu iki tonun (Asiran-Arak) tam ortasinda kalan sese Fars ve Araplar
‘nim’ diyorlar ki bu Acemagiran "in tonudur. Arak ve rast arasindaki tona rahavi
diyorlar. Rast ve diigdh arasindaki sese zirgiile diyorlar. Diigdh ve segah tonlarinin
arasmda kalan sese nehavent diyorlar. Segah ve c¢argdh arasindaki sese puselik
diyorlar. Bu noktaya kadar iki makamin arasinda bir yarim ton meydana getiriliyor.”
(Pappas, 1997).

Kuramci ana subeler ve Katahristikos’lar listesinde vermedigi makamlar1 ise

‘Katahristikos disinda kalan makamlar’ basligi altinda ayrica vermektedir.

Kiltzanidis ortaya koydugu kuramm merkezine 1. Thos ile eslestirdigi Diigdh makamini
yerlestirmekte ve kalan 11 ana makami yine dizi benzerlikleri iizerinden ilgili ihoslar ile
eslestirerek yine bu makamin merkezinde 6rmektedir. Bu sebeple 6rnek teskil etmesi
bakimmdan burada Diigdh makam tarifini kuramcmin verdigi seyir ve sozlii aktarimi

Sekil 3 tizerinden vermek yerinde olacaktir.
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Diigah

Sekil 3. Kiltzanidis nazariyesinde Diigah makam seyri (Pappas, 1997)

Pappas’m aktarimi ile yegdh perdesi iizerinden verilen s6z konusu seyir, Sekil 3’te
makamin kendi karar perdesi olan diigdh perdesine aktarilarak verilmistir. Kuramcinin

anlatimi ile
“Diigdah Protos ihos tur, kendi perdesinden baslayarak hiiseyni ‘ye ¢ikar ve ¢tkici-inici
seslerle diigahta tam karar yapilir. Miyan (meyan) ise, yani Diigdhin tiz hanesi yani
birinci ihos’ un hiiseyni ya da muhayyerden baslayip, ana tonlarin civarinda dolasarak,

yine diigah perdesinde tam karar yapilr” (Pappas, 1997)

Kiltzanidis kuramni; takipg¢isi oldugu patriklik ekolii i¢cerisinde hocas1 Chalatzoglou ve
Marmarinos ’ta oldugu gibi Bizans ekolar1 ve makam yapilar1 arasmda kurdugu baglar
tizerinden ormektedir. Ortaya koydugu temel anlayis onciillerinde oldugu gibi yine D.
Kantemir’e siki sikiya bagl bir kuramsal silsilenin devami olarak karsimiza ¢ikar.

1.6. XVIII. Yiizylldan Giiniimiize Makam Miizigi Kavrayisimn Uzerine
Temellendigi Perde Sistemleri

Osmanli devletinin Istanbul merkezinde yasattig1 zengin kiiltiirel ve manevi miras, her
alanda oldugu gibi musiki alaninda da deger iiretme potansiyelini barmdiran oldukga
verimli bir kiiltlir habitatt olmustur. Farkli inang, kavrayis ve ritiiellerin
benzer/benzemez yonleri ile ayni potada eritildigi s6z konusu kiiltiir iklimi, Tiirk ve
Rum kuramcilar sahsinda da musiki kavrayisi ve kuram anlayis1 iizerinden zengin bir
potansiyelin hayat buldugu Onemli merkezlerden biri olmustur. Rum-Ortodoks
cemaatinin diger dini cemaatlere nazaran daha fazla itibar gérmiis ve “Fatih Istanbul’u
fethettikten sonra, protokolde Ortodoks patriklerine tarihte gosterilmeyen bir yer

vermis, iltifat etmis (Feyzi, 2016) olmasi s6z konusu musikiginaslarin olumlu
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etkilesiminde rol oynamig gibi goriinmektedir. Bu durum Tiirk ve Rum kuramcilarin
yasadiklari/yasattiklar1 kiiltiir ortam1 icerisinde birbirlerinden bagimsiz ama benzer bir
kavrayis lizerinden, bagl olduklar1 kiiltiirel biitiin icerisinde nazari anlamda benzer

yaklasmmlar ortaya koyabilmelerinin oniinii agmasi bakimindan da énemlidir.

Bunun yaninda s6z konusu kuramcilarin ortaya koyduklar1 nazari yaklasmimlar1 bir
Olgiide Kantemir’in birakti§i kuramsal miras orijininde sekillendirmeleri bu ortak
kavrayisin énemli bir baska sebebi gibi goriinmektedir. Tanbur sazin1 “/nsan nefesinden
ctkan sesleri, ezgileri kusursuz olarak icra edebildigi icin, gordiigii ve bildigi ¢algilar
icinde en miikemmel ¢alg:” olarak niteleyen Kantemir’in (Giineygiil, 2020) kurammin
temeline bu sazi ve sahip oldugu perde sistemini koymasi, kendisinden sonra farkli
ekollerden gelebilecek pek ¢ok nazariyatci i¢in saglam bir kuramsal zemin teskil etmesi
bakimmdan 6nemlidir. Bu sayede makamsal miizigin ifadesinde Tiirk ve Bizans miizigi
olarak ta bilinen bu iki makamsal miizik kavrayis1 ile ilgili doneme ait yazili kaynaklar

da iki kiiltiir arasindaki etkilesimin izlerini fazlasiyla tasimaktadir (Feyzi, 2016).

Nazari bir yaklasimi insa edebilmek i¢in Oncelikle s6z konusu nazariyenin ana
omurgasini olusturacak perde sistemini/dizgesini/yelpazesini temel almak miilhemdir.
Kantemir’in ardillarindan Tiirk-Mevlevi ekoliinii temsilen, bu ekolde nazari yaklagimimi
ortaya koymus 6nemli kuramcilardan Abdiilbaki Nasir Dede, Tedkik-u Tahkik isimli
eserinin Bab-1 evvel boliimiinde kurammin omurgasmni yegah perdesinden baglayarak tiz
hiiseyni perdesine dek 36 perdeden olusturdugu perde dizgesi lizerinden Tablo 3 de
goriildiigii gibi aktarmaktadir.
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Tablo 3. Abdiilbaki Nasir Dede kuraminda perdeler (Aksu, 1988)

1- Yegah

2- Pes Beyati
3- Pes Hisar
4- Asiran

5- Acemasiran
6- Irak

7- Gevast

8- Rast

9- Sdri

10- Zirgiile
11- Diigah

12- Kiirdi

13- Segah

14- Buselik
15- Cargah

16- Saba
17-Hicaz

18- Neva

19- Beyati

20- Hisar

21- Hiiseyni
22- Acem
23-Evg

24- Mahur

25- Gerdaniye
26- Sehnaz

27- Muhayyer
28- Siinbiile
29-Tiz Segah
30- Tiz Buselik
31- Tiz Cargdh
32- Tiz Saba
33- Tiz Hicaz
34-Tiz Beyati
35-Tiz Hisar
36- Tiz Hiiseyni

Kuramci eserinde bu perdeleri ismen aktardiktan sonra tek tek bu perdelerin dizge
icerisindeki konumlarmim ne oldugunu birer ciimle ile siipheye yer birakmayacak

bicimde anlatmaktadir.

Nasir Dede’nin ardindan “Biiyiik kilise hanendesi olarak bilinen Panayiotes

Chalatzoglou, zamanin Bizans kilise miizigi modlar1 ve Tiirk makamlar1 arasmdaki
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acikca bir mukayeseye kalkisan ilk Grek miizisyen olarak kuramini ortaya koymaktadir.
1724-1728 yillar1 arasinda yazildigi tahmin edilen eserinde, kuramsal sistem
anlatimmda, Tiirk miizigine ait dinamikleri esas almis ve Tiirk miiziginde kullanilan
“tanbur perdeleri iizerinde yer alan melodik dizileri ve Tiirk-Grek tonlart arasindaki
baglantlli  uyumu  kiyaslamali  bir  bicimde  tamimlanignr”  (Feyzi, 2016).
Chalatzoglou’nun eserinde aktardigi temel perdeler ise Tablo 4 de goriildiigii gibidir.

Tablo 4. Chalatzoglou nazariyesinde aktarilan temel perdeler (Judetz ve Sirli 2000)

1- Yegah

2- Asiran
3- Irak
4- Rast
5- Diigah
6- Segih
7- Cargah

8- Neva

9- Hiiseyni
10- Evig

11- Gerdaniye

12- Muhayyer
13- Tiz Segah
14- Tiz Cargah
15- Tiz Neva

16- Tiz Hiiseyni

XVIIL yy da Chalatzoglou’nun 6grencisi olarak yine kilise ekoliinli temsilen ortaya
¢ikmis 6nemli bir figiirde Kyrillos Marmarinos ’tur. Marmarinos kuraminin temeline
tanbur iizerinde tanimladigr bir perde yelpazesi yerlestirmistir. Eserinde verdigi ses
yelpazesi hocasma gore daha detayli ve kapsamli goriinmektedir. Kuramci s6z konusu
perde skalasini yegahtan baslayarak tiz hiiseyniye dek c¢ikict ve devaminda tiz

hiiseyniden baslayarak yine yegdh perdesine dek inici bir ses yelpazesi iizerinden
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vermektedir. Marmarinos’un eserinde verdigi perde yelpazesi Judetz ve Sirli’nin

aktarimiyla Tablo 5 de goriildiigi gibidir.

Tablo 5. Marmarinos nazariyesinde aktarilan perde yelpazesi (Judetz ve Sirli, 2000)

Cikici Inici
Yegah Tiz Hiiseyni
Pest Beyati Tiz Hisar
Asiran Tiz Neva
Pest Acem Tiz Hicaz
Irak Tiz Cargah
Rehavi Tiz Buselik
Rast Tiz Segah
Zirgiile Tiz Nihavend
Diigah Muhayyer
Zemzeme Sehnaz
Segéh Gerdaniye
Karadiigah Zavil
Cargah Evig

Saba Hiizzam
Neva Hiiseyni
Bayati Hisar
Hiiseyni Neva
Acem Hicaz

Evig Cargah
Mahur Buselik
Gerdaniye Segah
Zirefkend Nihavend
Muhayyer Diigah
Siinbiile Hiimayun
Tiz Segah Rast

Tiz Karadiigdh | Gevest

Tiz Cargah Irak

Tiz Saba Acemasiran
Tiz Neva Asiran

Tiz Bayati Pest Hisar
Tiz Hiiseyni Yegah

XIX yy da ise Marmarinos’un 6grencisi olarak yine kilise ekoliinii temsilen ortaya
cikmis bir bagka figiirde Panayiotes Kiltzanidis’tir. Nazariyesini ortaya koyarken hem
makam hem perde dizilislerini ihoslar ile yaptig1 karsilastirmalar {izerinden ifade eden

kuramci, eserinde temel perdeleri aktarmasi ile Marmarinos ’tan daha ¢ok Chalatzoglou
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’ya benzer bir yontem kullanmaktadir. 12 temel perde ile 12 temel ihosu karsilasgtirmali

bir sekilde aktaran Kiltzanidis *in verdigi temel perdeler Tablo 6 da goriildiigi gibidir.

Tablo 6. Kiltzanidis nazariyesinde aktarilan temel perdeler (Pappas, 1997)

1- Yegah

2- Asiran
3- lIrak
4- Rast
5- Diigah
6- Segah
7- Cargah

8- Neva

9- Hiiseyni
10- Evig

11- Gerdaniye

12- Muhayyer
13- Tiz Segéh
14- Tiz Cargdh
15- Tiz Neva

16- Tiz Hiiseyni

1.7. Makam Musikisinde Uslup/Stil Kavrayisi

Ezgi bedeninde bir 6zgiin can

Tirk ve Bizans makam miizig1 gibi; ezgisel devinim ve melodi zenginligini
makam/mod temelleri {izerine insa etmis, miizikal biitiinliiglini ‘yatay nagme
organizasyonlart’ lizerinden ifade eden ‘miizik kavrayisinda’ 6n plana ¢ikan miizikal
ifade unsurlarndan biri kuskusuz ‘iislup’ 6zelligidir. Uslup; kelime anlami olarak
‘sanatgmin goriis, duyus, anlayis ve anlatistaki 6zelligi veya bir tiirlin, bir ¢agin kendine
Ozgi anlatis bigimi’ olarak tarif edilmekte ve bigem, tarz, stil kelimeleri ile 6zdes olarak

tanimlanmaktadir. (Aver Akbel, 2021; Piiskiillioglu, 1995) Ozsoy’a gore ise terim
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“genel anlami itibariyle insanlarwmn, iletisim araciligiyla bir seyi, bir sekilde ifade
ederken kullandiklari, yola ve yonteme yonelik bir kavramdir. Yani iislup, benimsenen
“sey”in nasil yapilacagina iligkin izlenen bir yoldur.” Ayni terim makam miizigi
ozelinde ise kabaca; bestecinin kompoze ettigi miizikal biitiiniin, icraci tarafindan eserin
oziine/ruhuna sadik kalmak kaydiyla, ait oldugu miizikal disiplin ve kavrayis lizerinden,

kendi kisisel beceri/yorumunu da katarak ifade etmesidir seklinde tanimlanabilir.

S6z konusu kavrayis bigimi bu sayede; dikey anlamda sekillenmis sistematik bir biitiin
icerisinde, salt matematiksel bir anlayis ve kat1 bir sistematik anlayisin egemen oldugu
Batili tarz miizik kavrayisindan biraz daha farkli olarak, hakim oldugu (makamsal) ses
sahas1 igerisinde besteci ya da icraciya genis bir yetki/hareket alan1 verme konusunda
zengin bir potansiyel barindirmaktadir. Buna ilave olarak makamsal miizik kavrayisi
icerisinde ‘serbest Ol¢ii ya da usul kaliplarindan bagimsiz’ ezgi iiretebilme anlayisi
icerisinde kompoze edilmis nagme organizasyonlarmm varligi da iislup konusunda

farkli bir zenginligin kapisin1 aralamaktadir.

Her iki makam miiziginin de (Tirk/Bizans) sembol dili olarak birbirinden farkli, ama
okuma, sembolii tanimlama ve hayata ge¢irme konusunda benzer dinamikler tizerinden
yiriimesi de islup oOzelliginin 6n plana g¢ikmasmda onemli etkenlerden biri gibi
durmaktadir. Gegmisten gliniimiize Tiirk miizik yazim dilinin, ebced notasyonun da
oldugu gibi harf dili ya da alfabetik siralama igerisinde verilmesi, ezgisel hareketlerin
icerdigi bir takim incelikli unsurlar1 ifade etmekten daha ¢ok eserin 6ziine vurgu yapiyor
olmasi, bagl oldugu kiiltiire egitim-ogretim ve aktarim agisindan biiyiik kolayliklar
saglamas: (Feyzi, 2018) yaninda iisluba dair bir takim aktarimlar yapabilme avantajmni

da beraberinde getirmektedir.

Bizans miizigi de harf/sekil, nokta, ¢izgi, egri gibi semboller lizerinden yazili ifadesini
bulan ‘neumatik’ nota sistemi icerisinde ‘icractya melodinin hareketini hatwrlatmaya
yarayan sekiller biitiinii’ (Feyzi, 2018) olmasi bakimindan benzer bir yaklagim
sergilemektedir. Farkli sembol dillerini kullaniyor olmalar1 disinda s6z konusu her iki
yaklagimda (Tiirk/Bizans) notasyonun islevi; icracilar i¢in {islup ya da tavir bakimmdan
mota mot bir miizikal metni ifade etmekten daha ¢ok, eserin ana miizikal metni
icerisinde icraciya iislup bakimindan degerlendirebilecegi genis bir hareket alani

sagliyor olmas1 bakimindan -kavrayis temelinde- bagdas gibi goriinmektedir.



36

Bu anlamda giiniimiiz Tiirk Miizigi notasyon sistemi de; besteci ya da icraci tarafindan
benzer bir yaklagimla tanimlanmakta ve yazili metin igerisinde barmdirdig1 ‘yazili
olmayan bir takim miizikal kavrayislar ve lislup incelikleri’ ile birlikte okunup/anlasilip
icra edilmektedir. Siiphesiz ki gegmisten glinlimiize makam miizigi egitim ve bilgi
aktarim yontemi olarak kullanilan ‘mesk’e (usta-¢irak) dayali 6gretim metodunun da

iislup anlayisi izerinde egemen olmasi ve gelismesindeki rolii biiytiktiir.

Diger bir yandan s6z konusu miizikal kavrayis1 zaman/mekan/kiiltiir/aidiyet icerisinde
pek cok farkli dinamigin etkin olarak sekillendirmesi de bu konu hakkinda mota mot bir
tanim yapilabilmesini zorlastirmaktadir. Bu durum ‘kavrammn daha ¢ok igrek
(batini/ezoterik) bir yapida’ (Ersoy, 2017) olmasi sebebiyledir. Bu anlayigsla makam
miiziginde Uslup kavrayisini salt olarak icracmin/icracilarin gegmisten getirdigi birikim,
icra igerisinde anlik sergiledigi performans ya da miizikal edimden ibaret bir

olus/eylemden ibaret oldugunu diisiinmekte eksik bir yaklagim olacaktir.

Miizikal metinlerin iizerine oturdugu cografya, sosyo-kiiltiirel zemin, edebi alt yapi,
inang iklimi (din) gibi cografi, sosyolojik, dini, hermetik ve etnografik var oluslarin ya
da kavrayislarm miizik dili vasitasi ile Gislup anlayisi tizerinde etkileri kagmilmazdir.
S6z konusu kavrayis, musiki icra anlayisi lizerindeki yogun etkisini kimi zaman
Trakya/Ege/Karadeniz/Dogu Anadolu vb. yoresel, bolgesel duyum farkliliklar
tizerinden, Kimi zamansa Tanrikorur’un da ifade ettigi gibi ‘homojen bir sekilde ulus
smirlarint asan bir kiiltiir ¢ergevesinde’ (Ersoy, 2017; Tanrikorur, 2015) kiimiilatif bir
farkindalikla gostermektedir.

Makam miizigi temelinde Uslup anlayisi, sesler iizerinde ifadesini ise; perde kullanim
sekilleri, perdesel hareketler ve s6z hareketliligin yapildigi perdesel eklemleme
bi¢imleri (artikiilasyonlar) {izerinden bulmaktadir. Bu konusu anlamda ezgisel
hareketlilik igeresinde perdelerin rolii, s6z konusu makamsal dizi igerisindeki islevleri,
birbirlerine baglanma sekilleri, kuvvetli-zayif seslendirilme durumlari, durucu ve
yiiriiyiicii seslerin kullanilma bigimleri gibi miizikal ifade/aktarim anlayislar1 iislubu

sekillendiren devinimsel unsurlardir.

Tim bu anlatilan soyut ve somut anlayslar ger¢evesinde ‘ezgi beden ise iislup o

bedenin ruhudur’ demek yanlis olmayacaktir.



37

1.8. Ayinde Kullanilan Makamlarin Tarihsel Siire¢ Icerisinde Incelenmesi

Bu boliimde makamsal/iislup bakimindan analizi yapilan ritiielin repertuar: igerisinde
kullanilan makamlar, ihtiva ettigi ses organizasyonlar1 ve ge¢misten glinlimiize ifadesini
bulmus nazari kavrayiglar, Abdiilbaki Nasir Dede’den (XVII. yy) baslayarak
Panayiotes Chalatzoglou, Kryillos Marmarinos ve Panayiotes Kiltzanidis’e (XIX. yy)

uzanan kronolojik bir sira ile verilmektedir.

Takip edilen makam siralamasi; ayin repertuarinda icra edilen ilahilerin makam
siralamasi gozetilerek verilmistir.

1.8.1 Rast Makam
Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik-iil Tahkik adli eserinde makami ‘eskilerin ve yenilerin

iizerinde karar birligine vardigi temel makamlar’ anlatimiyla aktardigi ve 14 makamdan
olusturdugu listenin ilk swrasinda zikretmektedir. Kuramci, ortaya koydugu nazariyede

Rast makamini;

“Perde-i rast 'tan agaz idiib, diigdh ve segdah ve diigah perdesi, doniip asagi, segih ve
diigah perdesi ile rast perdesine geliib anda karar ider. Amma ¢argdhtan yukar: neva
ve hiiseyni ve acem ve gerdaniye perdesine dek ve rast perdesinden asagi irak ve asiran
ve yegdh perdesine dek seyri vardir. Miiteahhirin (yeni olanlar) ve kudemd-i
miiteahhirin (sonraki eskiler) ve kudemad’min (en eskiler) indinde gerdaniyeye dek daire

itibar olup Miiteahhirin ve kudemd-i miiteahhirin boyle itibar eylediler” (Aksu,1988)

seklinde tarif etmektedir.

Nasir Dede’nin verdigi bu tarifinin makamm giiniimiizde kullanilan (acemli) Rast

makam dizisiyle olduk¢a uyumlu oldugu goriinmektedir.

Tarif edilen makammn 6zii giinimiiz 6l¢eklendirmesi ile Sekil 4 de gorildigi gibidir.
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Sekil 4. Abdiilbaki Nasir Dede nazariyatinda Rast makaminm 6zii (Aksu, 1988)
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Marmarinos nazariyesine gore de Ay’1 (Selene) temsil eden Rast makammin 7 temel
makamin (kyrioi echoi) ilki olmast ve diger pek ¢ok dizinin/makamm ondan dogmas1
bakimindan onemlidir. Nazariye i¢erisinde plagal 4 ismiyle Bizans ekolar1 igerisinde de
tanmmlanan dizi, Marmarinos ’un ilk zikrettigi temel makam dizilerinden biridir.

Marmarinos, kuram kitabinda verdigi makam seyrin ise Sekil 5 de goriildiigi gibidir.

Kuramcmin verdigi bu seyir drnegi hiiseyniagiran ve ¢argah perdeleri arasinda dar bir
ses skalas1 icerisinde verilmistir. Seyir, icerisinde wak perdesi yerine gevest perdesinin

kullanilmasi diginda makamin giiniimiizde kullanildig: sekli ile uyum gostermektedir.

Mode plagal IV

Sekil 5. Marmarinos nazariyatinda Rast seyir (Judetz ve Sirli, 2000)

Chalatzoglu nazariyesinde de Rast makami; temel 12 mod (kyria makamia) arasinda
verilmekte ve yine Bizans ekolar1 icerisinde plagal 4 olarak tarif edilmektedir.
Chalatzoglu nun anlatimina gore; en milkkemmel ve en diisiik (pest) ton (protos teleios

perdes) Yegah, ikincisi Asiran, tiglincii olarak Irak ve dordiincii zikredilen dizi Rasttir.

Kiltzanidis’de makami, pandura sazi lizerinde yegah perdesinden muhayyer perdesine
uzanan bir ses skalasi iizerine yerlestirdigi 12 ana makamin dordiinciisii olarak
vermektedir. Bizans kurami icerisinde eslestirme yaparken temel aldig1 8 ana ‘ihos’
icerisinde Plagios Tetartos’a karsilik gelmektedir. Ayrica kuramci yegah perdesinden
baslayarak verdigi temel 8 ton igerisinde rast perdesini 4. ton ile eslestirmektedir.

Kuramcinin makama dair verdigi seyir Sekil 6 da ki gibidir.

Kuramcinin verdigi makam seyri igerisinde verilen makam dizisi yegah perdesi
iizerinde Rast 4 li, yerinde Rast 5 li, acemli bir Rast ¢esnisi ve devaminda Segah
makamina yapilan bir geckiyi de icermektedir. Kuramcmin ayrica fa icin koma bemolii
kullanarak yegah/neva perdesi lizerinde yer verdigi ¢esniler ise makamin giiniimiizde

kullanilmayan farkli bir perde dizini ile ifade edildigine dair fikir vermektedir.
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Sekil 6.Kiltzanidis nazariyatinda Rast seyir (Pappas, 1997)

Pappas’m aktarimi ile yegah perdesi lizerinde verilen seyir, burada makamin kendi yeri

olan rast perdesine aktarilarak verilmistir.

1.8.2. Segah Makam
Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik-iil Tahkik adli eserinde makami ‘eskilerin ve yenilerin

iizerinde karar birligine vardigi temel makamlar’ anlatimiyla aktardigi ve 14 makamdan
olusturdugu listenin 2. sirasinda zikretmektedir. Kuramc1 makamu;

“Perde-i segdh 'tan agaz idiib, diigah ve rast perdesi yine avded idiib, diigah ve segdh ve
cargdh ve neva perdesine sii’iid, ba’dehii neva’dan ¢argdah ve segdh ve kiirdi perdesine
hiib’ut idiib, kiirdi perdesinden doner. Segdh perdesi gosteriib anda karar ider. Amma
neva perdesinden yukaru, hiiseyni ve evi¢ ve gerdaniye ve muhayyer ve tiz segdh
perdesine dek ve rast perdesinden asagi wak ve asiran ve yegih perdesine dek seyri
vardir. Vuku-1 ihtilaf bunda eslafin diigdh ve segdh ve rast perdesini asil ve su "beden
ahzlaridir.” (Aksu, 1988)

Seklinde tarif etmektedir. Nasir Dede’nin tarif ettigi makamin 6zii ve tiz/pest genisleme

bolgeleri glinlimiiz dlgeklendirmesi ile Sekil 7 de verildigi gibidir.

Nasir Dede’nin bu anlatiminin makamm giiniimiizdeki kullanim sekli ile oldukca

uyumlu oldugu goriilmektedir.
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Sekil 7. Abdiilbaki Nasir Dede nazariyatinda Segah makamimin 6zt (Aksu, 1988)

Segdh makami Chalatzoglu nazariyesinde de ‘asil modlar’ olarak tarifledigi temel 12
mod (kyria makamia) arasinda zikredilmektedir. Pers, Tiirk ve Grek anlayislar1 arasinda
kiyaslamali olarak ele aldigi makam nazariyesinde bu dizi onemli bir yerde
durmaktadir. Kuramcinm Bizans-Pers perdelerini kiyasladigi ve 8 ana perdeden
olusturdugu skala icerisinde ise segah perdesi i¢in ‘Altinct ton segahtir bizim ikinci

authentic modumuz neanes’e karsilik gelir.” demektedir (Judetz ve Sirli, 2000).

Marmarinos ise makami 7 gezegenle iligkilendirdigi 7 temel mod (kyrioi echoi) i¢inde
yine Veniis ile iligkilendirdigi 3. siraya koyar. Kuramci ayn1 zamanda makami; Bizans
ve Tiirk makamlarmi kiyaslamali olarak ele aldigi liste icerisinde ise Authentic 2 legetos
ile eslestirmektedir. Marmarinos’un makami tariflerken verdigi seyir ise Sekil 8 de

goriildiigii gibidir (Judetz ve Sirli, 2000).

Verilen seyirin Miistear makaminda bir gegkiyle beraber segéh perdesi c¢evresinde
sekillenip bu perde lizerinde karar ettigi goriilmektedir. Fakat yeden perdesi olarak kiirdi
perdesi yerine diigah perdesinin kullanildigi, wrak perdesi yerine ise gevest perdesinin
kullanildig1 da goriilmektedir. Seyirde kullanilan miizikal iklimin makamin giiniimiizde
kullanim sekline yakin bir miizikal ifade tasidigini sdylemek miimkiin olsa da kullanilan
ses dizgesinin giiniimiizde kullanilan Segdh makami ses dizgesi ile motamot uyumlu
olmadigin1 soylemek miimkiindiir. Ayrica seyir igerisinde segah perdesinin birakilarak

tek koma diyezle verilen si perdesi lizerinde asma karar yapmasi dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 8. Marmarinos nazariyatinda Segah seyir (Judetz ve Sirl, 2000)

Kiltzanidis ise ‘Bizans ihos ’lar1 ile yaptig1 kiyaslamada makami 2. Thos ile eslestirir ve
aktardig1 12 ana makam (kyria makamia) i¢erisinde 6. siraya koyar. Bunun yani sira ‘en
gerekli makamlar’ bashg altinda verdigi 116 makam igerisinde 14. sirada
zikretmektedir. Ayrica kuramci yegah perdesinden baslayarak verdigi temel 8 ton
icerisinde segah perdesini 6. ton ile eslestirmektedir. Kuramcinmm makama dair verdigi

seyir Sekil 9 da gortldigi gibidir.

Verilen seyir segah perdesi orijininde sekillendirilmekle beraber makamin ifadesinde
kullanilan dizi igerisinde siklikla kullanilan tek koma bemol fa perdesinin kullanimi
dikkat ¢ekicidir. Kullanilan ses dizgesi igerisinde yeden perdesi olarak agirlikli olarak

diigah perdesi kullanilmis fakat tam karar kiirdi perdesi iizerinden segah perdesinde
verilmektedir.

Sekil 9. Kiltzanidis nazariyatinda Segéah seyir (Pappas, 1997)
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Pappas’m aktarimi ile Kaba dik hisar perdesi iizerinde verilen seyir, burada makamin

kendi yeri olan segah perdesine aktarilarak verilmistir.

1.8.3. Hicaz Makam
Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik-iil Tahkik adli eserinde makami ‘eskilerin ve yenilerin

iizerinde karar birligine vardigi temel makamlar’ anlatimiyla aktardig1 ve 14 makamdan
olusturdugu listenin 9. sirasinda zikretmektedir. Kuramci hicaz makamini;
“Neva perdesinden agaz idiib, hicaz ve segdh perdesi ba’dehil diigdh perdesine geliib
anda karar ider. Amma neva perdesinden yukaru hiiseyni ve evi¢ ve gerdaniye ve
muhayyer perdesine dek su ‘udu ve diigdh perdesinden asagi rast perdesine hiibiitu
vardwr. Bu makamda dahi daire ihtilafindan saba perdesi ile istim "al idiib bu kudemd-i
muteahhirinin ihtira 1dwr” seklinde tarif etmektedir (Aksu, 1988).
Nasir Dede’nin tarifi glinimiiz 6lgeklendirmesiyle ifade edildiginde Sekil 10 da
goriildiigl gibidir.

Nazir Dede Hicaz
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Sekil 10. Abdiilbaki Nasir Dede nazariyatinda Hicaz makammin 6zii (Aksu, 1988)

Nasir Dede’nin anlatimina gére makami olusturan dizinin ilk 4 perdesi yukarida verilen
siralama ile neva-hicaz-segah-diigah ‘tir. Kuramcinin inici-¢ikic1 bir seyir tarifiyle
verdigi anlasilan makamin ilk dort perdesi igerisinde, makamin giiniimiiz perde skalasi
muhtevasinda 2. derece perdesi olarak isimlendirilmis dik kiirdi perdesinden
bahsetmedigi goriilmektedir. Buna ilaveten eskiler ve yeniler arasinda makamin mensup
oldugu makam dairesi konusundan hareketle saba perdesinin kullanilmasi ile ilgili bir

ihtilaftan da bahsetmektedir.

Kuramcmim s6z konusu eserinde verdigi perde skalasina bakildiginda ‘segah’ perdesini
kiirdi ve buselik perdeleri arasma konumlandirdig goriilmektedir. Ayn1 skala igerisinde

‘sabd’ perdesi de cargah ve hicaz perdeleri arasinda zikredilmektedir.

Gilinlimiiz perde skalas1 i¢erisinde isimlendirilmis dik kiirdi perdesi de buselik ve kiirdi
perdeleri arasinda konumlandirilmis bir perdedir. Kuramcmin anlatimi iizerinden

kastedilen segah perdesinin duyum olarak bugiin dik kiirdi olarak adlandirilan perdeye
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karsilik gelebilecegi muhtemel goériinmektedir. Nasir Dede’nin verdigi ve makam
icerisinde kullanilabilecegini ima ettigi saba perdesi de verdigi perde skalasi iizerinde
hicaz perdesinden daha pest bir konumdadir. Bu baglamda Hicaz makammin
karakteristigini yansitan (en énemli) ilk 2. ve 3. derece sesleri arasindaki araligin genis
bir aralik olmasi (11-12 koma) gerekliligi de; yukarida ‘segdh’ ismiyle kastedilen
perdenin duyum olarak bugiliniin dik kiirdi perdesine karsilik gelme olasiligini
artrmaktadir. Tim bunlar goz 6niine alindiginda makama dair verilen tarifin, makammn

glinlimiizdeki kullanim sekliyle uyum gosterdigi hakkinda fikir vermektedir.

Chalatzoglou Hicaz makamini1 ‘Tiiretilmis modlar’ igerisinde ‘diizensiz subeler’
(katachrestikoi sochpedes) alt bashiginda verdigi 40 makam icerisinde 3. swrada

zikretmektedir.

Marmarinos ise makami ‘birincil nimialar’ (kyria) arasimda 10. sirada
konumlandirmakta, ayrica ‘tiiretilmis subeler’ bashigi altinda zikrettigi ‘Diigah’tan
dogan’ makamlar alt bashiginda saydigi 10 makamin 6. swrasma yerlestirmektedir.
Kuramci ayrica makami Bizans ekolar1 igerisinde Plagal 2 Chromatic ile
eslestirmektedir (Judetz ve Sirli, 2000).

Marmarinos’un kisa bir sozlii tarif beraberinde verdigi seyir lizerinden Hicaz makami
Sekil 11 de gosterilmistir. Kuramcinm verdigi seyir makamin giiniimiizde kullanilan
sekliyle olduk¢a farkli bir nagme organizasyonuna sahiptir. Verilen ses dizgesi
icerisinde kiirdi ve segah perdelerinin yer bulmasi, ¢cargah perdesinin tercih edilmesi ve
hicaz perdesinin dizge icerisinde kullanim sekli makamin giinlimiizde kullanildigi
sekilden oldukg¢a farkli gériinmektedir. Hicaz perdesinin ses dizgesi igerisindeki rolii

daha ¢ok Saba makamini hatirlatan bir miizikal iklim i¢erisinde verilmistir.
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Sekil 11. Marmarinos nazariyatinda Hicaz seyir (Judetz ve Sirli, 2000)

Kiltzanidis ise nazariyesinde makami; ‘ana subeler’ ve ‘yan dallar’’ (Katahristikos’lar)
olarak smiflandirdigi 2 ¢esit ‘sube’ igerisinde; ‘yan dallar’ (Katahristikos’lar)
muhtevasinda aktardigt 66 makamm 14. srasinda vermektedir. Ayrica makam,

kuramcmin eserinin basinda verdigi ve 116 makamdan olusturdugu ‘en gerekli
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makamlar’ listesinde makamin admi zikretmemektedir. Buna ilave olarak kuramcmin
‘sirf Hicaz’ ismiyle hem Katahristikos’lar hem de ‘en gerekli makamlar’ listesinde

verdigi bir Hicaz makam1 vardir. Kiltzanidis *in verdigi seyir {izerinden Hicaz makami

Sekil 12 de verildigi gibidir (Pappas, 1997).

Sekil 12. Kiltzanidis nazariyatinda Hicaz seyir (Pappas, 1997)

Pappas’m aktarimi ile yegah perdesi iizerinde verilen seyir, burada makamm kendi yeri

olan diigah perdesine aktarilarak verilmistir.

Verilen seyirde nagme organizasyonlari incelendiginde; makamin verildigi notasyon ile
giinlimiizde kullanilan bi¢imi ile arasinda gerek dizi, gerek miizikal iklim bakimindan
bliyiik farkliliklar oldugu goriilecektir. Bu durumda kuramcmin makama dair verdigi

sOzlii tarif izerinden verilen seyri anlamaya ¢aligmak dogru bir yaklagim olacaktir.

Kiltzanidis makami; ‘Hicaz Plagios Defteros Ihostur. Diigahtan baslar ve nim uzzal
gostererek neva’ya ¢ikar veya muhayyerden nim sehnazi gostererek yukari ¢ikan
seslerle karisir ve nim uzzalla diigadhta karar verir. Hicazin miyan nagmesi nim
sehnazdan baslar ve nim uzzala inerek diigahta karar verir’ seklinde tarif etmektedir

(Pappas, 1997).
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Bu sozlii aktarimdan anlasilacag tizere; kuramcinin nim sehnaz perdesinin 6énemine iki
atifla dikkat ¢ektigi goriilmektedir. Bu perde hiiseyni perdesi temelinde bir hicaz dortlii
olusturmak i¢in kullanilabilecek baskin perdelerden biridir. Ayrica kuramcinin verilen
notasyonda tespitinin yapilamadigi ama sozlii tarifte nim uzzal olarak isimlendirdigi bir
perde mevcuttur. Bu perde ile de kuvvetle muhtemel giiniimiiz perdeleme sistemi
icerisindeki ‘hicaz’ perdesi (kisisel goriisme, Giiray) kastedilmektedir. (Giinlimiizde
kabul goren Arel-Ezgi-Uzdilek Tiirk makam miizigi perde skalasi igerisinde nim uzzal

isimli bir perde bulunmamaktadir.)

Bu perde de (hicaz) diigah perdesi temelinde neva perdesine kadar bir Hicaz 4’li ve
yine ayni perde temelinde hiiseyni perdesine kadar Hicaz 5°li olusturmak i¢in
kullanilabilecek baskin perdelerden biridir. Bu iki anlayis birlikte ele alindiginda
kuramcinin verdigi sozli tarif iizerinden aktardigi Hicaz makaminm; giiniimiizde
Zirgileli Hicaz olarak bilinen/kullanilan makama olduk¢a yakin bir diziyi i¢inde
barindirdigini sdylemek miimkiindiir. Yine bu kavrayis temelinde verilen notasyonun
makam1 ifade etmede oldukca yetersiz goriilmesi de nota transkripsiyonunda yapilmis

bir hata olabilecegine dair fikir vermektedir.

1.8.4. Ussak Makam

Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik-iil Tahkik adli eserinde makami ‘eskilerin ve yenilerin

tizerinde karar birligine vardigi temel makamlar’ anlatimiyla aktardigi ve 14 makamdan
olusturdugu listenin 3. swrasinda zikretmektedir. Kuramci makami;

“Neva perdesinden agaz idiib, cargdh ve segdh ve diigdh perdesine hiibiit ve anda karar

ider. Amma neva perdesinden yukaru hiiseyni ve acem ve gerdaniye ve muhayyer

perdesine dek su’tid eder. Bu makanun asl kudemd-i miiteahhirinin Neva dedigi makam

ve kudemd’'nin Nevruz-u asiul dedigi avazedir. Ve ihtilaf-1 dairenin bunda bile cereyani
vardir.” seklinde tarif etmektedir (Aksu, 1988).
Nasir Dede’nin makami ‘inici-¢ikict’ bir seyir ilizerinden verdigi tarif giiniimiiz
olgeklendirmesiyle Sekil 13 de goriildiigii ifade edilmektedir. Kuramcmin makama dair
verdigi seyir inici-¢ikict bir ses dizgesi igerisinde verilmistir. Seyir grafigi disinda

makam gilinlimiizdeki kullanim sekliyle biiyiik bir uyum igerisindedir.
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Nasir Dede Ussak
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Sekil 13. Abdiilbaki Nasir Dede nazariyatinda Ussak makaminmn 6zii (Aksu, 1988)
Chalatzoglou, kuraminda makami ‘tiiretilmis subeler’ igerisinde smiflandirdigi ve
‘diizensiz subeler’ (katachrestikoi sochpedes) alt bashiginda verdigi 40 makamin ilk

swrasinda zikretmektedir.

Marmarinos ise makami ‘tliretilmis subeler’ igerisinde ‘Neva’dan dogan’ makamlar alt
bashiginda smiflandirdigi 11 makamin 2. sirasina koyar. Kuramci ayrica makami Bizans
ekolar1 igerisinde Authenic 1 ile eslestirmektedir (Judetz ve Sirli, 2000). Marmarinos’un

verdigi seyir lizerinden Ussak makami Sekil 14 deki gibidir.

Kuramcmin tarif ettigi ve Judetz, Sirli aktarimi ile verilen seyir, her ne kadar seyir
grafigi olarak makamin giiniimiizdeki kullanim bi¢imine uygun bir ses dizgesine sahip
olsa da kullanilan dizi igerisinde segah perdesinin kullanilmiyor olmasi makammn

gliniimiizde kullanilan sekli ile bagdasmamaktadir.
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Sekil 14. Marmarinos nazariyatimda Ussak seyir (Judetz ve Sirli, 2000)

Kiltzanidis ise nazariyesinde makami; ‘ana subeler’ ve ‘yan dallar’’ (Katahristikos’lar)
olarak smiflandirdigi 2 ¢esit ‘sube’i¢ erisinde; ‘yan dallar’ (Katahristikos’lar)
muhtevasinda aktardigi 66 makamin ilk swrasmda vermektedir. Ayrica makam,
kuramcmin eserinin basmda verdigi ve 116 makamdan olusturdugu ‘en gerekli

makamlar’ listesinde 8. sirada zikredilmektedir.
Kiltzanidis ’in makama dair verdigi seyir ise Sekil 15 de verildigi gibidir. Verilen seyir
grafigi ¢ikici olarak kurgulanmis, dizi igerisinde segah perdesinin varhigi ile de

makamin giiniimiizdeki kullanimiyla biiyiik oranda ortiistiigli goriilmektedir.
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Sekil 15. Kiltzanidis nazariyatinda Ussak seyir (Pappas, 1997)

Pappas’in aktarimi ile yegah perdesi ilizerinde verilen seyir, burada makamm kendi yeri

olan diigah perdesine aktarilarak verilmistir.

1.8.5. Bayati Makami

Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik-iil Tahkik adli eserinde makamzi; ‘terkibat’ boliimiinde
‘gayr-1 meshur’ olarak adlandirdigi terkipler icerisinde aktardigi 125 makamm 81.
sirasina koymaktadir. Kuramcinm makama dair verdigi tarif

“Neva ile Ussak ‘tan miirekkebtir lakin neva’'dan hicaz perdesini taklil eyleyiib, neva

perdesine dahi gahice beyati perdesinin ittisali kaidesinden olub, neva agaze ve Ussak

karar ider.” seklindedir (Aksu, 1988).
Kuramcmin aktarimma gore makamin; sahip oldugu ses organizasyonlari igerisinde
Neva ve Ussak makamsal iklimlerinin, hicaz ve bayati perdelerinin ses organizasyonuna
dahil edilmesiyle zikredilen 2 iki makamdan farkli bir hiiviyette ifadesini buldugu
anlagilmaktadir. Bu iki ezgi organizasyonunun yani sira Neva perdesinden hareketle
hicaz perdesine indigini ve yine neva perdesinin zaman zaman yerini bayati perdesine
biraktigin1 aktarmaktadir. Yukarida verilen tarifte makamin seyri konusunda detayli
bilgi olmamakla birlikte, eserde verilen Neva ve Ussak makamlarinin 6zlerine kiyasla

yola c¢ikarak tarif edilen ses oOrgiileri hakkinda bir ¢ikarima varabilmek miimkiin
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olacaktir. Nasir Dede’nin verdigi Neva ve Ussak makamlarinin 6zlerini kiyas

yapilabilecek bigimde Sekil 16 da gormek miimkiindiir.

Kuramcinmn verdigi tarif makamin giiniimiizdeki kullanimi ile bir 6lgtide uyumludur.
Fakat gliniimiizde Bayati makam1 ses dizgesinin neva perdesi lizerinde bir Hicaz 4
liintin (Araban) eklemlenmesi ile de kullanildig1 g6z oniine alindiginda Nasir Dede’nin
makam igerisinde verdigi Neva c¢esnisinin (gerdaniye-evig-hiiseyni-neva) zaman
icerisinde yerini Neva perdesinde Hicaz cesnisine (gerdaniye-evig-hisar-neva) biraktigi

fikrini uyandirmaktadir.

Nasir Dede Neva
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Sekil 16. Abdiilbaki Nasir Dede nazariyatinda Neva ve Ussak makamlarinin 6zleri
(Aksu, 1988)

Chalatzoglou nazariyesinde Bayati makamini; miikemmel perde olarak adlandirdig:
yegah perdesi orijininde ve tanbur perde siralamasi lizerinde; ‘kendi yerleri’ (topon)
ifadesiyle konumlandirdig1 ‘birincil modlar’ (kyria) icerisinde 13 makamm 8. sirasina

koymaktadir.

Marmarinos ise makamyi; ‘tliretilmis subeler’ igerisinde ‘Neva’dan dogan’ makamlar alt
basliginda smiflandirdigi 11 makamin 3. sirasia koyar. Kuramci ayrica makami Bizans
ekolar1 icerisinde Plagal 1 Chromatic ile eslestirmektedir. Marmarinos’un makami

aktarirken verdigi seyir ise Sekil 17 de gosterilmistir.

Verilen seyir 6rneginde kuramci makami diigah-acem ses araligi igerisinde ¢ikici bir
seyir grafigi ile vermektedir. Karar perdesinin diigdh perdesi olmasi ve verilen ses
dizgesinin igerisinde segah perdesinin kullanilmasi makamin giiniimiizdeki kullanim
bi¢imi ile uyumlu olmakla birlikte neva perdesi ilizerinde nim hisar ve acem perdeleri

iizerinden verilen kiirdi ¢esnisi makamin giinlimiizdeki kullanimindan farklhidir.
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Sekil 17. Marmarinos nazariyatinda Bayati seyir (Judetz ve Sirl1 2000)

Kiltzanidis ise nazariyesinde makami; ‘ana subeler’ ve ‘yan dallar1’ (Katahristikos’lar)
olarak siniflandirdigi 2 ¢esit ‘sube’ icerisinde; ‘ana subeler’ muhtevasinda aktardigr 13
makamin 8. swrasinda vermektedir. Ayrica makam, kuramcmin eserinin basmda verdigi
ve 116 makamdan olusturdugu ‘en gerekli makamlar’ listesinin 33. srrasinda
zikredilmektedir. Kiltzanidis ‘in makami aktarirken verdigi seyir ise Sekil 18 de
gortldiigi gibidir.

Verilen seyir 0rneginde kuramci makami diigah-gerdaniye ses araligi igerisinde inici-
cikict bir seyir grafigi ile vermektedir. Karar perdesinin diigdh perdesi olmasi ve verilen
ses dizgesinin icerisinde segah perdesinin kullanilmasi ve miizikal ciimleler igerisinde
acem perdesine verilen rol makamin giinimiizdeki kullanimi ile uyum sergilemektedir.
Fakat seyir igerisinde yalniz 1 kez ve baslangi¢ perdesi olarak nim hicaz perdesinin

tercih edilmesi dikkat ¢ekicidir.

&
Wﬂm = LA F_I, !.I"E ﬁ. - i I
1:-!: =] Id‘ ﬁ I I Ih._: L--.._I |- - I Ih-—l 1

Sekil 18. Kiltzanidis nazariyatinda Bayati seyir (Pappas, 1997)

Pappas’in aktarmmi ile yegah kararli olarak verilmis seyir burada makamin kendi yeri

olan diigah perdesine aktarilarak verilmistir.
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1.8.6. Neva Makam
Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik-iil Tahkik adli eserinde makami ‘eskilerin ve yenilerin

tizerinde karar birligine vardigi temel makamlar’ anlatimiyla aktardigi ve 14 makamdan

olusturdugu listenin 3. sirasmnda zikretmektedir. Kuramci makami
“Perde-i evg’ ten agaz idiib, hiiseyni ve neva ve hicaz perdesi, ba’dehii yine neva
perdesinden ¢argdh ve segdh perdesi ile diigah perdesine geliib anda karar ider. Amma
eve perdesinden yukaru gerdaniye ve muhayyer perdesine dek sii’iidu ve diigah
perdesinden asagi rast perdesine hiibiitu vardir. Bu makam-1 dil-pezir miiteahhirinin
ihtira’t olmast miinasiptir.” seklinde tarif etmektedir (Aksu, 1988).

Nasrr Dede’nin makami ‘mnici-¢ikicr’ bir seyir ilizerinden verdigi tarif glinlimiiz

olceklendirmesiyle Sekil 19 da goriildiigi gibi ifade edilmistir.

Zikredilen perdeler Kuramcmin verdigi seyir makamm gilinlimiizdeki kullanimiyla
oldukca ortiismektedir. Nasir Dede’nin ses dizgesi i¢erisinde verdigi nim hicaz perdesi
ise glinlimiiz anlayisiyla makam icerisinde farkl ¢esnilerden biri olarak neva perdesinde
yarim karar yapilirken yeden perdesi olarak ve yine bu perdenin alt oyasi olarak

kullanilmasi (Ozkan, 1984) bakimmdan da olduk¢a uyumludur.

Nazir Dede Neva
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Sekil 19. Abdiilbaki Nasir Dede nazariyatinda Neva makaminmn 6zl (Aksu, 1988)

Chalatzoglou nazariyesinde Neva makami asil (temel) 12 mod (kyria makamia)
arasinda 8. sirada vermektedir. Ayrica kuramcmin anlatimina gore; en miikemmel ve en
diisiik (pest) ton (protos teleios perdes) yegah’ perdesinden hareketle verilen 8 perdelik
skala icerisinde neva perdesi i¢in; ‘sekizinci ton nevadw, dordiincii authenic mod

hagia'ya karsilik gelir.” demektedir.

Marmarinos ise makami 7 gezegenle iligkilendirdigi 7 temel mod (kyrioi echoi) i¢inde
yine Mars (Ares) ile iliskilendirdigi 5. siraya koyar. Kuramei ayni zamanda makamy;
Bizans ve Tiirk makamlarmi kiyaslamali olarak ele aldigi liste icerisinde ise Authentic 4
ile eslestirmektedir. Marmarinos’un makami aktarirken verdigi seyir ise Sekil 20 de

goriildiigi gibidir.
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Verilen seyir neva perdesi karar perdesi iizerinde inici ¢ikici bir seyir grafigi ile
aktarilmig ve icerisinde kullanilan ses dizgesi itibariyla makamin giiniimiizde kullanilan

bi¢gimiyle ortiismemektedir.
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Sekil 1. Marmarinos nazariyatinda Neva seyir (Judetz ve Sirli, 2000)

Kiltzanidis ise nazariyesinde makami; 12 temel Bizans ihos’u ile eslestirdigi 12 ‘ana
makam’ igerisinde 8. sirada vermektedir. Ayrica kuramci Bizans ihoslar1 tizerinden
yaptig1 kiyaslamada Neva makamini 4. Ihos ile eslestirmektedir. Kiltzanidis ‘in makami

aktarirken verdigi seyir ise Sekil 21 de goriildiigi gibidir.

Verilen seyir diigah perdesi iizerinden baslatilmakta ve rast perdesi tizerinde karar
etmektedir. Kuramcmin seyir igerisinde verdigi gerek ses dizgesi gerekse melodik iklim

makamin giiniimiizde kullanim sekli ile uyum gostermemektedir.
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Sekil 2. Kiltzanidis nazariyatinda Neva seyir (Pappas, 1997)
Pappas’mn aktarimi ile yegah kararli olarak verilmis seyir burada makamin kendi yeri

olan diigah perdesine aktarilarak verilmistir.
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1.8.7. Hiiseyni Makami
Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik-iil Tahkik adli eserinde makami ‘eskilerin ve yenilerin

tizerinde karar birligine vardigi temel makamlar’ anlatimiyla aktardigi ve 14 makamdan

olusturdugu listenin 5. sirasinda zikretmektedir. Kuramci, eserinde makamu;
“Perde-i hiiseyniden agaz idiib, neva ve ¢argdh ve segdh ve diigah perdesine hiibiit idiib
anda karar ider. Amma hiiseyni perdesinden yukaru evi¢ ve gerdaniye ve muhayyer

perdesine dek, diigdh perdesinden asagi rast perdesine seyri vardir. Bunda kudemaya
gore daire ihtilafindan gayn ihtilaf yoktur.” seklinde tarif etmektedir. (Aksu, 1988)
Nasir Dede’nin makami ‘inici-g¢ikic’ bir seyir lizerinden verdigi tarif gilinlimiiz

olceklendirmesiyle Sekil 22 de goriildiigi gibi ifade edilmistir.

Verilen makam anlatimi seyir grafigi ve zikredilen ses dizgesi bakimindan makamm

giiniimiizde kullanim bigimi ile olduk¢a ortiismektedir.

MNasir Dede Hilseyni
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Sekil 3. Abdiilbaki Nasir Dede nazariyatinda Hiiseyni makammin 6zii (Aksu, 1988)

Chalatzoglou nazariyesinde Hiiseyni makammi asil (temel) 12 mod (kyria makamia)

arasinda 9. Sirada vermektedir.

Marmarinos ise makami 7 gezegenle iliskilendirdigi 7 temel mod (kyrioi echoi) iginde
yine Jiipiter (Zeus) ile iligkilendirdigi 6. siraya koyar. Kuramci ayni1 zamanda makamy;
Bizans ve Tiirk makamlarmi kiyaslamali olarak ele aldig: liste igerisinde ise Authentic 1
tetraponos ile eslestirmektedir. Marmarinos’un makami tariflerken verdigi seyir ise

Sekil 23 de goriildiigii gibidir.

Verilen seyir melodik iklim bakimindan makamin gliniimiizdeki kullanimiyla tam bir
uyum gostermese de karar perdesi ve seyir icerisinde kullanilan ses dizgesi bakimindan
uyumludur. Melodik yap1 icerisinde gii¢lii perde olarak 2 neva ve 1 hiiseyni perdesine
yer verilmis ve evig perdesinden taviz verilmeyen bir ezgisel kurgu anlayisi

benimsenmistir.
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Sekil 4. Marmarinos nazariyatinda Hiiseyni seyir (Pappas, 1997)

Kiltzanidis ise nazariyesinde makami; 12 temel Bizans ihos’u ile eslestirdigi 12 ‘ana
makam’ icerisinde 9. sirada vermektedir. Ayrica kuramci Bizans ihoslar1 iizerinden
yaptif1 kiyaslamada Hiiseyni makamini Plagios Defteros ile eslestirmektedir.

Kuramcmin makama dair verdigi seyir ise Sekil 24 de gosterilmistir.

Diigah perdesi iizerinden inici-¢ikici bir ses grafigi iizerinden verilen seyir gerek
melodik iklim gerekse icerisinde kullanilan ses dizgesi bakimindan makamm
giinlimiizde kullanildig1 bi¢imle uyum gostermektedir. Ezgisel hareket igerisinde evig

ve acem perdelerine yer verilmekle beraber segdh ve hiiseyni perdeleri daha az

kullanilmastir.
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Sekil 5. Kiltzanidis nazariyatinda Hiiseyni seyir (Pappas, 1997)
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Pappas’mn aktarimi ile yegah perdesi orijininde verilen seyir burada makamimn kendi

karar perdesi olan diigah perdesine aktarilarak verilmistir.

1.8.8. Kiirdi Makam

Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik-iil Tahkik adli eserinde makami; ‘terkibat’ boliimiinde
‘gayr-1 meshur’ olarak adlandirdig: terkipler igerisinde aktardigi 125 makamm 43.
srrasinda zikretmektedir. Kuramciin makama dair verdigi tarif “Nevruz agaze idiib
cargah perdesine geldikde doniib karargdhi olan rast perdesine geldikde bir diigah
perdesi gosteriib anda karar ider. Bu dahi miiteahhirinin ihtira’t olsa da caizdir.”

seklinde tarif etmektedir (Aksu, 1988).

Nasir Dede’nin s6z konusu eserinde verdigi ve 37 perdeden olusturdugu perde skalasi
icerisinde miistakil bir isimle ‘nevruz perdesi’ ve anlatinin ilerleyen boliimiinde
goriilecegi gibi yine miistakil bir ‘nihavend perdesi’ zikredilmemektedir. Bu baglamda
kuramcmin kendi jargonuyla; ‘agaz etmek’ kastiyla bir perdeden baska bir perdeye olan
hareketi, ‘agaze etmek’ kastiyla ise bir makamsal organizasyona ya da ses Obegine
isaret ettigi aciktr. Bu anlamda ‘Nevruz-Nihavend agaze idiib’ lafz1 ile kastettigi’
nevruz’ ve ‘nihavend’ vurgusu, perde isminden ziyade ezgisel organizasyona bir atif

gibi goriinmektedir.

Bu kavrayista kuramcinin Nevruz ve Nihavend makamlarma dair verdigi tarifleri

incelemek gerekecektir. Kurame1 Nevruz makamini
“Neva perdesine dek su’idan ve hiibiitan Nihavend agaze idiib ba’dehii bir hiiseyni ve
acem perdesi gosteriib acem perdesinde karar ider. Neva perdesinden sonra ¢argdh
perdesi ve muhayyer perdesinden sonra siinbiile perdesi dahi bazi mahalde zammolunsa

miinasiptir. Bu terkip miiteahhirin te’lifinden bir edvarda terkib arasindan

miistefaddir.” seklinde tarif etmektedir.

Nasir Dede s6z konusu eserinde ayrica Nihavend-i sagir, Nihavend-i rimi ve Nihavend-
1 cedid basliklar1 altinda 3 c¢esit Nihavend makami tarifi vermekte fakat miistakil bir
nihavend makam tarifi vermemektedir. Bu ylizden kuramcmnin yasadigi devrin
anlayisida; sozlii tarif lizerinden aktardigi Kiirdi makami ses organizasyonu hakkinda
mota mot bir ezgi skalasi c¢ikarmak mimkiin gorinmemektedir. Bu sebeple
odaklanilmas1 gereken kavramsal biitiinlin dagilmamast maksadiyla burada Kiirdi

makamina dair daha fazla detaya girilmemistir.
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Chalatzoglou nazariyesinde ‘diizensiz subeler’ (katachrestikoi sochpedes) listesinde
verdigi Hiiseyni-kiirdi ve Acemkiirdi Kiirdi makamlar1 diginda Kiirdi makamma dair

miistakil bir bilgi verilmemistir.

Marmarinos ise makami ‘tiiretilmis subeler’ icerisinde Cargah ’tan dogan’ makamlar alt
basliginda smiflandirdig1 14 makamin 9. srrasina koyar. Kuramei ayrica makami Bizans
ekolar1 icerisinde Plagal 1 diatonic ile eslestirmektedir. Marmarinos’un makami

tariflerken verdigi seyir ise Sekil 25 de gosterildigi gibidir.

Diigah perdesinden baslayarak devaminda acem perdesine israrli bir vurgu lizerinden
baslatilan kisa seyir, melodik iklim olarak giiniimiizde kullanilan Acemkiirdi makamini1
akla getirse de melodik orgli igerisinde kullanilan ses dizgesi makamin bugiinkii

kullanim bigimiyle olduk¢a uyumludur.
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Sekil 6. Marmarinos nazariyatinda Kiirdi seyir (Judetz, Sirli, 2000)

Kiltzanidis ise nazariyesinde makami; ‘ana subeler’ ve ‘yan dallar’’ (Katahristikos’lar)
olarak siniflandirdigr 2 ¢esit ‘sube’ icerisinde; ‘yan dallar’ (Katahristikos’lar)
muhtevasinda aktardigi 66 makamm 6. sirasinda vermektedir. Ayrica makam, kuramcmin
eserinin basinda verdigi ve 116 makamdan olusturdugu ‘en gerekli makamlar’ listesinde

18. srada zikredilmektedir. Kuramcmin makama dair verdigi seyir Sekil 26 da goriildigi

gibidir.

Neva perdesinden inici-¢ikict bir ses grafigi iizerinden verilen seyir miizikal iklim olarak
icerisinde yer verilen Rast’li, Ussak’li ve duyum olarak Saba’li sayilabilecek bir nagmeyi
barmdrmas: bakimindan ilgi ¢ekicidir. Diigdh karar iizerinden verilen melodik orgii
icerisinde agirlikli olarak segdh ve karara giderken kiirdi perdelerine yer verilmistir.
Kuramcim makama dair verdigi seyir makamin giiniimiizdeki kullanimi ile kismen (karar

climlesi) uyum gostermektedir.

Ussak ve Kiirdi iklimlerinin kaynasik olarak aktarildigi seyir, bu calisma icerisinde yer
verilmis ve ayin repertuvarinda incelenen, Kiirdi-Ussak basligi altinda verilmis ilahi ile

oldukca benzerlik gostermektedir.
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Sekil 7. Kiltzanidis nazariyatinda Kiirdi seyir (Pappas, 1997)

Pappas’m aktarimi ile yegah perdesi temelinde verilen seyir, burada makamin kendi yeri

olan diigah perdesine aktarilarak verilmistir.

1.8.9. Maye Makami

Diigih Maye ve Segidh Maye isimleriyle de bilinen ve karar perdesine gore her iki
makaminda (Ussak/Segah) miizikal iklimini igerisinde barindiran Maye makamini
Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik-u Tahkik isimli eserinin ‘terkibat’ bolimiinde ‘gayr-1
meshur’ olarak adlandirdig: terkipler icerisinde aktardigi 125 makamin 78. sirasinda
zikretmektedir. Kuramcmin makami ‘Segdh agaze idiib, diigah perdesinde karar ider.
Bu kudema i miitekaddiminin ihtira’idir.” Seklinde kisa bir tarifle vermektedir. Ayrica
kuramci eserinde Maye-i Atik ve Asiran-Maye ismiyle iki ¢esit Maye makam tarifi daha

vermektedir. Verilen tarif makamm giinlimiizdeki kullanimi ile 6rtismektedir.

Makam Chalatzoglou nazariyesinde yaygm makamlar olarak tarif edilen 64 makam
(mekamia) arasinda zikredilmektedir. Kuramci makami ayrica ‘diizensiz subeler’

(katachrestikoi sochpedes) igerisinde verdigi 39 makamin 5. sirasinda zikretmektedir.

Marmarinos ise Maye makammi ‘tiiretilmis subeler’ igerisinde Segah’tan ’tan dogan’
makamlar alt baghginda smniflandirdigi 14 makamin 2. sirasina koyar. Ayrica 43 ten

fazla verdigi subeler listesinde makami 9. sirada vermektedir. Kuramciya gére makam
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Bizans ekolarindan Authenic 2 ile eslesmektedir. Marmarinos’un makami tariflerken

verdigi seyir ise Sekil 27 de goriildiigii gibidir.

Kuramcinin verdigi seyir 6rnegi Segah Maye makaminmn giiniimiizdeki kullanim bigimi

ile oldukca uyumludur.
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Sekil 8. Marmarinos nazariyatinda Maye seyir (Judetz ve Sirl1 2000)

Kiltzanidis ise nazariyesinde makami; ‘ana subeler’ ve ‘yan dallar1’ (Katahristikos’lar)
olarak smiflandirdigi 2 ¢esit ‘sube’igerisinde; ‘yan dallar’ (Katahristikos’lar)
muhtevasinda aktardigi 66 makamm 4. swrasmda vermektedir. Ayrica makam,
kuramcmin eserinin basinda verdigi ve 116 makamdan olusturdugu ‘en gerekli
makamlar’ listesinde 15. sirada zikredilmektedir. Kuramci bu listede 16. sirada Segah
Maye makammi da vermistir. Kiltzanidis *in Maye makamini tariflerken verdigi seyir

Sekil 28 de verildigi gibidir.

Kuramcmm verdigi seyir segadh ve nim hicaz perdeleri iizerinden Miistear makamima
yakin bir ¢esni ile baslatilmakta ve ses dizgesine kiirdi perdesinin katilimi ile kiirdi ve
nim hicaz perdeleri arasinda bir hicaz araligin1 da barindirmaktadir. Seyrin devaminda
dizgeye nim hisar perdesinin katilimiyla (3. Dizek) hiiseyni perdesi lizerinde bir baska
segah cesnisine yer verilmektedir. Karar climlesinde ise segah perdesi iizerinde Segah’li
tam karar edilmektedir. Buna ilaveten kullanilan ses dizgesi igerisinde makam igin
onemli perdelerden (Ussak karar perdesi) diigah perdesinin sadece 1 kez kullanildig1
goriilmektedir. Tiim bunlar g6z 6niline alindiginda verilen seyrin makamin giiniimiizde

kullanildig1 sekliyle birebir uyumlu olmadigini séylemek miimkiindiir.
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Sekil 9. Kiltzanidis nazariyatinda Maye seyir (Pappas, 1997)

Pappas’mn aktarimi ile kaba dik hisar perdesi tlizerinde verilen seyir, burada makamin

kendi yeri olan segah perdesine aktarilarak verilmistir.

Kuramc1 ayrica Segah-maye makami i¢inde ayri bir tarif ve seyir érnegi vermektedir.
Birbirinin i¢ine ge¢mis iki ayr1 makamsal iklimden (Segdh ve Ussak) olusturulan bu
cesit Maye makaminm seyrini vermekte aradaki farklari/benzerlikleri gérmek adna
faydali olacaktir. Kiltzanidis ‘in Segah-Maye makamina dair verdigi seyir ise Sekil 29

da goriildiigi gibidir.
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Sekil 10. Kiltzanidis nazariyatinda Segah Maye seyir (Pappas, 1997)

Pappas tarafindan yegah perdesi orijininde aktarilan seyir, makamin karar perdesi olan
Segah perdesine aktarilarak verilmistir.
1.8.10. Hiizzam Makami

Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik-iil Tahkik adli eserinde makami; ‘terkibat’ bolimiinde
‘gayr-1 meshur’ olarak adlandirdig terkipler igerisinde aktardigi 125 makammn 24.
srasinda  zikretmektedir. Kuramcmin makama dair verdigi tarif “Gerdaniye
perdesinden Hicaz-i kudemd agaze idiib neva perdesine geldikde neva perdesinden
segdh perdesine Irak karar ider. Bu dahi miiteahhirinin ihtiraidir.’ Seklinde tarif
etmektedir. Kuramci ayrica eserinde ayni liste igcerisinde Hiizzam-1 Kadim ve Hiizzam-1

Cedid ismiyle iki ¢esit Hiizzam makami daha tarif etmistir.

Nasir Dede’nin anlatimma gore; gerdaniye perdesinden inici bir nagme ile neva perdesi

iizerinde eskilerden (kudemd) aktarilan ve Hicaz 4 lii oldugu anlasilan (Hicaz-1



60

Kudema) perdeler iizerinden neva perdesi gosterilmektedir. Neva perdesinden tekrar
inici bir nagme ile (¢argdh yoluyla) segdh perdesi gosterilmekte ve bu perde iizerinde
Irak miizikal ikliminde karar edilmektedir. Tim bunlar g6z Oniine alindiginda
kuramcmin makama dair verdigi tarif makamm giinlimiizdeki kullanimi ile kismen

uyumludur.

Chalatzoglou nazariyesinde Hiizzam makami ‘Tiretilmis modlar’ icerisinde ‘diizensiz
subeler’ (katachrestikoi sochpedes) alt basliginda verdigi 40 makam igerisinde 37.

swrada zikretmektedir.

Marmarinos ise makami ‘tliretilmis subeler’ igerisinde Neva ’dan dogan’ makamlar alt
basliginda smiflandirdig1 11 makamin 5. sirasina koyar. Kuramci ayrica makami Bizans
ekolar1 i¢erisinde Authentic IV ile eslestirmektedir. Marmarinos’un makamu tariflerken

verdigi seyir ise Sekil 30 da goriildiigii gibidir.

Marmarinos’un aktardig1 seyir igerisinde kullanilan miizikal iklim ve kullanilan ses

dizgesi makamin giintimiizde kullanildigi sekliyle uyum gostermemektedir.
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Sekil 11. Marmarinos nazariyatinda Hiizzam seyir (Judetz ve Sirli, 2000)

Kiltzanidis ise nazariyesinde makami; ‘ana subeler’ ve ‘yan dallar’’ (Katahristikos’lar)
olarak smiflandirdigi 2 ¢esit ‘sube’ icerisinde; ‘yan dallar’ (Katahristikos’lar)
muhtevasinda aktardigi 66 makamin 5. swrasmda vermektedir. Ayrica makam,
kuramcmin eserinin basinda verdigi ve 116 makamdan olusturdugu ‘en gerekli
makamlar’ listesinde 17. sirada zikredilmektedir. Kuramcmnin makami tariflerken

verdigi seyir ise Sekil 31 de goriildiigii gibidir.

Aktarillan seyir melodik iklim ve kullanilan ses dizgeleri bakimmdan makamm

giiniimiizdeki kullanimiyla motamot olmasa da uyumludur.
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Sekil 12. Kiltzanidis nazariyatinda Hiizzam seyir (Pappas, 1997)

Pappas’mn aktarmmi ile kaba dik hisar perdesi temelinde verilen seyir, burada makamin

kendi yeri olan segah perdesine aktarilarak verilmistir.

1.8.11. Suzinak Makam
Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik-iil Tahkik adli eserinde makamzi; ‘terkibat’ boliimiinde
‘gayr-1 meshur’ olarak adlandirdigr terkipler icerisinde aktardigi 125 makamm 100.
sirasinda zikretmektedir. Kurame1 makama dair
“Hiizzam agaze idiib karargdhi olan segdh perdesine geldikte, ¢argdh perdesinden rast
perdesine dek, Hicaz agaze idiib karar ider. Bu terkib manziirumuz olan edvarlar da
goriilmiisdiir. Ve te’liflerde dahi mesmii degildir. Caiz oldu ki bu nev ihtira ola. Lakin
bazisinin bu terkibe Hisdrek'dir deyu zu’mu beyhude’i mahzdw. Zira edvarlar da
goriiliib bu muhtasarda dahi tahrir olundugu iizre, Hisdrek terkibine nev’an miisabeheti
olmayub, ba-husus karargdhlart beyn’lerinde fark kiillidir. Eger miisabehet aransa
dahi Sebzdnder-i Sebz-i Cedid ile asikdr ve Beste-i Hisar ile min vech vardir. Amma
mukaddime-i muhtasarda sebkat eyledigi iizre tedbil-i esma-i elhan ddet-1 kavm ise, bu
dahi bu isim ile meshur olsun deniir ise, o dahi boyle degildir. Evvelen cumhur
beyn’inde Hisdrek tabiri terkib-i ma hiide itlak olunub meshur iken, bazisinin terkib-i
dhara itlak hata kabilindendir. Saniyen tedbil-i eSma-i elhan dahi béoyle degildir. Belki
kast gayr-i miikdrindir” seklinde uzunca bir anlat1 verme geregi duymustur.
Kuramcmm anlatimma gore; makamin sahip oldugu dizi ve perdeleri sahsinda sahip
oldugu miizikal iklim giiniimiizde kullanildig1 sekliyle oldukca ortiismektedir. Fakat
Nasir Dede’nin yasadigi zaman dilimi igerisinde aktardigi, olast makam ya da miizikal
iklim anlayislarnda olusabilecek kimi benzer/benzemez durumlar ya da bahsettigi

organizasyon ‘tlir’lerinden olusabilecek (olasi) ses organizasyonu karmasast,
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kuramcinin (Suzinak makami disinda) zikrettigi makamlarin bugiin ¢ok az kullaniliyor

olmasindan dolay1 giiniimiiziin tartigma konusu gibi gériinmemektedir.

Chalatzoglou nazariyesinde miistakil olarak Suzinak makami zikredilmemis olsa da,
eserinde birincil (kyria) modlar arasinda makamin rast perdesi lizerinde ana omurgasini
olusturan ‘Zirgiile’ makami hakkinda (Basit Suzinak makam1 disinda, analizi yapilmisg
notasyon icerisinde kullanildig: sekli ile Zirgiileli Suzinak makami kastedilmektedir) bir

takim aktarimlar mevcuttur.

Marmarinos nazariyesinde de miistakil bir Suzinak makamindan bahsedilmemektedir.
Makamin rast perdesi lizerinde ana omurgasini olusturan Zirgiile makami ise; birincil
nimia (kyria) olarak smiflandirdigi makamlar igerisinde zikredilmektedir. Kuramci

Zirgiile makamini Bizans ekolar1 igerisinde Plagal 11 ile eslestirmektedir.

Kiltzanidis ise nazariyesinde makami; ‘ana subeler’ ve ‘yan dallar1’ (Katahristikos’lar)
muhtevasinda bahsetmemekle birlikte, makami eserinin basmnda verdigi ve 116
makamdan olusturdugu “en gerekli makamlar” listesinde 95. siraya koymaktadir.

Kuramcmin makama dair verdigi seyir Sekil 32 de goriilecegi gibidir.

Aktarilan seyir gerek miizikal iklim gerekse kullanilan ses dizgesi bakimmdan makammn

glinlimiizdeki kullanim big¢imi ile uyumludur.
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Sekil 13. Kiltzanidis nazariyatinda Suzinak seyir (Pappas, 1997)
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Pappas’m aktarimi ile yegah perdesi temelinde verilen seyir, burada makamin kendi yeri

olan rast perdesine aktarilarak verilmistir.



IKiNCi BOLUM
BULGULAR VE YORUM

2.1. Meryem Ana’nin Tapinaga SunulmaAyininde icra Edilen Ortodoks Ilahilerin

Makamsal Analizi

Ortodoks geleneginde okunan ilahiler 2 mahfil arasinda icra edilmekte, sagda
konumlanmis ilk mahfilin bas mugannisi ‘protopsaltis’, soldaki mahfilin bas mugannisi

ise ‘lambadarios’ olarak isimlendirilmektedir.

Ayinin baslangicinda seslendirilen ilk ilahi, olduk¢a agdali bir islupla Rast makami

uzerinden icra edilmektedir.

Resim 1. Fener Rum Patrikhanesi igerisinde kullanilan ritiiel alan1 ve mahfiller

Patrikhane igerisinde ritiielin icra edildigi alan ve mahfillerin alan igerisinde

bulunduklar1 yerler Resim 1’de verildigi lizere konumlanmaktadir. Sagdaki mahfil
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Protopsaltis liderliginde okuyan 1. Mahfil, solda okuyan mahfil ise Lambadarios
liderliginde okuyan 2. mahfildir. Gorevli rahipler ve ritiiel igerisinde belli bir hiyerarsik
bir sira igerisinde alan1 kullanmaktadir. S6z gelimi ortada konumlanmis biiyiik kapmin
on kismini belli rahipler ya da gorevli din adamlarmin kullandiklar1 ve/fakat kapmin
arka kisminda kalan ve Hz. Isa’nm resmedildigi biiyiik hagin dniindeki alan1 hiyerarside

iist kademe olan papazlar ya da rahiplerin kullanabildikleri goriilmektedir.

Icra uzun sesler {izerinden rast ve diigih perdeleri iizerinden baslatilmaktadir. Segah
perdesi lizerinden yumusak bir glissando ile ¢argah perdesine tasman ezgi sira sesler
iizerinden Ortodoks tavrinda daha ¢ok kullanilan acceliteli bir girtlak nagmesi ile yine

segah perdesine birakilmaktadir.

Devaminda yine rast perdesinden baglayarak diigah-¢argah-segah-cargah-segah-cargah
perdeleri arasinda yapilan dilli ¢arpmalar {izerinden segdh ve diigdh perdesine

diisiilmekte ve bu perde (diigah) lizerinde 1srarli vurgular yapilmaktadir.

Nagme, diigah perdesinde yapilan israrli vurgular sonunda segah perdesine kuvvetli bir
stacatto ile brakilmakta, devaminda rast-rast-diigah ve c¢argdh-neva-cargdh perde
Obekleri arasinda sira sesler iizerinden Ortodoks tavrinda yapilan seri girtlak nagmesi ile
segah perdesine (uzunca) birakilmaktadir. Ayrica asagida verilen notasyonun 6zellikle
ikinci dizeginde; rast perdesinden hareketle diigdh perdesi lizerine yapilan 1srarli ve
uzun Ussakll asma kalislar dikkat cekicidir. Iki miizikal ciimle iizerinden baslatilan

ilahinin baslangig ifadeleri Sekil 33 de oldugu gibidir.

2. Mahfil
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Sekil 14. Rast makaminda okunan ilahinin ilk 2 miizikal climlesi

Ezgi, devaminda cargadh ve neva perdeleri lizerinden yumusak bir glissando ile acem

perdesine tasinmakta, yine hiiseyni-neva perdeleri bagli notlar tizerinden neva perdesine
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ve oradan bariz ve yumusak bir glissando ile diigah perdesine ve devaminda segih
perdesi iizerinden sertge ¢argah perdesinde birakilmaktadir. Neva perdesinden hareketle
diigdh perdesine yumusatilarak diisiilen bu glissando ayirt edici iislup 6zelligi
bakimindan ilgi ¢ekicidir. Devaminda segah ve diigah perdeleri iizerinden segah-diigah-

segah perdeleri lizerinde yapilan seri ve bariz carpmalar ile rast perdesi {izerine
disiilmektedir.

Verilen sus paymin ardindan diigdh perdesinden hareketle yine diigah-¢argah-segéah-
cargah-segah perdelerinde yapilan dilli ¢arpmalar ilizerinden bu kez diigdh perdesi
lizerine yine sert bir stacatto ile diisiilmektedir. Bu perde iizerinde (diigah) yapilan
israrli vurgular devaminda segah-neva-gargah-neva-segah-diigah-segah-neva-gargah-
diigah perdeleri arasinda yapilan seri bir dilli ¢arpma ile ¢argéh perdesi lizerinden neva
perdesinde uzunca yarim karar yapilmaktadir. S6z konusu nagme kurgusu Sekil 34 te

verilmektedir.
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Sekil 15. Rast ilahi devam ciimleleri ve neva perdesi iizerinde yapilan yarmm karar.

[lahi rast perdesinden hareketle ¢argah-neva-gargih perdeleri iizerinde yapilan seri bir
girtlak nagmesi ile diigdh perdesinin vurgulandigi yeni bir miizikal ciimle ile devam
etmektedir. Diigah perdesine yapilan bu kisa asma kalisin ardindan yine rast perdesine
diisiilerek Rast 5°li sira sesleri tizerinden yumusak bir glissando ile (¢argah-neva) neva
perdesi gosterilmektedir. Bu kez evi¢ perdesi atilarak acem perdesi ilizerinden devam
ettirilen ezgi, hiiseyni perdesi iizerinden neva-hiiseyni-neva c¢arpmalar1 ile cargah
perdesine tasmmakta, inici Rast 4’lii sira sesleri {izerinden rast perdesine
brrakilmaktadir. Cargadh perdesi iizerinde 1srarli vurgularla yine ¢argah-neva arasinda
yapilan seri carpmalar iizerinden Rast ’ta uzunca ¢argah’l1 bir asma kalis yapilmaktadir.

S6z konusu nagme kurgusu detayli bir notasyonla Sekil 35 te verilmektedir.
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Sekil 16. Rast ilahi devam ciimleleri ve ¢argah perdesinde Cargahli asma kalis

Kisa bir miizikal ciimle yapisiyla daha parlak sesler ve giderek giiclenen bir ifade ile
seslendirilen ilahinin meyan boliimii cargdh perdesinden baglatilmakta, neva perdesi
tizerinde yapilan bariz bir vurgunun ardindan hiiseyni ve evi¢ perdeleri ile gerdaniye
perdesine tasmmaktadir. Nagmenin tekrar neva perdesine inigi evi¢ perdesinin atilip
acem perdesinin alinmasiyla yine sira sesler iizerinden icra edilmektedir. Kullanilan
perde siralamasi (neva-hiiseyni-evig-gerdaniye-acem-hiiseyni-neva) miizikal sira sesler
iizerinde inis-¢ikis cazibesi gozetildigine dair fikir vermektedir. Acem perdesine yapilan
kiiclik bir sigramanin ardindan segah perdesine vurgulu bicimde diisiilmekte ve ilahi
diigdh-cargdh perdeleri lizerinden agdali bicimde rast perdesi iizerinde Rast tam karar

etmektedir. {lahinin final ciimleleri Sekil 36 da verilmektedir.
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Sekil 17. Rast ilahi final ciimleleri ve rast perdesinde Rast’l1 tam karar
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Karekod 1

Yukarida Sekil 33, 34, 35, 36 da verilen ilahinin tamamina ait ses kayd ise 1. Karekod

ta verilmistir.

Rast-Gerdaniye perdeleri arasinda dar sayilabilecek bir ses yelpazesi iizerinde (1 oktav)
seslendirilen ilahiyi olusturan miizikal climlelerin, kullanilan ses dizgeleri ve nagme
kurgusu icerisinde tercih edilen seyir Ozelliklerinin; Rast makammi biitiiniiyle
yansittigini soylemek miimkiin olsa da; icra icerisinde makamin yeden perdesi olan wrak

perdesine hemen hi¢ dokunulmamasi dikkat gekicidir.

Ritiiel, kars1 mahfilden (protopsaltis) segah perdesi iizerinde yapilan tekrarlar ile Segah
makaminda yeni bir ilahi baslatmasi ile devam ettirilmektedir. Bir Onceki ilahiyi
seslendiren mahfilin (lambadarios) segdh perdesinde tuttuklar1 dem esliginde devam
ettirilen bu yeni ilahi, Oncekine gore daha sade, girtlak nagmesi, carpma ve
glissandolarmn daha az kullanildig1 diiz bir okuma ile icra edilmektedir. Oncekine gére
daha kiiciik ezgi ctimleleri iizerinden kompoze edilmis ilahi, kiirdi-gerdaniye perdeleri
arasinda kalan dar sayilabilecek bir ses yelpazesi igerisinde seslendirilmektedir. Segah
perdesinden baglayarak diiz ve komsu sesler iizerinden ¢ikict bir nagme ile baglatilan
(cargah-neva-hiiseyni) miizikal ciimle, sonunda yine sira sesler iizerinden vurgulu bir
sekilde segdh perdesine birakilmaktadir. Kiiglik bir sus paymm ardindan neva
perdesinden hareketle acem perdesine varilmakta ve burada israr edilmeden yine inici
bir nagme ile sira sesler ilizerinden segah perdesine acceliteli bir carpma ile
kalinmaktadir. Bu boliimde ¢argah-neva-cargah perdeleri arasinda pek ¢ok tekrarla trill
seklinde yapilan bu seri ¢arpma anlayisi; Ortodoks miizikal iislup karakteristiklerinden

birini yansitan ve alt1 ¢izilmesi gereken miizikal inceliklerden biridir.



69

fcra igerisinde her yenilenen bir sonraki soz tekrar1 karsi mahfile birakilmaktadir. Bu
karsilikl1 okumalar igerisindeki ses organizasyonlar1 arasinda kiigiik farkliliklar olsa da,
ilahinin genel miizikal kompozisyonu asagida verilen notasyon orijininde net bicimde

anlasilacaktir.

Verilen notasyonun 3. dizeginde benzer perde siralamasi (neva-hiiseyni-neva-gargah-
neva-hiiseyni-neva) ile segah perdesinde yapilan acceliteli girtlak nagmesi ile karara
gidilmektedir. Devaminda, kiigiik bir sus paymin ardindan kisa bir meyan sayilabilecek
yeni bir ezgi ciimlesi icraya eklenmektedir. Neva perdesinden hareketle hiiseyni-
gerdaniye-acem perdeleri iizerinden yiiriitiilen bu kisa meyanin ardindan nagme, yine
sade ve diiz bir icra iizerinden segdh perdesine birakilmaktadir. Buraya kadar analizi

yapilan ezgi organizasyonlar1 Sekil 37 de verilmektedir.

1. Mahfil

A — b by —
LA I I I ] I i I E I i I I o — ]
— Js -rL’.
B e B — o —— m

Sekil 18. Tki mahfil tarafindan karsilikli okumalarla baslatilan Segah ilahi

Icra kurgusu igerisinde mahfiller arasinda yapilan her déniis, (s6z tekrar1) birkag istisna
disinda segah-kiirdi-segah (karar-yeden-karar) perde siralamasi ile baslatilmaktadir. Icra
icerisinde yeden perdesinin kullanildigr tek bolim bu sz baglantilar1 arasinda
olmaktadir. Devaminda ilahi, segih-cargah-neva-hiiseyni-gerdaniye-acem perdeleri

tizerinden yine kiiglik bir meyan nagmesi tizerinden sade bir icra ile seslendirilmektedir.

Yine Istisnai olarak kimi tekrarlar da ise; verilen notasyonun 2. dizeginde goriilebilecegi
gibi segah-cargah-neva-cargah-segah perdeleri arasinda yapilan acceliteli carpmalardan

sonra cargah perdesi iizerinden sert bir vurgu ile dnce segah perdesine diisiilmekte ve
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devaminda cargdh ve neva perdelerinden hareketle Ussak 4’liyli olusturan sesler

iizerinden inici bir nagme ile diigahta Ussak’l1 kii¢iik bir asma kalig yapilmaktadir.

Devaminda birbirine ¢ok benzeyen ezgiler {izerinden duyurulan iki meyan nagmesinin
ardindan yine neva-cargdh-segah inici perde siralamasi ile (yeden kullanmaksizin)

karara gidilmektedir. Sz konusu ezgi organizasyonlar1 Sekil 38 de verildigi gibidir.

1. Mahfil
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Sekil 19. Segah ilahi iki meyan ciimlesi ve segah perdesinde Segahli tam karar

[lahi, ana motifler ve miizikal ciimlelerin tekrarlar1 ile siirdiiriilmekte, segah perdesi
tizerinde yapilan tam karar ile bitirilmektedir. Sekil 38 den baslayarak notasyonu verilen

ilahinin final ciimleleri Sekil 39 da verildigi gibidir.

2. Mahfil
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Sekil 20. Segah ilahi final climleleri

]

Karekod 2
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S6z konusu Segah ilahide; birbirine ¢ok benzer motiflerden tiiretilmis ve/fakat ses
organizasyonlar1 icerisindeki kiiciik ezgisel hareket degisimlerinin mahfildeki tim
mugannilerce miizikal karmasaya mahal verilmeksizin hep bir agizdan okunmasi dikkat
¢ekicidir. Bu durum; mugannilerin seslendirdikleri her ezgisel hareketin, okumus
olduklar1 miizikal metin icerisindeki kiigiik farkliliklarmn bile detayl olarak kayit altma
alindig fikrini uyandirmaktadir. Sekil 37, 38 ve 39 da verilen ilahinin tamamin1 igeren

ses kaydi ise yukarida ses Karekod 2 tizerinden verilmistir.

[lahinin sahip oldugu melodik o6rgiiniin; ana hatlar1 itibariyla Segdh makammin
giiniimiizdeki kullanim seklinin biri ile (Acemli Segah makami) 6nemli 6lgiide uyumlu

oldugu goriilmektedir.

Ritiiel, gorevli bagka bir rahibin segah perdesi iizerinde sik vurgularla tekrar ettigi bir
dua ile ara verilmeden devam ettirilmektedir. Rahibin okuma bi¢imi Sekil 40 da oldugu
gibidir.
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Sekil 21. Gorevli rahibin tek perde (segah perdesi) iizerinde sik tekrarlar {izerinden
yaptigi dua

Nagme yapmaksizin sadece bu karar perdesi iizerinde okunan bu kisa duaya sag mahfil
(protopsaltis) kisa bir ezgi ilizerinden yine Segdh makammda miizikal bir cevap
vermektedir. Seslendirilen bu kisa ezgi, segdh perdesinden baglatilarak ¢argah
perdesinden neva perdesi lizerinde yapilan tekrarlarin ardindan yine ¢argah perdesi
tizerinden segah perdesine diisiilmesi ile baslatilmaktadir. Devaminda nagme, Ortodoks
nagme kurgu anlayismnda s6z konusu makam dizisi igerisinde benimsenmis ve fazlaca
kullanilan segah-acem perdeleri arasinda yapilan bir sicrama ile hiiseyni-neva-g¢argah

sesleri lizerinden segah perdesine uzunca birakilmaktadir.

Okunan duaya sag mahfil tarafindan verilen miizikal cevap ciimlesi ve devaminda yine

tek perde (segah) lizerinde yapilan dua Sekil 41 de goriildiigi gibidir.
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1. Mahfil
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Sekil 22. Gorevli rahibin okudugu duaya sag mahfilden verilen cevap climlesi ve

devaminda tek perde (segah) iizerinden devam ettirilen dua okumasi

Karekod 3

Sekil 41 de icra edilen ses kompozisyonun ilgili kayd: Karekod 3’ te verilmistir.

Ritiiele ara verilmeden yine segah perdesi iizerinde tekrarlarla yapilan kisa bir duanin
ardindan ara verilmeden sag mahfilden yeni bir ilahi baslatilmaktadir. Sol mahfilin
segah perdesi iizerinde seslendirdigi giiclii bir dem esliginde okunan ilahi yine Segah
makamindadir. 4 motif {izerinden kurgulanmis bu yeni miizikal ciimlenin Neva perdesi
tizerinde baglatilan ilk motifi, segadh-cargah-kiirdi ve rast perdeleri iizerinden
sekillendirilmekte, segah-cargah-neva-cargah-segah perdeleri iizerinde yapilan seri
girtlak nagmesi ile devam ettirilmekte ve segah-cargah perdeleri iizerinden sert bir
vurgu ile neva perdesi iizerinde sonlandirilmaktadir. Bir dnceki ilahiye benzer bir kurgu
mantigryla sekillendirilmis bu yeni ezgi biitiinii yine genel hatlariyla sade ve diiz bir

okuma ile icra edilmektedir.

Cargah perdesi iizerinden baslatilan bir sonraki yeni motif kiiciik bir meyan
niteligindedir. Ezgi, neva-hiiseyni perdeleri iizerinden gerdaniye perdesine tasinmakta
ve yine acem perdesinden neva perdesine inici bir nagme ile birakilmaktadir. Bu motifte

neva perdesine inerken hiiseyni-acem perdeleri arasinda bu kez trill mantiginda
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kurgulanan bir 6ncekine gore farkli bir ¢arpma yapilmaktadir. Ezgi devaminda rast
perdesinden baslayarak sira sesler {izerinden neva perdesine diiz sesler {izerinden ¢ikici
bir nagme ile taginmaktadwr. Climleyi olusturan son motif yine segdh perdesinden
baslatilarak cargah-neva perdeleri ilizerinden acem perdesine tasmmakta ve inici bir
nagme ile segah perdesinde tam karar edilmektedir. icranin bu kisminda sol mahfilin
devamli olarak segah perdesinde kuvvetli bicimde dem tutmasi; kimi yerlerde duyum
olarak segah-cargdh (tam aralik) ve segah-kiirdi (yarim aralik) seslerinin ayni anda
duyuldugu ve birbirlerine karistigi, muglak ve caprasik bir ses biitlinlii olusturmasi

bakimindan dikkat ¢ekicidir. Buraya kadar analizi yapilan nagme organizasyonlar1 Sekil

42 de verildigi gibidir.
I — e F I — b
L e e e e R e U

Sol dem >>

l

&
=

Karekod 4

Sekil 42 de notasyonu verilen ilahinin ses kaydi ise Karekod 4 {izerinden verilmistir.

Ritiiel yine gorevli rahibin ¢argah ve neva perdeleri iizerinde, sik perde tekrarlari ile
yaptig1 kisa bir dua ile devam etmektedir. Duay1 yapan rahibin ritiiel igerisindeki

miizikal biitiinii bozmadan, mahfillerin biraktig1 karar perdesi tlizerinden dogru/uyumlu
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bir seslendirme ile yaptig1 bu dualar ayinin miizikal akigkanligina katkida bulundugu
kadar okunan ilahiler arasinda da isitsel bir baglant1 kuruyor olmas1 bakimmdan dikkate
degerdir. Bu sebeple notasyonu yapilan ayin igerisindeki bu boliimler ‘baglant1’ alt

bashg ile Sekil 43 de verilmistir

A u Baglanti

Sekil 24. Gorevli rahibin segah-cargah perdeleri lizerinden diiz bir okuma ile

seslendirdigi dua

Segah perdesi lizerinden seslendirilen bu kisa duanin ardindan sag mahfil yine ara
vermeden bir 6ncekine benzer ezgiler iizerinden okumalarina devam etmektedir. Bu kez
rast perdesinden baslatilan nagme, diigdh-segih-¢argah iizerinden neva perdesine
tasinmakta ve bu perde iizerinde uzun sesler ile tekrarlar yapilmaktadir. Yine ¢argah
perdesi lizerinden disiilen segéh perdesi, bir dnceki ezgide oldugu gibi acem (segah-
acem) perdesine yapilan bir sigcrama ile devam ettirilmektedir. Acem perdesinden
hareketle inici bir nagme ile neva perdesine tasman ezgi nihayetinde keskin
carpmalardan uzak bir bi¢imde neva-cargah-segah perdeleri arasinda yapilan, Ortodoks
tavrinda daha sik duydugumuz sira notlar lizerinde yapilan seri girtlak nagmeleri ile
agirlasarak bitirilmektedir. Analizi yapilan ses organizasyonu Sekil 44 de verildigi
gibidir.
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Sekil 25. Segah ses organizasyonu ve sira sesler iizerinden segah perdesinde yapilan
tam karar
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Karekod 5

Sekil 43 ve 44 de notasyonu yapilan nagme organizasyonun ses kaydi ise Karekod 5 de

verilmektedir.

Rahibin yine bu kez daha agdali bir okuma ile segah perdesi tizerinde tekrar ettigi dualar
ile ritliel devam ettirilmektedir. Duanmm sonunda sag mahfil, amin sozleriyle bu kez
icray1 ¢argah perdesinden seri bir glissando ile neva perdesine uzunca birakmakta ve
miizikal iklimin yeni bir makama tasmacagi hissi uyandirmaktadir. S6z konusu perde
gecisleri Sekil 45 de verilmistir.
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Sekil 26. Sag mahfil tarafindan bitirilen dua ve icranin neva perdesine taginmasi

Bu boliimde akiskan ve ¢abuk bir glissando ile ¢argah perdesinden neva perdesi iizerine
taginan yeni miizikal iklim, sag mahfil tarafindan baglatilmaktadir. Segih-cargah-neva
perdelerini takip eden ses Obegi igerisinde hiiseyni perdesinin atilip hisar perdesinin
almmasiyla kullanilan dizi Hiizzam makamina doniistiiriilmektedir. Metronom olarak
daha cabuk notlarla seslendirilen bu boliimde ezgi hisar perdesinde yapilan keskin
carpmalar ile inici bir nagme lizerinden segdh perdesine birakilmaktadir. Yukarida

verilen notasyonun devaminda icra edilen miizikal ciimle Sekil 46 da verilmistir.

2. Mahfil
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Sekil 27. 2. Mahfilin seslendirdigi Hiizzam makaminda ezgi ctimlesi

Ara verilmeden sol mahfilden yine ayni dizi sesleri {izerinden miizikal cevap

verilmektedir. Bu verilen cevap ciimlesi de Onceki ezgi hareketinin devami/tekrari
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niteliginde olup, icra segdh perdesinden hareketle ¢argah-neva- hisar perdeleri

tizerinden kurgulanmaktadir. S6z konusu ezgi hareketi Sekil 47 de verilmistir.

2. Mahfil
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Sekil 28. Hiizzam makaminda verilen cevap climlesi

fcranin devaminda sag mahfil yine ara vermeden devam ettirdigi miizikal ciimleyi
tamamlamaktadir. Bu son nihai climle, segdh-cargdh perdelerinden hareketle neva
perdesinin tekrarlandig1 ve/fakat hisar-neva perdeleri iizerinden baglatilan inici nagme
ile bu kez hicaz-gargah arasinda yapilan seri git geller seklinde yine hicaz perdesine
asma karar bigiminde sira sesler iizerinden birakilmaktadir. Nagme agirlagtirilarak
uzunca seslendirilen neva ve hisar perdelerinin ardindan yine neva- hisar-evig- hisar-
neva-hisar perdeleri arasinda yapilan seri git geller ile neva perdesi lizerinde yarim karar
edilmektedir. Makamsal okuma inceligi bakimindan fark koyan bu icra anlayis,
(Hiizzam makam dizisi igerisinde) hicaz perdesi iizerinde yaptig1 asma kalis ve yarim
karara giderken kullanilan girtlak nagmeleri ile ilgilidir. Mugannilerin karara giderken
keskin carpmalardan bagimsiz, diiz ve oldukga seri-sira sesler iizerinden sergiledikleri
bu islup, geleneksel Tiirk miizigi icrasi ile kiyaslandiginda farkli bir duyum etkisi
birakmaktadir. Ik mahfilin verdigi s6z konusu cevap ciimlesi Sekil 48 de verildigi

gibidir.

1. Mahfil
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Sekil 29. 1. Mahfilin okudugu Hiizzam makaminda cevap climlesi

Karekod 6

Sekil 47 ve 48 de ifade edilen dua ve miizikal soru-cevap ciimlelerinin ses kaydi

Karekod 6’ da verildigi gibidir.

Ritiiel, gorevli bir rahibin ritiielin yapildig1 alanin ortasma gelerek neva perdesi lizerinde

seslendirdigi tekrarlar lizerinden okudugu bir dua ile devam etmektedir.

Bu uzunca yapilan duanin ardindan ¢anlarm pek ¢ok kez calmasi esliginde patrik ritiiel
alanina girmektedir. Bu kez diigdh perdesi iizerinde okunan dualar esliginde patrik téren
kiyafetini giyer. Sag mahfilden protopsaltis ’in gii¢lii bir ifade ile baslattig1 improvize

sayilabilecek bir icra ile Hicaz makamimnda okumalar baglamaktadir.

Ritiielin improvize bir sekilde uzun seslerle kurgulanmis bu bdlimiinde protopsaltis
ayin akis1 icerisinde ilk kez seslendirdigi farkli bir glissando bigcimi ile karsimiza
cikmaktadir. Protopsaltis, diigdh perdesi iizerinde uzun dem sesler ile agir ve agdali bir
tislupla basladigi bu okumaya kiigiik bir sus pay1 verdikten sonra bu kez rast perdesi
iizerinde yine uzunca bir okuma ile devam etmektedir. Rast perdesinden hareketle yine
uzunca ve agdal bir aksanla agdali sesler lizerinden yaptig1 (kaydirmalr) bir tizlesme ile
diigdh perdesine kadar c¢ikmaktadir. Bu iki perdenin (rast-diigdh) arasmnda bulunan
komali ya da kiigiik/biiyiik miicennep ile gosterilebilecek perdelerin hicbirinde
duraksamadan yaptigi bu olduk¢a agdali glissando, isitsel agidan Ortodoks iislubu
icerisinde fark koyan bir duyum o6zelligi olarak dikkat ¢ekmektedir. S6z konusu ses
hareketi Rum Ortodoks Kkilisesi glissandosu isimlendirmesi ile Sekil 49 da verilen

notasyonda ROKG kisaltmasi bigiminde verilmistir.
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Sekil 30. Rum Ortodoks Kilisesi Glissandosu (ROKG)



78

Diigah-dik kiirdi-diigah perdeleri lizerinde devam ettirilen bu uzun okumalar dik kiirdi-
diigdh perdeleri arasinda yapilan seri bir carpma ile dnce rast perdesine, devaminda
agdal bir tslup ile rak perdesine kadar ¢ekilmektedir. Bu perdeden glissandolu olarak
gegilen rast perdesi yine mikro tonal sesler tizerinden yapilan bir glissando (ROKG) ile
diigah perdesine uzunca birakilmaktadir. S6z konusu perde gecisleri Sekil 50 de

verilmistir.

Sekil 31. Hicaz makaminda yapilan perde gecisleri ve farkli glissandolar

Devaminda dik kiirdi-diigdh perdeleri iizerinde yapilan carpmalar ile nagme uzunca
seslendirilen diigdh perdesine tasinmaktadir. icraya yine rast-diigah perdelerinin uzunca
seslendirilmesi ile devam edilmektedir. Bu kez uzunca duyurulan dik kiirdi perdesi
hicaz perdesi lizerine yine Oldukga agdali bir ifade ile tasmarak bir glissando (ROKG)
daha yapilmaktadir. Kiigiik bir sus paymm ardindan bu uzun okumalar hicaz ve neva
perdesine tasinmakta ve neva-hicaz perdelerinde yapilan girtlak nagmeleri ile yine hicaz
perdesine uzunca birakilmaktadir. Vurgulu ve agdali bir Gislup ile neva perdesinin hicaz
perdesine cekilmesi ile siirdiiriilen icra, dik kiirdi perdesi iizerinde yapilan seri
carpmalar lizerinden yine dik kiirdi perdesi ilizerinde asma kalis olacak bigimde

birakilmaktadir. S6z konusu perde gegisleri Sekil 51 de verilmistir.
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Sekil 32.Hicaz makaminda yapilan uzun okumalar ve perde gegisleri

Verilen kiigiik bir sus paymin ardindan agdali ve gili¢lii bir iislupla hicaz-dik kiirdi-
diigdh perdeleri uzunca seslendirilmektedir. Uzun sesler iizerinden bariz bir glissando
ile wak perdesine c¢ekilen bu okumalar, rast perdesi ilizerine tasinmaktadir. Rast
perdesinden hareketle yine olduk¢a agdali bigimde yapilan glissando (ROKG) ile diigah
perdesi uzunca gosterilmekte ve bu perdenin kisaca tekrar edilmesinin ardindan hicaz-

dik kiirdi-diigah-dik kiirdi perdelerinin seri bigimde seslendirilmesi ile yapilan bir
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girtlak nagmesi ile diigdh perdesinde karar edilmektedir. S6z konusu ses hareketleri ve

Hicaz makaminda yapilan tam karar ifadesi Sekil 52 de verilmistir.
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Sekil 33. Hicaz makaminda perde hareketleri ve bu makamda yapilan tam karar

Bl
ot
Karekod 7

Sekil 49, 50, 51 ve 52 de verilen s6z konusu perde gegislerinin ses kaydi nagme

biitiinliiglinii bozmamak adma tek parca olarak Karekod 7’de verilmistir.

Burada belirtmek gerekir ki bahsi gegen icra; ilk duyumda kulakta baskmn bir Saba etkisi
birakmaktadir. Bunun sebebi genel olarak dik kiirdi perdesinin nagme kurgusu
icerisindeki kullanim bi¢imi, bu perdeye dizi igerisinde verilen rol ve icra genelinde

benimsenen agir ve agdali seyir grafigi ile ilgilidir.

Ozellikle diigAh karar perdesi orijininde, wrak-diigdh ve diigah-dik kiirdi perdeleri
iizerine agir ve aksanli glissandolar {izerinden gidilmesi, bu duyumsal etkiyi

artrrmaktadir.

Isitsel olarak ta hali hazirda diigah perdesi (yerinde) iizerinde icra edilen Hicaz dortlii ile
Saba makam1 gii¢lii perdesi (¢argah) perdesi tizerinde barindirdig1 hicaz dizisi duyum
olarak birbirlerine karisabilecek dizilerdir. Bagka bir deyisle bahsi gecen iki makamimn
farkli perdeler (diigah-cargah arasi 1, 5 ses) orijininde ihtiva ettigi hicaz dortliiler
kulakta biraktigi etkiler bakimmdan benzerdir.

Icranin Hicaz makammda oldugunun kesin tespiti; notasyonu yapilan uzun sesler
iizerinden icra edilen agdali okumalarin finalinde, perde kaldirma benzeri bir {islup ile

diigdh-neva perdeleri arasinda uzun sesler iizerinden glissandolu bigimde yapilacak olan
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ve devaminda neva perdesi etrafina oriilecek Ussak/Bayati makami iizerinde devam

ettirilen makamsal biitlin anlasildiginda daha da netlesecektir.

Patrigin ayin yapilan alana girisi ile baslatilan ve uzun dem sesler {izerinden icra edilen
boliim, protopsaltis ‘in diigah perdesini uzunca seslendirilmesi ve ardindan icray1 bariz
ve agdali bir glissando ile neva perdesine tasmmasi ile yerini daha coskulu ilahilerin
okundugu yeni bir ses organizasyonuna birakmaktadir. Bu kisimda oriilecek olan
ezgiler, dem sesin uzunca neva perdesinde birakilmasi ile (Ussak/Bayati makammin
gliclii perdesi olacak sekilde) bu perde merkezinde sekillendirilmektedir. Neva perdesi
orijininde; ¢argah-hiiseyni-neva-¢argah-segah-diigah perdeleri lizerinden oriilen bu ezgi
organizasyonu ile Ussak/Bayati makam dizisini olusturan sesler iizerinden yeni bir

ilahiye baglanmaktadir.

Diiz sesler iizerinden sade bir iislupla icra edilen ilahi, sol mahfilin diigah perdesi
iizerinde duyurdugu dem sesler esliginde okunmaktadir. Icranin ilerleyen bdliimlerinde

s0z tekrarlar1 karsiliklt mahfiller arasinda belli bir sira gozetilerek yapilmaktadir.

[lahi igerisinde kurgulanan ses organizasyonlar1 genel hatlar1 ile incelendiginde; ilahinin
ortaya koyulan ses kompozisyonu icerisinde girizgah, nakarat ve meyan (A-B-C) gibi
birbirini diizenli olarak takip eden miizikal ciimle yapilarin1 ihtiva etmedigi
goriilmektedir. Buna ilave olarak melodik organizasyonlarm ihtiva ettigi ses Obekleri
icerisinde Bayati, Ussak, Neva ve Hiiseyni miizikal iklimlerinin hdkim oldugu kimi

miizikal cimlelere rastlanmaktadir.

Bu bahsedilen durumlar (melodik kompozisyon ve ses organizasyonlarmin
sekillendirildigi ezgi oObekleri) géz oOniline alindiginda; ilahinin yekpare bir kurgu
mantig1 ¢ergevesinde sekillendirildigi fikrini uyandirmaktadir. Bu sebeple ilahinin
notasyonu da asagida tek parca olarak verilmektedir. Okuyucu i¢in daha agiklayici
olmast bakimmdan; ilahinin makam, {slup ve perde analizini miizikal climleler

tizerinden vermek daha uygun olacaktir.

Bayati makammda kurgulanmis ilk miizikal ciimle; inici-gikic1 bir seyir ozelligi ile
gliglii perde civarindan seyre baglamaktadir. Sade bir okuma ile seyre gargah-hiiseyni-
neva-cargah perdelerinden hareketle baslatilarak segdh perdesi iizerinden diigah

perdesine birakilmaktadir. Devaminda c¢argdh-neva-hiiseyni perdelerinden oriilen
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acceliteli bir nagme tiizerinden cargah perdesine, diigdh-segah-cargah perdelerinden

orlilen bir bagka acceliteli nagme iizerinden ise diigdh perdesine birakilmistir.

Hiiseyni makamsal ikliminde kurgulanmis 2. ciimle; yine sade bir iislupla diigah-neva
perdeleri arasmnda yapilan bir sigrama ile baglatilmakta ve oradan hiiseyni perdesinde
uzunca brrakilmaktadir. Devaminda g¢argah-neva perdeleri lizerinden tekrar hiiseyni
perdesine tasman ezgi, hiiseyni-evig-gerdaniye-acem-hiiseyni perdeleri tizerinden (gikis-

inis cazibesi gozetilerek) acceliteli bir nagme ile neva perdesine birakilmaktadir.

Yine Bayati makamsal ikliminde kurgulanmis 3. ciimle; acem-neva perdeleri arasinda
yapilan vurgulu bir sicrama devaminda, neva-cargah perdeleri arasinda yapilan 1srarl
git geller sonunda yine neva perdesinden hareketle segdh-gargah-neva perdelerinden
kurgulanan iki nagme iizerinden neva perdesine brakilmaktadir. Icra edilen melodik

biitlin i¢erisinde neva perdesinin en sik vurgulandigi cimle de bu climledir.

Neva makamsal ikliminde kurgulanmis 4. climle; neva-hiiseyni perdelerinden hareketle
gerdaniye perdesine sigrayip evi¢ perdesinden taviz vermeden yine hiiseyni perdesi
iizerinden neva perdesine diigmektedir. Devaminda hiiseyni-neva-cargah-segah
perdeleri tizerinden bir inici nagme ile segah ve cargah perdeleri ile diigah perdesinde

karara gitmektedir.

Ussak makamsal ikliminde kurgulanmis 5. ciimle; ¢ikict bir seyir anlayis1 ile rast-
diigdh-diigah-segah-rast ses o©begi ile baslatilmaktadir. Devaminda ¢argah-segah
perdeleri lizerinde yapilan bariz c¢arpmalar ile diigdh perdesine diisiilmektedir.
Devaminda ¢argah-neva-hiiseyni perdelerinden olusturulan bir nagme ile segih
perdesine taginmakta, buradan rast perdesine yapilan bir sicrama ile de diigah perdesi

uzerinde brrakilmaktadir.

Ussak makamsal ikliminde kurgulanmig 6. climle yine rast perdesinden seri bir ¢ikisla
diigh perdesi lizerinden segah perdesine tasinmaktadir. Buradan neva perdesine yapilan
bir sigrama ile nagme c¢argdh perdesine ve devaminda neva-hiiseyni-neva perdeleri
iizerinde yarim karar etmektedir. Diigah perdesinden neva perdesine kadar sira sesler
tizerinden yliriitiilen nagme ile ¢argdh perdesinde kisa bir asma karar yapilmaktadir.
Ciimle segah-¢cargdh perdeleri {izerinden neva perdesine tasmarak buradan diigdh

perdesine yapilan sigrama ile bu perde iizerinde karara gidilmektedir
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Yine Ussak makamsal ikliminde kurgulanmis son miizikal ciimle olan 7. ciimlenin
icrasmin finalinin neredeyse tamamen patrigin okumasma birakildigr goriilmektedir.
Tim mugannilerin seslerini patrigin sesinin altma diisiirdiigii bu ciimle, rast-cargih
perdeleri arasinda yapilan bir sigrama ile baslatilmaktadir. Diigah, segah, ¢argah, neva,
hiiseyni perdeleri {lizerinden kurgulanan bu son cilimle yine rast-cargdh perdeleri
arasinda yapilan bir sicrama ile devam ettirilmekte ve neva perdesi {lizerinde yarim
kararla birakilmaktadir. Hiiseyni perdesinden hareketle diigdh perdesine kadar icra
edilen bir inici nagme ile ilahi, segdh ve cargah perdelerinde yapilan carpmalar
iizerinden diigah perdesinde tam karar etmektedir. lahinin icrasmin tamaminda, melodi
takibi yapmayan mahfil (karsi mahfil) karar perdesi (diigah) lizerinden dem tutmaktadir.

Bayati/Neva/Ussak miizikal iklimlerini barindiran ilahinin tiim notasyonu Sekil 53 te

verilmistir.
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Sekil 34. Bayati/Hiiseyni/Neva/Ussak ses organizasyonlari
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Karekod 8

Makam, icra ve perdesel devinim bakimindan analizi yapilan ilahinin icerisinde
barmdirdig1 miizikal iklimlerin temellendigi teorik alt yapinm da ilerleyen boliimde,
Ussak, Bayati, Hiiseyni ve Neva makamlar1 iizerinden anlatimi; birbirine yakin diziler
iizerinden ifade edilen komsu ses organizasyonlarimm benzer/benzemez oOzellik ve
muhteviyatlarinin daha net teorik ¢izgilerle ayirt edilebilir olmas: bakimmdan daha
agiklayici olacaktir. Analizi yapilan ilahinin ses kaydmin tamami yukarida Karekod

8’de verilmistir.

Ritiielin devam eden boliimiinde patrigin kendisine ayrilan yere oturmasi ile yeni bir
ilahiye baslanmaktadir. Ilahinin melodik drgiisiine hakim olan makam Ussak makamidir
fakat kimi ses Orgiileri igerisinde segah perdesinin atilarak kiirdi perdesinin alinmasiyla
Kiirdi makaminda bir ses ikliminin ayrica ilahinin genel miizikal kurgusuna dahil
edildigi goriilmektedir. S6z konusu ses Orgiisiiniin duyum olarak genel makam yapist
icerisinde zorlama bir icra/cesni olarak degil, ezginin dogal akis1 igerisine kaynasik bir

kurgu anlayisiyla verildigi sdylenebilir.

[lahi, hiiseyni perdesinden c¢argih perdesine yapilan bir sigrama ile neva perdesine
birakilan, devammda ¢argah-neva-gargah-segah perdeleri ile oriilen bir ezgi ile agdah
bir glissando ile neva perdesinde yarim karar seklinde birakilmaktadir. Bu ilk miizikal
climle, kiiciik bir sus paymnin ardindan cargah perdesinden seri bir sicrama ile hiiseyni
perdesine ve devamimda sertce neva perdesine birakilan yarim karar ile devam
etmektedir. Neva perdesi lizerinde siirdiiriilen ezgi neva-gargah-kiirdi perdeleri ile sira
sesler lizerinden diiz bir okumayla diigdh perdesinde sonlandirilmaktadir. Ussak ve

Kiirdi ¢esnilerinin ayn1 ezgi climlesi i¢inde kullanildig ilk miizikal ifade, bu climledir.

Agdali bir islupla rast perdesinden baglatilan ikinci miizikal climle diigah-segah
perdesinden harcketle neva perdesi tizerine yapilan bir sigrama ile devam etmekte ve

yine sertge cargdh perdesi iizerinde birakilmaktadir. Kiiciik bir sus paymin ardindan
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cikici-inici bir ifade ile ¢argah-segah-cargah-neva-cargah-kiirdi perde siralamasi ile diiz

bir okumayla diigah perdesine birakilmaktadir.

Kiiciik bir sus paymin ardindan baslatilan {iciincii climle ise asag1 bir perdeden seri bir
glissando ile gelinen neva perdesinin yine bu perdeden hareketle yumusak bir glissando
ile acem perdesine tagmmasiyla devam etmekte, hiiseyni perdesinin sertce neva
perdesine  birakilmasi ile siirdiiriilmektedir. Devamimda cargah-segah-¢argah
perdelerinin neva perdesine birakilmasi ile Ussak makammnda yapilan yarim karar ile

yine bu perde lizerinde birakilmaktadir.

Yine bir sus paymm ardindan baslatilan dordiincii ciimle, diigah-segah perdelerinden
hareketle neva perdesine sigramakta ve sertce cargdh perdesine birakilmaktadir.
Devaminda segah-cargdh perdeleri ilizerinden neva perdesine tasman ciimle, neva

perdesinden yapilan bariz ve agdali bir glissando ile diigdh perdesinde birakilmaktadir.

Ussak ikliminde devam ettirilen besinci ciimle ¢argah perdesinden baslayarak cargah-
segah iizerinde yapilan tekrarlardan sonra inici bir nagme ile 6nce diigdh perdesine,
devaminda segah perdesinden rast perdesine yapilan bir sigrama ile dnce rast perdesinde
(Rast’l1) asma karar edip, gecikmeden bu perdeden sigradigi ¢argah perdesinden keskin

carpmalarla segdh ve diigah perdelerine diismektedir.

Sus paymin ardindan baglayan altinci ciimle diiz bir okumayla diigdh-neva perdeleri
arasinda yapilan bir sigrama ile hiiseyni perdesine tasinmakta ve yine diiz bir perde
takibi ile neva perdesinden cargih perdesine sertge diisiilmektedir. Ciimle kiiclik bir sus
payindan sonra segdh perdesinden hareketle bagli notlar iizerinden cargdh ve neva

perdelerine aktarilmaktadir.

Hiiseyni perdesinin iki tekrar1 ile baglatilan son climle diiz bir okumayla ¢argah-neva
perdelerinde yapilan inici nagme tekrarlari lizerinden segah yoluyla diigah, devaminda
yine segdh yoluyla neva perdesine tagnan nagme ¢argdh perdesinde yapilan kisa bir
asma kalisin ardindan yine segéh yoluyla ¢ikilan ve ¢argah-segéh perdelerine yapilan
inici ¢garpma nagmesiyle diigdh perdesinde Ussak (makaminda) tam karar yapmaktadir.

Analizi yapilan ilahinin notasyonu Sekil 54 de verilmistir.
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Usgak - Kiirdi
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Sekil 35. Ussak ve Kiirdi miizikal iklimlerinin kaynasik olarak kullanildig1 Ussak ilahi

Karekod 9

[lahiyi olusturan kimi miizikal ciimleler igerisinde segah ve kiirdi perdelerinin birbirinin
icine ge¢mis olarak kullanilmasi s6z konusu miizikal kurgunun dikkat ¢eken
ozelliklerinden biridir. Bu iki perde arasinda yapilan tercihler, ikinci ciimle igerisinde
belirgin inig-¢ikis cazibesi olarak kendini gostermekte ve/fakat diger ciimleler
icerisindeki yerlesim sekilleri bakimmindan; miizikal kurgunun bir pargasi olarak
bilinglibir tercihle verildigi hakkinda fikir vermektedir. Ezgi ciimlelerin baglam yerleri,
bir Onceki climle sonunda verilen sus paylarindan sonra baslatiimaktadir. Melodik
kompozisyon igerisinde Ussak makammin tam olarak ifade edildigi bolimlerde
kullanilan miizikal aksan ve agdali iislup anlayis1 da yapilan icranm ayirt edici
ozelliklerinden biridir. Notasyonu yapilan ilahinin tamaminin ses kaydi yukarida

Karekod 9 iizerinden verilmistir.

Inici-cikict bir seyirle giigli perdesi iizerinden baslatilan yeni ilahi ise yine

Ussak/Bayati dizisi lizerinden kurgulanmis bir miizikal iklime sahiptir. Seyre neva
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perdesi civarindan baslamasi sebebiyle giiniimiiz kavrayisiyla daha ¢ok Bayati makami
icerisinde degerlendirebilecegimiz bu ilahi, miizikal kurgusunu oldukc¢a sik bigimde
tekrar edilen ¢argdh-neva ve hiiseyni, devaminda benzer bir kurgu ile diigah-segah-
cargah perdeleri civarinda 6rmektedir. Hatta s6z konusu perdelerin benzer tartimlar
iizerinden bu kadar sik tekrar edilmesi dinleyicide monotonluk duygusu uyandrabilecek
kadar bariz bigimde -benzer miizikal ciimleler- ve benzer bir okuma iislubu iizerinden

icra edilmektedir.

[k miizikal ciimleyi olusturan ilk 2 motifin son perdeleri, Sekil 55 de verildigi gibidir.
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Sekil 36. Bayati ilahi ilk iki motif

Yine onceki ilahilerde sik¢a vurgulanan bir iislup 6zelligine benzer bigimde sert bir
stacatto ve kisa bir sus payi ile bitirilmektedir. Ilahinin devammda seslendirilen perdeler
daha uzun ve akigkan bir islupta icra edilmekte ise de; genel hatlar itibariyle

motif/ciimle sonlar1 ayn1 okuma iislubu ile benzer bi¢imde tekrar edilmektedir.

Sik kullanilmasa da eser igerisinde so6z konusu monotonluk duygusunu kirabilecek
birka¢ melodik 6rgili unsuruna rastlamak ta miimkiindiir. Rast-cargih ve diigah-hiiseyni
perdeleri arasinda yapilan sigramalar ve icra icerisinde segah perdesinden rast’a inici,
cargdh perdesinden neva’ya ¢ikict bigimde kullanilan bariz glissandolu perde
aktarimlar1 buna 6rnek gosterilebilir. Ayrica ilahinin ilerleyen boliimiinde (Sekil 56, 7.
dizek) diigih perdesinden seri bir glissando ile 6nce neva ve devaminda hiiseyni
perdesine aktarilan nagme, devaminda acem perdesinin de ses dizgesine katilimi ile kisa
bir meyan hissi beraberinde gerdaniye perdesi civarmda yine s6z edilen monotonluk

duygusunu kirmaktadr.

Miizikal kurgu icerisinde karar duygusunun verildigi iki ana miizikal climle igerisinde

yeden perdesi kullanilmakta ve diigdh perdesinde tam karara gidilmektedir.

S6z konusu ilahi i¢erisinde dikkati ¢eken bir baska husus ise yine miizikal kompozisyon

biitinliigi ile ilgilidir. Kurgulanan miizik ciimlelerinin, giris-gelisme-sonu¢ gibi mota
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mot climlelerin birbirini diizenli takip ettigi bir kurgu mantigindan farkli oldugu
goriilmektedir. Tlgili ilahi igerisinde birbirinden farkli 11 benzemez ses kompozisyonu
(miizikal ciimle) tizerinden kurgulanmaktadir. Bu durum yine yekpare bir ses
kompozisyonu mantig1 igerisinde; birbirini tekrar eden perde dizgelerinin, farkli
varyasyonlar iizerinden olusturdugu bir -biitiinsel kavrayis farkmin- altn1 ¢izmesi
bakimmdan dikkat g¢ekicidir. S6z konusu her miizikal ciimle diigdh perdesi iizerinde

sonlandirilmaktadir.

[lahinin finali; son miizikal ciimle {izerinden agirlasarak varilan cargah perdesinin
uzunca seslendirilmesi ile 6nce segah-cargah-segah- diigah perdeleri arasmda yapilan
acceliteli bir nagme tlizerinden segah perdesine, devaminda diigah-segah-cargah-segah-
diigah-segah perdeleri arasinda yapilan acceliteli bir nagme ile diigdh perdesine tam
karar ile yapilmaktadir. Bahis konusu acceliteli nagmeler Ortodoks icra kavrayisinda
fazlaca benimsenen, ¢arpma yapmaksizin, birbirine komsu diiz sira sesler {izerinden
seslendirilen seri nagmeler ile icra edilmektedir. S6z konusu ezgi organizasyonlar1 Sekil

56 da verildigi gibidir.

(Hizliea)
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Aphrlazsarak

Sekil 37. Bayati ilahi

S6z konusu ilahinin tam miizikal metni Karekod 10°da verildigi gibidir.

[=] 77 [
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Karekod 10

Gorevli bir rahibin ritlielin yapildig1 alanin ortasma gelerek neva perdesi lizerinden

okudugu kisa bir dua ile ayine devam edilmektedir.
Sol mahfil tarafindan bagslatilan yeni bir ilahi ile ritiiel devam ettirilmektedir.

Sik soz tekrarlariyla okunan yeni ilahi, segdh perdesinden neva perdesine bariz bir
glissando ile baslatilmaktadir. Neva perdesinde yapilan tekrarlar ile benzer ve akigkan
bir glissando ile tekrar segah perdesine doniilmekte ve bu makam ikliminde icraya
devam edilmektedir. Motif sonlarinda segéh perdeleri iizerinde yapilan stacattolar ve
devamimda birakilan kiiciik sus paylar1 benimsenen lislup bakimmdan yine dikkat

cekmektedir. S6z konusu motifler Sekil 57 de verildigi gibidir.

Sekil 38. Segah Maye makaminda icra edilen ilk iki motif

fcranm devaminda tekrar segah perdesinden hareketle acceliteli bir nagme ile ¢argah-
neva ve segah perdelerinden Oriilen ezgi ilizerinden yine segah perdesinde sertce ve

kiiciik bir sus pay1 ile motif sonlandirilmaktadir. Yine ayni sesler lizerinden oriilen ezgi
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ile icra acem perdesine ve oradan agdali bir glissando ile hiiseyni ve neva perdesine
sertge bir ifade ile birakilmaktadir. Miizikal 6rgiiniin devaminda ¢argah-neva arasinda
yapilan seri girtlak nagmesi ise cargah-neva perdeleri arasinda trill seklinde yapilan ve
duyum olarak Karadeniz folklorundan asina oldugumuz tavr1 akla getirmektedir. Dikkat
cekici soz konusu benzerlik, tavir ve miizikal aksan bakimmdan Sekil 58 de verildigi

gibidir.

Sekil 39. Segah Maye ilahinin devami ve cargah-neva perdeleri iizerinde yapilan triller

Segah-cargadh-neva perdelerinin farkli bir varyantiyla oriilen yeni ezgi tekrar ¢argah-
neva perdeleri arasinda yapilan trill iizerinden vurgulu olarak bu kez neva perdesine
birakilmaktadir. Icra devaminda soz edilen ii¢ perdeye hiiseyni perdesinin eklenmesiyle
olusturulan yeni bir ses dizgesi varyanti ile tekrar cargidh-neva perdeleri arasinda
yapilan trill izerinden segah perdesine birakilmaktadir. S6z konusu ezgi hareketi Sekil

59 da verildigi gibidir.

Sekil 40. Komsu perdeler iizerinden yapilan Segah Maye makamimda ezgi hareketleri
ve ¢argah-neva perdeleri iizerinde yapilan triller

Segah-c¢argah-neva-hiiseyni-acem perdelerinden Oriilen nagmeler, birbirini andiran ama

farkli ezgi varyantlar1 iizerinden yine benzer iislupla devam ettirilmektedir. icranin
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devaminda ¢argah perdesi iizerinde bu kez trillden farkli olarak neva perdesi tizerinde
yapilan seri ¢arpmalar lizerinden diigdh perdesine diisiilmektedir. Miizikal iklimi bir
anda Ussak makamma biiriindiiren bu ayrmtinin devami olarak ezgi tekrar Acemli
Segah makami dizisi sesleri tizerinden yiiriitiilmektedir. Miizikal ciimlenin sonunda ise
segah-kiirdi-rast-kiirdi perdeleri {izerinden agirlasarak segdh perdesinde tam karar

edilmektedir. S6z konusu ezgi hareketleri Sekil 60 da verildigi gibidir.
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pek cok tekrar ile devam eder

Sekil 41. Komsu sesler iizerinde Segah Maye makaminda yapilan perde gegisleri ve
segah perdesi tizerinde (yedenli) tam karar

Diigah perdesinden hareketle baglatilan ve segah ezgileri igerisine bilingli bir Ussak’l1
dizininde icraya katilmasiyla olusturulmus ilahinin miizikal kurgusu, giiniimiiz nazari

anlayisinda da Maye olarak bilinen makam1 akla getirmektedir.

Notasyon olarak Sekil 57, 58, 59 ve 60 da 4 parca halinde analizi yapilmis s6z konusu
ilahi, duysal bakimdan miizikal biitiinliigli bozmamak adina Karekod 11°de tek parca

olarak verilmistir.

Karekod 11

Diigah perdesinden hareketle neva perdesine yapilan bariz bir glissando ile yeni bir

ilahiye baglanmaktadir. Oldukga sik s6z tekrarlari ile icra edilen bu yeni ilahi, patrik ve



91

mugannilerin karsihikl1 icralar1 iizerinden pek ¢ok kez tekrar edilmektedir. Ilahi, serbest
Ol¢li anlayisinin hakim oldugu Ortodoks miiziginin Ol¢ii ve usulden bagimsiz bir
bicimde icra edilmesine giizel bir drnektir. Yapilan nagme tekrarlarinmn igerisinde ezgi
Obekleri arasmda ifadesini bulan kiiciik farkliliklar, yine kurgusal manada mota mot

bagl kalman bir miizikal 6rgii olmadigi konusunda fikir vermektedir.

Neva ve diigdh perdeleri arasindaki sicramalarm ¢ok sik kullanildigi bu yeni ses
organizasyonu, ilahinin Neva makamma yakm bir miizikal iklimde kurgulandigini
diisiindiirmektedir. Ilahinin, ses yelpazesinin rast ve hiiseyni perdeleri arasinda dar bir
sahada kalmasi, Neva makami dizisi icerisindeki giiglii perdesi iizeri ses sahasmin
kullanilmamasindan dolay1 (kurgu icerisinde evig perdesi hi¢ kullanilmamaistir)
makamin tam tespitinin muglakligina sebep olmaktadir. Ancak s6z konusu ses genisligi
icerisinde seslendirilen miizikal 6rgili, duyum bakimindan Neva makamma daha yakin
bir miizikal iklimdedir. Ayrica miizikal climleler icerisinde neva perdesine yapilan

israrlt vurgularda bu fikri desteklemektedir.

Genel hatlariyla diiz bir okuma {izerinden icra edilen ilahi, diigdh-neva arasinda ¢ikici,
cargah-segah arasinda inici glissandolar, ¢argah-neva-hiiseyni-neva perdeleri arasindaki
akigkan girtlak nagmeleri ve motif sonlarinda vurgulu perdelerin altinin ¢izilmesi
disinda farkli bir incelik tasimamaktadir. S6z konusu ilahinin notasyonu Sekil 61 de

verildigi gibidir.



92

4 Y
- .3
'|
LY
)
b
Hy
T
~H
L0

Pek gok kez telrar edilmektedir

Sekil 42. Neva ilahi

[lahinin tam miizikal metni de Karekod 12’de verilmistir.

[=] 53 [s]
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Karekod 12

Ayinin devaminda ilk s6ziinii mugannilerin diger 3 soz tekrarmin patrik tarafindan
okundugu Segdh makaminda yeni bir ilahiye baglanmaktadir. Patrigin okudugu
boliimde muganniler ¢ogunlukla segdh ve kismen neva perdeleri lizerinde dem tutarak
esik etmektedirler. {lahide miizikal kurgu bakimindan dikkati ¢ceken ilk husus, A-B-C-B
kompozisyonu ile tasarlanarak meyan boliimii ilave edilmis ender ilahilerden biri

olmasidir.

Makamn icrasinda kullanilan Segadh makam dizisi i¢erisinde kullanilan tam Segah 5’lisi
sesleri vasitasiyla seslendirilmekte ve s6z konusu 5’linin 4. derece sesi olan evig
perdesinden hi¢ taviz verilmeden icra edilmektedir. Baska bir degisle makamin
icrasinda onceki ilahilerde siklikla kullanilan acemli eksik segdh 5’1i bu ilahide hemen

hi¢ kullanilmamaktadir.
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Buna ilave olarak ilahi i¢erisinde dikkat ¢eken onemli detaylardan biride yeden perdesi
kullantmi1 konusundadir. Ilahi igerisinde karar perdesinin 1 derece pest tarafindaki yeden
perdesi, miizikal kurgu icerisinde sadece 1 kez kullanilmistir ve o da Segdh makaminda
yeden perdesi olarak kullanilan kiirdi perdesi degil diigadh perdesidir. Perdenin, i¢inde
gectigi miizikal ciimle igerisindeki islevi incelendiginde; miizikal climleyi tam karara
gotliren bir ‘yeden’ perdesi olmaktan daha ¢ok, diigdh perdesi iizerinde Ussak 4’li
seslerinden kurgulanmis miistakil ve ilgili motif i¢erisinde bestecinin insiyatifinde tercih
edilen bir perde oldugu fark edilecektir. Bahsedilen kavrayisa gore analizi yapilan ve
Sekil 62 de verilen bu ilahinin de; repertuarin genel miizikal biitiinliigii igerisinde yeden
perdesi (kiirdi) kullanimi tercih edilmemis miizikal kurguya sahip ilahilerden biri
oldugu goriilmektedir.
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Pek gok kez tekrar edilmektedic
Sekil 43. Segah ilahi

S6z konusu Segah ilahinin tam kaydi da Karekod 13’de verilmistir.

Karekod 13
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Ayinin ilerleyen boliimiinde mugannilerin dnce bariz 4 likk tartimlarla baslattiklar1 ve
hemen ardindan segadh perdesi lizerinde dem tutarak bas muganninin (protopsaltis)
serbest okuyusuna biraktiklar1 yeni bir boliim baslatilmaktadir. Ayinin genel akisma
bakildiginda bu boliimiin bir gegis boliimii oldugu anlasilmaktadir.

Bas muganni (protopsaltis) bu boliimde improvize sayilabilecek bir okuyus ile Hiizzam
ve Segah makami iizerinde seslendirdigi nagmeler sonunda seremoninin akigini baska

bir rahibin okuyusuna birakmaktadir.

Bas muganni s6z konusu icra igerisinde dik hisar perdesinden hareketle evi¢ perdesine
dek agdali sesler iizerinden oldukg¢a agdali bigimde icray1 devam ettirmektedir. icranin
devaminda neva perdesini —perde kaldirma- aksanina benzer bir miizikal aksanla 6nce
acem perdesine tasimakta, dik hisar perdesini atarak hiiseyni perdesi ilizerinden yine
glissandolu bigimde 6nce neva perdesine ve devaminda inici sira sesler iizerinden segah

perdesine kadar seslendirmekte yine bu makamda karar etmektedir.

Improvize sayilabilecek icra icerisinde benimsenen form, seremoni igerisinde eserler

arasi baglantiyr kurmak maksadiyla kullanildig: anlasilan, yeni bir geg¢is formu olmasi

bakimindan ilgi ¢ekicidir. S6z konusu gegis nagmesi Sekil 63 de verildigi gibidir.

Sekil 44. Bas muganninin improvize bir icra ile yaptig1 Hiizzam-Segah makamlar1
arasinda yaptig1 gecki

S6z konusu ara gegisin ses kaydi Karekod 14’de verildigi gibidir.

Karekod 14
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Bas muganninin biraktig1 yerden ara verilmeden gorevli bir rahip, gerdaniye perdesi
tizerinden Evi¢ makaminda improvize bir iislupla yeni bir bolim baslatmaktadir. Bu
okuyusta benimsenen iislup, camii musikisinde oOzellikle mevlit okumalarinda

benimsenen Uslup ile oldukga biiyilik benzerlikler tagimaktadir.

Gerdaniye-evig- acem perdeleri {izerinden baslatilan nagme, gerdaniye-evig-gerdaniye
perdeleri arasinda yapilan glissandolu gegislerin ardindan muhayyer perdesine
tasinmakta ve devammnda gerdaniye perdesi iizerinde uzunca birakilmaktadir. icranmn
devaminda acem perdesinin atilarak hiiseyni perdesinin kullanilmas1 ile hiiseyni perdesi
lizerinde bir nisabur ¢esni olusturulmaktadir. Rast makaminda devam ettirilen kiiciik
ezgi, hiiseyni-rast perdeleri arasinda yapilan agdali bir glissando ile gerdaniye
perdesinin uzatilmasi ile sonlandirilmaktadir. S6z konusu okuyus, Sekil 64 de verildigi

gibidir.

Sekil 72, 73,74 tizerinden veslen ilahinin mizikal bitinligi

o
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Sekil 45. Gorevli rahibin makamli okudugu dua ve icra ettigi Evi¢ ve Nisabur ¢esnileri

S6z konusu okuyusun kaydi ses Karekod 15°de verilmektedir.

Karekod 15

Icranin devaminda bas muganninin liderliginde tiim muganniler Sekil 65 de goriilecegi
iizere cargah perdesini ve agdali bir glissando ile gectikleri neva perdesini gii¢lii bir
ifade ile uzunca seslendirmektedir. Devaminda yine uzunca gosterilen acem perdesi
tizerinden Ussak makamina gecerek (neva iizerinde Ussak) bu makamda yeni bir ilahiye

baglamaktadirlar.
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Sekil 46. Cargah-neva ve acem perde gecisleri

Notasyonu Sekil 64, 65 iizerinden verilen icranin miizikal biitiinliigii ve s6z konusu

perde gegisleri Karekod 16°da verilmistir.

Karekod 16

Bu esnada Resim 2 de goriilecegi lizere patrikhanenin tiim isiklarinin birden agildigi
gdzlenmektedir. ilerleyen miizikal ifadelerde duyulacag: iizere de ritiiel igerisinde

okunacak ilahiler farkli bir cosku ile okunmaktadir.

Resim 2. Ritiiel alan1 ve Patrikhanenin tiim 1siklarinin birden ag¢ilmasi
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Acem perdesi lizerinden dik hisar perdesinin gosterilmesi ile neva perdesi lizerinde
olusturulan Ussak makaminda farkli bir ilahiye ge¢ilmektedir. Tiim mugannilerin
katilimi ile seslendirilen ilahi epik, coskulu ve 6ncekilere nazaran daha giir bir ifadeyle
icra edilmekte, sol mahfilin karar (neva) perdesi lizerinde gii¢lii bir ifadeyle dem tutmasi

ile icra derinligi artirilmaktadir.

Buselik-tiz cargdh arasinda bir ses sahasinda icra edilen ilahi, Ussak dortlisiini
olusturan sesler (neva kararinda) {zerinden kurgulanmis bir ses dizgesi ile
baslatilmaktadwr. Dik hisar perdesinde baslatilan (1. dizek) ilk ezgi climlesi, acem
perdesi lizerinden gerdaniye perdesine tasinmakta ve yine sira sesler tizerinden (nevada
Ussak 4 lii) inici bir nagme iizerinden neva perdesine yapilan keskin carpmalarla neva

perdesine birakilmaktadir.

Dik hisar perdesinde yapilan seri ¢arpmalar ile nagme once ¢argah ve bu perdeden acem
perdesi {izerine yapilan bir sicrama ile inici bir nagme tizerinden yine neva-dik hisar-
neva perdeleri iizerinde yapilan ¢arpmalar ile neva perdesine birakilmaktadir. Buraya
kadar seslendirilen ve icranin ilerleyen boliimlerinde birka¢ perde degisikligi ile tekrar
edilecek olan bu iki climle kurgusal yap1 olarak farkli varyantlar {izerinden sikca tekrar

edilmektedir.

Nagmenin devaminda Ussak 4 liisiiniin pest tarafinda kalan bolgede (gargah-buselik-
cargah) kurgulanan ses dizgesi lizerinden icra tekrar karar perdesine ve acem perdesine
yapilan sicrama ile yine neva-dik hisar neva perdelerinde yapilan seri ¢arpmalar ile neva

(karar) perdesine birakilmaktadir.

Devaminda neva-gerdaniye perdeleri arasindaki seslerle kurgulanan yeni bir ses
organizasyonu ile nagme muhayyer perdesinden bariz bir glissandoyla tiz cargah
perdesi tutulmakta ve devaminda tiz segadh ve muhayyer perdeleri iizerinden glissandolu
bir inici nagme ile gerdaniye ve acem perdelerine tasmmaktadir. Bu kisimda
seslendirilen miizikal ciimleler ilahinin genel miizikal kompozisyonu igerisinde
kurgulanmig bir erken meyan niteligindedir. Erken meyan cilimlesinin son Orgiisi
niteliginde yine acem perdesinden baglatilan yeni motif muhayyer-neva perdeleri
arasindaki seslerle kurgulanan inici bir nagme ile neva perdesine ve oradan yine karar
perdesinin pest tarafinda cargah-buselik-cargdh perdeleri ilizerinden uzunca neva

perdesine birakilmaktadir.
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Yeni bir climle kurgusu ile makamin ikinci giiglii perdesi konumunda olan acem perdesi
yine uzun bir ifadeyle seslendirilmekte (5. dizek) ve gerdaniye-dik hisar perdeleri
arasindaki sira sesler ftizerinden ¢ikici-inici bir nagme ile neva perdesine
brrakilmaktadir. Verilen bir sus paymin ardindan (6. dizek) yine gerdaniye-neva
arasinda kalan sira sesler iizerinden ¢ikici-inici bir nagmeyle kurgulanmis son motif ile
cimle neva-dik hisar-neva perdelerinde yapilan seri c¢arpmalar {izerinden neva

perdesinde uzunca birakilmaktadir.

[lahinin tekrar1 sol mahfilden devam ettirilmektedir. Ilahi ciimle ve ezgi yapilarinda
duyumlanan kiiciik birka¢ farklilhik disinda, ana ezgi yapisi korunarak iki mahfil

arasinda ¢ok kez tekrar edilmektedir.

Bu ilahide de tslup olarak dik hisar-neva perdeleri arasmnda/iizerinde yapilan seri ve
keskin carpmalar ile Ozellikle muhayyer-tiz cargah ve acem-muhayyer perdeleri
arasinda yapilan akiskan glissandolar dikkat g¢ekicidir. Neva {izerinde Ussak makami

tizerinden seslendirilen miizikal kurgu Sekil 66 da oldugu gibidir.

Mewa ikzeri Uggak

iy ~—,

Sekil 47. Neva iizerinde Ussak ilahi
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[lahinin tam ses kayd: Karekod 17°de verilmistir.

Karekod 17

Sik soz tekrarlar1 ile okunan ilahinin bitiminde bas muganninin ¢argah perdesinden
hareketle agdali sesler iizerinden neva perdesini uzunca seslendirdigi ve neva-dik hisar
perdeleri lizerinde yaptig1 seri carpmalar yoluyla evi¢ perdesini uzunca duyurdugu
goriilmektedir. Bu seslendirilen ge¢is bdliimiiniin ayinin geneline bakildiginda
improvize bir icra ile Hiizzam makamina yapilan bir gegki bolimii oldugu fark

edilmektedir.

Bas muganni (protopsaltis) bu boliimde acem perdesini birakarak evig¢ perdesini, dik
hisar perdesini birakarak nim hisar perdesini uzun sesler lizerinden seslendirmekte, neva
perdesi lizerinde Hiizzam makami ses araligini bariz bigimde duyurmakta, devaminda
cargah perdesi iizerinde bariz bir asma kaligin ardindan Sekil 67 de goriilecegi iizere

segah perdesi lizerinde Hiizzam makaminda tam karar etmektedir.
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Sekil 48. Glissandolu perde gegisleri lizerinden Hiizzam makamina yapilan gegki

Yapilan gegkinin ses kaydi Karekod 18’de verilmistir.
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Karekod 18

Gegis boliimiiniin devaminda bag muganni segah perdesinden bariz bir glissando ile
neva perdesini uzunca gostermekte Hiizzam duyumunu perginleyecek bu karar
nagmesiyle icray1r Sekil 68 de goriilecegi lizere Hiizzam makamimnm giiclii perdesi

(neva) tizerinde birakmaktadir.

Hiizzam devam ediyor

e
*

1

I

Sekil 49. Bas muganninin icrasi ile Hiizzam makammda yarim karar

Ayinin bu boliimiinde uzun soluklu yeni bir hiizzam ilahiye baglanmaktadir. Bu ayin
icerisinde icra edilen ve sik tekrarla okunan en uzun soluklu ilahilerden biridir. Segah ve
evi¢ perdeleri arasinda kalan dar bir ses alaninda seslendirilen ilahi, ¢argdh perdesinden
baslatilarak giiclii perdesine tasmmakta, ara ara gii¢li perdesi civarinda yapilan
acceliteli nagmeler ve kivrak carpmalar disinda tek diize bir duyum ile dinleyiciye
verilmektedir. Nagme kurgusunun geneli incelendiginde Hiizzam makammi olusturan
perdelerin disina fazlaca ¢ikilmadig1 ve giiclii neva perdesinin olduk¢a sik ve vurgulu
tekrarlarla seslendirildigi goriilmektedir. Ayrica miizikal kurgu igerisinde giris-gelisme-
sonug boliimlerinin (irticalen) Kimi muglak perdeler tizerinden kompoze edilmesi dikkat

cekicidir.

Bas muganninin oldugu mahfil ilahiyi icra ederken karsi mahfil yine gii¢lii-karar-pest
oktav perdeleri iizerinde dem tutmaktadir. Bas muganninin Inisiyatifi cercevesinde
devam ettirilen icra igerisinde tiim okuyucularin sesleri bas muganninin sesinin
asagisinda tutulmaktadir. ilahinin basindan sonuna Bas muganninin sesinin hep 6n
planda duyulmasi ayin akisinmn belli periyodlarinda benimsenen bilingli bir duysal
hiyerarsi oldugunu diisiindiirmektedir. Miizikal kompozisyon Sekil 69 da goriilecegi

tizeredir.
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Sekil 50. Hiizzam ilahi

[lahinin ilerleyen boliimiinde, ayin biitiinii igerisinde ilk defa duyurulan bir makamsal
iklimde yeni bir gecki icra edilmektedir. S6z konusu gecki; dik hisar perdesinin atilarak
hiiseyni, evi¢ perdesinin atilarak acem perdesinin kullanilmasi ile duyum olarak Acemli
Segdh makamma ge¢me hissiyatin1 uyandirsa da, icranin devaminda pest bolgede
segah-diigah-zirgiile perdeleri iizerinden rast perdesine inilmektedir. Bu Suzinak
makamma yapilan yeni bir geckidir. Ses Orgiisii rast perdesi lizerinde fazla israr
etmeden yine dik hisar ve evi¢ perdeleri iizerinden Hiizzam makamma donmektedir.
Kars1 mahfilde bulunan muganniler s6z konusu gecki boyunca neva ve devaminda rast
perdesi tizerinde dem tutarak eslik etmektedir. Rast perdesi iizerinde tutulan dem,
zamanlamas1 itibariyle Suzinak makamina Onceden yapilan girizgdh niteliginde

konumlandirilmaktadir.
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Rast perdesi iizerinde Suzinak miizikal ikliminde tam kararm ardindan ara verilmeden
uzunca seslendirilen evi¢ perdesi ilizerinden Hiizzam makaminda yeni bir ses

organizasyonuna gecilmektedir. S6z konusu gecki Sekil 70 de goriilecegi gibidir.
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Sekil 51. Suzinak gecki

Sekil 69 da verilen Hiizzam ilahinin ve yapilan suzinak geckinin (Sekil 70) ses kaydi
ses Karekod 19 da verildigi gibidir.
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Karekod 19

Bas muganninin evig perdesi lizerinden agdali bir glissandoyla baslattigi Hiizzam
ilahiye pesi sira tiim muganniler eslik etmektedir. Cargah-muhayyer ses araliginda, evi¢
ve neva perdelerinin sik¢a kullanilmasi ile sekillendirilen ses dizgelerinin her biri 1srarla
neva perdesi lizerinde vurgulu bir sekilde birakilmaktadir. Komsu perdeler tizerinden

yiriitiilen nagme, Sekil 71 de goriildiigi gibidir.

Sekil 52. Hiizzam ilahi ilk ciimle
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Ses oOrgiisii igerisinde dik hisar ve evi¢ perdeleri arasinda yapilan gecis sonrasinda
nagmeye dahil edilen gerdaniye ve muhayyer perdeleri ile icra, Sekil 72 de goriilecegi
gibi kademe kademe tiz bolgeye tasinmaktadir. Yine dik hisar-gerdaniye-evi¢ perdeleri

arasinda yapilan agdali glissandolar dikkat ¢ekicidir.

Sekil 53.Hiizzam ilahi 2. climle

Evi¢ perdesinden baslatilan yeni climle ile icra muhayyer perdesine tasinmakta, cargah-
neva-dik hisar perdeleri arasinda yapilan israrli gidis gelislerin ardindan acceliteli bir

nagme ile Sekil 73 de goriilecegi gibi segah perdesinde tam karara gidilmektedir.

Sekil 54. Hiizzam ilahi final climleleri

Sekil 71, 72, 73 tizerinden verilen ilahinin miizikal butinligi Karekod 20’de

verilmistir.

Karekod 20
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fcraya verilen kisa bir aranin ardindan Bas muganni tarafindan agdali bir glissando ile
dik hisar perdesinden icra devam ettirilmektedir. Yine bu icraya sonradan istirak eden
mugannilerin segdh perdesi iizerinde uzun sesler iizerinden dem tuttuklari
goriilmektedir. Tiz bolgede muhayyer perdesine kadar uzatilan icra, kisa ses obekleri
iizerinden baslatilmakta ve her ses Obegi iki tekrar ile gii¢lii perdesi iizerinde kesik

vurgularla sonlandirilmaktadir. S6z konusu melodik 6rgii Sekil 74 de goriildiigii gibidir.
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Sekil 55. Hiizzam miizikal ciimle

Yine giliclii perdesi lizerinden hareketle dik hisar-evig-gerdaniye perdeleri iizerinden
yiiriitiilen nagme sira sesler lizerinden ¢argah perdesine kadar indirilmekte ve bu perde

tizerinde Sekil 75 de goriilecegi iizere kuvvetli tekrarla vurgu yapilmaktadir.
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Sekil 56. Hiizzam ilahi ¢argah perdesinde vurgulu tekrarlar

Hiiseyni perdesinden evig perdesine yapilan agdali bir glissando ile devam ettirilen
nagme, evig, dik hisar ve neva perdeleri tizerinden yine vurgulu olarak Sekil 76 de

goriilecegi lizere neva (giiclii) perdesi tizerinde birakilmaktadir.

af |83

Sekil 57. Hiizzam ilahi neva perdesinde yarim karar
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Cargah perdesinden devam ettirilen nagme neva-dik hisar perdeleri lizerinden agdali bir
glissando ile once evi¢ perdesi iizerinde, devaminda cargah-neva-dik hisar perdeleri
tizerinden inici bir nagme ile ¢argah perdesinde, gerdaniye-evig- dik hisar perdelerinden
hareketle inici bir nagme {izerinden neva perdesi tlizerinde uzun sesler ile
brrakilmaktadir. Ilahi Sekil 77 de goriilecegi iizere giiclii perdesi iizerinde yarim karar

biciminde sonlandrilmaktadir.

Sekil 58. Hiizzam ilahi neva perdesinde yarim karar

Sekil 74, 75, 76, 77 iizerinden verilen ilahinin miizikal biitinligi Karekod 21 te

verilmistir.
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Karekod 21

Bas muganninin evi¢ perdesi iizerinden agdali bir glissandoyla baslattigi Hiizzam
ilahiye pesi sira tiim muganniler eslik etmektedir. Segdh-muhayyer ses araliginda, evig
ve neva perdelerinin sik¢a kullanilmasi ile sekillendirilen ses dizgelerinin her biri israrla
neva perdesi lzerinde vurgulu bir sekilde brrakilmaktadir. Glissandolu okuma
tekniginin ozellikle evig, gerdaniye ve neva perdeleri lizerinde daha sik kullanildigi
goriilmektedir. ilahi ses organizasyonu igerisinde kiigiik farkliliklar1 ile asagida verilen

ana metin orijininde, Sekil 78 da goriilecegi tizere sik tekrarlarla seslendirilmektedir.
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1. Mahfil

Sekil 59. Hiizzam ilahi neva perdesi iizerinde yarim karar

[lahinin kayd1 Karekod 22’de duyulacag gibidir.

Karekod 22

Gorsel devinimlerin Duysal devinimin 6niline gectigi yeni bir hareketlenme ile ritiiel
sirdiirilmektedir. Patrigin Ritliel alannin ortasina gelmesi, onun orijininde
konumlanacak bigimde tek sira halinde alana giren 12 papazm daha ritiiele dahil olmas1
ile bag muganni liderliginde uzunca seslerin icra edildigi yeni bir boliime ge¢ilmektedir.
Iki mahfilin karsihikli olarak seslendirdigi bu yeni bdliim, daha serbest ve irticali bir
tslupla duyurulmaktadir. Ritiiel alaninda olusturulan siralanis bigimi Resim 3 de

gortldiigi gibidir.
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Resim 3. Patrik ve gorevli papazlarm ritiiel alanma girisi ve siralanma bigimleri

Tiim mugannilerin hep bir agizdan, ¢argéh perdesinden hareketle neva perdesini uzunca
duyurmalarmin ardindan, bas muganni dik hisar-evi¢ perdeleri arasinda yaptigi git
gellerin sonunda yine neva perdesi {izerinde uzunca kalmaktadir. icranm devaminda
muhayyer perdesine kadar agdali bir glissando ile ¢ikarak yine komsu sesler {izerinden
neva perdesine kadar inerek, uzunca bu perdeyi gostermektedir. Bag muganninin bu

giiclii okumasma, karsi mahfil neva perdesinde dem tutarak uzun okumalar ile eslik

etmektedirler.

Devaminda ¢argah ve segah perdeleri ilizerinden kiirdi perdesine kadar diiserek segah
perdesinde yarim karar etmektedir. Bu kisimda karsi mahfil segah perdesi lizerinde uzun

seslerle dem tutmaktadirlar.

Yine ¢argah perdesinden hareketle tim mugannilerin neva ve devaminda glissandolu
bigimde gectikleri evi¢ perdesinin duyurulmasmin ardindan bu kez benzer nagmeleri
kars1 mahfile brrakmaktadirlar. Ikinci mahfilin igerisinden bir muganninin giiclii bir
ifade ile okudugu bu yeni ses dizgesi, evi¢ perdesinden hareketle komsu sesler
iizerinden segah perdesine kadar irticali bir iislupla inerek tam karar etmektedir. Karara
giderken yine yeden perdesi olarak kiirdi perdesi kullanilmaktadir. Bu icranin ilk
kisminda 1. mahfilin neva perdesi ve oktavi, devaminda ise segah perdesi lizerinde dem

tuttugu gorilmektedir.
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fcranin devaminda bas muganni giiclii bir miizikal ifade ile tekrar icraya agirligmni
koymakta, gerdaniye-evig-dik hisar-evig-gerdaniye perdelerini uzunca duyurduktan
sonra komsu sesler iizerinden Ordiigii Hiizzam ses organizasyonu ile yine irticali bir

okuma tislubuyla Sekil 79 de goriildiigii gibi segah perdesinde tam karar etmektedir.

25 ) Bag Muganni
] Vit gisf- o - -

Sekil 60. Hiizzam ilahi

[lahinin ses kayd: Karekod 23’te duyuldugu gibidir.
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Karekod 23

Patrik ve gorevli papazlarin olusturdugu dortgen icerisine elinde glimiis kadeh tutan,
beyaz ortiilii yeni bir karakterin seremoniye déhil olmas1 ve papazlardan icazet alir gibi
bir beden dili ile onlara bir seyler sunmasi esnasinda Resim 4 de goriilecegi gibi yeni bir

hiizzam ilahiye baslanmaktadir.
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Resim 4. Gorsel devinimin duysal devinimin 6niine gegtigi kisimlardan bir enstantane

Agirlikli olarak 4’liik tartimlar lizerinden kurgulanmis ve nispeten yine dar bir ses
sahasi icerisinde seslendirilen bu ilahi, duyum olarak monoton denilebilecek bir ses
orgiisiine sahiptir. Neva perdesinin fazlaca vurgulandigi bu yeni melodik Orgii, pest
bolgede rast, tiz bolgede gerdaniye perdeleri arasinda ifadesini bulsa da, agirlikli
kullandig1 perdelerin segah-hiiseyni ses araliginda kalmasi bakimindan sl bir ses

araliginda icra edilmektedir.

[lahinin devaminda gerdaniye perdesinden hareketle meyan béliimiine ge¢ilmekte ve
neva-dik hisar, dik hisar-evi¢ perdeleri arasinda yapilan acceliteli gegislerin ardindan
yine neva perdesinde uzunca yarim karar edilmektedir. Neva ve komsu perdeleri
tizerinden yiiriitiilen nagme segah- neva arasinda yapilan agdali bir glissando ile ¢argah
perdesine tasmarak yine Ortodoks tavrma has acceliteli bir girtlak nagmesi ile neva
perdesinde yarim karar ile sonlandirilmaktadir. Icra edilen bu ilahide de tam karar hissi
verilen miizikal final kurgusunun, Sekil 80 de goriilecegi gibi nazari olarak tam karar
degil yarim karar biciminde tercih edilmesi dikkat ¢ekicidir. Ilahinin ses kayd: ise

Karekod 24 te verilmistir.
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Sekil 61. Hiizzam ilahi

D10

[ [ ]

[=]

[ ™

Karekod 24

Hz. Isa’nm carmihta resmedildigi bilyiik ha¢m &niinde, iist kademe papazlarmn
girebildigi alan igerisindeki biiyilk masa basinda beliren bir papazin neva perdesi

tizerinden baslattig1 dua ile Resim 5 te ki gibi seremoni siirdiiriilmektedir.
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Resim 5. Gorsel devinimin duysal devinimin Oniine gegtigi bir diger enstantane

Ayinin bu boliimiinde papazin neva perdesi {izerinden tekrar ettigi duaya muganniler
Rast makamindan ezgiler ile cevap vermektedir. Neva ve segah perdeleri iizerinde uzun
seslerle okunan her duaya mugannilerin organize ve improvize bir anlayistan uzak,

oldukga disiplinli bir kurgu igerisinde miizikal cevap vermeleri ilgi ¢ekicidir.

Gorevli papaz neva perdesi iizerinden uzun sesler ile dik hisar ve evi¢ perdeleri lizerinde
yaptig1 carpmali nagme ile miizikal soru cevap ciimlelerini baglatmaktadir. Bu ilk
duanmn ilk cevab1 mugannilerin rast perdesi iizerinde uzunca seslendirdikleri amin ile

verilmektedir.

Papazmn neva perdesi iizerinde kisaca seslendirdigi dua ise daha uzun bir cevap climlesi

ile rast makaminda tam kararla verilmektedir.

Ayin papazmm neva ve segdh perdelerinde tekrar ettigi dua tekrar1 ile devam

ettirilmektedir.

Duanin sozlii ve miizikal cevabi 1. mahfil tarafindan segdh perdesinden hareketle
cargah-segah-cargdh-neva perdeleri lizerinde yapilan seri bir girtlak nagmesi ile yine

Sekil 81 de goriilecegi gibi segah perdesinde Hiizzam karari ile verilmektedir.
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1. Rahip Dua 2. Rahip

[

Sekil 62. 1. Rahip, 2. Rahip ve 1. Mahfil arasinda icra edilen miizikal soru cevap
ciimleleri 1

Rahibin yeniden neva perdesi iizerinde uzun sesler kullanilarak ettigi dua, miizikal
olarak duanin her tekrarinda neva-segah-neva perdeleri iizerinden benzer bicimde Sekil

82 de goriildiigii gibi sonlandirilmaktadir.
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Sekil 63. Tek perde (neva) lizerinden okunan duaya mahfillerden verilen miizikal cevap
ciimlesi 2

Gorevli rahibin yine neva perdesi lizerinden okudugu duanm so6zlii ve miizikal cevabi
ise yine mahfillerden, neva perdesinden hareketle bu kez evig-dik hisar-neva perdeleri
tizerinde yapilan seri girtlak nagmeleri lizerinden neva perdesine diisiilerek, Sekil 83 de

goriilecegi gibi Hiizzam yarim karar iizerinde verilmektedir.
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Sekil 64. Tek perde (neva) lizerinden okunan duaya mahfillerden verilen yeni miizikal
cevap climlesi 3

Mahfillerden verilen her miizikal cevap ciimlesinden sonra gorevli rahip neva perdesi

iizerinde sik tekrarlarla dua tekrarmni siirdiirmektedir. Bu boliimde papazin miizikal
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biitiin icerisinde kullandig1 sesler, makamsal disiplinden farkli olarak Ortodoks miizikal
aksanma has mikro tonal sesler {lizerinden okumasi dikkat cekicidir. Ayni iislup ve

okuyusla neva-segah-neva perdeleri lizerinde birakilmaktadir.

Okunan bu duanm cevabi ise mugannilerce gerdaniye perdesinden hareketle Rast
makaminda okunan bir meyan ciimlesi olarak giir bicimde seslendirilmektedir. Dik hisar
perdesinin atilip hiiseyni perdesinin alinmasi ile inici bir Rast makami mantiginda
kurgulanmis bu yeni cevap climlesi hiiseyni —¢argah perdeleri arasmnda yapilan bariz bir

glissando ile Sekil 84 de goriilecegi lizere neva perdesinde birakilmaktadir.

Sekil 65. Tek perde (neva) lizerinden okunan duaya mahfillerden verilen bir diger
miizikal cevap climlesi 4

Gorevli rahip yeni duaya yine neva perdesi lizerinden sik tekrarlarla devam etmekte
yine hiiseyni perdesi civarinda mikro tonal sesler iizerinden neva perdesinde karar
etmektedir. Yapilan bu duaya 2. mahfildeki muganniler rast perdesinden dem tutarak
eslik etmektedirler. S6z konusu dua miizikal cevabini neva perdesinden hareketle
cargah-segah-¢argah-neva perdeleri lizerinde yapilan seri girtlak nagmeleri ile Sekil 85

de goriilecegi tizere segah perdesinde almaktadir.

i Dua

Sekil 66. Gorevli rahibin yineledigi duaya mahfillerden verilen miizikal cevap climlesi
5

Gorevli rahibin yine neva perdesi lizerinde vurgularla okudugu dua esnasinda tiim
muganniler dem tutmaktadir. Duanm sozlii ve miizikal cevabi yine 1. mahfil tarafindan
neva-rast perdeleri arasinda oriilmiis inici-¢ikict nagme lizerinden neva perdesinden rast

perdesine yapilan sigrama ile (uzunca) Sekil 86 da goriildiigi gibi verilmektedir.
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Dua

Sekil 67. Tek perde (neva) iizerinden okunan duaya mahfillerden verilen yeni bir
miizikal cevap climlesi 6

Rahibin yine neva perdesi iizerinde sik tekrarlarla okudugu dua yine 1. mahfil
tarafindan sozIlii ve miizikal cevabini Sekil 87 de goriildiigii gibi Rast makami {izerinde

tam karar ile almaktadir.
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Sekil 68. Tek perde (neva) lizerinden okunan duaya mahfillerden verilen yeni bir
miizikal cevap ciimlesi 7

Rahibin neva perdesi iizerinde sik tekrarlarla okudugu yeni dua, yine 1. mahfil
tarafindan sozIii ve miizikal cevabini bu kez Sekil 88 de goriilecegi gibi Hiizzam

makami tizerinde tam karar ile almaktadir.
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Sekil 69. Tek perde (neva) lizerinden okunan duaya mahfillerden verilen yeni miizikal
cevap ciimlesi 8

Rahibin neva perdesi tizerinde sik tekrarlarla yineledigi dua, 1. mahfil tarafindan sozlii
ve miizikal cevabmni bu kez Sekil 89 da goriilecegi gibi Rast makami iizerinde yarim

karar ile almaktadir.
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Sekil 70. Tek perde (neva) lizerinden okunan duaya mahfillerden verilen yeni bir
miizikal cevap ciimlesi 9

Rahibin neva perdesi iizerinde sik tekrarlarla yineledigi dua, 1. mahfil tarafindan sozlii

ve miizikal cevabmi bu kez cargéh perdesinde yapilan vurgulu tekrarlar ile yine Rast
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makaminda segah perdesinde yapilan asma kalis ile Sekil 90 da gorildiigi gibi
almaktadir.
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Sekil 71. Tek perde (neva) lizerinden okunan duaya mahfillerden verilen yeni bir
miizikal cevap ciimlesi 10

Rahibin neva perdesi iizerinde sik tekrarlarla yineledigi dua, 1. mahfil tarafindan sozlii
ve miizikal cevabmi bu kez neva perdesinden hareketle bir inici nagme ile Rast

makaminda tam karar ile Sekil 91 de goriildiigii gibi almaktadir.
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Sekil 72. Tek perde (neva) lizerinden okunan duaya mahfillerden verilen yeni bir
miizikal cevap ciimlesi 11

Rahibin neva perdesi iizerinde sik tekrarlarla yineledigi dua, 1. mahfil tarafindan s6zIi
ve miizikal cevabini bu kez neva perdesinden hareketle inici bir nagme ile rast

perdesinde Rastli tam karar ile Sekil 92 de gorildiigii gibi almaktadir.
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Sekil 73. Tek perde (neva) iizerinden okunan duaya mahfillerden verilen yeni miizikal
cevap ciimlesi 12

Baska bir rahibin neva perdesi iizerinde sik tekrarlarla yineledigi dua, 1. mahfil
tarafindan sozlii ve miizikal cevabmi bu kez cargdh ve neva perdelerinde seslendirilen
uzun sesler tizerinde neva lizerinde bir asma kalig biciminde Sekil 93 de goriildigi gibi

almaktadir.
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Sekil 74. Tek perde (neva) lizerinden okunan duaya mahfillerden verilen yeni miizikal
cevap ciimlesi 13
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Bu amen nagmesinin pesi sira baslatilan yeni kisa duanin ardindan 1. mahfil, daha
ritmik bir {islupta segah perdesinden yeni bir nagme baslatmaktadir. Ilk duyumda yeni
bir ilahiye baslandigi hissini veren bu nagmenin de dncekilere benzemez bir iislupta
verilen yeni bir cevap ciimlesi oldugu goriilmektedir. Segah perdesinden baslatilan
nagme neva ve dik hisar perdeleri tizerinden Segah l1 bir ifade ile yine segah perdesinde

Sekil 94 de goriildiigi gibi birakilmaktadir.
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Sekil 75. Tek perde (neva) lizerinden okunan duaya mahfillerden verilen yeni miizikal
cevap climlesi 14

Baglatilan yeni duanin cevabi yine benzer sesler lizerinden benzer tartimlarla ama bu
kez daha ritmik/dinamik bir nagme ile Sekil 95 de goriildiigi gibi yine Segahl bir ifade

ile verilmektedir.
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Sekil 76. Tek perde (neva) tizerinden okunan duaya mahfillerden verilen yeni miizikal
cevap climlesi 15
Tekrar edilen yeni dua bu kez yine segah perdesinden baglatilan ritmik bir nagme ile
neva ve dik hisar perdelerine tasmmaktadir Devaminda evig-neva-dik hisar perdeleri
tizerinden hicaz ve c¢argah perdeleri seslendirilerek hicaz perdesinde Segahli bir asma
kalis yapilmaktadir. Ayin igerisinde seslendirilen ilahiler igerisinde yapilan nadir

geckilerden bir tanesi bu geckidir.

Nagme neva perdesi lizerinden devam ettirilerek neva-dik hisar-evi¢ perdeleri iizerinde
yapilan seri girtlak nagmesi ile neva perdesi iizerinde Sekil 96 da goriildiigi gibi

Hiizzamli olarak yarim karar etmektedir.
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Sekil 77. Tek perde (neva) lizerinden okunan duaya mahfillerden verilen yeni miizikal
cevap climlesi 16

Bunun ardindan edilen ve oncekilere gore farkli olarak mugannilerin dua okunurken
yaptiklar1 es zamanl esliktir. Baska bir degisle bu bolim soru-cevap iislubunun dismna
cikildig1 papaz ve tiim mahfillerin ayn1 anda okuduklar1 ender boliimlerden biridir.
Okunan bu dua boyunca, uzunca seslendirilen rast perdeleri, pesi sira edilen dua ise yine
uzunca ve agdali olarak seslendirilen segah-diigah-rast perdeleri ile Sekil 97 de

goriildiigii gibi Rastli ve eszamanli bicimde seslendirilmektedir.
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Sekil 78. Tek perde (neva) lizerinden okunan duaya mahfillerden verilen miizikal cevap
climlesi 17

Kolektif okumalarin fazlasiyla yogun oldugu bu bolimde okuyucuyu/dinleyiciyi
yormamak ve miizikal metinin hem duysal hem notasyon olarak yekpare bicimde
takibini saglayabilmek adina s6z konusu miizikal biitiin tek ses kaydi igerisinde
verilecektir. Ses kaydmin notasyon iizerinden takibini Sekil 81 ve Sekil 97 arasinda

yapabilmek miimkiindiir.

Ritiielin analizi yapilan son boliimiiniin ses kaydi Karekod 25’ te verilmistir.
OO0
[=]

Karekod 25
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2.2. icra Analizi

2.2.1. Ortodoks Nagme Kavrayisinda icra Ozellikleri ve Incelikleri

Analizi yapilan ritiiel igerisinde seslendirilen eserler ritiielin basindan sonuna kadar ara
verilmeden yekpare bir biitiinsel ¢erceve icerisinde okunmakta; 1. mahfil, 2. mahfil,
gorevli rahipler ve zaman zaman Patrigin de katilimiyla belli bir organizasyon sirasma
gdre icra edilmektedir. Icra biitiinii icerisindeki séz konusu is birligi ve kolektif
anlayisin ritiielin tamaminda kat1 sayilabilecek bir disiplin igerisinde siirdiiriildiigi
goriilmektedir. Agwrhikli olarak protopsaltis ve lambadarios liderliginde okuyan
mugannilerin karsilikli seslendirmeleri {lizerinden yliriitiilen ritiiel ve muhtevasmdaki
farkli ses organizasyonlari, protopsaltis tarafindan belli makamsal bir anlayis

cergevesinde ustalikli geckiler iizerinden birbirine baglanmaktadir.

2.2.2. Makam Miiziginde Farkli Bir Teorik Yaklasim: Dem Ses Kullanimm

[cranmn biitiiniine bakildiginda makam miiziginde farkli bir teorik yaklasim olmasi
bakimindan en dikkat ¢ekici unsurlardan biri kuskusuz ana melodiyi yiirliten mahfile,
kars1 mahfil tarafindan karar ve gii¢lii perdeler kullanilarak dem sesler lizerinden verilen
wsrarlt esliklerdir. Herhangi bir enstriimanm kullanilmadigi ritiiel alani igerisinde sadece
insan sesi lizerinden yliriitiilen bu kavrayis, duyum derinligini artirmakta ve makamsal
olarak tasarlanmig bir miizikal metnin onemli perdelerinin altin1 ¢izmesi bakimindan

Onemlidir.

S6z konusu iislup anlayisi ayinin hemen basinda seslendirilen Rast makamindaki ilahi
iizerinden belli belirsiz bir ifade ile kendisini gostermektedir. ilahi igerisinde dem sesler

tizerinden yapilan eslik Sekil 98 da goriildigii gibidir.

1
Sol dem >>

1. Mahfil

Sekil 79. Rast ilahide dem ses kullanim1
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Devam eden ilahilerde ses organizasyonlarmin sahip oldugu makamsal dizilerin mensup
oldugu makama gore; Segah ve Hiizzam makamlari i¢in agirlikli olarak segah (karar
perdesi) ve kismen neva Ussak, Hiiseyni, Bayati, Neva, Maye ve Hicaz makamlarinda
agirhkli olarak diigdh (karar perdesi) ve kismen neva perdeleri iizerinden

seslendirilmektedir.

Mabhfillerin karsilikli okudugu ilahiler disinda gorevli rahiplerin karar perdesi lizerinden

wsrarll tekrarlar iizerinden okudugu dualar esnasinda dem sesler kullanilmamaktadir.

2.2.3. Uzun Seslerin Kullanim

Ritiiel igerisinde icra edilen ilahilerin okundugu miizikal metinler icerisinde takip
edilmesi gereken belli ustl kaliplarimn olmamasi, diger bir deyisle ilahilerin serbest
0l¢ii icerisinde okunmasi, mugannilere miizikal metin igerisinde kimi perdeleri genis ve
uzunca seslendirilebilme imkan1 saglamaktadir. Ritiiel i¢erisinde kullanilan uzun perde
icralar1 ‘ilahiler igerisinde belli siirelere bagli kalinarak genis seslerle nagmenin
belirginlestirilmesi’ ve ’solo icralar igerisinde yogunlukla protopsaltisin ilahi bitimleri
ve (Ozellikle) makam gecgkilerinde kullandigi, tamamen okuyucunun inisiyatifine

birakilmis serbest pasajlar’ olarak iki kisimda incelenebilir.
Uzun sesler lizerinden icra edilen perdelerin yogunlukla kullanildig: pasajlar;

a- Dem sesler: Uzun seslerin kullanimi eslik bakimindan iki mahfil igin
protopsaltis/lambadarios’un inisiyatifi dahilinde ucu agik siireler igerisinde Sekil
99 da goruldiugi sekilde kullanilmaktadir.

2. Mahfil

S : SR =
Sol dem >>

1. Mahfil

T |
i

Sol dem >>

Sekil 80. Segah makaminda uzun ses kullanimi
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b- Glissando ve Agdali glissando yapilan sesler: Glissando ve agdali glissandolarin
yapildig1 pasajlarda, iki perde arasinda s6z konusu glissando iizerinden yapilan gegisin

sonunda varilan perdeler tizerinde Sekil 100 de goriildiigi gibidir.

mikrofomal giisa. _I]

——————=
o

Sekil 81. Glissandolu gecislerde uzun seslerin kullanimi

c- Dua o6ncesi ve miizikal soru-cevap ciimleleri igerisinde kullanilan uzun sesler: Gorevli
rahipler duaya baslamadan 6nce mugannilerin soru/cevap tarzinda icra ettikleri miizikal

ciimle sonlarinda Sekil 101 de goriildiigi gibidir.
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Sekil 82. Dua sonlarinda uzun seslerin kullanimi
d- Improvize icra igerisinde kullanilan uzun sesler: Gorevli rahiplerin serbest

makamsal nagmeler ile okuduklar1 improvize icra igerisinde tiz karar (kullanilan inici
makam dizisi igerisinde ayn1 zamanda giiclii perde) ve 7. derece perde iizerinde Sekil

102 de goriildiigi gibidir.

Gribrevli n-.l]'.lp tarafindan okunan makamsal dua

N

dis £ oy M
= —f——r
1

Sekil 83. Makamsal okunan dua icerisinde uzun seslerin kullanimi
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e- Yine gorevli rahiplerin iki ya da en fazla 3 perde {izerinden diiz bir okuma ile
icra ettigi ve ‘baglantr’ alt bashgi ile verilen dualarda, agirlikli olarak ilgili makammn
karar perdesi ve ozellikle segdh kararli makamlarda 1. ve 3. derece (giiglii) perdeleri

arasinda Sekil 103 de goriildiigi gibidir.

A 8 Baglanty _ —
i
To———9@99 93— —3—3 19—
Dj 1 I
1. Rahip _
A 8 —
F # -- - - - - - - - - * F-_ - - - - - - - ‘.\_:I_E—E. q --
. —¥ —l

Sekil 84. Diiz bir okumayla yapilan dualarda uzun seslerin kullanimi1

[lahi miizikal ciimle sonlarmda ve final ciimlelerinde kullanilan uzun sesler: ilahilerin
s0z tekrarlarmdan oOnce tam karar yapilan perdeler ve miizikal kompozisyonun

bitirtildigi tam ve yarim karar perdeleri iizerinde Sekil 104 de gorildigi gibidir.
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Sekil 85. Tam ve yarim karar perdeleri lizerinde uzun seslerin kullanim1
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g- Makamlar igerisinde uzun seslerin kullanimlari ise;

Rast makami igin: Karar (rast) perdesi, ikinci derece diigah perdesi, iiglincii derece
perde lizerinde yapilan Segahli asma kalislar ve Ussakli asma kalislarin yapildigi cargah
perdesi tlizerinde, tiz karar (gerdaniye) iizerine giden 6.-7. ve 8. derece tiz karar

perdesinde, giiclii perde (neva) lizerinde

Karar (rast) perdesi, ikinci derece diigdh perdesi, ligiincii derece perde iizerinde yapilan
Segahli asma kalislar ve Ussakli asma kalislarin yapildig1 ¢argéh perdesi tizerinde, tiz
karar (gerdaniye) ilizerine giden 6.-7. ve 8. derece tiz karar perdesinde, gii¢lii perde

(neva) tizerinde Sekil 105 da goriildiigii gibidir.
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Sekil 86. Rast makaminda uzun seslerin kullanimi

Segdh makami igin: Karar (segdh) ve giiclii (neva) perdeleri tizerinde Sekil 106 de
gortldiigi gibidir.
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Sekil 87. Segah makaminda uzun seslerin kullanimi

Hiizzam makami i¢in: Karar (segah) ve gii¢lii (neva) perdeleri, Hiizzam makamina

yapilan geckilerde dizi igerisinde alt1 6zellikle ¢izilmesi gereken perdelerde, Hiizzamli
asma kalis bi¢iminde hisar ve evi¢ perdeleri, inici nagme lizerinde 7. 6. 5. (giiclii)

perdeler iizerinde ve protopsaltisin makami improvize bir icra ile isledigi serbest boliim
icerisinde Sekil 107 de goriildiigii gibidir.
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Sekil 88. Hiizzam makaminda uzun seslerin kullanimi
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Hicaz makami i¢in: Karar (diigah), giicli (neva), yeden (rast), (Hicaz makaminin pest
tarafinda bulunan rast dortlii igerisinde) rak, Hicaz makaminda bir seyir kompozisyonu
ile Hicaz dortlisiinii olusturan komsu seslerin tiimii iizerinde ve asma kalis bigiminde
dik kiirdi-hicaz perdeleri, nihayetinde yarim karar ifadesiyle neva perdesi tizerinde Sekil

108 de goriildiigii gibidir.

Sekil 89. Hicaz makaminda uzun seslerin kullanimi

Bayati- Ussak makamlar1 i¢in: S6z konusu makamlar hem kendi yerlerinde (diigah
karar) hem de neva perdesi kararinda icra edilmektedir. Diigah kararl icralarda agirlikli
olarak giiclii (neva) perdesi, karar (diigdh) perdeleri, Neva kararli icralarda ise ritiiel
icerisinde makamm ilk ifadesini buldugu pasajlarda ¢argah-neva-acem (neva perdesi
tizerinde icra edilen ussak dizisi lizerinde yeden, karar ve 3. derece sesleri) perdeleri ve
Ussakli asma kalis biciminde acem (3. derece) perdesi, nihayetinde tam karar ifadesi ile

neva perdesi tizerinde Sekil 109 da goriildiigt gibidir.
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Sekil 90. Bayati- Ussak makamlarinda uzun seslerin kullanimi
Suzinak makami i¢in: s6z konusu makama yapilan gecki icerisinde karar (rast) perdesi

tizerinde Sekil 110 da gorildiigi gibidir.
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Sekil 91. Suzinak makaminda uzun seslerin kullanimi1

S6z konusu islup 6zelligine daha sik yer verilmektedir.

2.2.4. Bagh Ses Dizgelerinin Kullammm

Dogu miizik anlayismin hakim oldugu ritiiel igerisinde icra edilen eserlerin makamsal
diziler/modlar iizerinden kompoze edilmis olmasi, icraya yatay anlamda genis bir
hareket alan1 saglamakta ve melodi Obeklerinin belli perdeler orijininde, komsu/sira
sesler iizerinden Oriilmesi avantajini/melodik zenginligini beraberinde getirmektedir. Bu
melodik organizasyon kavrayisi ortaya koyulan miizikal metinler icerisinde komsu
sesler arasmdaki gegislerin 6nemini 6zellikle yiirliyiicii sesler lizerinden iiretilen nagme
obekleri temelinde sekillendirilmektedir. Genel olarak kalici (karar-giiglii-tiz karar)
perdeler orijinlerinde alt ve iist komsu/sira sesler vasitasiyla iiretilen soz konusu ses
obekleri icra edilirken pek ¢ok pasajda birbirine bagh bir miizikal ifade ile icra

edilmektedir.
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Bagli notlarmn ifadesinde iislup inceliklerinin altin1 ¢izmek bakimindan kullanilan farkli
artikiilasyonlar (glissando, trill, carpma) olsa da s6z konusu {slup inceligini
digerlerinden ayiran temel fark; icra edilen seslerin -kendilerine bicilen ses siirelerine-
ve/veya baglanan nota degerlerinin birbirlerine esit zaman periyodlar1 igerisinde

seslendirilmeleridir.

Ritliel repertuarini olusturan ilahiler ve makamsal okumalarla icra edilen dualar
icerisinde pek ¢ok pasajda kullanilan s6z konusu iislup 6zelligi; seslerin birbirlerine
baglanma hizlarma ve kullanildiklar1 zaman periyodlarmin dar/genis olmasi

durumlarma gore farkli sekillerde kullanilmaktadir.

a- Genis zaman periyodlart igerisinde kullamilan bagh notlar); 4 lik ve 8 lik
tartimlar ile birbirine baglanan sira ses dizgeleri igerisinde kullanilmaktadir.
S6z konusu slup 6zelligi Rast makami i¢in; ¢ikict ve g¢ikici-inici ses dizgelerinde rast-
cargah-neva perdeleri orijininde, inici nagmelerde ise tiz karardan (gerdaniye)
baslayarak gii¢lii perdesi civarinda komsu sesler arasinda, tam karara giden nagmede
Rast 4 liiyii olusturan perdeler arasinda daha belirgin bir {islupla Sekil 111 de goriildigi
gibi kullanilmaktadir.

L 1HE]

Sekil 92. Genis zaman periyodlari igerisinde bagli seslerin kullanimi

Segdh makaminda okunan ilahilerde; ¢ikici ve ¢ikict inici nagmelerde karar (segah) ve

giiclii (neva) perde civar1 komsu sesler tizerinde daha sik kullanilmaktadir. Yine Sekil
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112 de verilen inici nagmede ise gerdaniye perdesi benzer bir iislup ile acem perdesine,

nihayetinde gii¢lii perdesine birakilmaktadir.
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Sekil 93. Genis zaman periyodlari igerisinde bagl seslerin kullanimi

Hiizzam makaminda okunan ilahilerde; S6z konusu iislup agirlikli olarak ¢ikict ve inici
nagmelerde gii¢lii perdesi orijininde Sekil 113 de goriildigi gibi kullanilmaktadir.
Bunun 6nemli sebeplerinden biri bu makamda okunan ilahilerin cogunlukla yarim karar

bi¢iminde gii¢lii perde lizerinde birakilmasi olabilir.
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Sekil 94. Hiizzam makami1 gii¢lii perde orijininde bagli notlar

Sekil 114 de verilen meyan nagme Orneginde ise evig-muhayyer perdeleri arasinda

kullanilmakta, miizikal cimle bu yolla gerdaniye perdesine tasinmaktadir.
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Sekil 95. Hiizzam ilahi ¢cargdh-neva ve evig-muhayyer perdesi arasinda bagli notlar

Sekil 115 de verilen ilgili 6rnekte ise s6z konusu tslup 1. mahfilin icray1 serbest bir
okuyus iizerinden 2. mahfile birakti§1 pasajdir. Ilgili pasaj inici bir nagme ile neva
perdesine taginmakta miizikal ciimleyi yarim karar seklinde sonlandirarak icrayi yine

ayn1 makamda yeni bir miizikal climleye baglamak tizere 2. mahfile birakmaktadir
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Sekil 96. Hiizzam makam1 neva-evig perdeleri arasinda bagli notlar

Notasyonu verilen Sekil 116 da Ussak makaminda okunan ilahide s6z konusu iislup
agirhikli olarak inici ve c¢ikict nagmeler iizerinden giicli perde orijininde

kullanilmaktadir.

Sekil 97. Ussak makaminda giiglii perde orijininde bagl notlar

b- Dar zaman periyodlart icerisinde kullanilan bagli notlar; agirlikli olarak 16 lik
ve seri girtlak nagmelerinin yapildigr bazi final pasajlar1 igerisinde 32 lik

tartimlar ile birbirine baglanan sira ses dizgeleri icerisinde kullanilmaktadir.
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Swra seslerin kuvvetli/zayif perde ayrimi yapilmaksizin esit bir duyum {izerinden icra
edildigi s6z konusu iislup anlayisi, ayin repertuarinin genelinde 6zellikle miizikal climle
bitimlerinde ve okunan ilahilerin final ciimlelerinde yaygin olarak benimsenen bir {islup
bigimidir. Asagida verilen notasyon 6rneklerinden anlasilacagi lizere bu tiislupla karara
giden nagmeler miizikal ciimle finallerinde kismen tam karar perdesi orijininde oriilmiis
olsa da, agirlikli olarak yarim karar edilen ciimle sonlarmda benimsenen bir iislup

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Segah ilahiler iizerinden verilen ilk Ornekte cargah perdesinden hareketle devam
ettirilen motif, neva perdesinde yapilan ¢arpmalarin ardindan g¢argdh yoluyla segah
perdesine ¢ekilmekte, cargdh-neva perdeleri arasinda yapilan seri gitgeller sonunda

yarim karar ile Sekil 117 de goriildiigii gibi segah perdesine birakilmaktadir.

Sekil 98. Segah ilahi dar zaman periyodunda bagli notlar

Segdh makaminda okunan bir bagka ilahide ise miizikal ciimlenin sonuna giderken
yeden (kiirdi) perdesinden hareketle segah-cargdh perdeleri gosterilmekte ve cargah-
neva perdeleri arasinda yapilan gitgeller tizerinden Sekil 118 de goriildiigii gibi segah
perdesinde tam karar edilmektedir.

Sekil 99. Segah ilahi dar zaman araliginda yapilan bagli notlar

Segah makammdan Hiizzam makamina yapilan gecki igerisinde ise; miizikal ciimle
kullanilan diziye hisar ve hicaz perdelerinin eklenmesi ile dnce neva perdesi tizerinde
Zirgiileli bir asma karar yapmakta, devammda neva-hisar-evig-hisar-neva perdeleri
arasinda yapilan seri gitgeller sonunda neva perdesine Sekil 119 de goriilecegi lizere

yarim karar bi¢iminde birakilmaktadir.
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Sekil 100. Segah-Hiizzam gecki sonras1 dar zaman araliginda yapilan bagli notlar

Hiizzam makammda okunan ilahilerde s6z konusu iislup anlayist yine yarim karar
bi¢iminde neva perdesi orijininde Orilmektedir. Bahsi gegen oOrgiiler farkli
varyasyonlarla segih-evi¢ arasinda kalan ses yelpazesi icerisindeki sira sesler iizerinden

Sekil 120 de gortildiigii gibi yapilmaktadir.
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Sekil 101. Hiizzam ilahi gii¢lii perde orijininde dar zaman araliginda yapilan baglh
notlar

Sekil 121 de goriildiigii gibi Hicaz makaminda Protopsaltisin okudugu serbest icra

icerisinde de ayni iislup iizerinden diigah perdesinde tam karar edilmektedir.

Sekil 102. Hicaz serbest icra igerisinde dar zaman araliginda yapilan bagli notlar

Sekil 122 de goriilecegi lizere Ussak makamimda okunan ilahi finalinde de diigah-hicaz
perdeleri arasinda kalan sira sesler iizerinde seslendirilen seri gitgeller sonunda diigah

perdesinde tam karar edilmektedir.
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Sekil 103. Ussak ilahi finali dar zaman araliginda yapilan bagl notlar

Bayati makam oOrgiisii igerisinde sekillendirilen melodik Orgiiniin final pasajinda ise
neva perdesi orijininde Oriilen ¢argah-hiiseyni perdeleri arasindaki sira sesler iizerinden

neva perdesinde Sekil 123 de goriildiigii gibi tam karar yapilmaktadir.

Sekil 104. Bayati ilahi dar zaman araliginda yapilan bagli notlar

2.2.5. Kisa/Kesik Seslerin Kullanimi

Ayin repertuarini olusturan ilahilerin geneli incelendiginde miizikal metinler igerisinde
belli perdelerin kisa/kesik ve giliclii/vurgulu bir sekilde icra edildigi goriilmektedir.
Ortodoks dini miizik kavrayiginda sik¢a yer bulan bu artikiilasyon bigimi icra edilen
ilahinin 1ilgili motif ya da pasajlar1 i¢erisinde tiim mugannilerce kolektif olarak ayni
zaman dilimleri ve yine kolektif vurgularla seslendirilmektedir. Bu durum eserlerin
belli boliimlerinde s6z konusu lislubun tiim okuyucular tarafindan bilingli bir miizikal
aksan olarak kullanildigina dair fikir vermektedir. Ritiiel boyunca Ortodoks miizikal
aksaninda hemen her makamda yer bulan s6z konusu iislup 6zelligi Rast ve Segah

makaminda okunan ilahilerde daha sik bicimde kullanilmaktadir.

S6z konusu artikiilasyonun kullanildig1r ilahilerin miizikal kompozisyonlari
incelendiginde; (birkac¢ istisnai durum disinda) kisa/vurgulu okunan perdelerin
cogunlukla miizikal ciimle ya da motif sonlarinda icra edildigi ve ilgili perdenin

icrasindan sonra kisa bir sus pay1 verildigi goriilmektedir.

Ritiielin hemen basinda Rast makaminda okunan ilk ilahinin ilk motif sonunda iislup

ozelligi Sekil 124 de goriildigi gibi kendini segah perdesi lizerinde géstermektedir.
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2. Mahfil
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Sekil 105. Rast ilahi segah perdesi lizerinde kesik icra

Okunan Rast ilahinin devam motifinde s6z konusu {islup rast, diigah ve segah perdeleri
iizerinde icra edilmektedir. Asagida notasyonu verilen iki motifte yukarida bahsedilen
istisnai durumlardan biri olarak s6z konusu artikiilasyon ilk motifin baginda rast
perdesinde, ikinci motifin basinda diigah perdesinde uygulandig1 goriilmektedir. Icra
edilen iki motifte nihayetinde yine ayn1 iislup ve kiiciik sus paylari ile diigdh ve segah
perdeleri tizerinde Sekil 125 de goriildiigi gibi sonlandirilmaktadir.

d e ————— ¥

Sekil 106. Rast ilahi rast-diigah-segah perdeleri tizerinde kesik icra

Rast makaminda okunan ilahinin devam motiflerinin bir baskasinda bu kez diigah-
cargah-segah perdeleri arasinda yapilan dilli carpmalarin sonunda Sekil 126 da

goriildiigl gibi rast perdesi iizerinde uygulanmaktadir.

Sekil 107. Rast ilahi rast perdesi lizerinde kesik icra

Yine Rast makaminda okunan ilahi igerisinde c¢argdh-neva-segah-diigah perdeleri

arasinda icra edilen bagli notlarin nihayetinde Sekil 127 de goriildiigi gibi rast perdesi

Sekil 108. Rast ilahi diigah perdesi tizerinde kesik icra

izerinde uygulanmaktadir.

Segah makaminda okunan 2. ilahide ise miizikal ciimle i¢erisinde farkli zamanlarda iki

kez karar (segdh) perdesi tizerinde Sekil 128 de goriildiigi gibi icra edilmektedir.
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1. Mahfil
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Sekil 109. Segah ilahi segah perdesi iizerinde kesik icra

Segah ilahinin sz tekrar1 2. Mahfil tarafindan baslatilirken ilk motif sonunda neva
perdesi lizerinde pes pese iki tekrarla Sekil 129 da goriildiigi gibi icra edilmektedir.
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Sekil 110. Segah ilahi neva perdesi lizerinde kesik icralar

Segah ilahinin miizikal metni icerisinde yine motif sonunda segéh perdesi lizerinde sus

pay1 verilerek Sekil 130 da goriildiigi gibi icra edilmektedir.
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Sekil 111. Segah ilahi segah perdesi iizerinde kesik icra ve sus pay1
Hiizzam ilahiler icerisinde daha az yer verilen tslup 6zelligi notasyonu verilen 6rnek
icerisinde asma karar ifadesi ile gargdh perdesi tizerinde Sekil 131 de goriildiigi gibi iki

tekrar ile icra edilmektedir.

Sekil 112. Hiizzam ilahi ¢argah perdesi lizerinde kesik icralar

Bayati makaminda kompoze edilmis ses Orgiisii icerisinde ise ilk motif sonunda karar

(diigah) perdesi lizerinde Sekil 132 de goriildiigii gibi icra edilmektedir.
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Sekil 113. Bayati ilahi diigah perdesi tizerinde kesik icra
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Ussak makaminda (Neva perdesi lizerinde) okunan ilahi igerisinde meyan nagmesi
icerisinde dizinin 2. derece dik hisar (yerinde ussak makami icin segdh) perdesi
lizerinde iki tekrarla icra edilmektedir. Sozii edilen istisnai kullanim bi¢imlerinden

biriside Sekil 133 de verilen bu miizikal meyan ciimlesidir.
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Sekil 114. Ussak ilahi dik hisar perdesi lizerinde kesik icralar
Hiiseyni makammda kompoze edilmis ses orgiisii i¢erisinde yine ilgili motifin sonunda
cargah perdesi tizerinde kisa bir sus payr ile Sekil 134 de goriildiigi gibi icra
edilmektedir.

Sekil 115. Hiiseyni ezgi organizasyonu c¢argah perdesi tizerinde kesik icra

Neva makaminda kompoze edilmis ses orgiisli igerisinde yine ilgili motifin sonunda

neva perdesi tizerinde Sekil 135 de goriildiigii gibi kisa bir sus pay1 ile icra edilmektedir.

Sekil 116. Hiiseyni ezgi organizasyonu ¢argah perdesi iizerinde kesik icra

S6z konusu islubun gorevli rahiplerin karar perdesi iizerinden uzun okumalarla
seslendirdigi dualara 1. ve 2. mahfillerin verdikleri miizikal cevap climleleri i¢erisinde
‘sistematik’ bir kullanim sekliyle, cevap climlesinin ilk motif sonlarinda Sekil 136 da

goriildiigii gibi icra edilmesi dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 117. Dua sonras1 miizikal cevap climleleri i¢erisinde icra edilen kesik icralar

S6z konusu iislup anlayisi; Ortodoks miizikal aksani igerisinde bilingli ve kolektif bir
icra kavrayist ile Onemli/ayirt edici iislup Ozelliklerinden biri olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

2.2.6. Glissando (Kaydirmali Sesler) Kullaninm

Ayin repertuari igerisinde siklikla basvurulan {islup inceliklerin bir digeri de kaydirmal
sesler {lizerinden birbirine baglanan yakm/uzak perdelerin duyurulmasi ile icra
edilmektedir. Temel olarak bu islup; iki ya da daha fazla perde araliginin, miizikal
metne egemen olan temel zaman periyodlarmdan kismen bagmmsiz olarak, araligin
kapsadig1 tiim mikro-seslerin kesintisiz olarak duyurulmasi ve birbirlerine baglanmasi

bi¢ciminde kullanilmaktadir.

S6z konusu lislup 6zelligini diger bagl notlardan ayiran temel farklilik ise; kat edilen
perde araliklar1 arasindaki mesafenin, icracinm/kompozitdriin belirledigi zaman

periyoduna ya da keyfiyetine gore degisiklik gosterebilmesidir. Bir baska deyisle s6z
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konusu artikiilasyon, ‘bagli notlarin’ icrasinda benimsenen ‘esit zaman periyodlarma
bagl kalma’ prensibinden bagimsiz bigimde, icraciya daha genis bir hareket alan1 ve

zamanlama 0zglirliigii tantyan daha toleransh ve esnetilmis bir artikiilasyondur.

Ritiiel icerisinde kullanilan ‘kaydirmali ses dizgelerini’ periyodik niteliklerine gore 3

ana baslik altinda toplamak miimkiindiir.
a- Seri glissandolar

Baslangic perdelerinin kisa tutuldugu, perdeler arasmmda mesafenin hizli bigimde kat
edildigi ve varilan perdenin uzunca seslendirildigi glissandolardir. Ritiiel igerisinde
agirhikli olarak miizikal metinlerin ilk/baslangic perdeleri {izerinde (3 ya da 4 perde

asagidan baglatilan seri bir gegisle) icra edilmektedir.
b- Agdali glissandolar

Basglangi¢ perdesinin daha uzun tutuldugu, perdeler arasindaki mesafenin nispeten yavas
kat edildigi, varilan perdenin ise melodik organizasyonun karakteristigine gore kisa ya
da uzun seslendirildigi glissandolardir. Ritiiel i¢erisinde daha cok, kullanilan makamsal
diziler icerisindeki onemli perdelerin (glighii perde, asma karar) altin1 ¢izmek veya

melodik biitiiniin baskin iklimine atif yapmak maksadiyla kullanilmaktadir.
C- Olduk¢a uzun zaman periyodu igerisinde icra edilen glissandolar (ROKG)

Baslangi¢ perdesinin uzun tutuldugu, perdeler arasmmdaki mesafenin oldukg¢a yavas kat
edildigi, varilan perdenin uzun tutuldugu ses hareketleridir. Bu tarz kaydirmali seslerde
dikkati ceken bir baska periyodik detay, kimi gecislerde baslangic-gecis-varis
stirelerinin neredeyse es zamanli bigimde birbirlerine baglanmasidir. Bagka bir deyisle
bu iislubun icra edildigi perde gecisleri; -yekpare- bir kavrayisla icra edilen, agdali
seslerin detayli ve olduk¢a agdali bicimde duyuruldugu, miizikal zaman anlayismin
muglaklastigi (askiya alindigi) 6zgiin ‘ses organizasyonlar1’ seklinde icra edilmeleridir.
Ritiiel igerisinde agirlikli olarak Protopsaltisin okudugu serbest icralar igerisinde

kullanilmaktadir.

S6z konusu iislubun uygulama bicimleri ayin akisi siiresince icra edilen repertuar

igerisinde;
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Miizikal metinler igerisinde yliriitilen nagme kurgusu icerisinde komsu perdeler
arasinda yapilan kaydirma ve agdal gecisler Ussak ve Hiizzam ilahilerde Sekil 137 de
goriildiigi gibidir.

Sekil 118. Ussak ve Hiizzam ilahiler igerisinde kaydirmali ses 6rnekleri

Miizikal metinler icerisinde yiiriitiilen nagme kurgusu igerisinde yapilan uzak

glissandolu ge¢isler Segah, Rast, Hiizzam ilahilerde Sekil 138 de goriildiigi gibidir.

1. Mahfil

Sekil 119. Segah, Rast, Hiizzam ilahilerde uzak glissandolu ses 6rnekleri
[lahi ya da serbest icralarin ‘baslangic perdesine’ iic ya da dort perde asagidan seri
bicimde yapilan glissandolu gegisler Ussak, Segah ilahiler ve protopsaltisin hicaz
makaminda yaptig1 serbest icralar 6rnekleminde Sekil 139 da goriildiigii gibidir.
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Sekil 120. Ussak ve Hiizzam ilahiler ve Hicaz makaminda Solo/serbest okuyuslar
icerisinde komsu ve uzak perdelere yapilan glissandolu ve ROKG lu perde gegisleri

Gorevli rahiplerin makamsal nagmeler lizerinden okuduklar1 dualar icerisinde komsu

sesler arasinda yapilan glissandolu gegisler Sekil 140 da gorildigi gibidir.
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Sekil 121. Makamsal dua igerisinde kullanilan glissandolar
Gorevli rahiplerin 2 ya da 3 perde tizerinden diiz bir okumayla seslendirdikleri dualar
icerisinde iki ya da {li¢ perde arasmda yapilan glissandolu gegisler Sekil 141 de
gorildiigi gibidir.

1. Rahip

1. Rahip Dua

" IF

Fat
=
1
I
1

e

Sekil 122. Gorevli rahiplerin diiz okuma iizerinden yaptig1 dualarda 2 ya da 3 perde
arasinda glissandolar

Rahiplerin okudugu dualara mahfillerden verilen miizikal cevap ciimleleri igerisinde

yapilan yakin/uzak glissandolu gecisler Sekil 142 de gortildiigi gibidir.
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Sekil 123. Mahfilden verilen cevap climleleri igerisindeki glissandolu perde gegisleri

Orneklemleri {izerinden gérmek miimkiindiir. Glissandolar; ayin icra repertuarmin
biitiinselligi icerisinde; Ortodoks icra iislup incelikleri bakimindan oldukca ¢esitli,

islevsel ve verimli bir sekilde kullanilmaktadir.
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2.2.7. Carpmalar

Makamsal bir teorik altyapida kurgulanmis miizikal metinlerin icrasinda, perdeler
iizerinde ya da gecis yapilan perdeler arasinda agirlikli olarak iist komsu seslerden
faydalanilarak farkli yaklagimlarla oriilmiis bagil perde dizgeleri kullanimi ‘garpma’
olarak bilinen iislup anlayisini ortaya ¢ikarmaktadir. S6z konusu islup 6zelligi gerek
enstriiman gerekse insan sesi ile yapilan icralarda icraya yatay anlamda derinlik katmak,
tavir/aksan olarak bilinen miizikal kavrayisin altmi ¢izmek konusunda bagvurulan
onemli artikiilasyon bi¢imlerinden biridir. Bagli notlarda oldugu gibi seslendirilen, alt1
cizilen asil perdenin iist komsu perdeleri vasitasiyla daha bariz ve belirgin bir sekilde
duyurulmasi amaci ile kullanilan bu artikiilasyonun baglh notlardan temel farki kuvvetli-
zayif perdeler iizerinden duyurulmasidir. Diger bir deyisle grupetto gibi bagh notlarda
ist komsu perdeye yapilan seri gecgisler ya da gitgeller esit ses kuvvetinde
duyurulmakta, c¢arpmalarda ise bu durum kuvvetli ve zayif duyurulan perdeler

tizerinden icra edilmektedir.

Ayin igerisinde icra edilen repertuar igerisinde ¢arpmalarm agirlikli olarak 3 sekilde icra

edildigi gériilmektedir.
a- [Iki perde arasinda yapilan carpmalar

Miizikal metni olusturan makamsal dizi igerisinde, karar, gii¢clii, asma karar gibi 6nemli
perdeler ya da miizikal ciimle igerisinde (climlenin gelisine gore) 6n planda duyurulan
perde ve onun iist komsu perdesi arasinda yapilan bu carpmalar digerlerine kiyasla daha
sade ve temel ¢arpmalardir. Alt1 ¢izilen, miizikal kurgu igerisinde On plana ¢ikarilan
perdenin kuvvetli, carpilan perdenin ise zayif seslendirilmesi ile icra edilmektedir. S6z
konusu ¢arpma bigimine dair Ornekleri Sekil 143 de neva-hisar, dik kiirdi-diigah,

gerdaniye-muhayyer perdeleri arasinda gormek miimkiindiir.
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Sekil 124. Iki perde arasinda yapilan ¢arpmalar

b- 3 perde arasinda seri gitgeller iizerinden yapilan ¢carpmalar

Dilli ¢arpma ismiyle de bilinen bu tarz carpmalar 3 perde arasinda 1. ve 2. derece
perdelerin kuvvetli, 3. derece perdenin zayif ve sik tekrarla seslendirilmesi ile yapilan
seri carpmalardir. Carpmanm yapilma siralamasit ise 1-3-2-3 / 1-3-2-3/ 1-3-2-3
seklindedir. Verilen siralamadan da anlasilacag: lizere 3. derece perde en sik tekrar
edilen ve nispeten zayif seslendirilen perdedir. S6z konusu ¢arpma bi¢imini Sekil 144

de Rast ve Hiizzam ilahi 6rnekleri tizerinden gérmek miimkiindiir.

Sekil 125. Rast ve Hiizzam ilahi 6rneklerinde dilli carpma kullanim1

Ayin repertuarmda yer alan makamsal ezgi organizasyonlari igerisinde ¢arpma

kullanimmmn ¢esitli ve verimli bigimde kullanildig1 goriilmektedir.
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C- 3 ya da daha fazla perdenin katilimi ile inici ya da ¢ikici nagmeler iizerinde, seyir

hareketi icerisinde yapilan carpmalar

Miizikal kurgu icerisinde Oriilmiis kimi ses Obeklerinin ¢arpmalar iizerinden birbirlerine
baglanmasi ve bu baglantilarin nagme hareketi igerisinde biitiinliigli bozmadan akic1 bir
sekilde inici/¢ikict nagmeler seklinde duyurulmasi ile icra edilen ¢arpmalardir. S6z
konusu ¢arpma bigimi seri perde gegislerine 1 iist komsu perdelerin katilimi1 ve miizikal
kurgu igerisine eklemlenmesi yoluyla yapilmaktadwr. Bu yolla icraya yatay anlamda
alternatif bir icra derinligi ve duyum zenginligi katilmaktadir. S6z konusu c¢arpma

orneklerini Sekil 145 de Rast ilahi 6rnekleminde gormek miimkiindiir.

Sekil 126. Rast ilahi igerisinde yapilan hareketli carpmalar
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Ayin icerisindeki makamsal yapilar ve ezgisel hareketliligin Abdiilbaki Nasir Dede’ nin
nazari yaklasimi, makam Ozleri ve vermis oldugu perde skalasi ile bliylik oranda
ortiistiigii goriilmektedir. Kuramcmin aktardigi Rast, Segah, Hicaz, Ussak, Bayati,
Neva, Hiiseyni, Maye (Segah Maye), Hiizzam ve Suzinak makamlarma dair verdigi
makam tanmmlamalarimm, makamlarm hem ayin icerisindeki kullanimlar1 hem de
giiniimiizdeki kullanimlar1 ile biiylik 06l¢lide uyumlu oldugu tespit edilmistir.
Kuramcinm vermis oldugu Hicaz makam o6ziinde dik kiirdi perdesi yerine segah
perdesinin verilmis olmasi, makamin giiniimiizdeki kullanimi ile farkli gibi goriinsede
bu perde i¢in perde yelpazesinde verilen lokasyon bilgisi, perdenin bugiin dik kiirdi

olarak kullanilan yerde konumlandirildig1 hakkinda fikir vermektedir.

S6z konusu ayin repertuvari Kryillos Marmarinos nazariyesi bakimindan incelendiginde
Rast, Kiirdi, Maye makamlarinin, makamlarm giinlimiizde kullanim sekilleriyle tam
olarak ortiistiigii goriilmektedir. Kuramcmin Segah makamina dair verdigi seyir
icerisinde yeden perdesi olarak diigah perdesinin kullanildig1 ve kiirdi perdesine hi¢ yer
vermedigi goriilmektedir. Evic makamma dair verdigi seyirde ise tiz karar perdesinin 1
derece altinda hiiseyni perdesini kullanmakta ve acem perdesine hi¢ dokunmamaktadir.
Hiiseyni makamma dair verdigi seyirde ise 2. derecede buselik ve segdh perdelerini
kullanmakta, hiiseyniagiran-acemasiran-rast perdeleri lizerinden karara gitmektedir. Bu
sebeplerle s6z konusu li¢ makamin (Segah, Evig, Hiiseyni) giiniimiiz anlayis1 ile kismen
uyumlu oldugu goriilmektedir. Kuramcmin Hicaz makamina dair verdigi seyir
orneginde kiirdi, segah, cargdh ve hicaz perdelerini kullandig1 ve/fakat bu perdelerden
elde edilen cesnilerin Hicaz dan ¢ok Ussak ve Saba makamlarma yakm oldugu
goriilmektedir. Ussak makami iizerine verilen seyir 6rneginde ise 2. derecede buselik
perdesi kullanilmakta ve segah perdesine hi¢ dokunulmamaktadir. Neva makamima dair
verilen seyirde ise donanim icerisinde hicbir ariza kullanmamakla beraber segah ve evig

perdesi hi¢ kullanilmamaktadir. Hiizzam makamina dair verilen seyirde ise hisar ve evig
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perdeleri yerine acem ve hiiseyni perdeleri kullanilmakta ve hicaz perdesinde karar
edilmektedir. Bu sebeplerle s6z konusu 4 makamin (Hicaz, Ussak, Neva, Hiizzam)
makamlarin giiniimiizde kullanim sekilleriyle tamamen uyumsuz oldugu goriilmektedir.
Panayiotes Kiltzanidis nazariyesinde aktarilan seyir 6rnekleri incelendiginde ise Ussak,
Suzinak, Segdh, Hiizzam ve Bayati makamlarmin, makamlari giiniimiizde kullanim
sekilleri ile uyumlu oldugu tespit edilmistir. Kuramcinin Hiiseyni makamina dair
verdigi seyir Orneginde verdigi perdeler giiniimiizle uyumlu olmakla beraber bu
perdelerden olusturdugu ¢esniler makamin giiniimiizde kullanim bi¢imiyle tam olarak
ortismemektedir. Kiirdi makamina dair verilen seyirde 2. derece perde olarak segah
perdesi kullanilmis, sadece karara giderken bu perde atilarak kiirdi perdesi
kullanilmistir. Kuramcmnin Maye makamma dair verdigi seyirde ise hicaz ve kiirdi
perdeleri yoluyla diigah {izerinde bir Hicaz ¢esnisi olusturulmus, nim hisar perdesinin
iki ¢esit kullanilmis (re #-mi b) bu perde yoluyla hiiseyni perdesi iizerinde ayr1 bir segah
cesniye yer Verilmistir. Bu sebeplerle Kiltzanidis’in aktardigi bu 3 makama ait
(Hiiseyni, Kiirdi, Maye) seyir 6rnekleri, makamlarin giiniimiizde kullanim sekilleriyle
kismen Ortiismektedir. Kuramcmin Neva makamina dair verdigi seyir 6rneginde verilen
karar perdesi rast perdesidir. Hicaz makamina dair verilen seyir 6rneginde ise dik kiirdi
ve nim hicaz perdelerine yer verilmemis karara gidilirken kiirdi ve cargah perdeleri
kullanilmistir. Bu sebeplerle Kiltzanidis’in bu iki makam hakkinda (Neva, Hicaz)
verdigi seyir ornekleri, makamlarin giiniimiizde kullanim sekilleriyle 6rtiismemektedir.
Ayrica ilahi repertuvari icerisinde Kiirdi-Ussak basligi altinda verilen bir ilahinin
melodik yap1 ve miizikal iklim bakimindan Panayiotes Kiltzanidis’in verdigi Kiirdi
makamina ait seyir ile biiyiik benzerlikler tasidigi da belirlenmistir. Bunun yani sira
Kiltzanidis’in Pappas’in aktarimi ile verilen seyir drneklerinin yegah perdesi temelinde
olmasi ve bu g¢aligmada s6z konusu seyir Orneklerinin makamlarin kendi perdeleri
tizerine tagmarak verilmesi sonucunda aktarilan makamlarm pek g¢ogunda acem
perdesinin bir koma pest oldugu goriilmiistiir. Pappas tarafindan aktarilan yegah perdesi
temelli seyir Ornekleri kendi karar perdelerine tasindiginda Rast, Hicaz, Bayati,
Hiiseyni, Segah Maye, Hiizzam ve Suzinak makamlarmda bu perdenin siklikla
kullanildig1 goriilmistir. MATSA repertuvart igerisindeki ilahilerde de (s6z konusu
makamlarin bir kisminda) duyum olarak bu perdenin Kiltzanidis’in verdigi bigimde

kullanildig: goriilmektedir.
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Chalatzoglu ve Kiltzanidis ‘in perde aktarimi yaparken temel perdeleri aktardiklar1 ve
bu perdeleri eko ya da ihoslarla yaptiklar1 kiyaslama neticesinde anladiklar1 ve
nazariyelerini bu kiyaslama neticesinde aktardiklar1 tespit edilmistir. Chalatzoglou ve
Kiltzanidis’in ortak olarak verdigi 16 perde icerisinde giliniimiizde kullanilan kiirdi,
hicaz, hisar, silinbiile gibi perdelerin mevcut olmadig1 goriilmektedir. Buna karsmm Rum
kuramcilar igerisinde en detayli ve kapsamli perde yelpazesinin Marmarinos
nazariyesinde aktarilmaktadir. Marmarinos perde skalasini ¢ikict ve inici bir anlayisla
iki yekpare anlatimla aktarmakta, bu durum verilen yelpazenin daha kapsamli ve detayli
olmasmin Onilinii agmaktadir. Kuramcmin verdigi perde yelpazesi, perdelerin

glintimiizdeki lokasyonlari ile biiyiik 6lgtide ortiismektedir.

Makamsal ve icra incelikleri bakimmdan analizleri yapilan ayin icerisinde Bizans kilise
miiziginde kullanilan ve glinlimiiz Tiirk musikisi makamlar1 ile uyusan 11 makam tespit
edilmistir. Ilahi Repertuvar: ierisinde agirlikli olarak yer verilen makamlarm (segih
karar perdesi iizerinde) Segah ve Hiizzam makamlari, (diigah ve neva karar perdeleri
iizerinde) Ussak/Bayati makamlarinda ve (rast karar perdesi iizerinde) Rast makaminda
yapilan okumalar oldugu goriilmiistiir. Repertuar igerisinde okunan ilahilerin sahip
olduklar1 farkli makamsal iklimlerin, improvize bir anlayisla ve ustalikli geckiler
tizerinden baska makamlara tagindig: tespit edilmistir. Kilise mugannilerinin 2 mahfil
icerisinde Protopsaltis ve Lambadarios onderliginde belli bir hiyerarsi gozettikleri, icra
icerisinde aktif bir kolektif bilince sahip olduklari, ritiiel igerisinde yer alan her figiiriin
s0z konusu hiyerarsiye kati bir disiplin anlayist icerisinde baglh olduklar1 ve icra
icerisinde higbir bolimde keyfiyetle ya da icra serbestisi ile hareket etmedikleri

gbzlenmistir.

Repertuar icra incelikleri bakimmdan analiz edildiginde, makam miizigi icrasi i¢erisinde
kullanilabilecek pek c¢ok iislup inceliginin kolektif bir suur igerisinde aktarildigi
goriilmektedir. Bunlarm 6nemlilerinden biri de siiphesiz ‘Bizans makam miizigi anlayisi
icerisinde ‘makam miizigine farkli bir teorik yaklasimla eklemlendigi’ goriilen dem ses
kullanim1 konusundadir. Icra icerisinde makamsal ve diiz okumayla seslendirilen dualar
ve protopsaltisin serbest okumalar1 haricinde okunan her ilahinin dem ses esliginde
okundugu tespit edilmisti. ~ Dem ses kullanimi nagmenin yiiriitiildiigi mahfil
degistiginde karst mahfil tarafindan devralinmakta, bu sirali okumalar icerisinde

nobetlese  devralinan/devredilen bir anlayigla  siirdiiriilmektedir.  Enstriiman
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kullanmaksizin sadece insan sesi lizerinden yiiriitiilen icra icerisinde bagvurulan énemli
tislup inceliklerinden bir digeri de uzun seslerin kullanimi oldugu belirlenmistir. S6z
konusu ozelligin dogal olarak dem sesler igerisinde oldukg¢a fazla kullanildigi, agdal
okunan ilahilerde ve makamsal serbest okumalar ve makamsal okunan dualar icerisinde
gorevli rahipler tarafindan sik bagvurulan tislup 6zelliklerinden biri oldugu goriilmiistiir.
Analizi yapilan icra icerisinde agirlikli olarak bagvurulan tislup inceliklerinden bir digeri
ise bagh ses dizgeleri iizerinde oldugu tespit edilmistir. Miizikal ses orgiileri igerisinde
yavastan hizli notlara s6z konusu tiislup tizerinden ¢ogu zaman kolektif bir suur ile toplu
bir kavrayisla icra edildigi belirlenmistir. Ayin icrasinda dikkati ¢eken belirgin tislup
ozelliklerinin bir digerinin de kisa/kesik seslerin kullanimi oldugu gériilmiistiir. Uslup
ozelligine tim mugannilerin belli ilahilerin miizikal climle sonlarinda ve diiz bir
okumayla yapilan dualara makamsal ve kolektif okumalar {izerinden verdikleri miizikal

cevap climleleri sonlarinda daha sik yer verildigi tespit edilmistir.

Kaydirmali ses dizgelerinin (glissando) kullanimi da bir bagka icra inceligi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Oldukga genis bir yelpaze igerisinde yer bulan s6z konusu iislup
ozelligi, kullanildig1 zaman periyodlar1 iizerinden gruplandirilmistir. Glissandolar’m
kullanimmm ti¢ farkli yapida olmasi da ayin icrasit iislubunda dikkati c¢eken
kullanimlardan biridir. Ozellikle calismada Rum Ortodoks Kilisesi glissandosu (ROKG)
olarak isimlendirilmis ve gerek notasyon gerekse tanim ve tarifi detayl olarak yapilmis
glissando bi¢iminin kilise miizigi adina fark koyan bir anlayisla icra edildigi

gOrlilmistiir.

Ses orgiileri icerisinde sikc¢a yer verilmis tislup 6zelliklerinin bir digerinin de ¢arpmalar
oldugu tespit edilmistir. Carpmalar kullanildiklar1 perde sayilarina ve bu perdelerin ne
sekilde dizgelendiklerine gére yine ii¢ vasifta goriilmektedir. Carpmalarin da icra
icerisinde olduk¢a genis bir yelpaze icerisinde siklikla bagvurulan siisleme

ozelliklerinden biri oldugu tespit edilmistir.
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Eisddia éopro’cCopsv' 8uvo’cp,5z ToU 'rnwlou xat {woTotod tawpol, ﬂ:pocs'rocc{ouc
TV TYLwY EToupaviny SuvdpLeny AowIATwY, xestous Tob Tiiou xat 2vdoEou,
mpognTou, mpodpopou xat Bamtiotol Twdwvou, T@v dyiwy v3oEwv xot
TOUVEUQNLLY ATOOTOADY, TEY AYlwy 2d6Ewy xal XAAAWIXWY PapTUowY, THY
061wy ot Beopopwy TaTEpwY NGV, (<ol dylou tol vorol), TV aylwy xoi Stxatwy
Beomatopwy Twoxelp xal "Awng, xol mavTwy cov TBY dytwy edmpocdextoy
motncov ThY Sénoty MUY Sthpnoat ALY THY HGEGLY TEY TOPATTWUATWY NGV’
oxémacoy Npds & TH oxémn Thv Treplywy covt dmodiwiov 4’ TGV TavTa
2] 7 / Ak < y / I a7 (oI, A o)
&y Bpov o woAéptov elprveuaoy Ny Ty Lwny Kopte, EAenooy nuac xat tov
xécp.ov Gou, %o GGOY THC q.»uxo’cg 'f]y.(T)v, e &Yaﬁég xol cpt)\o'cvepwwog.
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