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OZET

Bu aragtirmanin amaci, Tiirkiye’de geleneksel Tiirk miizigi ¢evrelerince yayimlanan
miizik siireli yaymlarinda, modernlesme siirecinin yansimalarini degerlendirmektir. Bu
amagla Harf Inkilabi’nin gerceklesmis oldugu 1928 yili baslangi¢ olarak segilmis ve bu
tartismalarin tiim ydnlerini igeren yazilarin doygunluk seviyesine 1980°li yillarda
yaymmlanan dergilerle ulagmasi nedeniyle, 1982 yilinda yayin hayatina baslayan Mizrap
dergisi ile caligma verilerinin toplanmasi sonlandirilmgtir.

Bu kapsamda arastirma, 1947-1982 yillar1 arasinda yayimlanan Tiirk Musikisi Dergisi,
Mousiki Mecmuasi, Musiki ve Nota, Miizik ve Sanat, San’at ve Kiiltiirde Kok, Mizrap ve
Miizik Magazin dergileri olmak {izere toplam 7 miizik dergisi {izerinden
gergeklestirilmistir.

Aragtirma sonunda, geleneksel Tiirk miizigi c¢evrelerince yayimlanan miizik siireli
yayinlarinda, donem etkin miizik insanlarinin bu miizik tiirlinlin egitim ve icrasindan,
radyo-TV yayinlarina kadar pek ¢ok konuda goriis bildirdikleri tespit edilmistir. Bunun
yani sira konuyu farkli baglamlarda ele alan arastirmalarla da uyumluluk gosterdigi,
geleneksel Tiirk miiziginin, Cumhuriyet’in 100. Yilinda hala ‘tekerriir eden tarih’
temsilciligini muhafaza etmekte ve modernlesme siirecini tamamlayamamis olma vasfini

stirdlirdiigli goriilmiigtiir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Modernlesme, Dergi, Geleneksel Tiirk Miizigi
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THE ANALYSIS OF PERIODICAL PUBLICATIONS PUBLISHED BY
TRADITIONAL TURKISH MUSIC CIRCLES IN THE CONTEXT OF
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Co- Supervisor: Prof. Dr. Cenk GURAY
The aim of this study is to evaluate the reflections of the modernization process in music
periodicals published by traditional Turkish music circles in Turkey. For this purpose, the
year 1928, the year of the Alphabet Revolution, was chosen as the starting point, and
since the saturation level of the articles covering all aspects of these discussions was
reached with the magazines published in the 1980s, the collection of the study data was

terminated with Mizrap magazine, which started its publication life in 1982.

In this context, the research was conducted on a total of seven music magazines published
between 1947 and 1982: Tiirk Musikisi Dergisi, Musiki Mecmuast, Musiki ve Nota, Miizik
ve Sanat, San'at ve Kiiltiirde Kok, Mizrap and Miizik Magazin.

At the end of the research, it was determined that in music periodicals published by
traditional Turkish music circles, influential music people of the period expressed their
opinions on many issues ranging from the education and performance of this music genre
to radio-TV broadcasts. In addition to this, it has been observed that traditional Turkish
music still maintains the representation of ‘history repeating itself' in the 100th
anniversary of the Republic and continues to be unable to complete the modernization

process, which is in line with the researches dealing with the subject in different contexts.

Key Words: Music, Modernisation, Journal, Traditional Turkish Music
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BIRINCI BOLUM
GIRIS

Anadolu cografyasi cografi konumu bakimindan sahip oldugu zengin kiiltiirel dokusu ve
bellegi ile bu cografyada ortaya ¢ikan miizik kiiltiiriiniin pek ¢ok agidan daha 6zgiin bir
kimlige sahip olmasini saglamistir. Elbette bu cografyay1 bugiinkii Anadolu sinirlar
tizerinden degerlendirmek yerine, Anadolu’ya komsu ¢evre cografyalar1 da kapsayacak
genis bir alan iginde diisinmek gerekir. Bu yilizden “Anadolu cografyasi” ifadesi
Oztiirk’in (2022) su ifadeleri iizerinden daha somut bir alami isaret eder: Anadolu
yarimadasi tarihsel, kiiltiirel ve sistematik yoOnleriyle cok daha genis cografya ve
kiiltiirlerle baglantilidir. Bu yoniiyle Dogu Akdeniz, Mezopotamya, Misir, Trakya,
Makedonya, Balkanlar, Karadeniz ve gevresi, Iran, Azerbaycan ve Hazar bolgesi ve
ozellikle tarihi Ipek Yolu giizergahi; Anadolu miizigiyle muhtelif baglanti, benzerlik ve

etkilesim i¢inde olan cografyalar olarak 6ne ¢ikmaktadir (S. 7).

Bu 6zgiin kimligin olusumunu etkileyen unsurlarin basinda, “Anadolu’daki geleneksel
miizikler”! ve bu miiziklerin merkezinde yer alan “makam” kiiltiirii gelmektedir. Bu
kiiltiir bir yandan Anadolu topraklarinda yasayan toplumlari birbirine baglayan kuvvetli
bir igslev olarak geleneksel hafizanin iginde yer bulurken diger yandan gerek icraya
gerekse kurama dayali tiretimlerde kendine has ilkelerle donemsel ve bolgesel renkleri de
biinyesinde tasir.

Sahip olunan bu zengin yapi, makam miizigi iizerine yapilan ¢alismalarda adlandirma
basta olmak iizere pek ¢ok terminolojik sorunun da temel sebebini olusturmustur.
Ozellikle modernlesme siirecinde standartlasma c¢alismalarina verilen dnem, makam

miizigi alani i¢in yeni tartigmalar ve ¢ok catismali ortamlar dogurmus, bu miizige dair

! Bu galigmada Giiray’in (2011, s. 7) “Anadolu’daki geleneksel miizikler” ifadesi, kendisinin belirttigi
sekilde “ortak bir kuram {izerinden ¢esitlenen Anadolu’daki geleneksel miizikleri tanimlamak amaciyla
kullanilmustir.



yapilacak her tlir yenilesme hareketi, farkli g¢evreler iizerinde yeni kutuplagmalari
beraberinde getirmistir. Bu tartismalarin kdkenini, Tlirk modernlesmesi siirecinde aramak
ve modernlesme siireci ile birlikte ylirliyen miizik modernlesmesine yonelik hedefleri de

bu eksen i¢inde anlamaya ¢alismak gereklidir.

Bilindigi tizere modernlesme siireci, Avrupa’da baslayan ve tiim diisiinsel gelenekleri alt
iist eden bir anlayis olan Aydmlanma Felsefesi’nin bir neticesidir ve Osmanli
Imparatorlugu’nun sagladigi zengin demografik yapidan beslenen makam miizigi,
siiphesiz Imparatorluk tarihinin son iki yiiz y1llik dénemine rastlayan bu siirecin etkiledigi
kritik alanlarin basinda gelmektedir. Aydinlanma Felsefesi, 16. yiizyildan itibaren
Avrupa’yi etkilemeye baglamis ve 18. yiizyilin baslarinda “bir yasam projesine doniisen”
(Karakasg, 2022, s. 110) akilc1 bilim yaklagimiyla, dinin insanlar {izerindeki otoritesini
yikarak insanlara diislinsel anlamda bir 6zgiirliik alan1 yaratmistir. Aydinlanma Felsefesi
ile bilim, ahlak ve estetik alanlarinin birbirinden ayrismasi saglanarak bu alanlarin ayri

ayr1 ele alinmasi saglanmistir (Tekeli, 2009, ss. 14-15).

Modernlesme stireci ile ilgili iligkili kavramlardan biri olan Batililasma, 17. ve 18.
ylizyillar1 “Bati”nin kendi kimligini heniiz olusturan farkli bir biitiinliik olmaya
basladigini, dolayisiyla Bati’nin kendi i¢indeki “Batililagma” siirecinin hala devam ettigi
bir zaman dilim olarak tanimlar. 18. ve 19. yiizyillarda Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi
gerceklestiginde ise Bati, tiim Diinya’da tek ve benzersiz bir konuma yerlesmistir.
Boylelikle, Osmanli ve Rus Imparatorluklar1 basta olmak iizere “Batili olmayan” tiim
yonetimlerin ilk hedefi “Batililasma” eylemi olmaya baslamistir (Belge, 2007, s. 43).
Imparatorlugun kendisini yiiksek bir kiiltiir ve Islam Kkiiltiiriiniin varisi olarak
tanimlamasinin verdigi Ustiinliikk algis1 (Isiktas, 2016; Mardin, 1991), 18. ylizyilda
gerceklesen savaslarda alinan yenilgiler neticesinde sarsilmaya baglamistir. Serif
Mardin’in “Baticihigin ilk evresi” olarak adlandirdigi 18. yiizyilin baslarinda, Bati
karsisinda alinan yenilgilerin ardindan “Bati’nin askeri kurumlarinin ve silah giiciiniin
Imparatorluga nasil getirilecegi” konusu bir devlet sorunu haline gelmistir. Boylece
Batililasma diisiincesi, III. Ahmet déneminde (1703-1730), Imparatorlugun gerileme
nedenleri, Bati’nin savaslarda gosterdigi basari, askeri teknolojisinin savaslardaki rolii ve

bu savaslarin sonucuna yonelik degerlendirilmelerin yapilmasi gibi gelismeler iizerinden



giindeme gelmeye baglamistir (1991, s. 12). Durgun’a gore (2010, s. 42) Bati’ya duyulan

ilginin ilk somut sonucu I11. Selim’le yine askeri alanda gorilmiistiir.

Batililagsma, Bat1 Avrupa’nin toplumsal ve fikirsel bilesimini, erisilmesi gereken bir hedef
olarak goren bir yaklasim olarak Bati’y1 her hususta 6rnek almak isteyenleri temsil eder
(Mardin, 1991, s. 11). 19. yiizy1l, kapitalizmin diinya {izerinde yayilmaya basladigi ve bu
anlamda Osmanli Imparatorlugu’nun geleneksel yapisinin ¢oziilerek kapitalistlesme
siirecinde yasama gecirilen Batililasma politikalarinin hayata gecirildigi bir donemi
temsil etmektedir (Ogiitle ve Etil, 2009, s. 432). Bu degerlendirmelerin ardindan ortaya
cikan yenilik ihtiyaci ise ancak “yeni bilgiler” 1s181nda olacak ve bu sekilde degisimin ilk

somut adimlar1 atilacaktir:

“Batililagma ile birlikte ortaya ¢ikan “bilgi ihtiyaci”, bilginin (ve bilginlerin) bu eski
bicimlerinden farklilasan 6zellikler tasir. Burada baslica sorun, istenen bilginin, bagka bir

yerde iiretilen bir bilgi olmasidir” (Belge, 2007, ss. 46-47).

Ihtiya¢ duyulan bilgi ise Batr’da, yani Bati Avrupa’dadir. Osmanli Imparatorlugu’nun
ihtiya¢ duydugu ve Belge’nin tabiriyle “kokii disarida” olan bilginin artik igsellestirilmesi

bir zorunluluk olmustur.

Batililasma kavrami zamanla yerini, daha notr bir ¢agrisim yapmasi nedeniyle
“modernlesme” kavramina birakmustir (Belge, 2007, s. 43). Bu kapsamda Osmanli’dan
giiniimiize kadar Tirkiye’de “batililasma” hareketleri de biiyilk oranda modernlesme
stirecini ifade etmektedir (Ergur, 2009, ss. 162-163). Mevcut olani eksik ve kusurlu goren
modernlesme (Aksakal, 2010, s. 246) anlayisinin bir 6rnegi olarak Osmanli’nin
geleneksel toplumsal yapisi ve devlet diizeninin degisim ve doniisiimii; en genel manada
Bati’dan alinan kurum ve kurallarin dogrudan veya uyarlanma seklinde alinmasiyla
gerceklesmistir. Ancak burada esas beklenti diislinsel bir degisimin ya da kiiltiirel
tiretimin 6n plana ¢iktig1 bir “zihniyet donlisiimii”niin gerg¢eklesmesidir (Ergur, 2009, s.
170).

Bu baglamda, ihtiya¢ duyulan “zihniyet donilisimii’nii gergeklestirmek amaciyla, ilk
tesebbiisler askeri alanda baslatilmistir. Bu anlamda 111. Selim’in askeri egitimde boru-

trampet takimina yer vermesi ilk 6rneklerden birini olusturmus ancak devam eden siirecte



imparatorluk, Mehterhane’nin kaldirildigi 1826 yilina kadar Bati miizigi ile yalnizca
Avrupa ile kurulan iliskilere bagl olarak “gecici” ve “rastlantisal” bir sekilde iliski
kurabilmistir (B. Aksoy, 1985, s. 1214). 1I. Mahmud’un Muzika-y1 Hiimayun’u kurmasi
ise modernlesme hareketleri baglaminda Tiirk miiziginin ugradigr keskin hamlelerin

baslangici sayilabilir.

Hemen her alanda goriilen “yenilesme” kararlarinin alindig1 ve “garplilasma’nin resmen
ilan edildigi bu dénemde miizigi dogrudan ya da dolayli olarak etkileyen “yenilik”
hamlelerinin, bu miizigi konu edinen ve giiniimiize kadar siiregelen pek ¢ok ¢alismanin
ve tartismanin 0dak noktasini olusturdugu soylenebilir. Bu ylizden Tiirk makam miizigi,
modernlesme ve miizik iligkisi baglaminda farkli disiplinler (egitim, tarih, kiltiir,
sosyoloji, politika vb.) lizerinden ele alan ¢alismalarin neredeyse tamaminda, iizerinde

onemle durulan konular arasinda olmustur.

On dokuzuncu ylizyil boylesi etkin gelismelerin yasandigi bir donem olarak Osmanli
Imparatorlugu’nu geri déniisii olmayan bir yola sokmustur. Ergur’un (2009) ifadesiyle
“miizigin par¢alanma siirecinin baglangic1” olan bu yiizyilda Tiirk makam miiziginin nasil

etkilendigi agsagidaki gibi ifade edilmistir:

“Ozellikle on dokuzuncu yiizy1l basinda geleneksel miizik ve besteleme ve icra
kaliplarinin degismeye bagladigini gormekteyiz. Bu tarihsel doniim noktasi, ayni
zamanda miizigin parcalanma siirecinin de baslangicini olusturmaktadir. Diger bir
deyisle, birbirinden farkli toplumsal/sinifsal anlamlar yiiklenen miizik tiirlerinin ortaya
¢ikisi, bir yandan modernlesmeyle birlikte gelen zihniyet diinyasi farklilagmalarina, diger
yandan kapitalist bir yapiya evrilen tiretim iligkilerinin bigimlendirdigi piyasa taleplerine

baghdir” (Ergur, 2009, ss. 174-175).

Modernlesme siireci ulus-devletlerin olusmaya baglamasi, Sanayi Devrimi gibi dnemli
gelismelerin esliginde devam ederken, ortaya c¢ikan kapitalizm’in etkileri pek ¢ok alanda

oldugu gibi miizik alaninda da hissedilir hale gelmistir.

Kapitalizm ve miizik iligkisini, rasyonellesme teorisiyle ele alan ve miizik sosyolojisinin

de oncti isimlerinden biri olan Max Weber, 1921 yilinda yayimlanan “Miizigin Rasyonel



ve Sosyal Temelleri®” baslikli ¢alismasinda, Bati’da kapitalizmin yiikselisini miizikle
iligkilendirmistir. Bat1i miiziginin armoni, melodi, nota sistemi ve miizik aletlerinin
tretimi gibi, miizigin gelisimini ve standartlasma siirecini rasyonellesme kavrami ile
aciklayan Weber, bu kapsamda rasyonalizasyon teorisini Batili ve modern toplumlarda
kapitalizmin yiikselisine yol acan essiz bir unsur olarak gormektedir. Rasyonellesmenin
onemli ¢iktilari, modern miizik notasyonu, modern miizik aletlerinin gelistirilmesi ve
standartlagtirllmasidir. Bu baglamda Weber, miizigi sosyolojik bir bakis agisiyla ele
alarak miizik aletlerindeki c¢esitlilik, gelisim ve standardize olma siirecini toplumsal
yapidaki ekonomik, teknolojik ve kiiltiirel degismelerle yakindan baglantili oldugunu
vurgular (Esgin, 2012, s. 162; Giiven ve Ergur, 2014, s. 3).

Bu stireg 1950’Ierle birlikte yeni bir doniisiime ugradi ve Batililasma, modernlesme adi
altinda hizlanmaya ve genis alanlarda etkisini gostermeye devam etti (Isik ve Erol, 2002,
s. 51). Bir diger doniisiim 1980’lerin popiiler kiiltiir tartigmalariyla, 6zellikle “arabesk”
miizik {izerinden yiirliyerek Tiirk modernlesmesi, Batililagma ve kapitalistlesmenin

ortaya ¢ikardigi sonuglar bu miizik tizerinden stirdiiriilmiistiir (G. Ayas, 2015, s. 263).

Yine Modernlesme siirecinde notanin 6nem kazanarak icranin kaliciliginin saglanmasi ve
metodlasma rasyonalizme yaptig1 gonderme bakimindan deger goérmiis; standartlagsma

caligmalari ise yine bu siirecin 6nemli vurgularindan biri olmustur.

1.1. Amac¢ ve Kapsam

Tiirkiye’nin modernlesme seriiveni sosyal bilimlerin pek cok disiplininde farkli
baglamlardan siklikla ele alinan konulardan olmustur. Ulkemizde modernlesme
hareketlerinin Osmanli Imparatorlugu ile basladigi géz oniinde bulunduruldugunda,
kiiltiirel {iretimin bir ¢iktis1 olarak miizik, modernlesme yaklasimlarindan etkilenen
alanlarin baginda gelmektedir. Osmanli toplum hayatin1 yakindan etkileyen bu siireg,
Mesrutiyet ve Tanzimat hareketleriyle doruk noktasina ¢ikmistir. Cumhuriyet’in ilani ile
devletin kiiltiir politikalar1 arasinda yer alan miizik reformu ile hem kurumsal hem de
kuramsal olarak pek ¢ok atilim gergeklesmistir. Ancak Cumhuriyet’in sagladigi énemli

gelismelerin yaninda Bati miiziginin “muasir medeniyet seviyesi’ne ulagsma araci olarak

2 Detayl okuma i¢in bkz. The Rational and Social Foundations of Music (Weber, 1958).



goriilmesi, donemin ideologlarinin da destegiyle Geleneksel Tirk Miizigi

dislanmig/6tekilestirilmis/yalnizlastirilmis ya da bir baska ifadeyle “istiskal”’e ugramstir.

Geleneksel Tiirk miiziginin bu sekilde konumlandirilmasi, Imparatorlugun son iki
ylizyillik doneminden itibaren baglamis olsa da, bu miizige kars1 baslatilan kati
uygulamalarin ve yasanan hararetli tartismalarin Erken Cumhuriyet doneminde yogunluk
kazandig1 bilinmekte, hatta bu tartigmalarin giinimiize kadar yansidigi soylenebilir.
Boylesine yogun tartismalarin yasandigi bir konunun, donemin en yaygin siireli yayini ve
iletisim aracit olan gazetelere yansimasi, karsilasilabilecek en dogal sonuglardan biridir.
Bu yiizden, konuya iliskin gergeklestirilen ¢alismalarin hemen hepsinde basvurulan
kaynaklar arasinda donemin gazeteleri birincil kaynaklar arasinda yer almistir.
Imparatorluk déneminde ilk ornekleri goriilen dergi yaymciligmin ise Cumhuriyet’in
ilanindan sonra -gorece- arttifin1 sdylemek miimkiindiir. Miizik siireli yayimnlarinda da
acik bir sekilde goriilen bu artis, geleneksel Tirk miizigi g¢evrelerinin seslerini

duyurabildikleri “alternatif” ve daha “6zgiir” bir alandir.

Bu kapsamda arastirmanin amaci, “geleneksel Tiirk miizigi ¢evrelerince yayimlanan
stireli yayinlarda”, Cumhuriyet’in ilan1 ile uygulamaya konulan miizik politikalarinda,
donemin Tiirk miizigi aktorlerinin bu uygulamalar karsisinda verdikleri tepkileri miizik
siireli yayinlari iizerinden okumaya ¢alismaktir. Bu amagla Harf inkilabmin gerceklesmis
oldugu 1928 yili baslangi¢ olarak secilmis ve bu tartigsmalarin tiim ydnlerini igeren
yazilarin doygunluk seviyesine 1980’li yillardaki dergilerle ulasmasi nedeniyle, 1982
yilinda yayin hayatina baslayan Mizrap dergisi ile ¢alisma verilerinin toplanmasi

siirlanmustir. Bu veri doygunlugu asagidaki yedi dergi ile elde edilmistir.



Tablo 1. Tirk Mizigi Cevrelerince Yayimlanan Miizik Siireli Yayinlari

Dergi Ad1 Yaymn Yih Ulasilan Sayilar Basim Yeri Yaynci
Tiirk Musikisi 1947 1-81 Ankara Kamil Erig
A. Thsan Taysili,
Laika Karabey,
L Emin Karabey,
M'ZICqulllll(;Sl 1948 1-476 istanbul Feridun Darbaz,
Ethem Ruhi Ungor,
Mehmet Giintekin,
Ozgiir Tarhan
Cemal Ozgen,
Miizik Magazin 1955 1-5 Istanbul Kemal Sergek,
Ismail Ersevim
Musiki ve Nota 1969 1-35 /Jlgizzz) (veni Izmir Avni Anil
Miizik ve Sanat 1976 (?) 24-55 Istanbul Sayil Doganay
San’at ve . H‘?‘S&“ Kaya .
o . 1981-1982 1-12 Istanbul Manioglu / Bekir
Kiiltiirde Kok :
Sitk1 Sezgin
Mizrap 1982 1-60 Istanbul Hulki Ogreten

Bu kapsamda bu arastirma, “Geleneksel Tiirk miizigi ¢evrelerince yayimlanan siireli
yayinlarda miizik modernlesmesi hangi yonleriyle tartisilmis ve degerlendirilmistir?”

sorusuna cevap aramaktadir.

1.2. Onem

Bu arastirma, Tiirkiye’nin modernlesme siirecini miizik tizerinden degerlendiren ve bunu
temel alan ¢alismalarda; konuyla ilgili popiilerlesmis isimlerin diginda kalan geleneksel
Tiirk miizigi ¢evrelerinin diger isimlerine ait goriislerinin ortaya ¢ikarilmasi bakimindan
onemlidir. Arastirma ayrica, bu konuyu temel alan ¢alismalarda basvurulan kaynaklardan
farkli olarak, bu ¢alismanin kapsamina giren temalarin aragtirma kapsaminda taranan
miizik siireli yayinlarindaki tiim bir kiinyeyi isaret etmesi bakimindan bu konuda ¢alisma

yapacak diger arastirmacilara biiyiik kolaylik saglayacak bir igeriktedir.

1.3. Yontem

Nitel arastirma yaklasimlarinin benimsendigi bu c¢aligmada, arastirmanin amact ve
kapsamindan hareketle ilk olarak 6rneklemin olusturulmasinda temel alinacak Olgiitler
belirlenmistir. Kiimbetoglu (2008) nitel arastirmalarda érneklemin biiyiikliigiinden ¢ok
amaca uygun bilgiyi ortaya c¢ikarilabilecek bir 6rneklemin olusturulmasi gerektigini
sOylemektedir. Boylelikle arastirmacit bu orneklemle, nitel arastirmayi farkli kilan

ozelliklerinden olan “bir kesfetme ve anlama cabasi siirecini” deneyimleyebilmektedir




(s.97). Bu baglamda bu ¢alismanin kapsamina giren dergiler ve metinler, bu yaklagimla

secilmis ve dergilerin sinirliliginda veri doygunlugu esas alinmustir.

Bu galismanin 6rneklemi igin, ilk olarak Tiirkiye’de yayimlanan miizik siireli yayinlarinin
neler oldugunun tespit edilmesine ihtiyag duyulmustur. Ardindan Harf Inkilab:i’nin
gerceklestigi yi1l olan 1928’den itibaren olan siireli yayinlarin taranmasina karar
verilmistir. Kiimbetoglu (2008) bu siireci “bu nedenle 6rneklem biiyiikligii, arastirmanin
ana kavram tema ve sorunlarina iliskin en ayrintili veriye ulastigimi veya bu veriyi
bulabilecegini diislinen arastirmacinin kendisi tarafindan bir doyum noktasina varildigi
zaman belirlenir” seklinde ifade eder. Bu ¢alismada 6rneklem i¢in segilen yedi dergi de

bu doygunluk nedeniyle ¢alismay1 sonuglandirmada yeterli goriilmiistiir.

1.3.1. Verilerin Toplanmasi

Siireli yaymlarin tespiti i¢in ilk taramalar Ankara’da bulunan Milli Kiitiiphane’de
gerceklestirilmistir.  Bu taramalarda, modernlesme hareketlerinin genis Kkitlelere
yayilimini destekleme niteliginde olan ve dolayisiyla Bati miizigini konu eden dergilerin
sayisal Uistlinliigii; bu ¢aligmanin kapsamina giren aktorlerin sdylemlerine daha yakindan
bakabilme noktasinda arastirmaciya yeni bir tercih yapma zorunlulugunu da beraberinde
getirmistir. Bu nedenle ¢alismanin, Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde geleneksel Tiirk
miizigi cevrelerinin ¢ikardiklar1 ve savunularinin daha fazla yer buldugu dergiler
tizerinden yliriitiilmesine karar verilmistir. Bu karara bagli olarak oncelikle bu eksende
cikarilan dergiler tespit edilmistir. Calisma kapsamina alinmasina karar verilen
dergilerden Musiki Mecmuast, Prof. Ayhan Zeren tarafindan hazirlanan ve konu
basliklarina gére siniflandirilan “Musiki Mecmualar1 Indeksi” {izerinden taranmus, tespit
edilen makale ve sayilara ise Zeren’in dijital ortama aktardigi arsiv lizerinden ulagilmistir.
Mousiki Mecmuast diginda kalan dergilerin (7éirk Musikisi Dergisi, Musiki ve Nota, San 'at
ve Kiiltiirde Kok, Mizrap, Miizik Magazin, Miizik ve Sanat) tamami Ankara’da Milli
Kiitiiphane’de, Istanbul’da Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, Atatiirk Kitapligi ve ITU MIAM
Kiitiiphanesi’nde taranmistir. Ancak zaman zaman bu taramalarda karsilasilan bazi
giiclikler (kiitiiphanelerin ¢alisma saatleri, katalog kaydi bulunan ancak rafta yer
almayan, bazi siireli yaymlarin ilgili sayfalariin kesilmis/yirtilmig olmas: veya tahrip

edilmis olmas1 vb.) nedeniyle ulasilamayan sayilara satin alma yoluyla ulasilmistir.
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1.3.2 Verilerin Coziimlenmesi ve Analizi

Verilerin ¢6ziimlenmesinde tematik kataloglar ve temalar arasindaki iliskileri
degerlendiren igerik analizi kullanilmistir. Tim metinler, ¢alismanin sorusuna cevap
niteligi tasiyan aktarimlari kodlayarak okunmus ve ortaya ¢ikan alt temalar bir yandan
metinler arasi iligkilerin kurulmasina diger yandan g¢alismanin eksenini belirleyecek
temalarin olusturulmasina hizmet etmistir. Yazilarin basligi ile metnin igerigi arasinda
zaman zaman karsilagilan uyumsuzluklar durumunda, tematik kataloglamada metin
igerigi esas alinmistir. Buna bagli olarak bulgular bélimiinde verilen, kronolojik makale

tablolarinda igerik ve baslik uyumsuzlugu goriilebilmektedir.

Calismada taranan dergilerde 6ne ¢ikan tiim tema ve alt temalar Tablo-2’de verilmis ve

bulgular boliimiinii olusturan konular bu liste tizerinden sekillenmistir.

Tablo 2. Tema ve Alt Temalar

Tema Alt Tema

Kiiltiir Sanat Politikalar

Okullagma

Tiirk Miizigi Egitimi

Tiirk Miizigi Egitim Sistemi Elestirileri
Tiirk Miizigi Bgitimi ve Icralarinda Zihniyet Sorunu

Konser Repertuari, Genel Repertuar Birikimi Baglaminda

Tiirk Miiziginde Temsil | Icracilar Baglaminda (icracilarin sahne durusu..)

Miizik Egitimine Yonelik
Goriigler

Sorunu Tiirk Miizigi Nasil Adlandirilmali?
Tiirk Mﬁzigi Giifte Elestirisi
Isleyis

Yayin Politikasi
Yéneticiler ve ideolojileri

TRT i;ilesme hareketleri

Plak ve Aranjmanlar Uzerine

Arz Talep iliskisi Uzerinden Yapilan Degerlendirmeler/Elestiriler
Besteci, Icraci ve Tiirk miizigi Severlerin Tutumlari

Miizikte Yozlasma

Modernlesmenin Popiiler Miizik Alanindaki Yansimalari

TRT Uzerine Elestiriler

Piyasalagma Siirecine
Dair

Bulgular boliimiindeki metinlerin olusturulmasinda her temanin yorumlanmasinda,
dergilerde One ¢ikan tartismalar ya da fikirsel yonelimler baglaminda, donemsel
kirtlmalarin olup olmadigini tespit edebilmek amaciyla kronolojik bir aktarimin

izlenmesine 6zen gosterilmistir.
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1.5 Literatiir Degerlendirmesi
Bu boliimde Tiirkiye’de modernlesme siirecinin miizik alanini nasil etkiledigine yonelik

lisanstistii tezler ve arastirma makaleleri degerlendirilmistir.

1.5.1. Lisansiistii Tezler

Hiiseyin Tatar (2001) “Radyo, Radyo Haftasi, Radyo Magazin, Radyonun Sesi ve Radyo
Alemi Dergileri Ag¢iklamali Kronolojik Miizik Yazilar1” baslikli yiiksek lisans tezinde
1941-1958 yillarii kapsayan 17 yillik bir yayin periyodunun incelemesinde toplam 1683
yaz1 tespit etmistir. Yazilarin tespitinde sanatsal veya bilimsel icerigi bulunan veya bu

baglamda katki saglayabilecek yazilar ¢alisma kapsaminda degerlendirilmistir.

Erhan Sirke’nin (2005) hazirladigi yiiksek lisans ¢alismasi, “18. ve 20. Yiizyillarda
Tiirklerde Miizik Yayinciligi ve Musiki Mecmualar1” {izerine odaklanmigtir. Miizik
yayinciligina dair ilk 6rneklerin Tiirk miiziginin gelisimine olan katkilarinin ele alindigi
bu calisma, ele alinan donemin Onemli giifte ve nota mecmualar1 ve bunlarin

yayimlandigi yayimevleri hakkinda 6zet bilgiler sunmustur.

Seda Diizyol (2010), 1982-1987 yillar1 arasinda yayimlanan Mizrap Dergisinin
incelenmesi iizerine bir arastirma gergeklestirmistir. “Mizrap Dergisi’nin Incelenmesi”
baslikli yiiksek lisans ¢alismasinda, bu dergide yiiz yetmis bes yazar tarafindan kaleme
alman toplam 2104 makalenin kronolojik bibliyografyasi olusturulmustur. Bunun
yaninda dergide yazan yazarlarin biyografilerine de yer verilerek Tiirk miizigi siireli

yayinciliginda yer alan yazar profili de 6zetlenmistir.

Miizik yaymciligi ve miizik dergilerini genel bir ¢er¢evede degerlendirilen galigmalardan
biri Giillii Ozkan (2010) tarafindan tamamlanan yiiksek lisans calismasidir. Tarihsel
stirecte lilkemizde miizik yayinciliginin nasil gelistigini derleyen bu c¢alisma, yayin
igeriklerinden ¢ok miizik yayinciligi tarihi tizerinde yogunlasmistir. Miizik yayinciligi
izerine gergeklestirilen goriismeler {izerinden, lilkemizde miizik yayinciliginin gelecegi

ve yasadigi sorunlar iizerine ¢dziim Onerileri sunulmustur.

Miizik dergileri ve miizik yayinciligi iizerine hazirlanan ¢alismalardan bir digeri ise Sadik

Ziytak’m (2013) hazirlamis oldugu “Tiirk Musikisi Alaninda Cikan Siireli Yayinlarin
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Degerlendirilmesi” baglikl yiiksek lisans tezidir. Baslik ve konu itibariyle bu aragtirmaya
en yakin ¢aligmalardan biri olan bu ¢aligmada Ziytak, 1900 yilindan tezin tamamlandigi
2013 yilina kadar yayimlanmis miizik dergilerinde miizik ve miizik egitimine yonelik
yazilmis makaleleri nicelik ve nitelik bakimindan degerlendirmeye calismistir. Miizik
yayinciligia yonelik bulgularin yer aldigi bu ¢alismanin iigiincii bolimiinde Musiki

Mecmuasi’'na yonelik bulgularin yogunluk kazandigi gortilmiistiir.

2013 yilinda Onur Giines Ayas tarafindan Istanbul Universitesi’ne bagli olarak yazilan
doktora tezi, yakin donemde miizik sosyolojisi alaninda hissedilen kaynak eksikligini
gideren ve bu anlamda titizlikle hazirlanan ¢alismalar arasindadir. Ayas (2013) tarafindan
“Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve Degisim: Erken Cumhuriyet Donemi
Miizikte Batililasma Politikalarina Karst Uyum ve Diren¢ Oriintiileri”® baslikli bu
calismada, erken Cumhuriyet doneminde uygulanan miizik politikalari, Tirk miizigi
taraflarinin gelistirdigi savunma mekanizmalari {izerinden sosyolojik bir bakis agisiyla

ele almistir.

Bahar Gokgeli (2014) “Tiirkiye’de Cumhuriyet Dénemi’nin Ilk Modernlesme Hamleleri
Siirecinden Bugiline Cumhuriyet Halk Partisi’nin (CHP) Miizik Politikalar1” baslikli
yuksek lisans c¢alismasinda, o©ncelikle Cumhuriyet 6ncesi donemden c¢aligmanin
gerceklestirildigi 2014 yilina kadar hem Osmanli Devleti’nin hem de Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin benimsedigi miizik politikalar1 ele alinmigtir. Cumhuriyet’in ilani ile
donemin kurucu partisi olma 6zelligini de tasryan CHP’nin parti programlar1 baglaminda
uygulanan miizik politikalarinda, miizigin politik bir aygit olarak 6nemi vurgulanmaya
calistlmigtir. Calismada, CHP’nin parti politikalar1 ve devletin miizik politikalar

arasindaki iliski, ele alinan konu basliklarindandir.

Miizik siireli yayimlara yonelik tespit edilen ¢aligmalardan biri de “Cok Partili Hayata
Gegis Siirecinde Tiirkiye’de Miizik Algisi ve Miizik Dergileri (1946-1950)” baslikli
yiiksek lisans tezidir. Esra Cetin (2017) tarafindan Aydin Adnan Menderes Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dalina bagli olarak hazirlanan bu ¢aligmada,

% Yazara ait bu doktora tezi, 2014 yilinda “Misiki Inkilabi'nin Sosyolojisi: Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde
Siireklilik ve Degisim” basligi ile kitap olarak basilmistir. Bkz. Ayas (2014).



13

1946-1950 yillar1 arasinda Tiirkiye’de miizik algisi, donemin miizik dergileri iizerinden

degerlendirilmistir.

Almila Tuncer’in (2022) Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde
hazirladigr “Musiki Mecmuas:t 1-94 (1948-1955)” Coziimlemeli Bibliyografyas: ve
Bibliyometrik Analizi baglikli doktora tezi, konuya iliskin gergeklestirilmis en giincel
calismalardan biri olarak tespit edilmistir. Tuncer’in Musiki Mecmuasi tizerinden
gergeklestirdigi bu ¢alismada, derginin ilk 94 sayisi bibliyografik olarak ¢6ziimlenmis,
tespit edilen 1621 makalenin bibliyometrik analizi tizerinden Tiirk miizigi {lizerine

yayimlanan makalelerin siklik oranlarina ulasilmstir.

1.5.2. Makaleler
Konuyla ilgili oldugu diisiiniilen makalelere yonelik gergeklestirilen taramada miizik

stireli yayinlarini konu edinen sinirli sayida yayin tespit edilmistir.

Mihalis Kuyucu’nun (2013) kaleme aldig1 “Tiirkiye'de Miizik Basimi Tarihi ve Hey
Dergisi” baglikli makalesi, Tiirkiye’de miizik yayinciligini ele alan tarihsel diizlemde ele
alan bir ¢aligmadir. “Miizik Basini Tarihi”’ni Hey Dergisi iizerinden okumaya g¢aligsan
Kuyucu, iilkemizde yayincilik faaliyetleri ve miizik yayimciliginin tarihinden 6rneklere
de yer vermistir. Arsivlerden yararlanilan bu c¢alismada, popiiler miizik temsilcileriyle

yapilan goriismelere yer verilmistir.

Burgin Giilgiin’iin (2019) “(Hayat) Ayna Dergisi’nde Miizik Yazilar1 (1970-1973):
Inceleme ve Ozetli Bibliyografya” baslhikli calismasinda 1970-1973 yillar1 arasinda
yayimmlanan Ayna dergisinde yer alan miizik yazilari, betimsel bir yaklasimla
degerlendirilmistir. Bibliyografi ¢alismasi olarak hazirlanan bu c¢alismada tespit edilen

yazilar igeriklerine gore siniflandirilmigtir.

Yakin donemde yayimlanan bir baska makale Mediha Senzeybek tarafindan kaleme
alinmigtir. Senzeybek’in (2022) Etnomiizikoloji Dergisi’nde yayimlanan “Siireli Yaymn
Incelemesi: 1948-1967 Yillar1 Arasinda Musiki Mecmuas1” baslikli makalesinde, musiki
Mecmuast’nin yalnizca 6 sayisi ve bu sayilara ait i¢erikler betimlenmis ancak yazilara

dair herhangi bir degerlendirmede bulunulmamistir.
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Yukarida yer alan ¢aligsmalarin bir kism1 erken Cumhuriyet donemi miizik politikalarini
ele alan, bir kismi ise dogrudan miizik siireli yayinlari izerine yogunlagmaktadir. Bununla
birlikte literatiir taramasinda bibliyografik ¢alismalarin varligi hem lisansiistii diizeyde
hem de yayimlanan makalelerde tespit edilmis ancak bu boliim altinda yer verilmemistir.
Gergeklestirilen literatiir taramasi1 sonucunda donemin miizik politikalarinin Tiirk miizigi
cevrelerinin gorisleri lizerine odaklanan ve konuyu onlarin goziinden degerlendiren bir
calisma bulunmamaktadir. Bu nedenle konunun ¢ok yonlii degerlendirilebilmesi ve
konuya dahil olan tiim aktdrlerin bakis acilarinin seslerinin daha kuvvetli duyurulabilmesi

bakimindan bu ¢aligma tamamlayici bir nitelik arz edecektir.



IKiINCi BOLUM

TURK MUZiGi CEVRELERINCE YAYIMLANAN MUZIiK
SURELI YAYINLARI

Bu béliimde ¢aligmanin 6rneklemini olusturan dergilere yonelik bilgiler paylasilmigtir.
Dergilerin yayimlanmaya basladig1 y1l, yazar kadrosu vb. bilgilerin yer aldig1 bu béliimde

dergilerin yayin hayatina nasil basladiklarina dair paylasimlara da yer verilmistir.

2.1. Tiirk Musikisi Dergisi

1947 yilinda yaym hayatina baslayan Tiirk Musikisi Dergisi’nin sahipleri Burhanettin
Okte (1904-1973) ve Fikret Kutlug (1917-?) dur. ilk sayisinda yer alan Nigin Citkiyoruz?
baglikli makalede, derginin Tiirk miizigi alaninda yasanan “nesriyat sahasindaki boslugun
ufak bir kismimi doldurmak™ amaciyla ¢iktig1 yazmaktadir. Derginin yazarlar arasinda
Hiseyin Sadettin Arel (1880-1955), Salih Murad Uzdilek (1891-1967), Laika Karabey
(1909-1989), Hakki Siiha Gezgin (1895-1963), Siileyman Erguner (1902-1953) gibi

donemin 6nemli miizik insanlar1 ve teorisyenleri bulunmaktadir.

Tiirk Musikisi Dergisi’nde yer verilen konu basliklarini elestiri (musiki inkilabi, miizik
egitimi, radyo yayinlar1 vb.) yazilari, miizik tarihi yazilari, roportajlar, Tirk miizigi
teorisi, Atatlirk’ten hatiralar ve giincel Tiirk miizigi meseleleri olusturmaktadir. Dergide
bunlarin disinda, hemen her sayida Tiirk miizigi notalar1 paylasilmis ve cok sayida

karikatiire yer verilmistir.
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Sekil 1. Tiirk Musikisi Dergisi

2.2. Musiki Mecmuasi
1 Mart 1948 yilinda Hiiseyin Saadettin Arel’in Tiirk Musikisi Nasil Ilerler? Baslikli
makalesi ile yaymn hayatina baslayan Musiki Mecmuasi, Tiitk miizik tarihinde

yayimlanmig en uzun siireli miizik dergisidir.

Musiki Mecmuasi’nin ilk sayisinda, o donemde yayimlanan dergilere bir elestiri getirerek
“...nesriyat hayatimizda vaitlerini yerine getirebilmis ka¢ dergi sayabiliriz? Bunu
diisiinerek biz soze hacet gormeden dogrudan dogruya is ile meydana ¢ikmayi tercih
ettik” sozleriyle derginin yayimlanma amaci ifade edilmeye ¢alisiimistir. Yayimlandigi
ilk donemlerde Tiirk miizigi agirlikli olmakla birlikte zamanla bat1 miizigi alaninda Tiirk
miizigi nazariyati, Tlrk ve batt miizigi tarihi, elestiri, roportaj, konser haberleri vb.

konular1 da ele alan yazilar yer almaktadir.

Islam Ansiklopedisi’ne gore, bugiine kadar Musiki Mecmuasi’nda en ¢cok makale Etem
Ruhi Ungér tarafindan  yazilmis, onu Laika Karabey takip etmistir

(https://islamansiklopedisi.org.tr/musiki-mecmuasi). Bununla birlikte dergide, Cinugen



https://islamansiklopedisi.org.tr/musiki-mecmuasi
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Tanrikorur, Eugenia Popescu Judetz, Ayhan Zeren, Osman Sevki Uludag, Mesut Cemil,
Halil Bedii Yénetken, Giiltekin Oransay, Hakki Sitha Gezgin, Kemal ilerici gibi iilkenin

onde gelen bestecilerinin, miizikologlariin ve icracilarinin da yazilar1 bulunmaktadir.*

Sekil 2. Musiki Mecmuasi

2.2. Miizik Magazin

Cemal Ozgen, Kemal Sergek ve Ismail Ersevim (1928-2014) tarafindan 1955 yilinda
Istanbul’da ¢ikarilan Miizik Magazin dergisinin yayimlanmis bes sayisina Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi’'nda ulagilmistir. “Baglarken” adli makalede
Tiirk, Bat1 veya folklor miizigi ayrimi yapmayacagi belirtilen derginin “Bu sahada fikir
beyan etmiye ve yazi yazmiya salahiyetli sahislarin yazi ve goriislerini, konser tahlillerini
ve en son miizik haberlerini, size faydali olabilecek roportajlart en nezih sekilde
dergimizde bulacaksiniz” ifadeleriyle yayin ¢izgisi belirlenmistir. Miizigin alt
bagliklarina yonelik pek ¢ok konu basligini barindiran Miizik Magazin, her niishasinda

okuyucularina geleneksel Tiirk miizigi eserlerinin notalarini paylagmistir.

4 Dergi hakkinda daha detayli bilgi igin: https:/islamansiklopedisi.org.tr/musiki-mecmuasi



https://islamansiklopedisi.org.tr/musiki-mecmuasi
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Zengin bir igerige sahip olan derginin, yalnizca bes sayisina ulagilabilmesi nedeniyle bu

calisma kapsaminda dergiye ait 8 makale degerlendirilmistir.

Abdilkade Meragi
Ewerlerin  Hiddyeri I Orgen
Tlirkiyede Mish Colimalun ¥, Statrer

Musikimiz K. Antikacy
Ind . Ogen
Rach C. Ongen

Folklor Kaowes: L Ersevim
hoe Sesatkiclaronie Vo s Zobm
T. Akpulst

Hekim Gortyle Muiki L Ersevies

Sekil 3. Miizik Magazin Dergisi

2.3. Miizik ve Sanat Dergisi
Sayil Doganay’1n sahipligini yaptig1 Miizik ve Sanat dergisinin yirmi dérdiincii sayidan
elli besinci sayiya kadar olan toplam 32 sayisina ulasilmistir. Aylik periyodlarla

yaymlanan derginin 1976 yilinda yayin hayatina basladigi tahmin edilmektedir.

Yazar kadrosunda Sabri Sitha Ansen (1908-1990), Bekir Sitki1 Sezgin (1936-1996),
Selahattin igli (1923-2006) gibi isimlerin yer aldigi Miizik ve Sanat dergisinde konu
basliklar1 Tiirk miiziginin giincel durumunu anlatir ve yazilan yazilar Tiirk miiziginin
durumunu ele almistir. Agirlikli olarak TRT’nin yayimn politikalart elestirilirken

Eurovision yarismasi vb. konu basliklarina dair yazilara yer verilmistir.
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Sekil 4. Miizik ve Sanat Dergisi

2.4. Musiki ve Nota

1969 yilinin Kasim ayinda “Musikimizi Sevelim, Sevdirelim” sloganiyla yayin hayatina
baslayan Musiki ve Nota dergisinin sahibi ve yoneticisi besteci Avni Anil’dir (1908-
2008). Aylik olarak yayimlanan dergi, “Aydan Aya” baslikli kosesinde Avni Anil,
derginin ¢ikisi ile bilgilere dahi yer vermeden TRT’nin uygulamalarini elestiren bir yazi
kaleme almigtir. 1969 — 1972 yillar1 arasinda 35 say1 yayimlanan dergi, 1983 yilinda
yayin hayatina yeniden baslayarak 1985 yilina kadar 27 say1 yayimlanmistir.

Musiki ve Nota dergisi yayimlandigi siire boyunca diizenli olarak Tiirk makam miizigi
bestecilerinden nota 6rneklerine yer vermis, bununla birlikte Tiirk miizigi tarihi, ¢algilar

hakkinda bilgiler, Tiirk miizigi nazariyati, bestecilerin hayat1 ve eser analizleri vb. gibi
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teorik konulara egilmemekle kalmamis hem tarihsel hem de giincel konularda da goriis

bildirmistir.

Dergide, miizik ¢evrelerince ¢cokca tartisilan ve elestirilen aranjman miizikler ile donemin
en etkin kurumlarindan biri olan TRT ye ve onun yayin politikalarini elestiren pek ¢ok
yazi kaleme almmustir. Derginin yazar kadrosunda, Selahaddin Igli, [smail Baha Siirelsan
(1912-1998), Ferit Sidal (1925-2001), Hayri Yenigin (1893-1979) gibi taninmis

besteciler bulunmaktadir.

Sekil 5. Musiki ve Nota Dergisi

2.5. San’at ve Kiiltiirde Kok

Genel Yonetmenligini Bekir Sitk1 Sezgin’in, Yaz Isleri Miidiirliigiinii Hulki Ogreten’in
(1926-2010) yaptig1 San’at ve Kiiltiirde Kok dergisi, ilk sayisin1 1981 yilinin subat ayinda
yaymlamaya baslamistir. Bekir Sitki1 Sezgin’in kaleme aldig1 baslangi¢c makalesinde,

dergide Tiirk sanat ve Tiirk halk miizigini tanitict yazilar, Tirk sanat ve Tiirk halk
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miiziginden secilmis eserlerin notalari, bestecileri tanitici yazilar, Tiirk sanat miiziginde
nazariyat ve solfej hakkinda uygulamali bilgilerin verilecegi yazilarin olmasiyla birlikte;
edebiyat-siir, edebiyat ve miizik, batt miizigi yazilari, Tiirk sanatlar1 (ebru, hat, oyma,

tezhip, cilt, vb.) sanat yazilar1 vb. konular hakkinda yazilarin da yer alacagi sdylenmistir.

Bu acidan San’at ve Kiiltiirde Kok, miizik diginda farkli sanat dallar1 ve edebiyata yonelik
bir muhteviyati olacagini belirtmigse de derginin biiyiikk oranda miizik iizerine yazilan

makalelere verdigi goriilmiis, bu nedenle arastirma kapsamina dahil edilmistir.

Basta Bekir Sitki Sezgin olmak lizere, Alaeddin Yavascga (1926-2021), Amir Ates (1942),
Haydar Sanal (1926-2003), Nida Tiifek¢i (1929-1993), Yal¢in Tura (1934) gibi hem
Klasik Tiirk miizigi hem de Tiirk halk miiziginden énemli isimlerin yazar kadrosunda

bulundugu San’at ve Kiiltiirde Kok dergisinin, on iki sayisina ulasilmistir.

Sekil 6. San'at ve Kiiltiirde Kok
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2.6. Mizrap

Hulki Ogreten tarafindan ilk sayist 1982 yilmin Ekim aymnda yaymmlanan Mizrap
dergisinin Ankara Milli Kiitiiphanede altmig sayisina ulasilmistir. Agirlikli olarak Tiirk
miizigi lizerine yaym yapan Mizrap, zaman zaman Edebiyat, Resim, Heykel, Mimari,
Tiirk Sanatlari, Sinema, Fotograf gibi farkli sanat dallara ait konulara da yer verecegini

Hulki Ogreten’in Nigin Cikiyoruz? baslikl giris makalesinde duyurmustur.

Mizrap dergisinin yazarlari arasinda Selahaddin Igli, Laika Karabey, Kemal Ilerici (1910-
1986), Ismail Baha Siirelsan, Erol Sayan (1936), Yal¢in Tura, Alaeddin Yavasca gibi

isimler yer almaktadir.

Sekil 7. Mizrap Dergisi



UCUNCU BOLUM

MUZIK SURELI YAYINLARINDA TURK MUZIGIi
CEVRELERININ SESLERI

Bu boliimde, ¢alisma kapsaminda degerlendirilen dergilerde, Tiirk miizigi ¢evrelerinin
yogunlastig1 tartisma konular1 ele alinmis ve bu konular1 hangi yonleriyle 6ne ¢ikardiklari

kronolojik bir aktarimla verilmistir.

3.1. Piyasalasma Siirecine Dair

“...kiiltiiriimiiziin vazgegilmez unsuru... bir san’at dbidesi
oldugunda ittifak ettigimiz bu musiki

g6z gore gore dejenere olup gidecek midir? ™
(Selahattin Icli)

“Bugtin piyasayt sarmig yozlasmis musiki,
Tiirk musikisi degildir "6
(Avni Anil)

Tiirk Miiziginin icra ve yorumculuk alanina dair ge¢misten bugiine kadar iizerinde
tartismalarin yogunlastig1 konulardan birisi, bu miizigin icra edildigi mekanlara ve icra
tislubuna’ dairdir. Bir miizigin sanatlh m1 ya da piyasa tavrina/piyasa iislubuna dair
yorumlar1 ¢evreleyen unsurlar, bir yandan bu miizigin icra tavrina diger yandan da icrada

kullanilan ¢algilara baglidir.

% f¢li, S. (1970a). Sug Kimin? Musiki ve Nota, 1(3).

® Anil, A. (1972b). Son Kavga... Musiki ve Nota, 3(27), 3.

’ Miinir Nurettin Selguk 6zelinde, John Morgan O’Connell tarafindan hazirlanan titiz bir ¢alisma (Alaturka
Style in Turkish Music:1923-1938, Routledge, 2016) 2022 yilinda Tiirk¢e ¢evirisi ile Tiirk miizikoloji
literatiiriine kazandirilmistir. Bkz. O’Connell, J. M. (2022). Alaturka: Tiirk Miiziginde Bir Uslup. (O. Ipek,
Cev.). Istanbul: Albaraka Yayinlar1.
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Icra tavri “miizigin piyasalasmasi” iizerinde birincil role sahip unsurlardan biridir. Tiirk
miiziginin piyasalagma siireci odaginda yiirliyen metinler, biiyiik oranda bu konuda
dogrudan ve dolayli yoldan yapilan elestirileri ve degerlendirmeleri igermektedir. Bu
konuda 6ne ¢ikan alt basliklarin Plak ve Aranjmanlar, Arz Talep Uzerinden Yapilan
Degerlendirmeler, Besteci, Icract ve Tiirk Miizigi Severlerin Tutumu odaklarinda

yuridiigi goriilmektedir.

Ekinci’nin aktarimina gore (Oransay’dan akt. Ekinci, 2019, s.2214) piyasa sOzcugl

~ 99

miizikal baglamda, XIV. yiizyilin ortalarinda “eglence miizigi” anlamina gelecek sekilde
“piyasa miizigi” olarak adlandirilmis, “eglence miizigi’nin tislubunu belirtmek igin ise
“piyasa tavr1” ifadesi yayginlasmustir. Bu iislubun olusum siirecini Ogiitle ve Etil (2012,

$.99) soyle ozetler:

“Piyasalagma siirecinin iyiden iyiye belirginlesmeye baglamasiyla sesli eserlerin
geleneksel icra lislubu olan klasik tavir giinden giine unutulmakta/terk edilmekte olup,
yerini piyasa tavri denilen icra tislubu almigtir. Béylece ‘piyasa’ olgusu ve icra da ‘piyasa

islubu’ olugsmus, ve bu piyasada profesyonel ses ve saz sanatgilari ortaya ¢ikmigtir”

Tirk miizigi c¢evrelerince ‘mesru’ goriilmeyen piyasa iislubunun, ortaya ¢ikis
sebeplerinden biri de sarayin disina ¢ikarak ge¢im derdiyle karsilasan miizigin,
kagmilmaz bigimde yeni mekanlara dogru evrilmesi ve bu evrilme sonucunda da
mekanlara bagli olarak yeni bir iislubun ortaya ¢ikmasi olarak gosterilir (Giiltekin’den

akt. Ersoy, 2017, 308).

Tiirk miiziginin Cumhuriyet’in ilanindan 6nceki donemde, icralari elestirilere yol acan
‘piyasa tislubu’ merkezli tartigmalar, Cumhuriyet’in ilanindan sonra farkli zamanlarda ve
farkli baglamlarda devam etmistir. Bu anlamda popiiler 6rneklerden biri olan Zeki Miiren,
{islup tartismalarmin her zaman odaginda yer alan isimlerden olmustur.® Benzer sekilde

Miizeyyen Senar’in Radyo sonrasi kariyeri de bu anlamda verilebilecek drneklerden
biridir.

8 Konuya iliskin en sert elestirilerden biri de Murat Bardakg1’ya aittir.
Bkz. https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/musikiye-zarar-verdi-mi-17065964
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Miizik siireli yayinlarinda, yayin igerikleri birbirinden ayriliyor olsa da Tiirk miiziginin
piyasalagmasi, hemen tiim dergilerin ortak meselelerinden biri olmustur. Yazarlarin
yogunlastig1 konu bagliklari, Tiirk miiziginin Bat1 miizigi karsisinda -bir anlamda- verdigi

‘varolus’ miicadelesidir. Bu miicadele ile ‘hayata tutunmaya’ ¢alisan Tiirk miizigi ve

gevresi, devamli olarak ‘savunma hattinda’ ve ‘tetikte’ olmustur.

Tablo 3. Piyasalasma Siirecine Dair Baghgma Yonelik Tespit Edilen Makaleler

Dergi ad1 Yih Say1 Makale Adi Yazar
Musiki 1949 | 20 inilti Musiki midir? H. Sadettin Arel
Mecmuasi
Musiki 1963 | 188 Gergek Halk Musikisi ve Piyasa Tiirkiileri H. B. Yénetken
Mecmuasi
Musiki P -
1964 | 191 Musikimizde Reform Sabri Sitha Ansen
Mecmuasi
LU 1966 222 Tiirk Musikisinde Reform Konulu Agikoturum Etem Ungor
Mecmuasi
Musiki ve Nota | 1970 | 3 Su¢ Kimin? Selahaddin I¢li
Musiki ve Nota | 1970 7 Tiiccarlarin Karari: Tiirk Musikisi Sona Ermistir!.. Selahaddin I¢li
Musiki ve Nota | 1972 27 Son Kavga Avni anil
Musiki ve Nota | 1972 | 27 Bir Tartigma Vehbi Cem
Askun
Musiki ve Nota | 1972 | 32 Halkin Istegi ve Reform!.. Avni Anil
1[\)/[;29?;:6 Sanat 1979 33 Tiirk Musikisi Sona Ermistir Selahaddin I¢li
g;zlil;ve Sinst 1979 33 Bugiinkii Tiirk Sanat Miiziginin Analizi Sabri Siiha Ansen
ll\j/[;,zlil;ve Sanat 1979 | 34-35 Iyiye Giizele Dogru Zeynettin Marag
g;zlil;ive Sanat 1979 36 Musikimizde R(-;:f()rm9 Sabri Sitha Ansen
Mu21_k Ve Sanat 1980 | 44 Tiirk Bat1 Miizigi Ragip Batumlu
Dergisi
]I\D/[;Zglil;ive Sanat 1980 | 51 Basaramiyacaklar Kaya Bekat
Mizrap 1982 | 2 Yeni Aranjmanlar Tiirk Musikisini Dejenere Ediyor Edip Ozisik
Mizrap 1982 | 3 Tiirk Musikisine Bat1 Enstiirmanlarinin Girmesi Onu Edip Ozisik
Soysuzlagtirir
Musiki ve Nota | 1983 g?znils Giiniimiizde Musiki Sorunlari Azmi Tugrul
Mizrap 1983 4 Hafif Tiirk Sanat Miizigi Nedir? Yildirim Giirses
“Turk Musikisi Bugiinkii Durumu ile Eskisine .
Mzrap 1983 ! Bakarak Gerilemistir” Edip Ozistk
Mizrap 1983 14 Arabesk Tartigmasina Son Giines Gazetesi..
Musiki ve Nota | 1984 | Y" | Diisiindiikce — Ekonomik Mizik Osman  Cevat
Dizi 15 Hazal
Musiki ve Nota | 1984 ;?;IZ 4 Miinir Nurettin’e Seslenis Celik Giilersoy

Olusturulan savunma mekanizmalarinin ¢ogu, piyasalasma meselesini radyo yayinlar
tizerinden degerlendirir. 70’11 ve 80’11 yillarda Mizrap dergisinde yayimlanan yazilarin
biiyiik bir kismi radyo ve televizyon yayimlarindaki “piyasalagsma” ve “yozlagma”

vurgusu {lizerinedir. Bu elestirilerden ¢ok daha onceleri Mesut Cemil’in yaptig1 tespit

® Yazarm bu makalesi, 1964 yilinda Musiki Mecmuasi’nin 191. sayisinda yayimlanmgtir.
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Vakit gazetesinde su ifadelerle karsimiza ¢ikar: “Meyhanelerde ve eglence yerlerindeki,
san’atla hicbir iligigi olmiyan bir cins musikiyi yiiksek ve asil Tiirk musikisinden ayirt

etmek gerekti” (Cemil, 1934).

Mesut Cemil yaptig1 degerlendirmede, miizik icrasi-mekan baglamindan yola ¢ikarak
Tiirk miiziginin icra edildigi mekanlar, bu mekanlarin islevleri, icracilarin sahne tutumlari
arasinda bir iliski kurmustur. Cemil, ayrica sanatsal kaygi ve tutku ile icra edilen
miiziklerin eglence amacl miiziklerden ayirt edilemez bir anlayisla devlet politikalarinda
yer buldugunu vurgulamistir. O’nun bu inanci radyo yonetimine gectigi yillarda, kendisi
tarafindan planlanan miizik programlariyla telafi edilmeye calisiimustir. 1° “Yurttan Sesler
Korosu” vb. miizik etkinlikleri onun geleneksel miiziklerdeki birlestirici uygulamalariin
karakteristik birer érnegidir.}! Bu anlamda Tiirk miizigindeki yenilik¢i isimlerden biri
olarak Bati miizigine ait unsurlar1 makam miizigine uyarlamada oncii isimlerden biri
olmustur.!> Cemil’in aldig1 egitimden ve bulundugu cevreden kaynaklanan yiiksek
entelektiiel kimligi, onun tiretimlerinin fikri zemin agisindan doygun ve idealizm kaynakli

iiretimler olmasina neden olmustur.

Kiitiik¢ii'nliin (2012, s.76) ifadesiyle radyonun “musikinin yetkin ellerce bilingli
yonetimi”, bunun yani sira radyonun istlenmis oldugu “ciddi ve kapsamli” egitim
anlayis1 Tiirk miizigindeki “radyo tavri”nin dogmasii saglamistir. Boylelikle Mesut
Cemil ve beraberindekilerin (Cevdet Kozanoglu, Nuri Halil Poyraz, Rusen Ferit Kam)
uygulamadaki birligi neticesinde radyonun elde ettigi bu kazanimin bir sonucu olarak
“radyo tavr1” ile “piyasa tavr1” arasindaki ayrimin olusmasina olanak saglamistir

(Kiitiikeii, 2012, s. 78).13

10 Dénemin radyo yayinlarina daha kapsaml bir okuma igin bkz. Biilent Aksoy, Gegmisin Musiki Mirasia
Bakislar”, Cumhuriyet Déneminde Devlet Radyosunun Tiirk Musikisi Uzerindeki Etkileri (182-209). Pan
Yayincilik, Istanbul, 2008.

11 Aksoy (2008, 5.196) batili anlamda koro icrasim ilk kez Ali Rifat Bey’in (Cagatay) uyguladigini ancak
bu girisimin kalic1 bir iz birakmadigini soylemektedir.

2 Mesut Cemil, her ne kadar benimsedigi bu yenilik¢i yaklasimiyla Tiirk miizigi icra ve {islubunda farkl
bir pencere agmis olsa da bu uygulamalari nedeniyle sert elestirilere de maruz kalmistir. Onur Giines Ayas,
Miizik Sosyolojisi (2015) kitabinda Cemil’in radyoda klasik koro programlarinda geleneksel icra tarzini
siirdirmesini, donemin bestekarlarindan Servet Yesari (1872-1943) tarafindan sert bir dille
elestirildiginden bahseder.

13 Burada bahsedilen “radyo” 28 Ekim 1938 yilinda ulusal diizeyde yaymn yapmaya baslayan “Ankara
Radyosu”dur. Konuyla ilgili daha kapsamli bir okuma i¢in bkz. Tamer Kiitiik¢ii, Radyoculuk Gelenegimiz
ve Tiirk Musikisi, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2012.
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Tarihsel ac¢idan degerlendirildiginde Tiirk miiziginin ‘piyasalagmasi’ her ne kadar
Cumhuriyet Oncesi donemlere kadar uzaniyor olsa da miizik siireli yaymlarinda
yazarlarin bir kismi, piyasalagmanin ortaya ¢ikisini, erken Cumhuriyet donemi ve sonrasi
miizik politikalar1 ile bagdastirmistir. Bu anlamda 6nceleri Radyo’da daha sonra da
TRT’de tahakkiim kuran siyasi ya da askeri iktidarlarm (Orn. Demokrat Parti iktidar,
1960 Darbesi, 1980 Darbesi vb.) Tiirk miiziginin gelecegini nasil etkiledigini g6z 6niinde
bulundurmak gereklidir. Ote yandan bir baska goriis, Tiirk miizigi igindeki farkli
arayislarin ‘piyasalasma’ iizerinde 6nemli bir etkiye sahip oldugu diisiincesindedir. Bu
asamada &nemli bir tespit H. Sadettin Arel’in “Inilti Musiki midir?” baslikl1 makalesinde
goriilebilir. Musiki Mecmuasi’nin yirminci sayisinda yer alan bu makalede baglikli
makalesinde verdigi bilgilere gore, 1940’11 y1llarin baslarinda dénemin ‘“Matbuat Umum

Miidiirliigii”niin talebiyle bir rapor kaleme almustir.

Tiirk miizigindeki yenilik¢i arayislarin yalnizca sanatsal zeminde degil popiilerlik kaygisi
giiden ticari amacl miiziklerde de hizla yansima buluyor olmasi, bu iki farkli tutumun
birbirine karismasina ve devlet politikalarinda geleneksel miizikgiler agisindan
istenmeyen sonuglara varmasinda 6nemli etken olmuslardir. Geleneksel Tiirk miizigine
yonelik duyulan kaygilar, bu miizigin seyrine yonelik siirdiiriilen tartigmalarda ve
diizenlenen agik oturumlarda etraflica konusulan konular arasinda yer almistir. Ornegin
1966 yilinda Istanbul Radyosu’nda “Tiirk Musikisinde Reform” konulu bir a¢ik oturum
gergeklestirilmis. A¢ik oturumu ydneten isim Abdi Ipekei, acik oturumun katilimeilar:
ise Erciimend Berker, Miinir Nurettin Selcuk ve R. Cevad Ulunaydir (Ungér, 1966). Bu
hizl1 yayilimin etkilerini Selahattin I¢li, Musiki ve Nota Dergisi’nde yayimlanan “Sug
Kimin?” (igli, 1970a) bashikli yazis1 ile ele almis ve Tiirk miiziginde yasanan

“gerilemeyi” soyle ifade etmeye calismistir:

“Musikimiz, bilhassa son yillarda olduk¢a bir gerileme ve ihmal igindedir.
...kiltlirimiiziin vazge¢ilmez unsuru bulundugunda ve iistiin bir san’at abidesi oldugunda
ittifak ettigimiz bu musiki goz gore gore dejenere olup gidecek midir? ... Tiirk musikisinin

bugiinkii haline bakarak sahislardan, miiesseselerden sikayet iistiine sikayet etmekteyiz.

Son yillarda ¢ok yanlig bir goriiniisiin seline kapilmig gidenler var: «Halk bunu istiyor.»
Hayir! Asla bunu istemiyor. Yalniz, san’at ahldkindan mahrum eserlerin ve icranin

zevksizligine digiiriilmiis, menfaatlere kolay alet edilebilen bir zimrenin hosuna gidiyor”
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I¢li’nin ifadelerinde Tiirk miiziginin mevcut durumunu sorgularken, temas ettigi
noktalarin 1970 y1li Tiirkiye’sinin bir bagka gercegini de gérme firsatt sundugu asikardir.
70’1i yillar, toplumun sosyo-kiiltiirel yapisindaki degisikliklerin hissedildigi, yiikselen
anarsi ve toplumsal esitsizliklerin yasandigi yillardir. Tiirk miizik yasantisinda ise
aranjman mizik ‘tehlikesi’ zirveye oturmus, arabesk miizik toplumun belli kesimlerinde
karsilik bularak dinleyici kitlesini artirmaya baslamistir. Toplum nezdinde ragbet goren
bu ‘yeni’ tiirlerin, miizik endiistrisi tarafindan da destekleniyor olmasi, i¢li’ye gore
(1970a) salt ‘halk bunu istiyor’ yanitiyla kabul edilebilir veya gegistirilebilir bir durum
degildir.}* Oyle ki Anil da (1972a, s. 9) bu ‘istegi’ kabullenilebilir bir durum olarak

gormemektedir:

“—Tiirk Musikisi sazlarmin arasina bir gitarla bir trompet sokuyor ve arkasindan
beyanat: —Tiirk Musikisinde reform budur iste! Buyrun bakalim.. Cevap verebilirseniz
verin. Boyle boyle cogaltin bu drnekleri ve bu pargalarla sartlandirin milleti, ne olacak?
Elbette ki halk bunu sevecek.. Sozler anliyacagi gibi basit, melodi dyle, giiriiltii de var ve

her yerde bunu dinliyor. Ne yapacak sevmeyecek de?”

OZ.C)LME
YAVYROM .

ZATEN SENT gy
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Sekil 8. Arabesk Miizik Uzerine (Musiki ve Nota, Yeni Dizi 15)

14 Orhan Tekelioglu’'nun Pop Yazilar: Varostan Merkeze Yiiriiyen ‘Halk Zevki’ (2006) kitab1 tam da bu
asamada halkin zevki’ni “popiiler kiiltiir ile elitlerin hasmane iliskilerini” tartisan kiymetli bir ¢aligma olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.
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Ayni yaziin girisinde Anil (19723, s. 9) “...hafif sarkilar1 halk seviyor, istiyor, elbette ki
bu tip sarkilar yapilacaktir, yapilmalidir.” sozleriyle ‘hafif sarkilara’ izin verirken;
devaminda ‘bizde’ bunun nasil ‘yanlis’ uygulandigin1 sdyle aktarmaktadir: “Diinyanin
her tarafinda bu tip musiki ¢alismalar1 vardir, bizde de olacaktir, ne var ki, bagka milletler
bunu yaparken kendi 6z musikilerine, onun sistemine, yapisina ihanet etmezler, yapsalar

da nerelerden faydalandiklarini belirtirler” (Anil, 1972a, s. 9).

I¢li ise benzer bir degerlendirmeyi aranjman kavramu iizerinden “Tiiccarlarin Karari:

Tiirk Musikisi Sona Ermistir!..”*® baslikl1 yazisinda sdyle yapmaktadir:

“«Aranjman, alaturka miizigi Oldiiriiyor». «5 yildan beri Tirk miizigini zorlayan
aranjman akimi nihayet onu etkisi altina almistir». «Alaturka miizik can g¢ekisiyor».
«Alaturka plaga kalirsak ag¢ kaliriz, aranjman miizigi kim bulduysa Allah razi olsuny,
«Radyolar hala Ten-nen-ni, ten-nen-ni’yi ¢alip uyutsunlar bakalim milleti», «Bugiin Tiirk
plak piyasasinda satilan her 100 plaktan 30'u alaturka, 70 tanesi aranjman eserlerdir.

Goreceksiniz 6nlimiizdeki yillarda bu rakam yiizde 100'e ulasacak.»

Evvela bir musikinin degerini fazla adette plak satisiyla 6lgmek son derece yanlig bir
hesaptir. Diinyanin hemen her yerinde eglence miizigine ait plaklar, basit zevklerin
plaklart ¢ok satilir. Charles Aznavour'un plaklar1 ¢ok satiliyor diye Bati miiziginin
6liimiinden ne kimse bahseder, ne de Chopin plaklar: ile bir mukayeseye girer. Hele,
klasik eserleri g¢aliyor diye, Bati'da bir radyo miiessesinin milleti uyuttugundan
bahsedildigi, goriilmiis isitilmis sey degildir. «Ten nen ni» yi dinleyebilmek bir seviye
meselesidir. Muayyen bir zevk esigini atlayamiyanlar, Dede Efendiyi dinlerken de,

Beethoven'i dinlerken de uyurlar.

Yani, aranjman miizigi yapiyoruz diye bir Tiirk musikisi eserini aliniz, rastgele ¢oksesli
héle getiriniz ve akordeondan Kitar'a kadar gesitli Bat1 aletleriyle icra ediniz, bir

zevksizlik niimunesi olarak piyasaya ¢ikariniz. Olur mu?” (igli, 1970a, s. 3).

Selahattin I¢li’nin 70°li y1llarda miizigin kendi i¢ dinamikleri bakimindan gergeklestirdigi

bu elestiri, aranjman kavraminin sanatl bir diizenlemeden ziyade ticari amagli ve popiiler

15 Selahattin I¢liye ait bu makale, iceriginde higbir degisiklik yapilmadan Miizik ve Sanat Dergisi’nin 1979
yilinda yayimlanan otuz iiciincii sayisinda “Tiirk Musikisi Sona Ermistir” (icli, 1979) bashigiyla yeniden
yayimlanmistir. Bu makalenin yeniden yayimlanmasi derginin bilingli olarak mi1 yoksa yazarin istegi
iizerine mi yayimlandigi konusunda net bir bilgi bulunmamaktadir. Bilingli veya degil aradan gegen 9 yilda
yazarlarin adlar1 degismis olsa da konu bagliginin giincelligini siirdiirdiigii gortiilmektedir.
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uygulamalarma yonelik vurgular barindirmaktadir. Ornegin Musiki ve Nota Dergisi’nin

yirmi yedinci sayisinda Avni Anil su ifadeleri paylasir:

“Buglin piyasay1 sarmis yozlagmis musiki, Tiirk musikisi degildir. Bunlar, istismarcilarin
batiya da, doguya da ihanet eden bezirganlaridir ve her tiir musikinin seviyesiz olanini
secerek, rahat yollardan ve ¢ok acidir, bilyiik paralar sarfederek yaymaktadirlar” (Anil,

1972D, s. 3).

Hem i¢li hem Anil, toplumda bu derece karsilik bulup yayginlasan, popiilerlesen yeni
tiirleri “zevksizlik niimunesi” (I¢li, 1970b) ve “yozlasmis musiki” (Anil, 1972b, s. 3) gibi
ifadelerle tanimlamaktadir. Miizik tiiriiniin ‘niteligi’ hakkinda yapilan bu tanimlamalar,
konunun ¢ok daha bilimsel bir zeminde ve sosyolojik boyutlariyla ele alinmasini
gerektirse de buradaki temel mesele nitelik tartismasindan ¢ok, bu tiirlerin Tiirk miizigini
olumsuz etkilemesine duyulan tepkinin ‘duygusal’ disavurumlaridir. Hatta
Tekelioglu’nun benzer bir ifadesinden yola ¢ikarak “hafif miizik ile elitlerin hasmane
iligkisi’nin bir gostergesinin oldugu dahi iddia edilebilir. Aslinda bu tavir, Bat1 miizigi
cevrelerinin Tiirk miizigi icin dile getirdigi elestirinin aynisidir. Nasil ki Bati miizigi
savunucularinin kullandig1 soylem dili, elitist bir tavrin uzantisi ise Tiirk miizigi ¢evreleri
de ayn1 ‘hatay1’ tekrarlayarak benzer bir elitist tavir ile ‘piyasa miizigi’ni elestirmislerdir.
Su halde I¢li ve Amil’in tarifinden ¢ikan sonug, su sorularin cevaplarini aramaya mecbur
birakmaktadir: Halk gercekten Igli ve Amil’in iddia ettigi gibi ‘6z musikimizi’ mi
dinlemek istemektedir? ya da ‘6z musikimize’ duyulan ilginin artmasi i¢in “halka ragmen
halk i¢in” anlayisiyla hareket edilmesi bu sorunlarin ¢éziimiinii saglayacak midir? Eldeki
veriler, I¢li ve Anil’in “zevksiz” veya “yozlasmis” olarak tanimladig1 miiziklere olan
ilginin ger¢ek durumunu ispat edecek nitelikli ve bilimsel bir verinin bulunmadigini isaret
etmektedir.!® Dolayisiyla bu sorulara ‘dogru’ bir cevap verebilmek dénemin sartlarinda

miumkiin olamamaktadir.

Tartismalarin hararetle siirdiiriildiigii bu donemde konuyu ¢ok yonlii bir yaklasimla ele

alan Sabri Sitha Ansen, halkin miizik talebine dair yorumlarinda I¢li ve Anil’dan

18 Her ne kadar ‘halkin miizik tercihlerini’ gdsteren bir ¢alisma bu dénemde yer almiyor olsa da Selahattin
I¢li’nin yazisinda gazetelerden yaptig1 alintilar (Bkz. I¢li, 1970a) bilimsel olmayan ancak ‘piyasadan’ gelen
verilerin, plak satiglar1 iizerinden bir tahmin yiiriitmeyi miimkiin kilmaktadir.
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ayrilmakta ve halkin sanatli olan miizik tiirlerine gerek Bati1 miizigi gerekse klasik Tiirk

miizigi olsun, ilgi gostermedigini anlatmaktadir:

“Bizde klasik bati miizigi konserile klasik Tiirk miizigi konserlerini takip edenler de
mahdut bir ziimredir. Degerli san’atkarlar ziyan etmekten ¢ekinerek konser vermiyorlar.
Fakat igkili gazinolar artislerine o6dedikleri yiiksek iicretleri miisterilerden tahsil
edebilmektedirler. Adina PIYASA denilen bu miizik topluluklar1 bugiin i¢in muzikimizin
onciileridir” (Ansen, 1964, s. 3).

1980’11 yillarin baginda gergeklesen askeri darbe sonrasinda hem global anlamda yasanan
gelismeler hem de iilkemizde yasanan degisim ve toplumdan gelen talepler sonucunda,
Tirkiye’nin daha disa acik ve buna bagli izlenen siyasetin daha uyumlu oldugu
bilinmektedir. Bu tutum ise eski donemlerde uygulanan kati devlet politikasinin yerini
daha 1liml1 bir politikaya birakmasini saglamistir (Durgun, 2010, s. 98). Bu dénem kimi
cevrelerin Tiirk miizigine yonelik farkli beklentilerin oldugunu da gostermektedir. Bu

beklentileri Bekat (1980, s. 4) soyle dile getirmektedir:

“Yillardir bekledikleri, bekledigimiz 1980 yil1 geldi ve gegiyor! Fisilti gazetesi birkag ...?
buldu ve manset degismedi.

“1980 YILINDA TRT’DE TURK MUZiGI KALDIRILACAK”

Musikimiz dipdiri, yine ayakta.... Yerlerinde utanmadan, sikilmadan oturanlar da,

oturmalarina devam ediyorlar”

Bu sekilde ‘uydurulan’ kavramlardan bir digeri de Ragip Batumlu’nun yazisinda yer
bulan “Tiirk Bati Miizigi” ifadesidir.}” Miizik ve Sanat Dergisi’'nin kirk dordiincii
sayisinda yer alan bu yazida, bu kavramin gatisi altinda tanimlanan miizigin Tiirk makam

miizigi eserleri oldugu goriilmektedir:

“Bugiin kalemimize takilan konuya ¢oktandir deginmek istiyor fakat firsat bulamiyorduk.
2 May1s Cuma aksami, yemek saatimizi berbat eden <<Solistler Ge¢idi>> adl1 televizyon
programi, sabrimizi tagirmasa, belki bir siire daha gecikecektik. Bizim uydurukgularin
<<Tiirk Bat1 Miizigi>> adi1 verdikleri, kigiliksiz CURCUNA’dan s6z etmek istiyoruz.

Nedir bu zimbirt1?.. Kafalarimizi acimasizca iitiileme hakkini, nereden aliyorlar.

17 Bu ifade daha 6nce hig tespit edilmemekle birlikte, yazarin bu ifadeyle o dénem yaygimlasmaya baslayan
ve “Tiirk Hafif Miizigi” olarak tanimlanan tiire isaret ettigi anlasilmaktadir.
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Abartmasiz sOylemek isteriz ki, sayet, 2 Mayis gecesi, bir sey firlatarak ekrani tuz buz
etmedi isek, bunun birinci nedeni, daha 6nceki bir yazimizda da belirttigimiz gibi 40 bin
liray1 gdzden ¢ikaracak kadar hovarda olmayisimiz, ikincisi de, o GUMBUR
ZUMBURLARIN yarattig1 kafa siskinligi, degerli sanatci Sevim Deran’1n iki giizel sarki

ile gidermis olmasidir”

Edip Ozisik’in (Ozisik, 1982a, s. 25) “Yeni Aranjmanlar Tiirk Musikisini Dejenere
Ediyor” bashigiyla Mizrap dergisinde yer alan makalesi bu donemdeki uygulamalar

lizerine yapilan tartigmalar1 soyle yansitir:

“Hatira su soru geliyor: Acaba yeni aranjmanlarin Tiirk Masikisini dejenerasyona ug-
rattigint ileri siirenler Tiirk Musikisi karakteri disinda kalan eserlerin biitin misiki
piyasasina hakim oldugunu ve toplumca benimsendigini mi saniyorlar? Kim bdylesine
«habisy bir fikrin savunucusu olabilir? Gergek ortadadir. Su veya bu kisilerin, su veya bu
tarzlari tutmalar1 ve yaymalari, su veya bu guruplar veya ziimrelerce begenilmesi ne halk

icin, ne de gelecek i¢in bir endise kaynagi sayilabilir...

Bilelimki; yasamis, yasayan ve yasayacak olan bir Tirk Masikisi Ruhu vardir. Yeni
aranjmanlar Tiirk¢eye ve Tiirk Misikisine uyduklari oranda bu miisiki hazinesine katilir
ve ona renk kazandirirlar. Tiirkce'yi ve Tiirk Misikisini dejenere eden, etmek gayesine
yonelen eserler, ancak bir riizgar gibi esip kaybolmaya mahkiimdurlar. Sel gider, kum
kalir...

Son olarak ekleyelim: Yeni aranjmanlarin Tiirk Musikisini dejenere etmesi diye bir olay
yoktur. Dejenere bir musiki yaratilabilir ama Tirk toplumunun dejenere bir masikiyi
benimseyebilecegi endisesini duymak -en azindan- Tirk kiiltiiriniin  degerlerini

bilmemek demek olur.”

Yukaridaki sozlerden anlasilan odur ki, miizikte “yozlasma” veya “dejenerasyon” denilen
kavramlar, miizik insanlarmin goziinde her zaman ayni1 anlama gelmemektedir. Ozisik
ayrica, Tirk miiziginin yasadigi devrin miizik akimlarindan etkilenip bunlardan
faydalanmasinin da olagan bir durum olarak degerlendirilmesini ve Tiirk toplumunun
dejenere olmus bir miizigi benimseyemeyeceginin altim gizer (Ozigik, 1982b, s. 30).

Ancak 1980’ler agisindan ‘sanathi miizik® kavraminin kimi miizik insanlar1 tarafindan
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“aranjman” baglig1 altinda degerlendiriliyor olmasi, 80’lerin miizik ortaminin daha

dikkatle incelenmesine isaret eder.*®

Mizrap dergisinin 1983 yilinda yayimmlanan dordiincii sayisinda Giirses, 1980 yilinin
Ekim ayinda toplanan TRT Danisma Kurulu’nun “Hafif Tiirk Sanat Miizigi” isimli yeni

bir tiirli tanimlayan bir kavram olarak kullanildigini agiklar:

“Memleketimizde, yillardir bu tiirde eserler bestelenip ¢alinmasina ragmen, TRT kurumu
tarafindan 1980 yil1 Ekim ayimnda bir 6zel danisma kurulu toplandi, bu toplantida alinan
karar {izerine, bu ayr1 bir brans olarak kabul edildi ve bu istikamette ¢alismalar baslatildi.
Esasinda c¢esitli Tiirk miizigi bestecileri bestelerini yaparken bu tiirde pek ¢ok eser
vermislerdir. Bu konuda son 30 yilda biiyiik bir miicadele olmus, basta Saadettin Kaynak

olmak {izere, bu tiirde pek ¢ok besteci Tiirk milletinin hislerine terciiman olmuslardir.

Her memleketin milli miiziklerinde klasik ve de hafif olmak iizere, 2 ayri tiir vardir.
Klasik miizikler asla degistirilemez, orijinal sekilde icra edilir ve dyle saklanirlar.
Gelecek nesillere kutsal bir miras gibi birakilirlar. Hafif miizikler ise; temalar1 klasik
miiziklerinin istikametinde, fakat yetisen nesle uygun, zamanin miizik gelisimine ayak
uydurulmus sekilde diizenlenirler. Bunda esas amag, neslin kopmamasi ve yabanct

kaynakli miizik istilasina ugranilmamasidir” (Giirses, 1983, s. 16).

Yildirim’in kismen daha iyimser ve 1ilimli yaklagiminin aksine ayni y1l Azmi Tugrul
Musiki ve Nota Dergisi’nde “Tiirk Hafif Miizigi” ve “Hafif Tiirk Sanat Miizigi” tiirlerini
“Glinlimiizde Musiki Sorunlart” (Tugrul, 1983) baslikli yazisinda ele almistir. Ayni yil
yayimlanan iki farkli miizik siireli yayininda konuya olan yaklagimda goriilen bu tezatlik,
Tiirk miizigi ¢evrelerinin kendi i¢inde yasadig1 fikir ayriliklarinin hala devam ettiginin

bir yansimasidir.

Azmi Tugrul yazisina “bugiin musiki hayatimiz tam bir perisanlik i¢indedir” ifadesiyle
basladig1 yazisinda, bu climleyi kullanma nedenini, yillardan beri Bati miizigi-Tiirk
miizigi tartigmalarinin slirdiigiinii ve bu “anlamsiz ayrimin” sonuglarinin ortada oldugunu
anlatir (Tugrul, 1983, s. 16). Yasanan tartigsmalarin, taraflarin kigisel fikir ve ¢ikarlarini

devlet politikasiymis gibi gostermesi tizerinden sekillendigi sdyler. Esasen bu yazi,

18 Konuya iliskin kapsamli okumalar igin: “Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski” (Ozbek, 1991),
“Sosyokiiltiirel A¢idan Arabesk Miizik” (Giing6r, 1993).
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gecmisten beri yasanan tartismalarin, ikiliklerin veya saldirilarin, nelere yol actigini ve
en genel anlamiyla Tiirk miizigi olarak ifade edebilecegimiz ancak ‘uydurulmus’ alt

tiirlerin ¢ikisina yapilan bir tepki olarak da 6rnek verilebilir:

“Bir de “Tiirk Hafif Miizigi(!)” olay1 var. Ne menem bir seydir bu hafif miizik? Bu acaip
ad1 kim koymustur? Tarih sayfalarini karistirirsaniz bu “hafif” sézciigiine rastlamazsiniz;
zaten Tiirk’tin (hafif) miizigi yoktur. Acaba bu “hafiflik” baska anlamlara m1 geliyor? ...

Cinsi tiirii, karakteri bir seye benzemeyen bu miizik ne i¢in uydurulmustur, bilinmez.

Son zamanlarda “Hafif Tiirk Sanat Musikisi”’nden de soz edilir oldu. Acaba bu nasil bir
sey ola ki?.. Sanatta agirlik ya da hafif kistaslarini bir bilene sorsak. Bati’da oldugu gibi
bizde de sanatsal siniflamalara uyan musiki tiirleri var ve istenirse Ornekleri ile
sergilenebilir. Dedik ya, bir resmi kurulus olan TRT nin sanat anlayisi ve politikasinin
olmas1 gerekirken, ne yazik ki bu kurulusun bdyle bir politikast olmamistir” (Tugrul,

1983, s. 16).

Tiirk miizigi i¢in sonradan yaratilan tiim kavramlarin (6zellikle 70’1 ve 801i yillardan
sonra) ticari ve eglence amagli yapilan miizikleri tanimlamak ic¢in ‘icat edildigi’
goriilmektedir. Bunlarin her biri birer iislup farkidir. Icat edilen tiim kavramlar,
geleneksel olarak icra edilen miizigin mekan ve tislup degistirmesinden kaynaklanan
baska bir sey degildir. Miizigin ya da bestelenen bir eserin kavramsal olarak basli basina
bu smifa girmesi, sanatl icra edilmesi ya da eglence amagli tamamen onun icra edilen

mekanin iglevine ve tislubuna baglidir.

Tiim bu gelismelerin yaninda ‘piyasay1r’ saran aranjman furyasi yerini anadolu-
pop/anadolu rock gibi 6rneklerine birakirken, kokleri 60’11 yillara kadar uzanan ve uzun
yillar devlet tarafindan gérmezden gelinen, hatta TRT’de sanstirlenen/yasaklanan arabesk
miizik de kabugunu yavas yavas degistirmeye baslamistir. Miizik siireli yayinlarinda
arabesk miizigin Tiirk miiziginin ‘piyasalasmasi’, ‘dejenere’ olmasi ve ‘yozlagsmasint’
dogrudan ele alan yazilar bulunmamaktadir. Ancak burada dikkatleri ¢eken ayrinti, Tiirk
miizigi i¢in duyulan kaygilarin artik kontrol edilemez bir hale geldigi ve onun yasam

alanii etkileyen risk unsurlarinin (pop miizk, arabesk miizik vb.) ¢esitlilik gostermesidir.
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Orhan Gencebay’in yurtdisinda katildig1 bir televizyon programinda verdigi beyanata®®
ve TRT yi elestirmesine duyulan tepki iizerine Giines gazetesinde yayimlanan bir yaz1?°,
Mizrap dergisinin 1983 yilinda yayimlanan on dordiincii sayfasinda yeniden yayimlanir.
Gencebay’in “klasik musikimizi ‘Arap’lastirma” ¢abasi yazar tarafindan elestirilirken,
Tirk miiziginin neden Arap miizigi olamayacagi veya Arap miizigi’nden
etkilenemeyecegi tarihsel orneklerle anlatilmaya calisir. Yazinin sonlarma dogru Tiirk
miizigine yonelik tanimlama ve tespitler ise soyledir: “Klasik musikimiz devlet korosu
ile dimdik ayakta. Tiirk Sanat Miizigi dedigimiz dal ise, giifteci ve besteci fesatina

ugramis gibi. Ama yine de onurlu, nitelikli icracilarimiz bu dejeneresanst onlemeye

calistyorlar” (Mizrap, Giines Gaztesi)?:

Daha once de ifade edildigi gibi arabesk miizigin dogrudan Tiirk miizigini etkiledigine,
degistirdigine, doniistiirdiigiine veya “dejenere” ettigine dair elestirilere rastlanmamais
olsa da donemin getirdigi farkli tiirler, bunun yaninda arabesk miizigin toplumda ¢ok daha
giiclii bir sekilde karsilik bulmasi, TRT nin Tiirk miizigine yonelik korumaci tavrinin da
terk edildigini gostermektedir. Nitekim Durgun, devletin miizik alaninda izledigi
politikada gosterdigi tavir degisikligi ile miizigin kendi dogal mecrasina birakildigini
sOyler. Bu ozgiirliikk alaninin saglanmasi ve donemin eglence kiiltiiriiniin de etkisiyle
arabesk ile Tiirk¢e sozlii aranjman miizik arasindaki duvarlarin yikilmasi saglanmis ve

arabesk miizik TRT’de kendine bir yasam alani bulabilmistir (2010, s. 99).

Sekil 9. Arabesk Miizik Uzerine (Miizik ve Sanat Dergisi, Say1 38, 5.26)

¥ Yazida paylasilan bilgilere gére Orhan Gencebay, bir ingiliz televizyon kanalinda gergeklesen
programda, Tiirk miizigi ile ilgili olarak “Aslinda Klasik Tiirk Miizigi de Araplardan etkilenmis, o etkiyle
kurulmustur.” ifadelerini kullanmistir.

20 Gazeteden alman bu yazinin yazar belirtilmediginden, buraya yapilan atiflarda yazar bilgisi
bulunmamaktadir.

21 Arabesk miizik {izerine benzer bir degerlendirmeyi, Musiki ve Nota Dergisi’nin 1984 yilinda yayimlanan
yeni dizisinin on besinci sayisinda bulmak miimkiindiir. Bkz. Hizal, O. C. (1984) Ekonomik Miizik...
Musiki ve Nota, 2(15), 25.
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Tiirk miiziginin ‘piyasadaki’ degisim ve doniisiimiinii, o donemin gdzlemleri {izerinden
anlatan bir yazi, Musiki ve Nota Dergisi’nin 1984 yirmi doérdiincii (yeni dizi) sayisinda
paylasilmistir. Celik Glirsoy tarafindan Miinir Nurettin Selguk’a ithafen yazilan “Miinir
Nurettin’e Seslenis?? baslikli yazida, Miinir Nurettin Selguk’un Tiirk miizigi icras1 ve
islubu, Selguk’un yasadig1 donemdeki Tiirk miizigi kiiltiirii ve bilinci; 1984 yilinin hakim

miizik kiltiiri ile kiyaslanarak su ifadelere yer verilmistir:

“Sonra zamanlar akip gitti, garip ve ¢alkantili kalabalik donemler geldi. Hikdyenin “6nce
ekmekler bozuldu” dedigi gibi, miizikte de, dnce sesler ciicelesti. Pinar gibi ar1, duru ve
irmak gibi coskun, eski hafiz gelenegindeki ses zenginligi ortadan ¢ekildi. Onu, sahneye
cikan erkeklerin tuhaflagsmasi ve giysilerin maskaralagsmasi izledi. Sizin saygili, igli,
s6zden ve nagmeden, siirden anlar seyircilerinizin de yerini, yapis yapis yaz gecelerinde,
gbbegine kadar agik gomlekli, baygin bakish, kafasi dumanl, pantolon cebi tomarla
parali misteriler aldu.

Cebi dolularin bir bagka kesimi de, ne bir bestesi ve kurali ne de soz tutarliligi olan, (akla

diisen lakirdilarin siralanmasindan olusmus) bir “aracman” dalgasini kaptirdi kendisini.

Eskiyi agmasi s0yle dursun, nereden ¢iktig1 anlagilmayan, yoz mu yoz, bozuk mu bozuk,
aglamakli bir miizik tiirii de her yeri kapladi. Simdilerde minibiislerde yasaklandi ama,
her plak diikkadnindan gevreye ve yerden biter gibi gogalan geng kulaklara (tipki sagliksiz
yeni yerlesmelerin yaydigi sarilik hastaligi tiirleri gibi) ¢arpik nagmelerini bulastirip

duruyor” (Giilersoy, 1984, s. 27).

Tiirk miiziginde yasanan degisimi “sesler ciicelesti” seklindeki ifadesiyle betimlerken
“eski hafiz gelenegindeki ses zenginligi”’nin ortadan kalktigina isaret etmistir. Donemin
dinleyici kitlesini tasvir eden benzetmeler, “pantolon cebi tomarla parali miisteriler”,
“cebi dolular” gibi ifadelerle 1950’lilerden itibaren kirsaldan kente gdcen insanlarin
sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel temsillerini 6zetler. Son olarak aranjman miizik ve
arabesk miizikler hedefinde yer alirken, 6zellikle arabeski “carpik nagmeleri bulagtiran”

bir hastalik gibi gordiigiinii agiklar.

22 Bu yaz1 3 Kasim 1984’te Cumhuriyet gazetesinde yayimlanmstir.



Sekil 11. Musiki ve Nota Dergisinde Dénemin Miizik Geligsmelerini Elestiren Bir Karikatiir (1984, s.20)

3.2. Tiirk Miiziginde Temsil Sorunu

“eger ¢cikardigin sadd anlasiimryorsa,

tebdil-i mekam eyleme, ta’lim-i mekam et, 6gret, anlat.

Bir yigin bilgisizlerin alkislari ile koltugu kabaran san’atkdr,
bilse ne zavalli bir mahlukdur %>

(Kemal Emin Bara)

“Bizim musikimiz degil fakat, musiki dlemimiz soysuzlasmigtir.

Degerli san’at eserlerimiz
musikimizin esaslarindan habersiz cahillerin elinde ve agzinda,

acimacak ve taminmayacak hale gelmigtir 24
(ihsan Akiner)

23 Bara, K. E. (1948). San’at ve Halk. Tiirk Musikisi Dergisi, 1(7), 1, 20.
24 Akiner, 1. (1949b). Musiki Tarihimize Umumi Bir Bakis IX. Tiirk Musikisi Dergisi, 2(22), 3-4, 24.
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Alaturka-alafranga tartigsmalar1 ekseninde, Tirk miizigi ile ilgili yapilan elestirilere
bakildiginda, elestirilerin 6zellikle bu miizigin temsiline yonelik oldugu pek cok kez
karsilagilan 6rnekler arasinda yer alir. Ortaya ¢iktig1 ve sekillendigi cografya ile koklii
geemisi de diisiiniildiiglinde bu miizigi ve onu icra edenlerin kendilerine yiikledikleri
sorumluluk bilincinin de oldukga iist diizeyde oldugu bilinir. Boylesi bir sorumlulugun
yaninda, bu miizik kiiltiirline hem kendi i¢inden hem de disaridan yoneltilen elestirileri
basat rolii listlenmesi de ironiktir. Tiirk miiziginin hem somut hem de soyut anlamdaki
temsiline yonelik goriisler, donemin en yaygin yayin organlari olan basta gazetelerde ve
daha sonra da dergilerde hem Tiirk miizigi lehtarlar1 hem de aleyhtarlar1 tarafindan

siklikla dile getirilmistir.

Tiirk Musikisi Dergisi’nin yayimlandigr 1947’11 yillarda, ilk sayida Tiirk miiziginin
temsiline dair dogrudan degerlendirmelerin yapilmadigi goze ¢arpar. Bu donem, aslinda
tartismalarin, karsilikli atismalarin, hakaretlerin dozunun ¢ok yiiksek yasandigi yillardir.
Dolayisiyla yazarlar da yazdiklar1 konularda daha c¢ok yukarida deginilen konularin
lizerine yogunlagmay1 tercih etmek durumunda kalmislardir. Boylesi bir durum
nedeniyle, bu boliimde ele alinan yazilarin bir kismu -tipk: diger boliimlerde oldugu gibi-
dogrudan “temsil” konusunu ele almis olan; geri kalanlarinda ise konu basliklarinda
agirhikli olarak “temsil”e yer verilen, ancak radyo yayinlari, egitim miifredati,

piyasalagma vb. gibi konulari igeren yazilardan olusmaktadir.
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Tablo 4. Tiirk Miiziginde Temsil Sorunu’na Yonelik Tespit Edilen Makaleler

Dergi Ad1 Yih Say1 Makale Ad1 Yazar
Tiirk Musikisi 1948 5 San’at ve Halk Kemal Emin Bara
Tiirk Musikisi 1043 | 14 | DizdedeKonserDedign Boylemt | vaihi Riza Zobu
Tiirk Musikisi 1950 27 Gazino ve Radyo Ali Riza Alp
Tiirk Musikisi 1950 27 Istanbul Gazinolar1 Mehmet Uz
Musiki Mecmuas1 | 1949 18 M.l.mk]mlzm S?n Zamanlarda Ugradigs Kemal Emin Bara

Giifte Bozuklugu
Musiki Mecmuast | 1949 20 Inilti Musiki midir? H. Sadeddin Arel
Musiki ve Nota 1970 4 Eski Sarki Yeni Sarki Zeyneddin Maras
Musiki ve Nota 1972 32 Radyolarda Repertuvar Konusu Sadeddin Heper
San'at ve . .
Kiiltiirde Kok 1981 ! Musikimizi Avrupa'ya, dinletirken... Bekir Sudki Sezgin
San'at ve . .
Kiiltiirde Kok 1981 9 Kro Bekir Sidki Sezgin
San'at ve
Kiiltiirde Kok 1981 9 San'at ve Repertuar Yetersizligi Haydar Sanal

Yeni
Musiki ve Nota 1983 | Dizi | Giiniimiizde Musiki Sorunlari Azmi Tugrul
5
Yeni
Musiki ve Nota 1983 | Dizi | Turk Kiiltiir ve San'ati Zeki Yilmaz
9

Hafif Tiirk Sanat Bestecilerimizin
Mizrap 1983 4 Klasik Orneklerden Ayrilmalari Edip Ozisik

Musikimizin Zararia Olmaktadir
Mizrap 1983 5 Devle.t H.alk Danslar mi, Yoksa Devlet Ekrem Alpago Ataer

Balesi mi?
Mizrap 1983 11 | Tiirk Miizigi ve Problemleri Umit Mutlu

Neset Halil Ertan®, Tiirk Musikisi Dergisi’nde “Tiirk Gengligi ile Hasbiihal” basligiyla

uzun siireli bir yazis1 dizisine baglamis ve genglere Tiirk miiziginin tarih boyunca

karsilagtig1 sorunlar1 belge ve Ornekleriyle anlatmaya ¢alismistir. Esasinda yazinin bir

diger amac1 da “Tiirk Genci” ile dertlesmektir. Yaz1 dizisi temelde Tiirk miiziginin

temsilini konu edinmemektedir. Ancak yazarin degindigi konulardan, Tiirk miiziginin o

doneme gelene kadar degisen durumunun bir resmini ¢izer:

“Musikimize cemiyet inaniglarimizda, adetlerimizde layik oldugu yeri vermedigimiz i¢in

ona bir iivey evlad muamelesi yapmis ve onu sadece ickinin arkadasi, bir nevi meze

olarak almigiz. O biitiin, bunlara ragmen inkisafina devam edebilmis ve son soziinii de

soyliyerek orada durmustur” (Oztan, 1948a, s. 3).

% Yazar, Tiirk Musikisi Dergisi’nin ilk birka¢ sayismda adin1 “Nesat” olarak kullanmis daha sonra
yayimlanan sayilarda ise “Neset” olarak kullanmaya devam etmistir. Kaynak¢ada karigiklik yaratmamasi
adina bu ¢alismada yazar adinin “Neset Halil Oztan” kullanilmasi tercih edilmistir.
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Burada deginilen iki konu, “layik oldugu yer verilmedigi i¢in iivey evlad muamelesi
yapilan bir Tiirk miizigi” ve “i¢kinin arkadasi olan ve bir nevi meze gorevi goren” Tiirk
miizigidir. Yapilan bu benzeri benzetmeler esasen Tiirk miizigi aleyhtarlarinin
basvurdugu benzetmelere ¢ok yakindir. Ancak burada da goriildiigii lizere, bu tespit

‘igeriden’ yapilmigtir.

Tiirk miiziginin temsili ile ilgili esasli degerlendirmelerden biri de Tiirk Musikisi
Dergisi’nin yedinci sayisinda yer almaktadir. Kemal Emin Bara tarafindan kaleme alinan
yazida, halk ve sanat arasindaki iligki yurti¢i ve yurtdisindan 6rneklerle irdelenmistir.
Bara, donemin yaygin sanat anlayigini elestirerek halkin sanatla bulugabilmesi i¢in, sanat
eserinin degerinin kiigiiltiillemeyecegini ya da sanat eserinin daha “anlasilir” hale
getirilemeyecegini savunur: “eger c¢ikardigin sada anlasilmiyorsa, tebdil-i mekam
eyleme, ta’lim-i mekam et, 6gret, anlat. Bir y181in alkislar1 ile koltugu kabaran san’atkar,
bilse ne zavalli bir mahlukdur” (Bara, 1948, s. 1). Daha sonra yazinin ayrintilarina gegen
Bara, “Ahbab zoru”yla gitmek zorunda kaldig1 bir gazinoda karsilasti§i manzara
karsisinda hem halkin bilgisizligini hem de karsilastig1 “acikli musiki alemini” su sézlerle

tarif etmektedir:

“...calinan pisrevin, bagrilan sarkilarin bestekalar1 bugiin hayatda olsalardi mutlak vefat
ederlerdi! O giiftelerin diisiikliigli, o bestelerin buruklugu bir u’cube kolleksiyonu
yaptyordu. Bununla beraber bir alkig tufant kopmadi degil!.. Bu el sakirtmalarini kendi
meharetlerinin bir ma’kes-i takdiri vahimesine diigsen, bel biikerek, boyun kirarak
tesekkiir eden san’atkarlara acimakdan bagka bir sey yapilamaz. Yetiskin bir halk kiitlesi
kargisinda alkiglanmak, ger¢i bir san’atkér icin bir serefdir; fakat evvela o halki

yetisdirmek, sonra o serefe bihakkin mazhar olmak lazimdir” (Bara, 1948, s. 1).

Bara, benzer bir elestiriyi Musiki Mecmuasi’nda da dile getirmistir. Geleneksel Tiirk
miiziginin giiftelerinde gordiigli “bozuklugu”nu bu doénemde telif haklarinda yasanan
sikintilar nedeniyle uydurulmak zorunda kalinan sarki sozleri nedeniyle goriildiigiinii

ifade etmistir (Bara, 1949).

Daha 6nce “Tiirk Genci” ile “hasbiihale” baslayan Oztan, temsil konusunda en 6zgiin
elestiri sahiplerinden biridir. Yazarm “Musikimizde Alaturkalik” (Oztan, 1948b) baslikli
yazist konuyla ilgili farkli hususlara dikkatleri c¢ekmektedir. Yazisina “sosyal
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kusurlarimiz1 biitiin ¢iplakligiyle ortaya koymanin bir ¢ibani desmek kadar sifali”
oldugunu vurgulayarak baslar ve devaminda da bunun “hayirli neticeler” vermesini
temenni eder. Oztan’in yapmaya calistigi sey aslinda bir tiir ‘6z-iyilesme’ ya da
‘yiizlesme’ ¢abasidir. Tiirk miiziginin i¢inde bulundugu mevcut durumu ortaya sererek

bir durum degerlendirmesi yaptig1 da sdylenebilir.

Kusurlu gordiigli sanat dallar1 arasinda miizigi yalnizlastirmaz ve tiyatroda da
“alaturkalik” baglaminda yasananlarin benzer seyler oldugunu sdyler: “...bizde musiki
ve tiyatro gibi birka¢ kisinin bir araya gelmeleriyle yapilabilen sanatlarda latibalilik,
alaturkalik adeta bir an’ane haline geldi” (Oztan, 1948b, s. 1). Devaminda ise Muhsin
Ertugrul’un tiyatroda yaptigi uygulamalar neticesinde ‘‘alaturkalilik” zihniyetinin
sonlandigini soyler. Sira miizige geldiginde ise ii¢ farkli durumdan bahsetmektedir: icra,

icracilar ve prova/konserler.

Oztan’a gore (1948b, s. 1) Tiirk miizigi icralarmda bir bestecinin herhangi bir eserinin,
her tistada gore farkli icra edilmesi veya her birinin kendi icrasini “dogru” kabul etmesi,
alaturkalik olarak adlandirdig1 zihniyet ve davranig seklinin en bariz drneklerindendir.
Hatta icraya yonelik elestirilerine dair verdigi 6rnekler, bu tistadlarin hangi komanin pes
ya da tiz basilacag1 ydniindeki tartismalariyla devam eder. Icracilarla ilgili tespitlerini ise

su ifadelerle paylasmaktadir:

“Bir de icracilar arasinda olanlara goz gezdirelim: Bazilar1 milli estoramanlarimizdan

[orijinal hali] olan ve bir ¢ok ylizyillar boyu akordu taayyiin etmis olan udun tellerini

kendi keyfine gore akord eder veya mevcut telleri kafi gérmeyerek tel, kanuna mandal

ilave eder, tanbur akordunu her tanburi kendi keyfine gore yapar” (Oztan, 1948b, ss. 1,

20).
Burada yer alan 6nemli bir vurgu da icracilardaki “keyfi” uygulamalardir. Icracilarda
goriilen bu keyfi davranislar Oztan’in nazarinda bir gesit “alaturkalik” gdstergesidir. Son
olarak provalara deginen Oztan burada bir noktaya da agiklik getirir ve prova hakkinda
yapacag elestirilerden “profesyonelleri” saf disinda tuttugunu agiklar (Oztan, 1948b, s.

20). Konser provasi hazirliklarinin, tiyatrodaki hazirliklarla benzer oldugunu ve provaya

katilan icracilarin bir profilini ¢izer:
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“Yani on kisilik bir tesekkiiliin yarisina yakin kisminin provalara gelmemesi adet halini
almustir. I¢lerinde kendine (iistad) payesi vermis olanlar varsa (miiptedi) lerle bir seviyede
tutulup prova teklif edilmesi onlarin san’at vekarlarini incitir, o gecilecek eserleri su gibi
bilir, notas1 da sifresi de kuvvetlidir. Onun icin tenezziilen en son provalara gelmek
zahmetini ihtiyar ederler amma konserlerde en biiyiik hatay1 da bu iistadlar yapar (Oztan,

1948D, s. 20).

Bu g6zlemin en somut 6rneklerinden biri Vasfi Riza Zobu’nun gittigi bir konserde viicut
bulur. Zobu’nun yaptig1 gozlemler, donemin icracilari, dinleyicileri ve Tirk miizigini
kurumsal bakimdan temsil eden kurumlar {lizerine detayli bilgiler sunar. Zobu siklikla
“dostlarinin” konserine gittigini ifade etmis ancak gérdiigli manzaralar karsisinda ‘hatir’
i¢in gerekli uyarilar1 yapamadigindan yakinmaktadir. Genellikle Tiirk miizigi konserlerde

yasanan:

“Bir san’atkarin sahsi konserinde bu sahneye giris ¢ikis intizamsizligindan dolayt o
sanatkar1 muahaze etmek belki haksizlik olur. Yanindaki saz sanatkarlar1 arkadaslaridir.
S6z gegiremez, intizami temin edemez. Karisik programlarla yapilan miisamerelerde de,
miisamereyi tertip eden cemiyet tenkid edilemez. Ciinkii istirak eden saz, soz, raks ve
temsil heyetleri hepsi binbir naz ile bu programa katildiklarindan, o gece baska bagka
vazifeleri oldugundan s6z de dinlemezler, s6zlerinde de pek durmazlar..” (Zobu, 1948, s.
18).

Benzer bir gozlemi, temsil konusunu dogrudan ele almayan ancak “musiki davasi”nda
“sanatkar” yetistirmenin dnemine deginen Fikret Kutlug (1948), donemin miizisyenleri

tizerinden s0yle aktarmaktadir:

“Geriye kalan sanatkarlar ise adeta mektepsizdirler. Kendi ruhlarinda miitemerkiz ve
meknuz bulunan sanat agki ile yetismege calisan, sagdan soldan kapdiklari noksan bilgi
ve gorgii ile inkisaf yolunda bocalayan musiki mensuplarini teskil etmektedir” (Kutlug,

1948a, s. 18).

Kutlug un dikkat ¢ektigi hususlar olduk¢a 6nemlidir. Tiirk miizigi icracilarinin biiyiik bir
kisminin “sagdan soldan kaptiklari noksan bilgi” ve “gorgii” yiliziinden bocaladiklarindan
bahseder. Burada gecen “gdrgii” esasinda Oztan’in “alaturkalik” olarak adlandirdig: ve
bundan sonra da pek ¢ok yazarin elestirdigi konulardan biridir. Tiirk miiziginin mevcut

konumuna yonelik bir elestiri tam da bu noktada Oztan’dan gelir:
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Bizde milli musiki, girecek hi¢bir kap1 bulamamis ve tipki yurd miidafaasina mahsus olan
silahin yurddaglar 6ldiirmege kullanilmasi kabilinden meyhaneye sokulmugsa, kabahat
suurlarinin altinda hala softaligin musikiye vurdugu geri zehirli telkinlerin izlerini tagryan

bugiinkii okur yazarlarimizdadir (Oztan, 1949, s. 8).

Tiirk miiziginin temsili noktasinda garpici bir 6rnege, Burhanettin Okte nin hatiralarinda
da rastlamak miimkiindiir. Okte, Tiirk Musikisi Dergisi’'nde yayimladig1 “Atatiirk’ten
Hatiralar” baslikli yazi dizisinin “Atatiirk"iin Musiki Hakkinda meshur nutku” alt baglikli
boliimiinde, bugiline kadar ‘musiki inkilabi® kapsaminda gerceklestirilen pek c¢ok
arastirmada siklikla yer verilen “Sarayburnu Soylevi’nin canli tanigi olarak kendi
hatiralarin1 kaleme almistir. Okte’nin verdigi bilgilere gére, 1928 yilmin Agustos ayinda
hay1r kurumlari igin diizenlenen bir miisamereye ii¢ farkli ekip davet edilmistir (B. Okte,
19493, s. 8). Bunlar “en iyi garb miizigi bilenlerden bir bati orkestrasi” , “Misirin en
meshur muganniyelerinden Miiniretii’l Mehdiye ve saz ekibi” ve son olarak da “Tiirk
musikisini temsilen Eyiib Musiki Cemiyeti san’atkarlar’”dir (B. Okte, 1949a, s. 8).
Sirastyla konser performanslarini aktaran Okte, Tiirk miizigi ekibi hakkindaki tasvirlerini

sOyle paylasir:

“Bundan sonra Tiirk musikisini icra edecek heyet sahneye geldi. Bu heyet amatorlerden
miitesekkil pek ¢ogu da acemi denecek bir halde idiler. Sultani Yegah fasli basladi. Bu
baglayis evvela bizim iizerimizde bir dus tesiri yapti. Esasen Atayr goriince
kudretlerinden pek ¢ogunu kaybeden sanatkarlar hakikaten sagmalamaya bagladilar” (B.

Okte, 1949a, s. 8).

Goriildiigii {izere burada icracilarin, performanslarindan dolay: basta Okte olmak iizere
pek ¢ok kiside saskinlik yaratmis, Okte ise bu durumu miizisyenlerin “Atayi

gordiiklerinde yasadiklar1 heyecana” baglamistir.?

Tiirk Musikisi Dergisi’nin her sayisinda “Aydan Aya” adli kosesinde, “Aylik¢r” takma
adiyla farkli konularda kisa icerikli konulara yer verilmistir. Daha 6nce dinleyicilere

yonelik elestirilere ve uyarilara yer verilen bu boliimde; bu kez derginin yirmi birinci

% Sarayburnu’nda gerceklestirilen bu konsere ait anilarmi paylasan Burhanettin Okte’ye, Tiirk Musikisi
Dergisi’nin on sekizinci sayisinda Mustafa Sunar’in génderdigi cevap mektubu ile karsi ¢ikilmistir. Sunar,

Okte’nin burada yazdig1 hatiray1 Hafiz Yasar Okur’un 19 Ekim 1948 yilinda verdigi “uydurma beyanata”
dayandigini ve iddialarin asilsiz oldugunu séylemektedir.
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sayisinda “Dinletme Adab1” bashigiyla icracilara ciddi uyarilarda bulunulur. Yazar,
ozellikle yurtdisindan gelen miizisyenlerin sahne durusu ve ciddiyetini takdirle
karsiladigini belirterek “bizde” yasananlari soyle ozetler:

“Bizde ise, bazilarimiz her nedense sahnede ciddi olamiyorlar. Asik surat, ceberrut bir

yiiz olsun demiyorum, latibali olmayalim, diyorum.

Sonra dikkat ediyorum:

Bazi sanatkarlar okuyacaklari eserleri dinleyicilere takdim ederken, kiritiyorlar,
siritryorlar, buna mukabil iki kelimeyi yanyana getirip sdyleyemiyorlar... Halbuki, basit
bir iki ctimle ile, fakat kiritip, siritmadan ifade etmek zor bir ig degil... Kendilerine
giivenmiyenler sahneye ¢ikmazdan evvel aynanin 6niinde bir iki prova yapsalar, mesele
kendiliginden hal olur.

Burada bilhassa bazi saz sanatkarlarinin sahnedeki duruslari iizerinde bir iki noktaya mim
koymak istiyorum:

Her nedense bilmem, bazilar1 bacaklarini hadden fazla agip oturuyorlar. Bu oturus estetik
bakimdan hig iyi olmuyor. Ve bu nihayet biraz da dikkat isidir, her zaman diizelebilir.
Saz esnasinda yandakilerle uzun boylu konusmak da boyle.. Ve bilhassa bir sazin taksim
yapmasi ile li¢ bes dakikalik zamanindan istifade ederek hemen sigaray1 tellendirmek..
Iste saz yerlerimizde sik sik gordiigiimiiz bu keyif catma, sahnenin ciddiyeti ile taban
tabana zit diistiyor” (Aylik¢i, 1949a, s. 17).

Ihsan Akiner, Tiirk Musikisi Dergisi'nin on dérdiincii sayisindan itibaren “Musiki
Tarihimize Umumi Bir Bakis” adli1 yayimladig:1 yaz1 dizisinden, Tiirk miiziginin tarihsel
kokenlerinden yola ¢ikarak kapsamli bir “miizik tarihi” yazimi gergeklestirir. Bu uzun
soluklu yaz1 dizisinin, derginin yirmi birinci sayisindaki boliimiine gelindiginde ise “biraz
da musikimizle ilgili ve davali kisimlara temas edelim” (Akiner, 1949a, s. 2) seklindeki
ifadesiyle sordugu sorular {izerinden “davali” konulara agiklik getirmeye calisir. Bir
sonraki sayida yazisina devam eden Akiner, “yiiksek bir sanat ve ilim” olarak tanimladig1
Tiirk miiziginin “istikbaldeki yol ve seklini” ancak “yiiksek musiki miitehassislar1” ile
gergeklesebilecegini sdylemektedir (Akimer, 1949b, s. 3). Ancak salt Tiirk miiziginin
tanimlandig1 bu haliyle, tek basina “yiliksek sanat” olmasi bir anlam ifade etmez ve sozii

yine Tiirk miizigi ¢evrelerine getirerek elestirilerini paylasir:

“Musikimizin degerini diisiiren sebepler nelerdir?
Bir sanat ne kadar yiiksek olursa olsun onu kullanan kimseler bilgili olmazlarsa o san’at

gerilemeye, kotiilesmege mahkiimdur. Koétiilesen bir sey bittabi degerini kaybeder.
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-Bizim musikimiz degil fakat- musiki alemimiz soysuzlasmistir [soysuzlagmistir].
Degerli san’at eserlerimiz musikimizin esaslarindan habersiz cahillerin elinde ve agzinda

acinacak ve taninmayacak hale gelmistir” (Akiner, 1949b, s. 3, vurgu benim).

Geleneksel Tiirk miiziginin temsiline yonelik gozlemlerin yer alan bir raporda Arel
(1949), icracilar arasinda “...inleme, uluma, aglama tarzinda ezik ve kaygan okuma...”
(s.3) tarzinin yayilmaya basladigma dair tespitlerini paylasmaktadir. Geleneksel Tiirk
miizigine yonelik en sert tartismalarin yasandigi bu donemde, bu miizigi icra eden ve
gelenegin O6nemli temsilcilerinden biri tarafindan yapiliyor olmasi; geleneksel Tiirk
miiziginin temsili noktasinda sunulan ¢arpici 6rnekler arasindadir. Raporun yazildigi
donemin radyo yayinlarinda tercih edilen makamlarm, dinleyiciler {izerinde yol agtigi

etkiyi ise su sekilde anlatmaktadir:

“Tabiidir ki aldigimiz semere, musikimizin belli-basli meziyetlerinden olan unsurlarin
bilakis musikimizin aleyhinde propagandaya vesile vermelerinden ibaret kaliyor.
Ciinkii bu musikinin insana kasvet asilamaktan baska bir igse yaramadigi yolundaki
iftira koriiklenmis oluyor. Hakikatte Tiirk musikisi yalniz hiiznii, melali, kasveti degil;
aski, hasreti, nes’eyi, satareti, seving ¢ilginligini, elhasil istisnasiz her tiirlii ruh
haletlerini aym kudretle ve ayni basari ile ifade edecek miikemmel vasitalara maliktir”

(Arel, 1949, s. 4).

Daha 6nce amator veya profesyonellere iliskin degerlendirmelerin yer aldigi dergide,
1950’11 yillara geldiginde yavas yavas gazinolardaki temsillere de yer verildigi goriiliir.
Esasen burada konu “gazino” degildir. Istanbul Radyoevi heniiz kurulmustur ve burada
calisacak “san’atkarlara” ihtiya¢ duyulmaktadir. Ali Riza Alp duyulan bu ihtiyacin bir
sekilde ‘piyasa’dan temin edildigini sdyler ve sonrasinda yasanan hayal kirikligini ise su

sozlerle aktarir:

“Radyoevi te’sis edilmeden evvel malum oldugu iizere bu san’atkarlar gazinolarda
calisirdi. Simdi bu san’atkarlardan miihim bir kismi Istanbul Radyosunun oparlérii
[orijinal hali] karsisma g¢ikmuglardir. Ancak ¢ok sayami dikkat bir noktadir ki bu
san’atkdrlar gazino miisterisi ile radyo dinleyicisi arasindaki anlayis farkini
kavrayamadiklar1 igin, gazinoda okuyageldikleri piyasa havalarin1 tekrarlamis,
kendilerine refakat eden saz san’atkarlar1 da radyodaki ciddi olmasi lazimgelen nesriyata

uymakta giicliik ¢ekmislerdir” (Alp, 1950, s. 1).
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Derginin ayni sayisinda (27. say1) benzer bir elestiri Mehmet Uz tarafindan
gerceklestirilir. Aslinda bu sayidaki yazilar daha ¢ok Istanbul Radyosu’na y&neliktir.
Ancak yazarlar, Radyo ile ilgili diistincelerini paylasirken, Tirk miiziginin temsili
noktasinda hem elestirilerde bulunur hem de ¢6ziim Onerilerini de beraberinde sunar.
Mehmet Uz’un “Istanbul Gazinolar1” baslikli yazisi, kendisinin katildig1 bir fasil ve
yasadigi hayal kirikligi iizerinedir. Kiigiik bir arastirmanin ardindan “Tiirk musikisinin
[icra edildigi] en canli yerlerinden birine kostugunu [gittigini]” séyler (Uz, 1950, s. 16).
Uz’un yaptig1 gozlemler fasil dinlemeye gittigi gazinodaki dinleyici kitlesi hem de
sahnedeki icracilar lizerinedir. Uz, buradaki icracilara kizgiligini onlar1 bir anlamda ifsa

edecegini sdyleyerek devam eder:

Bu tetkimizi gazete mecmua siitunlarinda yapalim ki musikimizi kendi menfaatlarina alet
edip boyle meyhane sahnelerine hayatlarini tapulayan maskeli san’atkarlar1 biitiin millet

anlasin (Uz, 1950, s. 16).

Bu kat1 tutumu, Mehmet Uz’un penceresinden bakildiginda anlamak elbette miimkdin.
Ancak donemin sartlar1 -tipki gilinlimiizde oldugu gibi- miizisyenleri “piyasa”
kosullarinda miizik yapmaya zorlamis olabilecegi ger¢eginden de kopmamak gerekir.
Yukarida gecen ifadelerde de acikca goriilecegi iizere, Istanbul Radyosu agildiginda,
miizisyen ihtiyacinin pek cogunun “piyasa’dan temin edildigi anlagilmaktadir. Ayrica
donemin ekonomik kosullar1 ve sosyo-kiiltiirel degisimler -1950°1i yillardan itibaren
koyden kente gogiin yogunlasmasi ve kentli yasantinin degismeye baslamasi- mutlak
suretle dikkate alinmalidir. Ancak Uz, beklentilerini hicbir sekilde gerceklestirmeyen

miizisyenler i¢in su ciimleleri sarf etmekten kaginmayacaktir:

“Sahnedekilerin hali asagidaki sarhoslardan pek de farkli degil. Tencere yuvarlanmis
kapagini bulmus. Bacaklarini agip kendisi bir sandalyede, sag ayagi ile sol ayagi birer
sandalyede oturan sazendeyi mi ararsin, saz fasilarinda gerilip esneyip nefeslendikten
sonra sigara tellendireni mi ararsin hepsi bu sahnede. Hele ut ¢alanin haline hig¢ diyecek
yok. Sag sakal birbirine karigmis sirtinda bir palto, hallag misali tellere vuruyor mizrabi.
Temizlik babinda udimizin burnunda siimiikleri noksan. 20 senelik musiki hayatimda

palto ile sahneye ¢ikan sazendeyi gormek simdi nasip oldu.

...Musiki tarihimizin en serefli sayfalarinda yer alan eserlerimizi kendileri gibi laubali

bir hale sokmalari hi¢ tahammiil edilir bir hal degil. Rahmetli Sevki bey sag olaydi da Dil
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Yaresi’nin simdi surada ne hale geldigini goreydi ya bestekarligina tovbe ederdi yahut da

kederinden niizul indirirdi.

Bunlar Tiirk musikisinin sanatkarlar1 dyle mi? En kuvvetli milll duygularimizdan biri
olan musikimizi felakete siiriikkliyen bu insanlarla miicadele etmek zamani gelmistir
dersek hata islememis oluruz. Gelmistir de gegiyor bile. Bunlarla miicadele yapmak

hepimizin boynunun borcudur” (Uz, 1950, s. 16).

Goriildigil tizere Uz’ un tarifini yaptig1 icracilara karsi en agir elestirileri yoneltmistir.
Dikkat ¢eken bir diger 6nemli husus ise, Uz un “millilik” vurgusudur. Erken Cumhuriyet
doneminde “gayr-i milli” olmakla su¢lanan miizik artik yerini milli duygular ifade eden
miizik tiirtine dogru da evrilir.

Yazisinin tamami “temsil” e odaklanmayan ancak yazi i¢erisinde konunun bir boliimiiniin
temsil’e geldigi kimi 6rnekleri de bulmak miimkiindiir. Simdiye kadar radyo, gazino vb.
cok daha somut ornekler iizerinden islenen bu konu, Riistii Sardag tarafindan ¢ok daha

felsefi ve derinlikli bir bakis acisindan ele alinmastir:

.. kiilfetsiz nimete konma gayreti; ii¢ elif boyutu uzatilmis yersiz “ah”lar ve “of’larla
latibalilestirilmis besteleri sisirme hevesi musikimizin zaafim teskil etmektedir. Arif
Beyden 6nce gelen bestecilerimiz eserlerine, “ah”larina incelemelerini degil, bu “ah”lara
sebep olanlar mistik ve hayati mevzularimin felsefi kainatin1 koyarlardi” (Sardag, 1950,

s. 21).

1955 yilinda 15 giinliik periyodlarla yayimlanan Miizik Magazin dergisinde Istanbul
Belediye Konservatuvari’nin fasillarina dair yaptigi degerlendirmeler de Tiirk miiziginin
temsiline yonelik ipuglarin1 vermektedir. So6zgelimi 1955 yilimin subat ayinda Miinir
Nurettin Selguk yonetiminde gerceklestirilen bir “Beyati Araban Fasli” bunlardan biridir.
Bu konserde Tiirk miiziginde yapilan yenilikler, “Musikimizden defi kaldirdik, Bati
miizigine ayak uydurmak i¢in idareyi bir sef d’orkestra emrine verdik, bu suretle yeni bir
hamle ve ilerleme yaptik. Bunlar hepsi giizel ve takdire sayandir” (Miizik Magazin, 1955,
S. 1) sozleriyle ifade edilmistir. Yazinin devaminda ise icracilarin hem sefle iletisim

kurmamalar1 hem de performanslarina yonelik elestirilere yer verilmektedir.

Musiki ve Nota Dergisi, yayimlandigi ilk sayidan itibaren sert diliyle dikkatleri ¢eker.

Zeyneddin Maras, o donem tartisma konularindan biri oldugunu bahsettigi yazisinda,
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Tiirk miiziginin sarki formu {izerine elestirilerini paylasir. Ancak Maras devaminda Tiirk

miiziginin ge¢mez akgelerinin tarifini yapar:

Ezbere bildigi 3-5 sarkiyla klasik¢i geginen uyusuk ruhlu sahte san’atgilara Tiirk musiki
catis1 altinda yer yoktur. Yenilige egilmeyen, her giizel harekete sirt ¢eviren, bildigi
kadariyle iktifa edip tembelligini acikga itiraf edenler bugiiniin gegmez akgesidirler

(Maras, 1970, s. 2)

Gortildigi iizere Tiirk miizigi, yalnizca onu “tek ses” olmakla suglayanlarin hakaret ve
kars1 tutumlart miicadele etmenin yani sira; alan i¢indeki sorunlarla da bir ylizlesme
gerceklestirmektedir. Tam da bu durumda, yazarlarin siklikla icracilari “sahte”, “laubali”
veya “uyusuk, miskin” olarak tanimladiklar1 sdylemler goze garpmaktadir. Benzer bir
durum radyo yayinlarindan yapilan elestirilerde de deginilen konular arasindadir. Musiki
ve Nota Dergisi’nde, en basindan beri elestirilerin hedefinde olan radyo ve buna bagl
yaymlar, derginin otuz ikinci sayisinda yer alan bir yazida da (Heper, 1972)
goriilmektedir. Son yillarda yetisen Tiirk miizigi bestecilerine 6vgii yapilirken, bu
bestecilerin yaptig1 bestelerde Tiirk miizigi ile bir bagin (ilginin) olmamas: 6zellikle

elestirilir ve radyoda bu yayinlarinin nasil yer buldugu sorgulanir (Heper, 1972, s. 28).

Icracilara yonelik bir baska elestiriyi ise televizyonda yer alan konserler ve bu konserlerde

yer alan icracilarin sahne durusuyla ilgili de yapildig1 gérmek miimkiindiir:

Televizyonda Tiirk Sanat Miizigi icra edilirken galanlara liitfen dikkat edin, keman1 egri
tutar, yayi siyah dilin iistiinde ¢eker, yay egri gider gelir, haliyle kemandan o tiir bir ses

cikar.

Yillardan beri kulagimiz bu seslere alistigindan ve benimsendiginden yadirgamiyoruz.
Nigin bdyle oldugunu sordugumuz zaman alacaginiz cevap sudur; “Kardesim ben Tiirk
Sanat Miizigi icra ediyorum, bizde bu is boyle yapilir” der ve sizi bu isi bilmemekle itham

eder (Duygulu, 1979, s. 27).

8 Mayis 1980 tarihli Hakimiyet gazetesinde Ragib Batumlu’nun “Tiirk Bat1 Miizigi (!)”
baslikli yazis1 Miizik ve Sanat Dergisi’ne tasinir. Yazar konunun “coktandir deginmek
isteyip de deginemedigi” konular arasinda yer aldigin1 belirtir. Yaziya konu olan mesele

2 Mayis 1980°de TRT gerceklestirilen “Solistler Gegidi” programidir. “Bizim
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uydurukgularin “Tiirk Bat1 Miizigi” adi verdikleri, kisiliksiz CURCUNA’dan [orijinal

hali] s6z etmek istiyoruz” diyerek programa dair sert elestirilerini stirdiirtir:

“Nedir bu zmmbirt1?.. Kafalarimiza acimasizca iitiileme hakkini, nereden alryorlar.
Abartmasiz soylemek isteriz ki, sayet 2 Mayis gecesi, bir sey firlatarak ekrani tuz buz
etmedi isek, bunun birinci nedeni, daha onceki bir yazimizda da belirttigimiz gibi 40 bin
liray1 gdzden ¢ikaracak kadar hovarda olmayisimiz, ikincisi de, o GUMBUR
ZUMBURLARIN vyarattig1 kafa sigkinligini, degerli sanat¢1 Sevim Deran’mn iki giizel

sarki ile gidermis olmasidir.”

Yukarida alintilanan metinde, miizisyen olmayan ancak Tirk miiziginin temsili ile
yapilmis en sert elestirilerden biri goriilmektedir. Yazi, ulusal bir gazetede yayimlanmis
olsa da Miizik ve Sanat Dergisinin kirk dordiincii sayisinda paylasilir. Esasinda bu denli
sert bir elestiriyi bir bagka miizik yazarindan okumak pek de miimkiin degildir. Batumlu
yazinin devaminda hem elestirinin dozunu arttirir hem de Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk
Sanat Miizigi’ne hakaret ederek asagilayanlara kendi ifadesiyle bu “curcunaya” alkis

tutanlar- da temas eder:

“Tiirk Sanat Miizigi’ne (Meyhane Musikisi) ve Tiirk Halk Miizigi’ne, (Agit ve Inilti
musikisi) diye dil asiranlar, (Tirk Bati Miizigi) uyduruk adli, ne idigi belirsiz tepinme

curcunasina alkis tutuyorlar.

Dev bestecilerimizin yiiz yillardir, kuyumcu titizligi ile isleyerek yarattiklari, zevk ask ve
incelik yapitlarindan olusan (Sanat Miizigi) 'mizi ve ulusal 6ziimiizl kendi sazimizla dile
getiren (Halk Miizigi) mizi, bilgisiz ve gérgiisiizce yeren BATI TAKLITCILERI (TURK
BATI MUZIiGi) adli DOGUM SAKATI’nin saksak¢iligini iistlenmislerdir.

Kim ne derse desin. Biz, vezinsiz, diizensiz ve ¢ogu anlamsiz sozciikleri, notasiz
makamsiz sazlarin esliginde bel kirip, gobek kivirip, tepinerek, bes kez alt1 kez, on kez
tekrarlanmasimin adina miizik demeyiz. Diyemeyiz. Zira buna miizik demek, gergek
miizige saygisizlik olur. Radyo ve televizyonda, gliniibirlik bagirt1 sergileyenlere, sanatg1
demeye de dilimiz varmaz. Onlari, Goniil Yazarlar, Serap Mutlular, Necdet
Tokatliogullar, Yasar Ozeller, Ibrahim Tatlisesler vb. leri ile aym safa (yani miizik

sanatgist safasina) koyamayi1z”

Ayhan Turan, hem Tiirk hem de bat1 miizigi taraflarinin birbirleriyle olan kavgasini konu
edinir (Turan, 1981). Her iki tarafin da birbirlerine yaptigi hakaret ve suglamalara

ornekler verir. Ozellikle verdigi ilk érnek aslinda énemlidir: “Bati misikisi sanatgilarina



50

.....

anlaminda kullanirlar ...” (Turan, 1981, s. 26).

Turan’in paylastifi bu 6rnege ve benzerlerine yillardir siiregelen tartismalarda, bu
tartigmalarin yasandigi gazete ve dergilerde ¢okc¢a rastlamak miimkiindiir. Ancak
Turan’m yazisindan ¢ok daha dnceleri, 1948 yilinda, Nesat Halil Oztan’in Tiirk Musikisi
Dergisi’nde yayimlanan yazisinda Tirk miizigi icracilarinda yasanan ‘“alaturkalik”
sorunlar dile getirilmistir. Ustelik bu yaz1 hem bir Tiirk miizigi yayin organinda hem de
Tiirk miiziginin dogrudan i¢inden birisi kaleme alinmistir. Dolayisiyla burada Turan’in
yazdig1 ifadenin dogruluk payr olmakla birlikte eksik birakildigi ya da bu durumun

gormezden gelindigi de diisiiniilebilir.

Tiirk miiziginin iilke i¢indeki durumu, yasanan tartismalar, TRT ye yonelik vb. pek ¢ok
“olumsuzluk™ un devam ettigi siralarda Bekir Sitki1 Sezgin, 1981 yilinda UNESCO’nun
diizenledigi festival kapsaminda 52 giin siiren bir Avrupa turnesine ¢ikar. Sezgin burada
sunu Ozellikle vurgulamaktadir: Gergeklestirilen bu etkinlikle birlikte artik her tiirlii engel
asilmis ve “Bat1 efkarina Tiirk San’at ve Kiiltlirii” tamitilmistir. Bu sayede de o giine kadar
yabanci lilkelere “san’at elg¢isi” olarak gonderilen “ehliyetsiz kisilerin” de Oniine
gecilmistir (Sezgin, 19814, s. 3). Sezgin, ayn1 konuya dokuzuncu sayida da deginir ve
bati lilkelerine “bati musikisi ve hafif miizik” temsilcisi gondererek “tereciye tere
satmaktan” baska bir sey yapilmadigini séylemektedir (Sezgin, 1981b, s. 4).

Tam da bu esnada iilkede baslayan “hafif miizik” tartismalarina farkli bir bakis agis1 Edip
Ozisik’tan gelir. “Paradokslar” baslikli kdsesinde Tiirk miizigi ¢evrelerince yapilan bir
elestiri lizerinden degerlendirmesini yapmaya c¢alisir: “Hafif Tirk Sanat Miizigi
Bestecilerimizin Klasik Orneklerden Ayrilmalar1 Musikimizin Zararina Olmaktadir”
Ozisik, bu “iddiay1” savunanlara bunun sebebinin sorulacaginda alinacak muhtemel

cevaplari soyle siralamaktadir:

“Kimi Tiirk musikisinin asaletini muhafaza edemedigini, kimi bugiin klasik 6l¢iilere gore
giizel sayilabilecek eserlerin bir elin parmaklarindan daha az oldugunu, kimi musikimizin
zeval noktasina geldiginin asikar bulundugunu ileri siirecek ve -hemen de- herkes, giiniin
bestecilerinin klasik drneklerden ayrilmalari ile, vefasizliktan da 6te, musikinin mahvina
varan bir zevksizligin dogmus oldugundan yakinmakla birlesecektir” (Ozisik, 1983, s.
23).
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Ozisik’m yukarida saydigi goriisleri, yazinin kaleme alindigi Mizrap’in diginda gérmek
miimkiindiir. Bu dénem ve Oncesinde yasanan tartismalarin pek ¢cogu verilen drnekler

tizerinden yasanmaktadir.

Azmi Tugrul, “Bugiin musiki hayatimiz tam bir perisanlik i¢indedir” sozleriyle basladig:
yazisindaki (Tugrul, 1983) temel hedef TRT dir. Ciinkii birka¢ on yil dncesi yalnizca
radyo iizerinden yapilan Tiirk miizigi yayinlari, televizyonun toplum hayatina girmesiyle
birlikte Tiirk miizigi de kendisine yeni bir alan bulmustur. Ancak elbette Tugrul’un sorun
olarak temas ettigi nokta bu degildir. Yazinin kaleme alindig1 yillarda ortaya ¢ikan “Tiirk
Hafif Miizigi” ve “Hafif Tiirk Sanat Musikisi” adlarinin ortaya ¢ikisi ve bu adlarla yapilan
miiziktir. Gorece daha iyimser ve olduk¢a da “heyecanli” olarak tanimlanabilecek
yazarlardan biri olan Zeki Yilmaz, Tirk Kiiltir ve San’ati (Yilmaz, 1983) bashigim
tasiyan yazisinin neredeyse tamaminda donemin darbe sonrasi hiikiimetine ve Kenan
Evren’e &vgiller yagdirir. Ulkenin birden bire bir degisim ve doniisiime ugradig
diistincesinden hareketle artik “sonsuz zenginlik gerisindeki kiiltiir ve san’atimizi 6n
plana ¢ikartmanin zamanin” geldigini ve bu yiizden “gecmisi birakip el ele vererek
kirginliklarin unutulmasi” tavsiyesinde bulunur (Yilmaz, 1983, s. 21). Devaminda ise
Tiirk miiziginin nasil olamayacaginin tarifini verir: “Ben, Tiirk Musikisiyim, diye
haykirmayan, bati kokan, sadece sozleri Tiirkge olan musiki hi¢bir zaman bizim
musikimiz olamaz ve bizi temsil edemez” (Y1lmaz, 1983, s. 21).

Yilmaz, “bati kokan” bir “musiki” istemiyordu ancak, Mesut Cemil’in Onciiliiglinde
baslayan ve zamanla “radyo tavri” olarak bilinen tavrin olugsmasinda “bati kokan”

etkilerin ne derece biiyiik oldugu da unutulmamalidir.

3.4. TRT Uzerine Elestiriler

“Biz Tiirk Ulusunun Tiirk musikisini dinlemek istiyoruz "%’

(Cesur Efeoglu)

. “..fildisi kulelerine ¢ekilmis musiki alimlerimiz
aylardan beri Istanbul Radyosunda, musikimizin, sahipsiz, basibos;

asag kalitede, memleketimize ve biitiin diinyaya yayildigini duymuyorlar...
(Avni Ozbenli)

27 Efeoglu, C. (1948). Anket. Tiirk Musikisi Dergisi, 1(8), 14.
28 Ozbenli, A. (1950b). Istanbul Radyosunda Halk Ezgileri ve Sazlar1. Tiirk Musikisi Dergisi, 3(28), 8.
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“Istanbul radyosu milli bir kiiltiir miiessesemiz oldugunu biliyor mu?”

29

“Ve halk radyoyu dinlemez oldu
(Izzettin Nisbay)

Tiirk miizigi alaninda yayin yapan siireli yayinlarda, konularin énemli bir kismi 6nce
radyo daha sonra televizyonun da eklenmesiyle Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu
(TRT) yayinlari tizerine yazilmis yazilardan olusmaktadir. Bu ylizden bu baslikta yer alan
TRT ifadesi hem Ankara Radyosu hem Istanbul Radyosu hem de televizyon yaymnlarimi

kapsamasi1 bakimindan bilingli bir tercih sebebidir.

Tiirkiye’de ilk radyo denemeleri Ulkemizde ilk radyo yayini denemeleri 1927’ye kadar
uzanmakla birlikte, devletin bir yayin organi olarak Ankara Radyosu faaliyetlerine 28
Ekim 1938 yilinda baslamistir (Yazgan, 2016, s. 300). Devlet gézetiminde 1926 yilinda
kurulan ve ilk yayinlarina 1927 yilinda baslayan Telsiz Telefon Tiirk A. S. (TTTAS),
1936 yilinda resmen devletlestirilmistir. Bu tarihten itibaren gazete ve dergilerin yani sira
artik yeni bir iletisim ve egitim araci da Tiirk toplumunun hayatina girmistir. 1936 yilinda
radyo isletmesi PTT Genel Miidiirligii’ne verilmis ve 1940 yilina kadar radyo yayimcilig
PTT Genel Miidiirliigii aracilifiyla gerceklestirilmistir (Kocabasoglu’ndan akt. Kubilay
ve Pelivan, 2019, s. 35)

Tablo 5. TRT Uzerine Elestiriler’e Dair Tespit Edilen Makaleler

Dergi Ad1 Yilh Say1 Makale Adi Yazar
Tiirk Musikisi 1947 1 Aydan Aya: Radyomuzun Garabeti Ayliker
Tiirk Musikisi 1948 6 Anket
Tiirk Musikisi 1948 7 Anket Sonuglar
Tiirk Musikisi 1948 8 Anket Sonuglari
Tiirk Musikisi 1948 9 Anket Sonuglari
Tiirk Musikisi 1948 11 Ankara Radyosundaki imtihan ve Cikarilanlar Aylike
Tirk Musikisi 1949 15 Istanbul Radyosu Agilirken Sabahattin Volkan
Tiirk Musikisi 1949 23 Istanbul Radyosu Agilirken Ayliker
Tiirk Musikisi 1950 27 Istanbul Radyosu ve Tenkid Ihtiyaci Avni Ozbenli
Tiirk Musikisi 1950 31 istanbul Radyosunun Kurtulus Yolu Burhaneddin Okte
Tiirk Musikisi 1950 32 Radyo Danisma Kurulu Burhaneddin Okte
Musiki 1950 10 Istanbul Radyosunun Faaliyeti Laika Karabey
Mecmuasti
Musiki TRT'nin Tiirk Miizigi Yayim Tarz1 Anayasamiza ve PR
Mecmuast 1965 213 Kanunlarimiza Aykiridir Vedat Bilyikozcan
Musiki 1968 231 TRT Denetlemesi Dolayisiyle Etem Ungoér
Mecmuast

29 Nadaroglu, H. (1948). Basin Yaym Miidiirii ile Tiirk Musikisi hakkinda bir konusma. Tirk Musikisi

Dergisi, 1(12), 18.
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Mecmuast 1969 251 "...Buras1 TRT Dolmus Radyosu..." Cengiz Tunger
Muslljk;r\é?sz\mta 1969 1 Tiirkiye Radyolarinda Tiirk Musikisi Avni Anil
Musiki ve Nota | 159 2 Neler Yapmaliyiz Avni Anil

Dergisi
Musiki N < ,
1970 261-262 TRT Genel Midiiri Saymn Oztrak'a A¢ik Mektup
Mecmuast
Musiki ve Nota 1970 3 Bir Komisyon Istiyoruz Avni Anil
Dergisi

Musiki ve Nota L .

?

Dergisi 1970 4 Nigin Istemezler? Avni Anil

Musiki ve Nota | 497 5 Kiigiik Akillilar!.. Avni Anil
Dergisi

Musiki ve Nota 1970 6 Cesaret Liitfen!.. Avni Anil
Dergisi

Mustki ve Nota 1970 7 TRT'nin Biiyiik Basarisi!.. Avni Anil
Dergisi

Musg;lr;?;\lom 1970 7 Tiiccarlarin Karari: Tiirk Musikisi Sona Ermistir!.. Selahattin T¢li

M“Sg‘ér;fsf"ta 1970 8 Aranjman Tiirk Musikisini Oldiirecek Giice Sahip mi? Ciineyd Orhon

¢ Nota 1970 8 Giizel Haberler Avni Anil
Dergisi

Muslg:r;?;mta 1970 9 TRT'nin Biiyiik Yalani: "Burasi Tiirkiye Radyolar1!.." Avni Amil

Musiki ve Nota | g5, 11 Sonuna Kadar Avni Amil
Dergisi

M”Sg‘érgfs?“’ta 1970 1 Tiirk Mustkisi ve TRT Ahmet Kabakl:

Musgzr;?s:‘ma 1970 11 Tek Sesli Mi Cok Sesli Mi Turhan Toper

Musé(elrg?s?fota 1970 11 Tiirk Bestekarlarina Cagri Musikimizi Kurtarma Giinii Geldi Avni Amil

Musg‘ér;?;\h)ta 1970 12 Tiirk Musikisi I¢in Yapilan A¢ik Oturum

M”Sg‘elr;?sf"ta 1970 12 Tiirk Musikisini Kimler Baltaliyor? Avni Amil

Musiki ve Nota 1970 12 Gelismeler Avni Anil
Dergisi

Musé(elr;?s?fota 1970 13 Tiirk Musikisi I¢in Yapilan Agik Oturum 11

Musg‘ér;?;\]ma 1970 14 Tiirk Musikisi Igin Yapilan Agik Oturum IIT

Musiki ve Nota |97 14 Nereye Gidiyoruz Avni Amil
Dergisi

Musiki ve Nota 1970 14 Canimiza Yetti Sadun Aksiit
Dergisi

Musiki ve Nota | g2, 14 Bu ne Zahmet S.i.
Dergisi

Musiki ve Nota . .
Dergisi 1971 15 Aydan Aya: Cok Yazik Avni Anil

Musg(;rgfs?]ma 1971 15 Tiirk Musikisi i¢in Yapilan A¢ik Oturum IV

Musg;lr;?;]ma 1971 15 Muammer Sun'a Sunulur: Berduslu TRT Avni Anil

Musiki ve Nota 1971 16 Kisa Siire Sonra... Avni Anil
Dergisi

Musé(;r;?s?fota 1971 16 Tiirk Musikisi I¢in Yapilan A¢ik Oturum V

Musg(ér;?s?lma 1971 17 Riistii Sardag'dan TRT Genel Miidiiriine Seslenis Riistii Sardag

Musiki ve Nota | 1 79 18 Biraz Daha Seviyeli Olamaz Miy1z?
Dergisi

Muslg:r;?;mta 1971 19 Ulvi Erguner'e A¢ik Mektup Avni Anil

Musiki ve Nota s Lo
Dergisi 1971 23 Bir Dilekge Daha Selahaddin I¢li
Musiki -

1972 277 TRT Repertuvar Kurulu hakkinda Mete Goriin

Mecmuasi
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Musiki 1972 278 TRT'de Onemli Bir Degisiklik ve Beklediklerimiz
Mecmuast
Musiki ve Nota | g7, 28 Giizel Haberler.. Avni Anil

Dergisi
Musiki ve Nota 1972 31 Dilegimiz Avni Anil

Dergisi
Mustki ve Nota | g7, 30 Giizel Giinlere Dogru.. Avni Amil

Dergisi
Musg(elr;?sj\lma 1972 32 Radyolarda Repertuvar Konusu Sadeddin Heper
Musiki ve Nota | ) 979 ) isterlerse Yaparlar Avni Anil

Dergisi

Musiki . R . .

1975 304 TRT'nin Yeni Bir Fiyaskosu Eurovision 1975 Mete Goriin
Mecmuast
Musiki 1976 325 TRT Miizik Programcilart ve Bir Program Hakkinda Etem Ruhi Ungdr
Mecmuasi
Musiki 1976 326 Bazi TRT Programlar1 Hakkinda Etem Ruhi Ungor
Mecmuast
Miizik ve Sanat -

Dergisi 1978 25 Acaba Sayil Doganay
Miizik ve S_anat 1979 32 Vicdani Sorumluluk Sayil Doganay

Dergisi
Qlizik ve Sanat 1979 32 Miizik Severler Diyorki: Neden!..

Dergisi
Miizik ve Sanat s Miizik ve Sanat

!

Dergisi 1979 32 Bu ne Bigim Istir! Dergisi
Mqu)lzrv;issianat 1979 33 Tiirk Sanat Musikisinin Kaderi Fuat Duygulu
Mqu(e;/;iSSianat 1979 36 TV Tiirk Musiki Otoritelerini Bir Araya Getiremez mi? Sayil Doganay
M“Zg;rvgei;a“at 1980 43 Bolgesel Tiirk Musikisi Sabri Siiha Ansen
Miizik ve Sanat - <

Dergisi 1980 45 Bir Daha Sayil Doganay
Miizilg ve S_anat 1980 51 Basaramiyacaklar Kaya Bekat

Dergisi
Muzg‘ervgeissia“at 1981 52 TR yetkilileri ne diyor Sayil Doganay
Miizik ve Sanat .

” -

Dergisi 1981 53 TRT Ne Diyor? Sayil Doganay
Miizik ve Sanat .

" <

Dergisi 1981 54 TRT Ne diyor* Sayil Doganay
Miizik ve Sanat .

5 -

Dergisi 1981 55 TRT Ne diyor? Sayil Doganay

- - Mehmet Zeki

Mizrap 1982 1 Milli Musiki Akdag

TRT'nin Diizenledigi 1. Hafif Tiirk Miizigi Ozel Danisma -

Mizrap 1982 ! Kurulu Toplantisinda Séylediklerim Halil Aksoy

Mizrap 1982 2 Macit Akman Pasa’ya A¢ik Mektup
Musiki ve Nota 1983 Y.e.”' Giinlimiizde Musiki Sorunlari Azmi Tugrul

Dergisi Dizi 5

Mizrap 1983 7 Bir 6rnek daha Sozer Yagsmut

Mizrap 1983 10 Hangisi San’at¢1? Falso

Mizrap 1983 12 Repertuar Kurulu ve TRT Tekelinde Zavalli Miizik Falso

Mizrap 1983 14 Arabesk Tartigmasina Son

Mizrap 1986 54 TRT’ye A¢ik Mektup Edip Ozisik

Radyo yayinlariyla ilgili farkl igerige sahip olan yazilar, Tiirk Musikisi

Dergisinin ilk

sayisindan itibaren okuyucuya mutlaka ulastirilmistir. Zamanla konu igeriklerinde

(isleyis, repertuvar, temsil vb.) farkliliklar gériilse de bir sekilde “radyo”* dergide hemen

her sayida Onemli giindem maddeleri arasindadir. Derginin “Aydan Aya” baglikli

% flerleyen tarihlerde farkli dergilerde yazarlar hem radyo ve televizyonlarmin her ikisini de kapsayacak

sekilde TRT ifadesini kullanmugtr.
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boliimiinde “Aylik¢1” takma adiyla yazilar yayinlanmaktadir. “Aylik¢1”’nin degindigi ilk
konu ise Ankara Radyosu’nun ‘“garabetidir”. “Radyomuzun Garabeti” baslikli yazida
Ankara Radyosu elestirilerin hedefindedir ancak bu elestiriler heniiz radyo yaymlarinin
icerigi ile ilgili degildir. Elestirilerin temelinde ise Tirk miizigi ile ilgili boliimlerin
takdimi yer almaktadir. Buradaki hassasiyet noktas1 kimligin disariya nasil aktarildig: ya
da duyuruldugu ile ilgilidir. Yazinin yazildigi dénem (1947) ise artik miizik alanindaki
soylemlerin “milli musikimiz”, “6z musikimiz” vb. ifadelerle, erken Cumhuriyet
doneminde kullanilan ve bu ifadelerin kendi baglamindan ¢ikmaya basladigi yillardir.
Dolayisiyla burada “bir Tiirk kafasiyle degil de ecnebi kafasiyle” (Aylik¢i, 1947a)

diistinmenin sakincalar dile getirilmektedir.

Ilerleyen sayilarda “Aylik¢1” Ankara Radyosu’nu konu etmeye devam eder: “Nigin
Ayriliyorlar?” (Aylike1, 1947b). Radyoya “ariz*! olan bu hastalik” (Aylikg1, 1947b, s. 13)
ifadesiyle donemin radyo sanatcilar basta Tanburi Izzettin Okte ve Miizeyyen Senar Isil
olmak iizere radyo sanatcilarmin ayrilmasi ile ilgilidir. Ug ihtimal iizerinden yapilan
degerlendirmede, en kuvvetli ihtimalin {glinciisii olduguna kanaat getirilir:
“...sanatkarlarin maddi bakimdan tatmin edilmeyisleri, ¢ok degisen hayat sartlarina
uyamiyacak kadar, idare tarafindan kendilerine verilen az maaslar konusudur” (Aylikei,
1947b, s. 18). Radyo sanatgilarinin durumu ve radyodan kopuslar, derginin ilerleyen
sayilarinda da ele alinmis ve yazarlarin 6nemle iizerinde durdugu konulardan olmustur.
Tiirk Musikisi Dergisi, radyo yayinlarinin igerigi ile ilgili olarak dogrudan alandan yani
radyo dinleyicilerinden goriis toplamaya karar verir. Derginin “Karilerimizle®? Bagbasa”
adli boliimiinde radyo yayinlarina yonelik bir anket paylasilmistir. Anket aciklamasina
gore dergiye ulasan okuyucu mektuplarindan “radyo nesriyatindan memnun olmadiklar1”
yoniinde sikayetler gelmektedir. Benzer sekilde Tiirk Musikisi Dergisi de Ankara
Radyosu yaymlarmi, “hem keyfiyet hem de kemiyet®®” bakimindan “tatmin edici”

bulmamaktadir.

31 Ar. Bulagmus, musallat olmus.
32 Ar. Okuyucu.
3 Ar. Nicelik.
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KARILERIMIZLE BASBASA :

ANIKETIMIZ

rivat siyvasetini de ele alirsak iiziin(i'm\iizd,l_
akti

saym okurlarimiza agdigimiz anke.
rularini veriyoruz:

Radyo negriyatinda Tiirk musikigi.
ne aynlan zaman kafi midir?

Tirk Musikisi igin ayrilan by za.
a okunan klasik  Tiirk musikisi,
ki ve Tirkler, saz
, kisimlarindan en
anmasini isteyorsunuz

rddan

\angilerinin yay

dinlediginiz Halk tiirkileri,
» galindig gibi midir, yoksa
midir?

Ra

dyodan Tirk musikisi yaynlarin
ler beklemektesiniz?

plarin kisa ve
makinesile

Tiirk Musikisi Dergisi

Sekil 12. Tiirk Musikisi Dergisi’nin Diizenledigi Anket (1948)

Devaminda ise radyo yayininda yer verilen tiirlere ait dengesizlikler dile getirilmistir. Bu
ve buna benzer sorunlar tizerine Tiirk Musikisi Dergisi okuyucularindan asagida yer alan

anket sorularini cevaplamalarini ister:

1- Radyo nesriyatinda Tiirk musikisine ayrilan zaman kafi midir?
2- Tirk Musikisi i¢in ayrilan bu zaman zarfinda okunan klasik Tiirk musikisi, Fasil
musikisi, karigik sarki ve Tiirkler, saz eserleri ve Yurddan sesler, kisimlarindan en
fazla hangilerinin yaymlanmasini isteyorsunuz? [orijinal hali]
3- Radyoda dinlediginiz Halk tiirkiileri, mahallinde okunup ¢alindig1 gibi midir, yoksa
bir degisiklik var midir?
4- Radyodan Tiirk musikisi yayinlarinda ne gibi yenilikler beklemektesiniz?
Yukarida paylasilan sorulara yonelik okur cevaplar1 derginin 7, 8, ve 9. sayilarinda
paylasilmistir. Bu ankete basta Istanbul olmak iizere Ankara, izmir, Kiitahya, Eskisehir,
Cankiri, Sivas, Erzurum ve Mardin gibi iilkenin farkli bolgelerinde yasayan dergi okurlari
katilmistir. Ankete verilen yanitlara gore Ankara Radyosu’nun “Tiirk Musikisi’ne
ayirdigt zaman dilimi neredeyse hicbir anket katilimcisi tarafindan yeterli
goriilmemektedir. Bununla birlikte anket katilimcilar1 Ankara Radyosu’nda okunan halk
miizigi eserlerinin tipki “mahallinde” oldugu gibi okundugu konusunda da fikir birligi
icerisindedirler. Ayrica ankete katilim saglayan okuyucularin biiyiik bir kisminin

“Tirklik” vurgusu yaptigi ve Tirk miizigine ayrilan zaman diliminin de dogal olarak

artirilmasi goritisiinii benimsemektedir.
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Dokuzuncu sayida Malik Oztiirk adl1 okuyucunun yanit1 ise Ankara Radyosu’nun halkin

nezdinde nasil bir profil ¢izdigini gostermesi bakimindan énemlidir:

“Radyomuzda -pardon Ankara radyosunda,... Halkin his ve zevklerine kulak asmayan
Ankara radyosunda- musikimize ayrilan zaman kafi olmadigi gibi hicte benimsenmis
degildir. Adeta istiskale ugratiliyor. Avrupa’dan bilmem hangi sanatkér gelir, kendisine
radyomuz programinin Tiirk musikisine ayrilmig olan saati tahsis olunur. Hayir cem’iyeti
adma konugmalar, zuhurat kabilin haberler ve reklamlar v. s. hep Tirk musikisi
saatlerinin zararina yapilmaktadir.

Radyomuz diyoruz.. Bizim diinya 6niinde konusan agzimiz demektir. Ahizelerinde
Ankara radyosunu bulanlar bizi, bize has ahenkleri bulmak isterler. Halbuki Ankara
radyosu, Tiirkiin sesinden ziyade -medenilesmek vahimesi ile- yabanci musikilerini
yaymak sevdasindadir. Bunun inkilap [orijinal hali] icabi, medeniyet 1azimesi saniyor ve
bdylece kabul edilmesini istiyor. ...Bizim verici istasyonumuzu arayanlar, bize has
musiki pargalarini isteyenlerdir. Yurdumuzdaki dinleyicilerin ¢ogu kendi malimiz olan
radyomuzda kendi seslerimize kafi yer verilmedigine iiziilmektedir” (M. Oztiirk, 1948, s.
14).

Anketin 6nemli taraflarindan biri de -daha Once ifade edildigi iizere- halkin Ankara
Radyosu’ndan beklentilerini, radyo yaymlar1 hakkindaki goriislerini birinci agizdan
Ogrenilmesini saglamaktir. Boylelikle anketin gergeklestirildigi tarihe kadar gerek miizik
stireli yayinlarinda gerekse gazetelerde giindeme tasinan meselelerin ve fikirlerin somut
bir karsilik bulmasi bakimindan ayrica 6énem tasimaktadir. Okurun anket sorularindan
birine yanit verirken kullandig1 bir kelime, Ankara Radyosu’nun Tiirk miizigine kars1
takindig1 tutumu gosterir niteliktedir. Istiskal, Arapca kokenli bir kelimedir. Kelime
anlami1 www.luggat.com’da “Hosnutsuzlugu belli ederek karsi tarafi ¢ekilmez gorme”,
“agir bulup hoslanmadigini anlatmak™, “soguk muamele ederek sevmedigini bildirmek”,
“yiiz vermeyerek kovma”; Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirk¢e Sozliigiinde ise “soguk
davraniglarla hoslanmadigini belli etme” gibi anlamlara geldigi goriilmektedir. Osmanli
Devleti’nin son dénemleri ve erken Cumhuriyet doneminden itibaren Tiirk miizigine
yonelik alinan karar ve uygulamalar diisiiniildiigiinde, Tiirk miizigine yonelik bilingli bir
istiskal tavrinin alindigin1 sdylemek hi¢ de zor olmayacaktir. Ankete verilen cevabin
devaminda dikkat c¢eken bir diger husus yine vurgulanan “biz” ve “Tirklik”
kavramlaridir. Bilindigi tizere Cumhuriyetin ilan1 ile miizikte vurgulanan “biz”” kavrami

ya da ““...hem milli hem de Avrupai bir musikiye malik...” olma ¢abasi yalnizca halk
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miizigi ve bat1 miizigi lizerine kurgulanan uygulamalarla sekillenmistir. Ancak yukarida
yer alan anket cevabindan da agik bir sekilde goriilecegi lizere halk, Ankara Radyosu’nda
“inkilap icab1” veya “medeniyet lazimesi” bahane edilerek o giine kadar olusturulmaya
veya -bir sekilde- dayatilmaya calisilan milli miizik tarifinin yerine, “bize has musiki

parcalar1” veya “Tirkiin sesi”ni duymak istemektedir.

Benzer sekilde ankete verilen yanitlardan bir diger Ornek, derginin 8. sayisinda
yayimmlanan ve ankete Urla/Izmir’den katilan Cesur Efeoglu’na aittir. Efeoglu anket
sorularindan sonuncusuna verdigi yanitta talebini net bir sekilde dile getirir: “... Yabanci
milletlere ait olan alafranga plaklar1 ve bir orkestray1 bir tarafa atsalar bu igler belki
diizelir. Biz Tiirk Ulusunun Tiirk musikisini dinlemek istiyoruz” (Efeoglu, 1948, s. 14).

Ayni sayida M. Ergiin isimli okuyucunun ankete verdigi yanit cok daha serttir:

“Radyonun diigmesini g¢evirir ¢evirmez Nihat efendi ya Necip Askin yahutta Halil
Onayman, veyahutta mandolin birligi denilen (udla ve defle) Sopenden, Betovenden bir
eser ¢calmay1 andiran sagmalikla karsilasiyorum. Bu gidisle radyolar 1 liraya inse yine
almam artik ayikken dinledim, tahammiil edemedim. Sermest olarak dinledim ruhum
isyan etti. Cakir keyif oldum hazmedemeyip sokaklara firladim. Artik Otesini siz

anlayin!” (Ergiin, 1948, s. 14).

Goriildiigii tizere Ankara Radyosu’nun Tiirk miizigi yayinlarina iliskin goriisler tilkenin
farkli sehirlerinden dinleyicilerin verdigi cevaplar neticesinden yeterli goriilmemektedir.
Ote yandan dinleyicilerin biiyilkk ¢cogunlugunun diger talepleri arasinda daha fazla
“Yurttan Sesler” yayini talep ettigi ve burada seslendirilen tiirkiilerin de mahallinde

okunup ¢alindig1 gibi oldugu konusunda -neredeyse- hemfikirdir.3*

1948 yilinda derginin on ve on birinci sayilarinda, yeni agilacak Istanbul Radyosu’na
yonelik uyarilar Ankara Radyosu iizerinden hatirlatilir. Ciinkii Ankara Radyosu’nda
gbrev yaparken ayrilmak zorunda kalan énemli miizik insanlar1 Hakki Derman, Serif Igli
ve Mustafa Caglar gibi 6rnek gosterilir. Bu isimler yasadiklart mali sikintilar nedeniyle
«...Istanbul’daki saz salonlarinda gece yarilarina kadar ¢alip yorulmag goze alir...”
(Aylikei, 1948a, s. 14) ve bunun nedeni “...devletin sanatkarlarimiza verdigi tatmin edici

olmayan tcretler...” (Aylik¢i, 1948a, s. 14) yiiziindendir. Radyodaki ayriliklarin ilk

3 Tiirk Musikisi Dergisi’nin altinc1 sayisinda paylastig1 ankete iliskin yanitlar, derginin yedinci, sekizinci
ve dokuzuncu sayilarinda paylasiimustir.
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olmadig1 derginin ikinci sayisinda da dile getirilmis ve “idare tarafindan kendilerine

verilen az maaslar” elestirilmistir.

On birinci sayida ise “Ankara Radyosundaki Imtihan ve Cikarilanlar” baslikli yazida, o
donem yonetimde olan II. Saka Hiikiimeti’nin® aldig1 “tenkisat” kararlarinin radyoda
uygulanmasi agik bir sekilde elestirilir. Elbette bu kararlar alinirken de radyo ile dogrudan
idari bagi olan Basin Yaym Umum Miidiirii ve Bayindirlik Bakani gibi 6nemli biirokrat
ve devlet gdrevlerinin, alman bu karara “miinsif”*® yaklasmadiklar1 da agik¢a belirtilir.
Bu elestirilerin sahsi kaygilarla degil “prensip” meselesi yaklasimiyla yapildig: ise
ozellikle vurgulanir: “-Simdiye kadar radyodan ayrilmak suretiyle yerleri bos kalan
sanatkarlarin yerleri doldurulabildi mi? Radyo bugiinkii mevcut elemanlariyle biitiin Tiirk

musikisi nesriyatini idare edebilecek kudrette midir?” (Aylike¢1, 1948b, s. 17).

Dergi kaygilarinda haklidir ve on ikinci sayida radyodan Fahri Kopuz’un istifa ettigi
bilgisi paylasilmistir (Aylike1, 1948¢, s. 25). Yasananlar karsisinda herhangi bir adim
atmamakla suclanan Basin Umum Midirliigi’niin, ayrilan sanatgilarin yerlerini
dolduramamakta ise “aciz” kaldig1 ifade edilmistir. Istifalar karsisinda radyo idaresinin

tutumunu sergileyen karikatiir de ayn1 sayida paylasilmistir:

% Detayl bilgi igin bkz. (Neziroglu ve Yilmaz, 2013).
% Ar. Insafli.
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Sekil 13. Ankara Radyosu’nun Tiirk Miizigi Yayinlarini Elestiren Bir Karikatiir (Tiirk Musikisi Dergisi,

1948, 5.25)
Yasanan geligsmeler {izerine dergi, bir sonraki sayisinda (13. say1) donemin Basin Yayin
Miidiirii ile bir roportaj gerceklestirilmistir. ROportajin konusu her ne kadar “Tiirk
Musikisi” olarak paylasilmis olsa da roportaj igerigi hem Ankara Radyosu yayinlaria
yapilan elestiriler, insaat1 devam eden Istanbul Radyosunun durumu vb. konular iizerinde
durulur. Konu Tiirk miizigine geldiginde ise, rOportaji gerceklestiren Halil

Nadaroglu’nun sorusunu Izzettin Nigbay soyle cevaplar:

“—Radyonun kemiyet (qualite) bakimindan yaptig1 yeniliklere mukabil keyfiyet
(quantite) bakimindan nesriyatin istenilen seviye olmadigi ve bunun da Tiirk musikisine
dolayisile (indirect) yolda yapilan bir sabotaj oldugu s6yleniyor. Bu husustaki kanaatiniz
nedir?

—Radyo idaresi seneclerden beri halkin seviyesini yiikseltecegim iddiasiyle ona
alismadig1 ve sevmedigi musikiyi dinletmek suretile devlet radyosu ile millet arasinda

biiyiik bir ugurum meydana getirdi.
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Ve halk radyoyu dinlemez oldu. Bugiin bu boslugu miimkiin oldugu kadar doldurmak ve
halkin gerek Klasik Tiirk Musikisini dinlemege alistirmak ve gerekse musikimizi l1ayik
oldugu seviyeye cikarmak i¢in evveld onun seviyesine inmek lazimdir. Kalitesi diisiik
dediginiz musiki yaninda halk, daha iyisini de dinlemek suretile mukayese imkanini

bulacak ve daha iyiye dogru gidecektir” (Nadaroglu, 1948, s. 18).

Nisbay’mn vurguladigr su husus dikkat ¢ekicidir: “Radyo Idaresi...ona [halka] alismadig
ve sevmedigi musikiyi dinletmek suretile devlet radyosu ile millet arasinda biiytlik bir
ucurum meydana getirdi. Ve halk radyoyu dinlemez oldu.” Yine burada bahsettigi “radyo
idaresi”nin Ankara Radyosu oldugu anlasilmaktadir. Ciinkii roportajin devaminda
Nadaroglu’nun Nisbay’a yonelttigi “Radyonun en salahiyetli sifatile Tiirk Musikisi
hakkindaki kanaatleriniz nedir?” sorusuna verdigi yanitta Tiirk miiziginin o giinkii

durumuna “siiiniyet sahibi insanlarin” neden oldugunu séylemistir:

“Bu memlekette dogmus ve ninni ile biiyiimiis bir Tiirk sifatiyle sunu sdyleyebilelim ki
musikimizi sevmedigini sdyliyenler dejeneredir. Bu hazine maalesef layik oldugu mevkii
almamus, siiiniyet sahibi insanlarin elinde bugiinkii hale gelmistir. Biz, bir kag¢ kisinin
inhisarindan kurtarmaga calistigimiz radyo ve milletin mali olan mikrofon ile musikimizi

layik oldugu seviyeye ¢ikarma yolunda elimizden gelen gayreti yapacagiz” (Nadaroglu,
1948, s. 18).

Nisbay’1in yukarida radyoyu “bir kag kisinin inhisarindan kurtarmaga ¢alistigimiz radyo”
ifadeleriyle kastinin ne oldugu tam olarak anlasilamamaktadir. Ancak rdportajin
yayimlandig1 on iiglincii saymin 1948 yilinda (Kasim) oldugu géz 6niine alindiginda,
Cumhuriyet Halk Partisi iktidarinin son birka¢ yilina denk geldigi goriilmektedir.
Nigbay’in kendinden emin bir sekilde sarf ettigi bu sozlerin, olasi bir iktidar degisikliginin

yasanabilecegine dair ilk belirtiler olarak da degerlendirilebilir.

Ankara Radyosu’na yonelik elestiriler ve buradan duyulan memnuniyetsizlik, Istanbul
Radyosunun da benzer sekilde isleyecegine dair 6n yargilar1 ve endiseleri beraberinde
getirmistir. Yapilan degerlendirmelerden anlasildigi kadariyla Ankara Radyosu’na karsi
biiyiik bir hayal kiriklig1 s6z konusudur. Sabahattin Volkan, Tiirk Musikisi Dergisi’nin
1949 yilinda yayimlanan on besinci sayisinda, “sonunda” Istanbul Radyosu’nun faaliyete

gecirilecegini ve bununla ilgili olarak yeterince ge¢ kalindigin1 soyler. Farkli bir bakis
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acistyla Volkan, Ankara Radyosu’nda yer alan “garb miizigi” yaymlari hakkinda ise

olumlu goriislerini paylagmustir:

“...garb miizigi kisminin repertuvarini dolduran unsurlar meyaninda, bulundugu yerin bir
Devlet Merkezi olmasi hasebiyle Cumhur Baskanligi Filarmonik orkestrasi ile Ferit Alnar
idaresindeki biiyiik ve senfonik bir orkestra ve bir de —ki bu en ¢ok begenilen ve
dinlenilen orkestralardir— Necip Askin ile Halil Onayman tarafindan miinavebeten idare
edilmekte olan salon orkestralaridir. Bu ii¢ orkestranin her biri ancak muayyen giinlerinde
kendilerini bize zevkle dinletebilmektedirler. Bundan maada, garb miizigi adina
dinledigimiz seyler, bir siirii kuru giiriiltiiden ibaret olan caz miizigi ile karisik plak

nesriyatina inhisar ettirilmektedir” (Volkan, 1949, s. 1).

- S“ Ril(ly
B Yllula bi 3
bitmez)L 14y konduguna bakilirsa,

0 pvi”
“Vine zaman ikms) edilir d
r e

Sekil 14. istanbul Radyoevi Insaat1 Uzerine Bir Karikatiir
(Tirk Musikisi Dergisi, 1948, 5.20)

Gortildiigi iizere Sabahattin Volkan “garb miizigi” yayinlarin1 “zevkle” dinlendigini de

dile getirmekten kacinmamustir. Ancak buradaki olumlu goriis, yine bu miizigin yalnizca
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“klasik” olani i¢indir. O donem, heniiz popiilerlik kazanan caz miizigi i¢inse -tipki Riistii
Sardag’in “tamtamlarin iniltili miizigi” tanimma benzer bir sekilde- “bir siirii kuru
giiriiltiiden ibaret” ifadelerini kullanmistir. Ardindan sira elbette Tiirk miizigine gelir ve
yazinin bu boliimiinde Tiirk miiziginin ve yayinlarinin nasil etkilendigi, radyo ve radyo

sanatcilar1 tizerinden verilen 6rneklerle dile getirilir:

“Diger taraftan Klasik Tiirk Musikisi ve Fasil Musikisi namiyle isimlendirilen kendi 6z
musikimize aid nesriyatin gidisati, bu isten bir pargacik anlayanlari, ye’is37 ve fiitura®
diisiirecek bir durumdadir. Bilindigi gibi, 6z malimiz olan essiz musikimize, uzun
senelerden beri sistemli bir sekilde, i¢ten ve distan tepkili muhtelif te’sirler yapilmis ve
bu yiizden de birgok kiymetli ses ve saz ehli sanatkar, ne yazik ki bu miiesseseyi adeta
yangindan kagarcasina terk etmislerdir. Bilnetice, elindeki yetigskin sanatkar kadrosu
darala darala nihayet Nasreddin Hocanin kusuna benzetilen Tiirk musikisi kismi, sazina

bihakkin hakim olan —fedakar sanatkarlar miistesna— perisan vaziyette bulunmaktadir”

(Volkan, 1949, s. 1).

Burada yine goriildiigii tizere Tiirk miizigine kars1 uzun yillar siiregelen ve devam eden
saldirilar neticesinde Tiirk miiziginin nasil etkilendigini, Tirk miizigini biraz
anlayanlarda bile “yeis” ve “fiitur”’a neden oldugu belirtilmistir. Yazarin burada
kullanmay1 tercih ettigi bu iki kelime, Tiirk miizigini, o giinkii sartlar iizerinden belki de
en 1yi betimleyen ifadeler oldugu sdylenebilir. Cumhuriyet’in ilanindan beri farklh
uygulamalarla yipratilan Tirk miizigi ve onun savunucularinin umutsuzluk ve
karamsarhktan baska ne hissetmesi beklenebilir? Bu sekilde Volkan kaygilarinin
nedenlerini Ankara Radyosu’nun “yillardan beri muvaffakiyetsizligin gayyasinda
cirpinmakta” olan ve “i¢ sizlatic1” bir durumda olmasi ifadeleriyle dile getirir (Volkan,
1949, s. 1). Ayrica icracilarin da bu durumdan etkilenmesi kagmilmazdir. Ornegin
radyodan herhangi bir nedenle ayrilan sanat¢ilarin yerine gelenlerin c¢algi
hakimiyetlerinin, “sazina bihakkin hakim olanlardan” olusmasi, Tiirk miizigi temsili
bakimindan 6nemli ipuglar1 vermektedir. Radyo yayinlarina iligkin elestirilere ayni

sayida “Ayliker” tarafindan da deginilir.

37 Ar. Umutsuzluktan dogan karamsarlik, liziintii.
38 Ar. Bezginlik, umutsuzluk, usang.
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Ankara Radyosu iizerine yapilan tiim degerlendirmelerin yaninda, acilisinin
yaklasmasiyla birlikte Istanbul Radyosu’nu konu alan yazilarda siklikla gériilmeye
baglanir. Tiirk Musikisi Dergisi’nin on yedinci sayisinda uyarilar bu kez Burhanettin
Okte’den gelmistir. Istanbul Radyosu’nun deneme yaymlarinin yaklasmasiyla Ankara

Radyosu’ndan bir nevi ders ¢ikarilmasini tavsiye eder:

“Ankara radyosunun nesriyatindan halkimizin memnun olmadiklar1 s6z gétiirmez bir
hakikattir. Tahsisa kithgi, sanatkar azligi ve idéare zihniyetinin bozuklugu gibi
sebeplerden dogan hosnutsuzluk vatandagla Devlet arasinda bir kirginligi doguracak
kadar ciddi ve {izerinde ehemmiyetle durulacak bir konudur” (B. Okte, 1949b, s. 1).

Okte’nin  vurguladigi noktalar 6nemlidir: Halkin radyoda karsisinda duydugu
memnuniyetsizlik ve “vatandasla Devlet arasindaki kirgmlik”.%® Dergi bu

memnuniyetsizligi cok daha onceleri, diizenledigi anketle zaten tespit etmistir.

Aradan gecen siirede uyarilar Istanbul Radyosu agilis1 6ncesinde de 1srarli bir sekilde
tekrarlanir. Yazinin devaminda ise mutlaka radyoda calistirilacak sanatcilarin idari ve
mali haklarinin iyilestirilmesi gerekliligi vurgulanmistir. Aksi durumda ise “radyoda
calabilecek kudret ve kiymeti haiz sanatkarlarin Devletin tayin edecegi giindelikle” (B.

Okte, 1949b, s. 1) radyoda calismak istemeyecegi yetkililere hatirlatilir.

1949 yilinin agustos ayina gelindiginde, Tiirk Musikisi Dergisi’nin yirmi ikinci sayisinda
Istanbul Radyosu Miidiirii Hasan Refik Ertug ile bir roportaj gerceklestirilmistir. Ertug
roportajda Istanbul Radyosu’nun 1 Eyliil 1949 tarihinden itibaren, giinde 4 saat siire ile
yayma baslayacagi ve bu yaymm biyik ¢ogunlugunun plaklar iizerinden
gerceklestirilecegi bilgisini paylasir (B. Okte, 1949c, s. 6). Istanbul Radyosu normal
yayinlarina, giinliik 8 saatlik bir program siiresiyle 29 Birinci Tesrin [Ekim] 1949°da

391950 yilinda donemin bagbakan1 Adnan Menderes’e gonderilen bir mektup dikkat ¢ekicidir: “Muhterem
Basbakanim: Ezanin din dilile okunmasimi temin etmekle kazandiginiz sevgiye bir yenisini ilave
etmezmisiniz? Iki radyo istasyonumuzun agilisindan kapanisina kadar hi¢ olmassa sira ile birinde Tiirk
Musikisini bulabilirmiyiz. %99 un arzusunun bu olduguna kaniim. Ne olur bu biiyiikliiglide inkilapgilik
hastaligini sifalandirarak gosteriniz. Sevmedigimizi zorla dinliyemiyoruz. Radyoyu kapatmaktan veya arap
istasyonlarini aramaktan kurtariniz. Sizi istikbalimizin hakiki kurtaricilar olarak seldmliyanlarin fikirleri
bilmem makbulmiidiir. Hiirmet ve sevgi ile ellerinizi dperim. Boyabat D. Or. Isletmesi Md. gii Fehmi
Gokirmak.” (30-1-0-0 / 17 - 98 — 30)
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baslamistir. Ertug roportajin devaminda Tiirk ve Bati miiziklerine “¢ok ehemmiyet
verilecegi” ve aralarinda bir “tercih ve tefrik” yapilmayacagini sdyler (B. Okte, 1949c, s.
6). Ertug bu sozleriyle belki de Ankara Radyosu’na yapilan elestirilere bir son vermek

istemistir.

SIMDi_BEETHOVEN'
IN SOLMINOR
OPUZ OTUZ iKi...

Dedeefendi: — Her Beethoven, Ankara Radyosunun
alaturka nestiyaline nasil buluyorsunuz?.,

Beethoven: — Vallahi Dedeefend! kendy esey R
lemelkten sizinkine [iesal cthkmuyor!..,

Sekil 15. Ankara Radyosu Yayinlarini Elestiren Bir Karikatiir (Tiirk Musikisi Dergisi, Say1 22, 1949)

Istanbul Radyosu deneme yayinlaria baslamis ve aradan iki aylik bir siire de gegmistir.
Tiirk Musikisi Dergisi bu siire zarfinda ilk gozlemlerini ve Istanbul Radyosu’ndan
beklentilerini derginin yirmi ii¢lincii sayisinda okuyuculariyla paylasir. Artik tek bir
beklenti vardir: Ankara Radyosu’nda yapilan yanlislarin (bati miizigi agirlikli yayin
politikasi, uzun konferanslar vb.) yapilmamasi ve yayinlarda Tiirk miizigi saatlerinin

artirtlmasidir (Aylik¢i, 1949b, s. 8). Yazida radyo miidiirii Hasan Refik Ertug’un bir
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onceki sayida yayimlanan roportaji ele alinmistir. Ertug’un “iki miizik tiiriine gereken
Oonemin verilip, ikisi arasinda herhangi bir ayrim yapilmayacag1” yoniindeki beyanina
duyulan giivensizlik, Ankara Radyosu’nda gorev yaptigi siralarda yasanan hadiseler
tizerinden hatirlatilir: “...radyonun umumi ve hususi ahvali ile yakindan mesgul oldugu
siralarda yapilan anketlerden ve gelen mektuplardan edindigi intibalar, bu memlekette
efkdrt umumiyenin hangi musikiyi daha c¢ok tuttugu hakkinda agik bir fikir vermis
olacaktir” (Aylikci, 1949b, s. 8). Bu hakli uyariyr1 ve hatirlatmayi, Tiirk Musikisi
Dergisi’nin diizenledigi anketin yanitlarinda agik bir sekilde bulunabilecegini tekrar
vurgulamak gerekmektedir. Dergi, Ertug’un réportajda verdigi yanitlarin esasinda kendi
diisiincelerini yansitmadigini, bunun yerine iktidar partisinin®® takip ettigi siyasetin
aksettirilmesinden baska bir sey s6z konusu olmadigi yoniindeki goriisiinii agik bir
sekilde ifade etmistir. Dahas1 Ertug’un daha fazla “salahiyeti olmadigi i¢in de hem nalina

hem mihina demek suretiyle” bir ¢éziim sunmaya calistigini iddia eder.

1950 yilina gelindiginde neredeyse alt1 aylik yayn tecriibesine ulasan Istanbul Radyosu
hakkindaki ilk elestiriler, Tiirk Musikisi Dergisi’nin yirmi yedinci sayisinda ele alinir.
Istanbul’da kurulan bu yeni radyonun daimi aylikl1 sanatgismin olmayacagi, bunun yerine
“sesi veya saziyla” radyo yayinlarina katilabilecek herkesten faydalanilmasi
amaglanmistir. Bunlarin disinda amatorler i¢in de farkli bir yayin saatinin tahsis edilecegi
radyo miidiirii tarafindan agiklanmistir (B. Okte, 1949c, s. 6). Bunun iizerine Istanbul’un
biitiin sanat¢ilar1 radyonun catist altinda toplanmis ve bdylelikle gazinolarda ¢aligmak
zorunda kalan sanatg¢ilarin 6nemli bir boliimii radyo faaliyetlerinde yerlerini almigtir (Alp,

1950, s. 27). Ancak burada karsilasilan bagka bir sorun ortaya ¢ikar: iislup ve temsil.

Gazinolardan radyoya gecis yapanlar, hitap edilen dinleyici kitlesi konusunda “gazino
miisterisi ile radyo dinleyicisi arasindaki anlayis farkini kavrayamadiklari i¢in, gazinoda
okuya geldikleri piyasa havalarini tekrarlamis” (Alp, 1950, s. 1), bunun sonucunda ise
“kendilerine refakat eden saz san’atkarlari da radyodaki ciddi olmasi lazim gelen
nesriyata uymakta giigliik ¢cekmislerdir” (Alp, 1950, s. 1). Bu durum Tiirk miiziginin hem

temsilini hem de Ankara Radyosu’nun biiyiik bir 6zveriyle olusturdugu “radyo tavri’ni

40 Bu sirada iktidar partisi Cumhuriyet Halk Partisi’dir. Mevcut II. Saka Hiikiimeti degismis, yerine yine
16 Ocak 1949 tarihinde “Giinaltay Hiikiimeti” (Tirkiye Cumbhuriyeti 18. Hiikiimeti) kurulmustur. Bu,
Demokrat Parti iktidarindan 6nce kurulun son Cumhuriyet Halk Partisi Hiikiimetidir.
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olumsuz etkilemektedir. Alp (1950, s. 1) burada icra edilmesi gereken miizigin niteligini

“bilgi ve anlayisin kamgilandig1 gergek musiki zevki” sdzleriyle tanimlamistir.

Radyo gereken adimi atmis ve Ertug’un daha once bahsettigi “amatorler” devreye
sokulmustur. Amatorlerin -tatmin edici bulunmasalar da- “birinci siif san’atkarlardan”
daha fazla genis repertuvar edinme ihtiyacinin bile bagl basina Tiirk miizigi ve onun
gelecegi i¢in Oonemli bir adim olarak goriilmektedir (Alp, 1950, s. 1). Ciinkii burada
bahsedilen “birinci sinif san’atkarlar”’a kars1 yoneltilen en bliyiik elestiri, icra ettikleri
eserlerin maliim ve mahdut olduklar1 yoniindedir. Yani bir gelisim ya da bir yenilik s6z
konusu degildir. Bu durum hem radyo yaymlarim1 hem dinleyicileri hem de Tiirk
miiziginin mevcut durumunu ve temsilini dogrudan etkilemektedir. Istanbul Radyosu’na
yonelik benzer elestirilere Avni Ozbenli’nin kaleme aldig1 “Istanbul Radyosu ve Tenkid
Ihtiyac1” (Ozbenli, 1950a) baslikli yazisinda da rastlanabilir. Radyo, heniiz bir yilm
doldurmadan elestirilerin odak noktasina gelmistir ve dogal olarak -zaman zaman bu
durum degisiklik gosterse de- Ankara Radyosu ile kiyas1 yapilmaktadir. Genis bir giris
yazisinin ardindan radyo yayinlari arasinda en genis faaliyet alaninin miizik oldugunu, bu
zamana kadar ise radyoda [ Ankara Radyosunda] “Bat1 Miizigi, Tiirk san’at miizigi (klasik
miizik ve fasil) ve Tiirk halk miizigi’nden bahisle yayilan miizik tiirlerini siralamakta ve
tespitini yapmaya calismaktadir. Ozbenli, Ankara Radyosu ile ilgili goriislerini ve

kendisine gore yasanan hayal kirikligini s6yle aktarmaktadir:

“Mesut Cemil gibi san’atkar ve bilgili bir idarecimizi miizik yaymlar sefligine getirmekle
Ankara radyosu miizik yaymlarinin programli ve istikametli bir sekilde devamina
muvaffak olmustuk. Mesut Cemil aydin bir miizisyenimiz olarak bati medeniyetine giren
cemiyetimizin yeni ihtiyaglarin1 ve heyecanlarin1 géz oniinde bulundurmus, halkimiza
Tiirk ve Bati musikisinin en temiz pargalarini dinletmekle ileri bir adim atmigtir. Zamanla
bu miisbet faaliyet daha da gelisecekken maalesef baglangigdaki yolunu degistirerek
miizikalite ve gaye bakimindan bagsasagi donmiistiir. Bugiin biitiin zoraki gayretlere,
yaymnlar esnasinda araya sokulan bir siirii lakirdilara ragmen ankara radyosunun
programlarinda bariz bir gerileme vardir. Artik ne senfonik orkestra konserleri ve Tiirk
bestekarlarinin eserleri ne de itina ile hazirlanmig kuartetler, mez [dinlenmez] oldu. Yine
baslangicda biiyiik bir titizlikle hazirlanan iinison klasik Tiirk miizigi koro konserleri
biitiin karakter ve niianslarin1 kaybederek, fasillastigi icin o da dinlenmez oldu. Solo

sarkilar, degersiz parcalarin piyasa usulil ile tekrarindan ibaet [ibaret] oldular. Bu arada
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kendine mahsus renkleri ve niianslar1 olan halk tiirkiilerimiz bile zaman zaman

piyasalasmak tehlikesine diistiiler” (Ozbenli, 1950a, ss. 1, 20).

Burada Ankara Radyosu’nun, Mesut Cemil’den o tarihe kadar gegirdigi “evrim” bir
anlamda 6zetlenmektedir. Ozbenli’nin degerlendirmeleri dikkatle okundugunda, gelinen
noktada radyo yayiminin -miizik tiirleri gézetmeksizin- baslangictaki yolunun degistigi ve
bu anlamda bir gerileme yasandigi fark edilmektedir. Burada yayinlarin kalitesinin
bozulmasi yalnizca Tiirk miiziginde degil, radyoda yayinlarinda yer alan bati miizigi ve
hatta halk miizigine de yansidigi da ifade edilmektedir. Bu agidan bakildiginda hem radyo
yayin politikasinda yaganan degisiklik hem Tiirk miiziginin temsilindeki degisim hem de

yasanan piyasalagma etkisi de acik bir sekilde goriilebilir.

Ankara Radyosu’nun Tiirk miizigi ¢evreleri bakimindan geldigi bu ‘vahim’ halin
ardindan, Istanbul Radyosu hakkinda yazilanlarin ¢ok daha can acitict oldugunu
gbozlemlemek miimkiindiir. Ankara Radyosu’ndan almmayan derslerle Istanbul
dinleyicisinin sabir testine tutuldugunu sdyleyen Ozbenli, bunun nedenini ise soyle

aciklamaktadir (1950, s.23):

“Istanbul radyosu milli bir kiiltiir miiessesemiz oldugunu biliyormu? Yirmi milyonun
gozii ve kulagi onda; nes’esini kederini ondan dinleyecek! Tesellisini de onda bulacak.
Halbuki istanbul radyosu ne yaptyor? Her gece kalabalik fasil heyetleriyle siizgiin bade
sunuyor degilmi? Coksiikiir milletimiz bu ¢esid carpik zevklerden ¢ok uzakdir.

Kendisinin, méanali, canli, yagayan ve yasatan bir musikisi vardir.

Solo yaymlarinda, programlardaki zevksizlik ve tekrarlar, her zaman, radyonun

programsizhiginin saheser 6rneklerini vermektedir” (Ozbenli, 1950a, s. 20).

Bir sonraki sayida Ozbenli elestirilerinin dozunu bir seviye daha artirmistir. Yazinin ana
temas1 “Istanbul Radyosunda Halk Ezgileri ve Sazlar1” olsa da oncesinde miizik
profesyonellerinin yasanan olaylar karsisindaki sessiz ve tepkisiz kalmalar1 hakkinda

sunlar1 soylemektedir:

“flim ilim, san’at san’at deyip bir daha demiyen, fildisi kulelerine cekilmis musiki
alimlerimiz aylardan beri Istanbul Radyosunda, musikimizin, sahipsiz, basibos; asag

kalitede, memleketimize ve biitiin diinyaya yayildigin1 duymuyorlar gibi goriiniiyorlar.



69

Aylardan beri goz oniinde, goz gore gore, Tiirk musikisinin mezar1 kaziliyor. Kendine
mahsus degerleriyle bu ata yadigéri san’atimiz, esnaflagsmis miintesipleri ve kifayetsiz
radyo idaresinin elinde aylardan beri bozuk para gibi harcanmakta!...

Memleketimizde musiki faaliyeti higbir zaman bdylesine geri miilahaza ve 6lciilerle idare

edilmemisti...” (Ozbenli, 1950b, s. 8).

Tiirk Musikisi Dergisi’nde radyodaki halk miizigi yayinlarma iliskin belki de ilk elestiri
Ozbenli (1950b) tarafindan gergeklestirilmistir. Daha 6nce gerek Tiirk Musikisi
Dergisi’nde gerekse diger dergilerde Tiirk miiziginin piyasalagsmasi iizerine yapilan
degerlendirmelere benzer bir degerlendirmeyi bu kez Istanbul Radyosundaki halk miizigi
yaynlari {izerinden yapar Ozbenli. Burada dikkate alinmasi gereken hususlardan biri de
yazarin Tirk miizigi tamimlamaya yonelik kullandig: ifadelerdir. Bu say1 ve dncesinde,
Ozbenli veya diger yazarlar, siklikla “musikimiz”, “milli musikimiz”, “ata yadigar
san’atimiz” vb. ifadeleri kullanmaktadir. Bilhassa “musikimiz” ve “milli musikimiz” gibi
ifadelerin, caligmalarini bati miizigi alaninda stirdiiren miizik insanlari tarafinda da tercih
edildigi bilinmektedir. Erken Cumhuriyet donemi’nde yaygin olarak kullanilan bu ifade
bicimi artik hem kimlik hem de baglami agisindan daha goriiniir hale gelmeye baslamistir.
Bu degisimin ise tek parti doneminin sonlanip iktidarin Demokrat Parti’ye gegecegi
yillara yakin bir tarihe denk geldigini dikkat edilmesi gereken Onemli ayrintilardan
biridir. Burada da siiphesiz Ozbenli’nin “musikimiz” ifadesi, halk miizigini de kapsayan
bir cercevede diisiiniilmiistiir. Yazinin devaminda halk miizigi yayinlarinin nasil
yozlastigini, halk miiziginin de tipk: klasik Tiirk miizigi gibi koklii ve derin bir gecmise
sahip oldugu agiklansa da halk miiziginde goriilen bozulma ise radyoda goriilen piyasa

tavrinin etkisiyle bagdastirilir:

“Istanbul radyosunda, memleket havalar1 diye tutturulan nakaratlarda bu giinleredeyin
neler gegmedi!...Halk tiirkiisii diye kendi uydurmalarimi geveleyenler mi, sehir musikisi
tesirindeki pargalar1 folklor musikimize mal ederler mi ¢gikmadi...Milletimizin ince zeka
ve ruhunun, yillarboyu sdylene soylene kadifelesmis, méanali ezgileri kabileyetsiz,
yetkisiz ellerde kazang mata1 oldu. Halk kendi musikisini iyi bilir ve o nisbette hassastir.
Bizim, ona, kendi tiirkiilerini yalan yanlig dinletmege kalkinmamizi, ciir’etten de daha
bagka bir meziyet santyorsunuz..

Halk ezgilerimiz, halk sazlartyla dogmuslar, beslenmisglerdir. Alaturka musikinin piyasa
iislubuyla yayvanlagmis agizlarryla sdylenen mayalar, Bozlaklar, Hoyratlar biitiin ména

ve nilanslarini kaybediyorlar. .... Netice: hem kendileri, hem zavallilasiyor, taninmaz hale



70

geliyor, hig bir tesiri olmuyor.. .... Bu giin Istanbul radyosunda alaturka musiki ve halk

musikisi sahipsiz, basibos haldedir” (Ozbenli, 1950b, s. 8).

Radyo yayinlarinda Tiirk miiziginin temsil ve tavrinda goriilen bozulma artik halk
miiziginde de yasanmaktadir. Ankara Radyosu’nun gergeklestirdigi yayinlarda
dinleyicilerin “mahallinde sOylendigi gibi” seklindeki memnuniyetlerini ifade ettikleri
giinlerden Istanbul Radyosu’nda “alaturka musikinin piyasa iislubuyla yayvanlasmis
agizlartyla sdylenen” giinlere gelinmistir. Ozbenli’ye gore “Istanbul Radyosunun Tiirk
musikisi yayinlar1 yiliz kizartiyor. Tiirk milletinin kendi musikisini bu derece seciyesiz,
zevksiz ve karikatiirize ederek dinletmeye hi¢ kimsenin hakki yoktur. ...Biitlin bu, san’at
kesmekesine, san’atkarlarimizin esnafligiyla beraber, yegane sebep radyo miidiiriiniin
idaresizligidir, bilgisizligidir...” (Ozbenli, 1950c, s. 22). ** Istanbul Radyosu’na y&nelik
diger bir elestiriyi Karabey’in (1950) donemin gazetelerinde istanbul Radyosu’na dair
sikayetlerin siklastigina yonelik agiklamasinda gérmek miimkiindiir. Radyo yaymlari
hakkinda yapilan sikayetlerin yaninda Karabey’in yaptig1 “piyasa” vurgusu onemlidir.
Zira Radyo’ya alinacak miizisyenlerin belirlenmesi i¢in olusturulan heyet {iyelerinin
yaris1 piyasadan, diger yarisi ise miizikle ilgisi olmayan kisilerden olusturmaktadir. Bu
ylizden “piyasa sohretlerine verilen kiymet” ve devaminda hicbir simnava tabi
tutulmamalari, modernleseme siirecinde radyo tavrinin nasil bozulmaya basladigini

gosteren ilk ornekler arasindadir (Karabey, 1950)

Gelen sayida Burhanettin Okte, Istanbul Radyosu yoneticilerinin mesgul olduklari tek
seyin Tiirk miizigini “baltalamak” oldugunu soyler. (B. Okte, 1950a). Tiirk miizigine son
15-20 yildan beri “muhtelif tarihlerde” ve “mubhtelif kiliklarla” yapilan diigmanliklarin
son Orneginin Istanbul Radyosunda goriilmekte oldugunu ifade ederken, Istanbul
Radyosunun bunu “diigmanligin en miiessir sekli olan ‘soysuzlastirma’ yoluyla” (B.
Okte, 1950a, s. 8) yapmaktadir. Bu yazinin kaleme alinmasinda tek sebep salt yasanan
bir olay yiiziinden degildir. Bu ayni1 zamanda Istanbul Radyosunun deneme yayinlarindan
1950 yilinin Mart ayma kadar olan siiregte, Istanbul Radyosu’nun uygulamalar1 ve

bunlarin sonucunda Tiirk miizigi ¢evrelerine yasattig1 hayal kirikligidir. Bunlarin yan

41 Tiirk Musikisi Dergisi’nin yirmi dokuzuncu sayisinda Avni Ozbenli’nin hayat hikayesine yer verilir.
Avni Ozbenli Istanbul Radyosu’nda yaklasik dort ay ¢alismustir. Ozbenli’nin radyo icin hazirladig
programlarin “disaridan begenilirken, bizzat radyo midiiriiniin anlayigsizhigr ve takdirsizligine razi
olmadig1” igin Istanbul Radyosu’ndan ayrilma karar1 vermistir. Detayli bilgi icin bkz. (Ozbenli, 1950c).
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sira Okte nin “efkar1 umumiyenin en sevdigi nesriyat” olarak tanimladig1 programlar ise
“Uiniversite korosu”, “konservatuvar heyeti”’, “Necmi Riza toplulugu”, ve “kadin
san’atkarlar1 gurubu [orijinal hali]” gibi topluluklara ait olanlardir. Devaminda radyo
idaresinde bu topluluklara karsi yapilan keyfi uygulamalar ve “sabotaj” Ornekleriyle
okuyucuya aktarilir. Okte’nin (19503, s. 8) buna yonelik yaptigi son degerlendirme ise

sOyledir:

“Dava bagka bu is ne perde, ne ses davasidir. Bu i iyiyi bozmak ve yerine kotiiyii koymak
davasidir. Biz bu isde kendilerini bir kez daha ikaz edelim. Tiirk milleti biitiin mefahirine
oldugu gibi musikisine fazla bagladir. Bize sorarlarsa verecegim cevap: Dokunmayin bu
arslanadir. Zira millet musikisini seviyor ve okuyor. Bunu bilmiyenlerin dgrenecekleri

giin ¢ok uzak degildir”

Okte elestirilerini siirdiiriirken, radyonun “kurtulus yolu’nun nasil olacagini derginin otuz
birinci sayisinda agiklar. Tiirk miizigi yaymlarim “bir yiiz karasindan ibaret” (B. Okte,
1950D, s. 10) olarak tanimlar ve ¢6ziim Onerisi de paylasir. Bes maddeden olusan ¢6ziim
onerisinin ilki “plan”dir. Istanbul Radyosu plansizdir. Yani radyonun haftalik veya aylik
bir yaymn plant bulunmamaktadir. Kimi giinler yalnizca solo eserlere tahsis edilirken,
diger giinlerde tiim giin “yurttan sesler”e ayrilabilmektedir. Bu durumda ise yayin dengesi
saglanamamaktadir. Buradaki ¢6zlim kolaydir: “Ankara radyosunun nesriyat programini
tetkik edip ona ayak uydurmaktir” (B. Okte, 1950b, s. 10). Bir sonraki ¢oziim dnerisi ise
“seflik” meselesi iizerinedir. Istanbul Radyosu’nun Tiirk miizigi igin bir sef
gorevlendirmemesi de Okte tarafindan goriilen dnemli sorunlardan biridir. Radyo’ya
konu hakkinda yoneltilen sorulardan alinan “isin ehlini bulamadik” yanitin1 ise kabul
etmemektedir (B. Okte, 1950b, s. 10). Radyo yaymlarinda goriilen plansizlik, ydnetim
kaynaklidir ve bunun tek sorumlusu da “radyo idaresi”dir. Okte’nin sef sorununun
¢Oziimii i¢in Onerecegi ilk isim elbette Mesut Cemil olacaktir. Ciinkil “emsalsiz san’atkar
ve listad” olarak tanimladigr Mesut Cemil, radyoculuk alaninda Oylesine bilgilidir ki,
o’nun [Cemil’in] “bir avug¢ san’atkarla Ankara radyosunda bugiin yaptig1 nesriyati
Istanbul Radyosu yiizlerce sanatkarla basarmaktan acizdir” (B. Okte, 1950b, s. 10). Mesut
Cemil’in Istanbul Radyosu sefligine gelmesi gerektigini savunan bir diger isim de Laika
Karabey’dir. Mesut Cemil’in bir donem Tiirk miizigine yonelik muhalif sdylemlerinin
olmasma ragmen Ankara Radyosu’nda Tiirk miizigi icrasmna yonelik yenilik¢i

yaklagimlart neticesinde ulastigr “miikemmeliyet”, ge¢miste yaptigi “hatay1” telafi
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etmesini saglayacaktir (Karabey, 1950). Burhanettin Okte, radyo idaresinin Cemil’i
Istanbul’a getiremeyecegi ve Cemil’in ihtiya¢c duyacagi maddi ve manevi istekleri de
karsilayamayacagini 6zellikle vurgular. Onerilen isimlerden bir digeri ise Miinir Nurettin
Selguk’tur. Ancak Okte her iki ismin de, radyo idaresinin zihniyeti yiiziinden Istanbul
Radyosu’na getirilemeyecegini de agik¢a paylasir (B. Okte, 1950b, s. 10). Yazisinin
devaminda radyoda gorev alan sanatgilara, radyo programlarina ve radyoda tekellesme
konularina da deginir ve biitiin bunlardan birincil olarak radyo miidiiriinii sorumlu

tutmaktadir.

Kuruldugu giinden beri Tiirk Musikisi Dergisi’nin elestirilerine maruz kalan Istanbul
Radyosu’nda yasanan problemlerin “zihniyet meselesi” ifadesiyle vurgulanmasi,
donemin iktidar partisi (Cumhuriyet Halk Partisi) ve aldig1 kararlara gonderme yaptigi
soylenebilir. Bu “zihniyete” gore ise 1949 yilinda olusturulan “Radyo Yayinlar1 Danigma
Kurulu” araciligiyla “Cumhuriyet Halk Partisi”nin, Tiirk Musikinin imhasi ile yerine Bati

musikisinin ikamesi hakkindaki prensibi” uygulanmaktadir®? (B. Okte, 1950c, s. 1).

14 Mayis 1950°de yapilan Genel Se¢im, Demokrat Partinin zaferiyle sonuglanmistir.
Secimlerin ardindan ise Istanbul Radyosu miidiirliigiine Zahid Toriimkiiney, Tiirk miizigi
yaymnlar1 ve seflik gdrevi i¢in Cevdet Cagla getirilmistir (Cevdet Cagla’ya, 1950; 1. Okte,
1950; Tiirk Musikisi Dergisi, 1950). Tértimkiiney’in radyo miidiirliigiine getirilmesinden
dolay1 duyulan memnuniyet ve Radyo’da Tiirk miizigine yonelik olumlu etkileri Kiitiik¢ii

(2012, s. 105) soyle ifade eder:

“Aslen miizisyen kokenli olmamakla beraber Toriimkiiney, Tirk musikisine 6zel bir
sevgi besliyor, Tirk musikisinin Bati miizigi yaymlari ile olan esitsizlik durumunu
ortadan kaldirmaya ¢alisiyordu. Bunda belki -Osmanli kiiltiiriine ve bu kiiltiirin devami
olarak niteledigi Tiirk musikisine daha bir sempati duyan- mevcut siyasal iradenin,
Demokrat Parti yoneticilerinin telkini ya da destegi de soz konusuydu.; ama kaynagi ne
olursa olsun bu tartigmasiz bir bigimde Tiirk miiziginin Radyo’da temsili adina bir

kazanimdr” (Kiitiik¢ii, 2012, s. 105).

42 Burada su 6nemli hatirlatmay1 yapmak gerekiyor: Radyo Yayinlari Damgma kurulu 1949 yilinda, tek
parti iktidarinin son donemlerinde kurulmus ve ilk toplantisini da yine bu tarihte gergeklestirmistir. 1950
secimlerinin ardindan Demokrat Partinin iktidara ge¢mesiyle birlikte kurul ikinci ve son toplantisini
gerceklestirmistir.
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Demokrat Parti iktidari, Cumhuriyet tarihinde basta Tiirk siyaseti olmak {izere toplumun
tim kesimlerini ekonomik, sosyal, kiiltiirel vb. pek cok agidan etkileyecek bir
degisim/donilisiim doneminin baslangicidir. On yil boyunca iktidarda kalmay1 basaran
Demokrat Parti, yukarida anilan alanlara yonelik kararlar yoluyla tilkenin sosyo-kiiltiirel
ve ekonomik yapisinda biiylik ¢apli degisimlerin baslangicina neden olmus, bunun
neticesinde ise -dogrudan olmasa bile- dolayli olarak kiiltiir-sanat politikalarinda

yasanacak bir eksen kaymasina neden olmustur.

Bu noktada Tiirk Musikisi Dergisi’nin yaymn hayatinin sonlanmasi sonlanmasinin
ardindan Demokrat Parti iktidar1 doneminde TRT’ye yonelik elestiriler, arastirmanin
orneklem grubunda bulunan ve 1955 yilinda yayin hayatina baglayan “Miizik Magazin”

dergisinde tespit edilememistir.

Radyo yaymlarina ait icerikleri diizenlemek amaciyla tek parti doneminde kurulan
“Radyo Yayinlar1 Danisma Kurulu” bu donemde bir kez toplanmis ve daha sonra da devre
dis1 kalmistir (Kubilay ve Pelivan, 2019, s. 39). Kurulun Demokrat Parti iktidar
doneminde gerceklestirdigi toplantida ise amag radyo yayinlarini 1slah etmektir. Basin-
Yayin ve Turizm Genel Miidiirii Halim Alyot 1slah ¢aligsmalarinin haber yayinlari, temsil
yayinlari, teknik iyilestirmeler {izerine olacagini sdylemis, miizik yayinlarinin ise “halkin
her kesiminden isteklerine gore” belirlenecegini ifade etmistir (Kubilay ve Pelivan, 2019,
S. 40). 11 May1s 1950°de gergeklestirilen Radyo Yayinlart Danigma Kurulu toplantisinda
Istanbul Radyosu i¢in hazirlanan yeni programda Tiirk miizigi yayimlarmin artirilmasi ve
bati miizigi yaymlarinin azaltilmasi yoniinde bir karar alinmistir (Kubilay ve Pelivan,
2019, s. 40). Bu dénemin 6nemli kazanimlarindan birinin radyoda Tiirk miiziginin, miizik
yaymlar1 igindeki artis1 oldugunu sdyleyen Kiitiik¢ti (Kiitiikgii, 2012, ss. 113-114) bu
oranin Tiirk miiziginin “tiim nitelikli icra 6rneklerine ragmen” bati miizigi yaymnlari

karsisinda yiizdelik dilim bakimindan diisiik kaldigini ifade etmistir.

Radyolu yillar 1964°te yerini TRT ye birakir. Radyo ile siiregelen tartismalar artik TRT
catis1 altinda toplanacak, elestiriler de yalnizca isitsel bakimdan degil artik gorsel-isitsel
seyrine dogru yol alacaktir. Bu esnada Tiirkiye’de bir darbe gergeklesmistir. 27 Mayis
1960 yilinda gergeklesen darbe ile Demokrat Parti iktidar1 son bulmustur. Siyasi iklimde
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yasanan bu degisim ve kabul edilen yeni anayasa iilkenin kiiltiir-sanat hayatini1 dogrudan

etkilemistir.

Darbenin ardindan gelen yillarda Tiirkiye’de kendine 6zgii i¢ dinamikleriyle sinirlar
¢izilmis, yurtdisindaki miizik egilimlerinden bagimsiz bir miizik piyasasinin varliindan

bahsetmenin de heniiz miimkiin olmadig1 sdylenebilir (Eren, 2017, s. 141).

TRT’ nin kurulusundan bes yil sonra -1969 yilinda- yayin hayatina baslayan Musiki ve
Nota, ilk sayisinin ilk sayfasinda “Tiirkiye Radyolarinda Tiirk Musikisi” baslikl bir yaz1
ile giris yapar. Anil, derginin yaymn hayati boyunca “Aydan Aya” baslig1 altinda
degerlendirmelerini ve goriislerini paylagmistir. Amil’in giris yazisiyla derginin yayin
hayat1 boyunca iizerinde duracagi konulardan énemli bir tanesinin de ipucu verilmistir.
TRT’nin bes yillik performansinin degerlendirildigi bu yazida, kurumun isleyisi ve
plansizlik, Anil’mn (1969a) baslica elestirileri arasindadir. Radyonun devlet himayesine
girdigi 1936 yilindan 1969 yilina kadar degisen pek bir sey olmadigi ise Anil’in su

ifadeleriyle anlagilabilmektedir:

“Qyle bir konu ki bu, yillar sonra ¢ocuklarimiz, torunlarimiz, gektigimiz gileyi hikaye
edecekler birbirlerine... Onlarmn devrinde Tiirk Musikisi konusu insaallah daima sihhatli
tarafindan ele alinir, o giine kadar insaallah daha cesur, daha diiriist insanlar yetisir, kendi
musikisini inkar edenlerin sayis1 azalir veya hi¢ kalmaz da, Tiirkiye Radyolarinda Tiirk

Musikisi layik oldugu yeri bulur” (Anil, 1969a, s. 1).

Anil ongoriilerinde hakli ¢ikar, gelecekteki cocuklar1 ve torunlari Tiirk miiziginin
savunulmasi konusunda ¢ekilen ¢ileyi hikayelestirecektir. Ancak giiniimiizde kendi
musikisini inkdr edenlerin sayisi’nin azalmasina yonelik temennisinin gerceklesip
gerceklesmedigi konusunda ise net bir cevap vermek oldukca giictiir. Tiirk miizigi
cevrelerinin devamli olarak vurguladigi ve ilerleyen sayilarda siklikla igslenen konulardan
bir digeri ise, Tiirk miiziginin radyolarda “layik oldugu” (Anil, 1969a; Nadaroglu, 1948)
yere gelmesidir. Ancak 1969 yilina gelindiginde de bu beklentinin ger¢eklesmedigini -en

azindan radyoda- Anil’in ifadelerinden anlasilmaktadir.
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N o o At VP A e el g Sl

Sekil 16. Avni Aml’m Musiki ve Nota Dergisi’nde Yayimlanan ilk Makalesi (Musiki ve Nota, 1969, s.1)

Avni Anil, elestirilerini siirdiirmeye devam etmektedir ve radyo yayinlarinda Tiirk miizigi
saatlerinin azligindan yakinmaktadir. Esasen Anil’1in dikkati cekmeye ¢alistig1 asil mesele
Tiirk miiziginin hala “sahipsiz” oldugudur. Ustelik bu sahipsizlik durumunun yasandigi
radyoda, radyo sanatcilarinin bile bdylesi bir kaygiy1 giitmeyip ancak maddi konular s6z
konusu oldugunda “ortalik ayaga kalkmakta” ya da “kiyametler kopmaktadir” (Anil,
1969Db, s. 1).

Anil, radyoda yapilacak esasli bir reformla pek c¢ok meselenin ¢oziilecegini de
diistinmektedir. Bunun ise ancak “uzmanlardan olusan bir kurulla” miimkiin olacagini
savunur. Boylelikle radyoda hem Tiirk miizigine yonelik yaymlara hem de radyo
sanatgilara yonelik (mali, sosyal vb.) sorunlar giderilebilecektir (Anil, 1970a, s. 1,
1970b, s. 1). Ancak sundugu ¢6ziim Onerilerinin yan1 sira, bu dnerilerin uygulamaya
geemedigi miiddetce ise yillardan beri siiregelen hatalarin aynisinin 1srarla devam
ettirildigini, bu yiizden de Tiirk miizigini en ¢ok i¢eriden kendilerinin (radyonun) “aslini
inkar ederek” Tiirk miizigini “baltaladigin1”, bir giin “foyalarinin ortaya ¢ikacagini” ve
yaptiklar1 “Tirk musikisi dlismanhigini milletin geri ¢evirecegini” elestirilerini
yapmaktan da kacinmaz (Anil, 1969b, 1970a, 1970b). Elestirilerinin dozu Oylesine

yiikselir ki Musiki ve Nota’nin 5. sayisinda su ifadeler gdze ¢arpar:



76

“En basta Tiirkiye Radyolarinin basinda bulunan Tiirk Musikisi diismanlari, bunlarin
hizmetinde Tiirk Musikisi yapan memurlar ve sanatkarlar, para hirst goézlerini biiriimiis
tiiccar plakcilar el birligi etmisler, ne yapacaklar, Tiirk Musikisini ortadan kaldiracaklar!..

Bunlara, Kiiciik Akillilar’dan bagka ne isim bulabilirsiniz?..” (Anil, 1970c, s. 1).

Anil’in simdiye kadar yaptig1 ve daha sonra da yapacagi elestirilerde de goriilecegi lizere
radyo, salt Tirk miizigi yayin politikas1 bakimindan degil isleyis ve zihniyet bakimindan
da hedef konusudur. Derginin ilk 5 sayisinin ardindan radyoya yonelik elestirilerin dozu
git gide artar. Ornegin Anuil, 1srarla talep ettigi ve bir tiirlii gerceklesmeyen degisiklikler
lizerine altinci sayida “Cesaret Liitfen!..” baglikli bir yazi kaleme alir ve buradaki
sOylemlerinde ¢ok daha sert ve irk¢1 bir sdyleme basvurmustur (Anil, 1970d). Anil’a
(1970d, s. 1) gore “bir Rum musikisi melodisinin Tiirkiye radyolarinda giinde 10 defa
seslendirilmesi”, “Tiirk sanat musikisinin basarili yeni 6rneklerinin” seslendirilemiyor

olusu tam bir cesaretsizlik 6rnegidir.

Izmir’de acilan yeni binasiyla bitlikte radyo, sadece Istanbul ve Ankara’dan yayin yapan
miistakil bir yayin organindan ¢ikarak daha biitiinliiklii ve genis bir alana hitap eden bir
yapiya kavusmustur. Ancak kurumsal anlamda yasanan bu degisim ve yeni yapilanma,
radyonun gelisim siireci acisindan degerlendirildiginde, idari veya yayin faaliyetleri gibi

hususlar bakimindan bir iyilesmenin gostergesi degildir.

Radyoya yonelik elestiriler, yazarlarin kendi diisiincelerini veya gozlemlerini yansittig
gibi; yoneltilen elestirilerin bir anlamda saglamasinin da yapildig1 ya da hakliliklarini da
ortaya koymustur. S6z gelimi Avni Anil’in radyo yayinlar1 hakkindaki elestirilerinin bir
anlamda hakliliginin kanitlanmasi, yine Musiki ve Nota’nin altinc1 sayisinda
goriilmektedir. Dergi yazarlarindan So6zer Yagmut, Ciineyd Orhon’la bir rdportaj
gerceklestirmis ve bu rdportajin bir boliimiinde Istanbul Radyosu hakkinda sorular
sorulmustur. Réportajin  gerceklestirildigi 1970 yilinda Ciineyd Orhon, Istanbul
Radyosunda kemencge sanatgist ve dgretmeni olarak gérev yapmakta ve ayni zamanda
Milli Egitim Bakanlig1 Tiirk Musikisini Arastirma Komisyonu iiyeliginde yer almaktadir
(Yasmut, 1970, s. 10). Orhon’un radyo hakkinda sorulan sorulara verdigi yanitlarda, Avni
Anil’1n elestirileriyle biiyiik oranda hemfikir oldugu, radyoda Tiirk miizigi yayimlarinin
yayin saati ve yayinlara yonelik bir “Sanat Kurulu” olmasi gibi maddeleri 6zellikle

vurgulamistir (Yasmut, 1970, ss. 10-11).
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Radyonun Tiirk miizigi yayinlari lizerine yapilan elestiriler devam ederken, dikkat ¢ekici
konulardan biri de “aranjman” konusudur. Oyle ki aranjman, Tiirk miiziginin kars:
karsiya oldugu 6nemli sorunlardan biridir ayn1 zamanda. Tiirk miizigine yonelik yayin
yapan siireli yaymlarin hemen hepsinde aranjman tiirii hakkinda yapilan haber ve
degerlendirmelere yonelik igeriklere rastlanilmasi miimkiindiir. Bu igeriklerin pek
¢ogunun uzlastig1 nokta ise, aranjman olarak adlandirilan tiiriin, Tiirk miizigini dejenere
etmesi, yozlagtirmasi vb. olumsuzluklar1 hususunda varilan fikir birliginde
goriilmektedir. Ote yandan aranjman miizik piyasasina karsi gelistirilen savunma
mekanizmalarmin, yalnizca Tiirk miizigi taraflarinin gergeklestirdigi bir davranig bigimi
degildir. Eren (2017), Anadolu Pop miiziginin ortaya ¢ikisini, yine bu donemdeki hakim
miizik tlirli olan aranjman’a bir karsi durus olarak nitelendirmektedir. Tirk miizik
piyasasinda gliciinii ve popiilaritesini artiran bu miizik tiiri, Tirk miiziginin

yozlagmasinda da basat aktorler arasinda gortiliir.

Sekil 17. TRT yi elestiren Bir Karikatiir (Musiki ve Nota, Say1 7, 5.25)

Donemin gazetelerinde de aranjman miizikle ilgili pek ¢ok haber veya goriise
rastlanilmaktadir. Miizik diinyasinda bu denli popiilerlesen bu yeni tire dair
degerlendirmeler ve gorisler, dogal olarak miizik siireli yayinlarinda da yerini alir.

Musiki ve Nota’da konuya iligkin iki ayr1 degerlendirme, dergi yazarlar Selahattin Igli
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ve Ciineyd Orhon tarafindan yayimlanir. igli (1970a) “Tiiccarlarm Karart: Tiirk Musikisi
Sona Ermistir!..” baslikli yazisinda -her ne kadar aranjman miizik ve TRT yayinlarina
iliskin dogrudan bir degerlendirme yahut bir elestiride bulunmasa da- baslangi¢ kisminda
ilgili haberden alintilanan “Radyolar hala Ten-nen-ni, ten-nen-ni’yi ¢alip uyutsunlar
bakalim milleti” ifadeleriyle “zevksiz kulaklarin tiiremesine” (I¢li, 1970a) neden olan
aranjman miziginin “hakiki san’at” olarak tanimladigi Tirk miizigini tahttan

indiremeyecegini savunur.

Ciineyd Orhon ise derginin bir sonraki sayisinda “Aranjman Tiirk Musikisini Oldiirecek
Giice Sahip mi?” baslikli yazisiyla konuya dair degerlendirmelerini sunar (Orhon, 1970,
s. 22). Orhon da Igli gibi bahse konu olan gazete yazisini etraflica ele alarak farkli
mukayeselerde bulunmustur. Esasen her iki yazarin yazilarinda dikkat ¢eken en énemli
husus ise Tiirk miizigine gereken dnemin ve degerin verilmemesi, temsilinde yasanan
sikintillar (gazino kiiltiiriiniin hakim olmasi, gelir adaletsizligi vb.) ve devletin Tiirk
miizigine karsi mesafeli yaklasimi gibi hususlardir. Son maddeden yola ¢ikarak Tiirk
miiziginin egitim kismu elestirilerden pay aliyor olsa da yine TRT nin konuya dair etkisi
de muhakkak vurgulanan 6nemli detaylardan biri oldugu gériilityor. Orhon, yazisinda bu
durumun yagamasinda rolii olanlar1 siralarken, TRT ye dair diisiincelerini su sozlerle
paylasir:

“TRT’ye gelince... Yetkililerin biiyiik bir kism1 milli musikimize sehir musikisi, saray

musikisi, devrini tamamlamis eski musiki, hatta (mikrofonlarina biiyiik bir iftiharla gece-

giindiiz sundugu “Rum” sarkilarina bakmadan) Bizans musikisi diyor. Hattd musikiden

hi¢ haberi olmayan koprii baglarindaki bazi yetkilileri, kulak zevklerine gore sanki bu

konuda uzmanlarmis gibi, TRT nin musiki siyasetini tayin etmeye kalkiyorlar. Pavyon

musikisi yarigmalaria (Kimi hukukgu, kimi tiyatro yazari, kimi sair) ugaklarla kosup

geliyor, uzmanlarmis gibi oy kullaniyor ve sonra da bu yaveleri radyo mikrofonlarina

cikararak reklamini yapriyorlar.

Tiirk musikisi konusunda bu sanata goniil verenlerin 1srarli telkinleriyle ne zaman san’at

kurullart kurulup, denetim ve egitim yolu ile derlenip toparlanilmaya baslanilsa, derhal

bu caligmalari baltalayip kurullari islemez hale getirerek yesermeye baslayan fidani

merhametsizce ¢igniyorlar” (Orhon, 1970, s. 22).

Yukarida yer alan goriisler incelendiginde ise bazi hususlarin dikkat c¢ektigi acik bir
sekilde anlagilmaktadir. Bunlardan ilki, hemen pek ¢ok yazarin 1srarla vurguladigi “milli

miizik” kavramidir. Bunun yam sira, yukarida yer alan ifadelerde TRT’ye atfedilen
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sOylemlerde, TRT nin Tiirk miizigine olan yaklasimi; Erken Cumhuriyet Doneminde
yasanan alaturka-alafranga tartismalarinda yer alan sdylemlerle benzerlik gosterdigi de
goriilmektedir. Orhon’un yaptig1 onemli bir diger vurgu ise liyakatsiz kisi ya da
calisanlarin kurumdaki varligidir. Bu durumda olanlar1 *“...musikiden hi¢ haberi olmayan

b

koprii baslarindaki bazi yetkilileri...” ifadeleriyle ifade eden Orhon, bu durumun
sonucunda ise TRT yayin politikalarinin yine alaninda uzman olmayan kisiler tarafindan
olusturuldugunu da hatirlatir. Buna yonelik ¢6ziim ise liyakatli kisilerden olusturulacak

“repertuvar kurullar1” (Anil, 1970e; Bekat, 1980; Orhon, 1970) ile saglanacaktir.

Sekil 18. TRT'yi Elestiren Bir Karikatiir (Musiki ve Nota, Say1:11)

Avni Anil’1n hem kisisel hem de sahibi oldugu dergi araciligiyla siirdiirdiigii miicadelenin
yansimalari, Musiki ve Nota’nin ilerleyen sayilarinda Selahattin Icli (19704, sy 7, 1971,
sy 23), Riistii Sardag (1971, sy 17) ve Ciineyd Orhon (1970, sy 8) gibi Tiirk miiziginin
onemli isimlerinin, TRT ve TRT’nin Tirk mizigi yayin politikalar1 {izerine
degerlendirmeleri ile gii¢ kazanacaktir. Kendi yazar kadrosunun yan1 sira TRT nin yayin

politikalarini elestiren gazete yazilarina da yer verildigi goriiliir. Ahmet Kabakli’nin 25
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Temmuz 1970 tarihli Tercliman gazetesindeki “Tiirk Musikisi ve TRT” (Kabakli, 1970,
S. 6) baslikl1 yazis1 bunlardan biridir.

Derginin on birinci sayisinda Avni Anil, “tek baslarina girdikleri bu davay1” sonuna kadar
stirdiireceklerini ve Eyliil ayindan itibaren TRT biinyesinde olusturulacak repertuvar
kurullariyla, Tiirk miizigini ortadan kaldirma ¢abalarinin sonlanacagini ifade eder (Anil,
1970f). Burada Avni Anil’in, dnceki sayilarda yer alan yazilarina benzer sekilde, Tiirk
miiziginin gelecegine ve TRT yayinlarin istenilen diizeye gelmesi vb. konularinda
lyimser tutumu goze carpar. Ancak Avni Anil’in bu umutlu bekleyisi, belki de tarihin
tekerriiriinden bagka bir sey degildi. Ciinkii, radyonun daha ilk kuruldugu yillarda, Tiirk
miiziginin layik oldugu konuma gelmesi, degerinin anlasilmasi, icra ve temsil yoniinden
iyilestirilmesi vb. pek ¢ok aciya yonelik beklentileri; Ankara ve Istanbul radyolarinimn
kuruluslar1 ve sonrasindaki siiregte yazarlar tarafindan -iistelik pek ¢ok miizik siireli
yayminda- siklikla dile getirilmis olmasina ragmen, istenilen sonug¢ bir tiirli

alinamamustir.

Ote yandan yazarlardan gelen bu isteklerin, farkli hiikiimet donemlerinde benzer sekilde
stirdiiriildiigii sdylenebilir. Cumhuriyetin ilanindan Demokrat Parti’nin iktidar oldugu
1950-51 yillarina kadar benimsenen miizik politikalarindan, Tiirk miizigine olan mesafeli
yaklagim ‘normal’ karsilanabilir. Cilinkii bilindigi gibi buradaki yaygin sdylem ve
uygulama tamamen Bat1 miizigi temellerine oturtulmaya ve yapilandirilmaya ¢alisan yeni
bir sistem iizerinedir. Ancak, ister erken Cumhuriyet donemi ister Demokrat Parti
Hiikiimeti veya 1960 darbesi sonrasinda kurulan hiikiimetler olsun; Tiirk miiziginin radyo
-daha sonra TRT- yaymlarindaki mevcut konumunu iyilestirmeye yonelik tatmin edici

bir eylemin gerceklesmedigi sdylenebilir.

Tiirk miiziginin bir anlamda “diisman1” goriilen aranjman miizik, hafif miizik gibi tiirlerin
yanina yeni bir “diisman” eklenmistir: arabesk miizik. Tiirk miizigi -6zellikle son 150
yillik donem i¢inde- birgok olumsuz gelismeye gogiis germek zorunda kalmis ve devamli
olarak varligini siirdiirme miicadelesi i¢cinde olmustur. Arabesk miizigin Tiirk miizigine

olan olumsuz etkileriyle birlikte, Tiirk miiziginin temsilcileri agisindan yeni bir miicadele
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alan1 da acilmustir. i1k rneklerinin 1960’11 yillarda gériildiigii bu miizik tiirii*®, 1970°1i

yillara gelindiginde toplumun biiyiik cogunlugunu etkilemeyi basarmistir.

i '
MUZAG

ARBNSMAN

Sekil 19. Tiirk Miiziginin Giincel Durumu Uzerine Bir Karikatiir

Sosyo-kiiltiirel bir gergekligin temsilini de yansitan bu miizik tiirlinlin ortaya ¢ikisina
yonelik farkli gériisler bulunmaktadir. Ozbek (1991) 196011 yillarin ortalarindan itibaren
goriilen bu tiirlin ortaya ¢ikmasinda basat rolii miizik pratigi kurumlarinin kaldirilmasina
baglar:

“1960°1 yillarm ortalarinda arabesk denen bir miizik tiirii ortaya ¢1ktrysa bu, miizik pratigi kurumlarmin

ortadan kaldirilmasiyla miizik piyasasinda i¢inde gok ¢esitli tiirlerde ¢aligmaya baslayan miizisyenlerin

birikimlerinin sonucudur”

Tiirk miiziginin 6nemli bestecilerinden Sadettin Kaynak, arabesk miizigin ortaya
¢ikiginin temellerini atan isim olarak goriilen goriisler de vardir. Giingor (1993, s. 70)
Klasik Tiirk Miizigi geleneginde Dede Efendi ile baslayan, ardindan Haci Arif Bey’le
devam eden degisim ve yenilik hareketlerinin sonuncusunun Sadettin Kaynak’la

yasandigim1 sOyleyerek Kaynak ve arabesk miizik arasinda bir bag kurmaya calisir.

4 Her ne kadar bu arastirmada arabesk bir miizik tiirii olarak ifade edilmisse de yapilan arastirmalar
neticesinde 1950°1i yillardan itibaren kdyden kente artan gdgiin bir yansimasi olarak goriilebilen sosyo-
kiiltiirel bir gergekliktir. Terime iligkin gerek miizik baglaminda gerekse sosyolojik, kiiltiirel baglamlarda
elen alan ¢aligmalara rastlamak miimkiindiir. Bunlar arasinda Popiiler Kiiltlir ve Orhan Gencebay Arabeski
(Ozbek, 1991), Sosyokiiltiirel Agidan Arabesk Miizik (Giingér, 1993), Tiirkiye’de Arabesk Olay1 (Stokes,
1998), Arabeskin Anlam Diinyast: Miisliim Giirses Ornegi (Istk ve Erol, 2002) gibi galismalar konuya
iligkin 6nemli ¢caligmalar arasinda yer almaktadir.
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“Halkin nabzina gére nagme yapmak ve bunu her sinif halka begendirmek” (Ergin’den
Akt. Giingor, 1993, s. 71) isteyen Kaynak’in bestelerinde dogu, bati, dini, batt miizigi,
halk miizigi gibi pek ¢ok tiirden beslenmesi ise arabesk miizigin kendine 6zgii yapisinin

olugmasinda etkilidir (Glingodr, 1993, s. 71).

TRT nin biiyik yalan
> “BURASI TURKGYE
RADYOLARIL.,

Sekil 20. “Buras1 Tiirkiye Radyolari!...” (Musiki ve Nota, Say1 9, s. 3)

Tiirk miizigi, radyo yayinlar1 ve TRT ekseninde yasanan tartismalar devam ederken,
Musiki ve Nota Dergisi’nin 1970 yilinin Eyliil ayinda yayimlanan on birinci sayisinda
daha Onceki yazilarinda vurguladigi ifadeleri tekrar eder. Radyonun kurulusunun
tizerinden yaklagik elli y1l gegmesine ragmen hala Tiirk miizigi yaymlar ile ilgili
tartismalar yogun bir sekilde devam etmektedir. Ustelik bu tartismalar her donemde farkls
baglamlarda sekillenmis, tartisma konusu yalnizca alafranga-alaturka gibi ¢ok genelleyici
bir meselenin ¢ok daha Otesine tasmustir. Avni Amil, TRT’de “musikimizin
hirpalanmamasi, layik oldugu yere getirilmesi” ve “Tiirk musikisinin haysiyetli ¢izgisine
oturtulmas1” i¢in bu “davadan” ve “miicadeleden” asla vazgegilmeyecegini israrla
vurgular (Anil, 1970f). Benzer sekilde Ahmet Kabakli (1970) ve Turhan Toper (1970)
gibi isimlerin de TRT nin Tiirk miizigi uygulamalarini elestiren yazilart ayni sayida yer
almigtir. Ancak en kritik hamle yine Avni Anmil’in bir manifesto niteligindeki “Tiirk
Bestekarlarina Cagri: Musikimizi Kurtarma Giinii Geldi...” baghikli ¢agrisiyla
yapilmistir.**  Bu ¢agni salt TRT’ye yonelik bir birlik ¢agrisindan ¢ok daha fazlasini
tagimaktadir. Ciinkii Anil’in asil amaci1 -yazilarinda da belirttigi gibi- Tiirk miiziginin
‘haysiyetini’ kurtarmaktadir. Devletin resmi yayin organlarinda alenen ikinci simif

muamelesi goren, egitim politikalarinda yer verilmeyen ve kiiltlir-sanat politikalarinda

4 Avni Anil, yedi y1l boyunca Diinya gazetesinde calismustir. Tiirk miizigi bestecilerine yaptig1 ¢agri
gazetenin 17/07/1970, 24/07/1970 ve 08/1970 tarihli sayilarinda yayimlanmustir.
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dahi bilingli bir sekilde gormezden gelinen bir miizigin “layik oldugu” yere gelmesi igin
verilen en agik ve somut tepkilerden biridir bu cagr1. Ustelik Cumhuriyet &ncesi yillardan
beri bir sekilde otekilestirilen ve bu yiizden hem teoride hem de pratikte zarar goren Tiirk
miiziginin, tim bilesenleriyle birlik olmasma ve “baris” ilan etme ¢agrisidir. Cilinkii
gelinen tarih itibartyla Tiirk miizigi geleneginde ister teorik olarak ister icraci olarak yer
alan miizik insanlari, fikir ayriliklarina diismiis; dahasi aralarinda yogun bir “i¢ ¢atigma”

yasamaktadirlar.

’ TURK BESTEKARLARINA  gAGR,
Musikimizi kurtarma giinii geld;,

o kurul yok bohanasiys

.
¢k gOsterilor yapan idareciler yok.
tur, gelmemigtir. goimiyecektir de
VAKIT GECIYOR

@ Tork San'st Musikisi bestekar.
lar en kisa zamonda mutlaka bir o.
raya gelmeliler, radyolara protesto-
lanni cekmeliler ve by koounun bir daloum.B.'m'um - ——n
an dnce di oil oo v U
- tonk o

gy o

ik,
kapayacokisr. Hafil Bar, ,,:h'"'
sltinda >

yinleyacaklar,. ! oo
Ses ve saz san‘atkirlan en ki TOPLAN :
%a zamanda toolanmalilar, haklar e g
ZAMANIDIR,

niistemeller, repertuarianing ala -
caklori eserlerin sir'stle denetlen-
mesini  vetkililerden istemelidirier

Tek tek olmaz bu iy Mutloka
bir araya gelmek sarttir Sendika-
lar maalese! isteneni veremiyor, bu

@ Halif Bati Ml duiinds iy
ohwrsa olsun pllk yspacek. ragys,
dan odini duyurscek, her gun ™
dalda yeni isimier ontays gikacek

Tork Musikisinin repertuannds 5
ytklama yapmak igin yikia bir dety
kurul toolayscakler, wu kader gar
kiyt yasakladik: haberiniz olsen &
yecekler

Sayin Genel Madurien gazate
lere_beyanst verecek. TRT nin co

Qdigle veremiyecek de Gorllyoruz
igte, mahkeme karori ile  bagkan
segmeler, sendike binasimi isoal
ler ginde sekiz defa degigen idare
hey'etieri ve devam etmekte olon
kangikhiklar

Sekil 21. Avni Anil''n Musiki ve Nota Dergisi’nde Yayimladigi Cagri1 (Musiki ve Nota, Say1 11)

Avni Anil yaptig1 bu ¢agrida, kendince belirledigi Tiirk miiziginin sorunlarini -bagta TRT
olmak {lizere- ve ¢0ziim Onerilerini maddeler halinde siralamistir. Tirk miiziginin
savunulmasi lehinde benzer pek ¢cok sdylemin daha 6nce yapilmasina karsin, Tiirk miizigi
besteci ve icracilarinin bir kism1 Avni Anil’in ¢agrisina kayitsiz kalmamistir. Bu besteci
ve icracilar arasinda basta Miinir Nureddin Selguk olmak iizere Selahaddin i¢li, Yusuf
Nalkesen, Kaya Bekat, Zeyneddin Maras, Yesari Asim Ersoy, Turhan Toper gibi 6nemli
isimleri gormek miimkiindiir.*® Benzer ¢agrilara daha 6nce rastlanilmis olsa da bu sefer
bestecilerin somut adimlar attig1 goriiliir ve gagriya destek veren besteciler eserlerinin
radyoda c¢alinmasini ‘yasaklar’. Tiirk miiziginin tamami olmasa da bir kismi, eserleri

radyoda seslendirilen besteciler tarafindan resmen yasaklanmistir. Daha 6nce miizikte

4 Her ne kadar belirli isimlerden destek almis olsa da bu minvalde yapilan ¢agriya yalnizca destek mektubu
gondererek katki saglayan Selahaddin I¢li ve Yusuf Nalkesen’in TRT’yi resmi bir ¢agr1 yapmadigi Aml’m
her iki besteciye verdigi yanitlardan anlasilmaktadir.
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modernlesme siirecine yonelik caligmalarda siklikla vurgulanan “radyoda Tiirk miiziginin
yasaklanmas1” ilk kez devlet tarafindan degil bizzat Tiirk miizigi bestecilerinin verdigi
kararlarla uygulanmistir. Yasak kararini agiklayan ilk besteci bu harekete onciiliik eden

Avni Anil’dir:

Tiirkiye Radyolarinda bu giine kadar okunup g¢alinmakta olan biitiin sarkilarimin
tamaminin, 1/Eyliil/1970 tarihinden sonra yaymlamalarini yasakladim. Yasak kararim,
radyolarin kendi yaymlarinda oldugu gibi, yine biitiin radyolardaki reklam programlari
icin de gegerlidir. 1/Eyliil/1970 tarihinden sonra Tiirkiye Radyolarinin higbirinde
sarkilarim yaymlanmayacaktir. Aksi taktirde maddi, manevi tazminat davasi agacagimi

bildirir, geregini rica ederim.

Anil’in cagrisini ve protesto dilekgeleri Turhan Toper, Zeyneddin Maras ve Miinir
Nureddin Selguk gibi isimler takip eder. Selguk, TRT ye gonderdigi protesto mektubunda
anayasanin ilgili kanunlarina da gonderme yaparak “...eserlerimin Tiirkiye radyolarinda
yayinlanmasina miisaade ve muvafakatim bulunmadigindan...” ifadeleri ile anayasal
haklarini kullanacagini agikca ifade etmistir. Ilerleyen zamanlarda Sadun Aksiit ve Riistii
Sardag gibi isimler de Anil’a destek olacak ve protesto dilekgelerini TRT’ye
gonderdiklerini paylasacaktir. Anil’a destek veren bestecilerin yani sira bu g¢agriya
olumsuz doniis yapan isimler de olmustur. Sadettin Kaynak ve Selahattin Pinar’in bu
tarihlerde hayatta olmamasindan dolay1 yasal varisleri olan esleri Anil’in ¢agrisina

olumsuz yanit vermistir.*°

46 Sadettin Kaynak’1n esi yasak kararimni desteklememis, oglunu da bu yonde ikna etmeye galismustir. ancak
daha sonra dergide Kaynak’in yasal varislerinin eserlerin ¢alinmamasi yoniinde karar aldigi ve bunu da
TRT’ye bildirdigi paylasilmistir.
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Sekil 22. Avni Anil ve ¢agrisina destek olmayan miizisyenler (Musiki ve Nota, Say1 13, 5.27)

Gelinen noktada Anil dikkatleri ¢ekmis ve TRT’nin harekete geg¢mesini saglamistir.
Anil’1n verdigi bilgilere gore, Anil ve ona destek olan sinirli sayidaki bestecilerden gelen
tepkilerin ardindan TRT, konuya iliskin 6zel toplantilar diizenlemis; Avni Anil, Ulvi
Erguner ve Muammer Sun’un yer aldig1 bir agik oturum*’ diizenlemistir (1970g, s. 1).
Ani’im TRT’ye yonelik baslattigi hareketin etkilerinin yalnizca TRT ile smirh
kalmadigin1 gosteren orneklerden biri ise, Milliyet gazetesinin 4 Eylil 1970 tarihli
sayisinda Tahsin Uslu’nun kaleme aldig1 yazisindan anlasiimaktadir.*® Miizik konusunda
yillardan beri siiregelen bu taraflagsma aslinda ¢ok da sasirtic1 degildir. Avni Anil’in TRT
ve Tirk Miizigi hakkinda dile getirdigi sikayetlere yanit vermek iizere yazilan bu yazida
Uslu, Tiirk miiziginin yozlagsmasina sebep olarak Avni Anil ve onun gibi diisiinenleri
gostermektedir. Anil’in Uslu’ya cevabi Musiki ve Nota’nin on ikinci sayisinda
yayimladig1 “Tiirk Musikisini Kimler Baltaltyor?”**° (Anil, 1970h) baslikl1 yazisiyla yanit

Verir.

47 Musiki ve Nota Dergisi’nin 12. Sayisinda paylasilan bilgilere gore bu agik oturum Ergican Saydam
yonetiminde gerceklesmistir. A¢ik oturumun diizenlendigi tarihte (21 Agustos 1970) Muammer Sun TRT
Yonetim Kurulu Uyesi, Ulvi Erguner ise Istanbul Radyosu Miizik Sube Miidiiriidiir.

48 Calismanin giris boliimiinde anilan gazetelerden biri olan Milliyet gazetesi, musiki inkilabimin tesirlerine
yonelik goriislerin paylasiimasinda pek ¢ok yazara ev sahipligi yapmustir. Gazete, Tiirk miizigi yaymlarinin
radyodan kaldirilmast gibi yakin déonem miizik tarihine damga vuran gelismeleri mangetten paylasmis,
yasanan miizik tartismalarinda ise her iki tarafa s6z hakk: tantyabilmistir.

49 Avni Anil, ayn1 yaziy1 daha 6nce Milliyet gazetesinde de yayimlamistir.
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Sekil 23. Musiki ve Nota Dergisinde Yayimlanan Bir Karikatiir (Say1 12, 1970)

TRT’de yapilan ve ii¢ hafta siiren acik oturumun® dikte edilmis metni, derginin muhtelif
sayilarinda alti boliim olarak yayimlanmigtir. Anil’in Tirk miiziginin “haysiyetini
korumak”, “layik oldugu yere gelmesini saglamak™ vb. amagclarla baglattig1 hareket, cogu
zaman kisisel atigmalara ve tepkilere verilen yanitlara da donismiistiir (Anil, 1970h,
1971a; Sardag, 1971). Bunlarin disinda basta Avni Anil olmak iizere Musiki ve Nota
dergisinde yaz1 yazan diger yazarlar, Tiirk miizigi s6z ve eser sahiplerinin yasadig: telif
sorunlari, TRT de gorev yapan miizisyenlerin mali ve 6zliik haklar1 vb. konular1 iizerine
de goriis bildirilmislerdir. Bu hususta tespit edilen yazilar ¢ogunlukla TRT ye yonelik
sikayetler, kurumun idari ve yayin isleyisine yonelik olumsuz elestirileri icermis; gorece
daha az sayida ise TRT tarafindan farkli zaman dilimlerinde atilan adimlardan duyulan
memnuniyet veya gelecege yonelik iyimser bakis agilarinin yer verildigi tespit edilmistir.
Ornegin Avni Anil (1970g) Musiki ve Nota dergisinin on ikinci sayisinda “Gelismeler”
basligiyla kaleme aldig1 yazisinda TRT’ye telif haklar1 ve diger kurumsal altyap:
calismalarindan dolayi tesekkiir ederek bu sorunlarin ¢éziilecegini timitli oldugunu ifade
etmistir. Ancak buna karsin derginin hem yayin hayatina basladig ilk sayilarinda hem de

ilerleyen sayilarinda, yazarlarin TRT den bekledigi adimlarin atilmadig1 ya da verilen

%0 Benzer bir acikoturum ¢agrisi ilerleyen yillarda Miizik ve Sanat Dergisi’nde Sayil Doganay tarafindan
dile getirilmistir.
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vaadlerin yerine getirilmedigi de goriilmiistiir. Avni Anil ve arkadaglar1 hemen her sayida
TRT’den beklentilerini, taleplerini ve elestirilerini glindemde tutmayr bagarmistir.
Kuruma yonelik elestirilere deginen yazarlar arasinda Avni Anil’1in (1970i, 1971a, 1971b,
1971c) yani sira Sadiin Aksiit (1970), Selahattin I¢li (1970c), Riistii Sardag (1971) ve
Sadeddin Heper (1972) gibi isimleri de géormek miimkiindiir. Yoneltilen elestiriler her
zaman TRT’nin kurumsal kimligi ve isleyisi hakkinda olmamis dogrudan TRT’de
yoneticilik yapan isimler ve bu isimlerin goriis ve uygulamalarini elestiren yazilara da
ulasilmistir. Muammer Sun’a yonelik yazilan “Muammer Sun’a Sunulur: Berduslu TRT”
(Anil, 1971a), donemin TRT Genel Miidiirii Adnan Oztrak’a yonelik yazilan “Riistii
Sardag’dan TRT Genel Miidiiriine Seslenis” (Sardag, 1971), Giiltekin Oransay’a yonelik
olarak “Giiltekin Oransay Diye Bir Adam” (Anil, 1972c) ve “Ulvi Erguner’e Acik
Mektup (Anil, 1971d) baslikli yazilar 6nemli 6rnekler arasinda yer almaktadir.

TRT ye yonelik goriis ve elestirilere Miizik ve Sanat Dergisinde siklikla yer verildigi
goriiliir. Dergi yayin politikasi olarak Tiirk miizigi tizerine yogunlagmis, ayn1 zamanda
diger dergilerden farkli olarak Tiirk miizigi amatorlerine de dnemli dlcilide yer vermis ve

onlar1 desteklemistir (EK-1).

TRT yayinlarin1 en fazla elestiren yazarlardan biri olan Sayil Doganay, yazilarim1 ve
goriislerini ¢ogunlukla “Sohbet” adli kosesinde paylasmistir. Yirmi besinci sayida
“Acaba” baglikli yazisinda Doganay, dergi olarak hem Tiirk sanat miizigi hem de Tiirk
halk miizigine yonelik bir yayin politikast benimsediklerini sdyler (Doganay, 1978, s. 9).
Yazar Tirk miizigini tanimlarken Tiirk sanat miizigi ve Tiirk halk miizigi kavramlarini
ortak bir paydada bulusturarak “6z musikimiz ve 6z benligimiz” ifadeleriyle anlatmay1
tercih etmistir. Buradan hareketle de TRT’yi “6z yaymimiz ve 6z aracimiz” (Doganay,

1978, s. 9) olarak tanimlamuistir.

Tipki Avni Anil’da oldugu gibi, Miizik ve Sanat Dergisi’nde TRT ye yonelik elestirilerin
ana temasint Bati miizigi olusturmaktadir. Daha o6nce ifade edildigi gibi, radyo
yaymlarina yonelik yayinlar artik televizyon yayinlarini kapsayan bir hale dontismiistiir.
TRT’nin Bati miizigi yayinlari, “gravatsiz piknik kiyafeti ile ¢ikardigi batt musikisi

sanatcilar1”, “...neden yabanci kaynakli musikiye, hipi kiyafetle (Saygisizca) seyirci

karsisina ¢ikan bati musiki sanatgisina! yer veriyor...” (Doganay, 1978, s. 9) seklinde
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orneklerle betimlenerek anlatilmaya c¢alismistir. TRT yayimlarindaki Bati miizigi
yaymlarindan duyulan rahatsizlik derginin ilerleyen sayilarinda da en ¢ok yer bulan konu
basliklarindan biri olmustur. “Vicdani Sorumluluk” bashgiyla TRT’de yayimlanan
“Jtalya’dan Miizik” adl1 program 6zelinde Doganay su ifadelere yer vermistir: “Italya’dan
miizik, dis kaynakli miizik acaba 6z musikimizden daha m1 iyi? TRT daha ¢ok mu
alkislaniyor? Yayincilarimizi bu yayina zorlayan bir kuvvet mi var yoksa? Yoksa bilhassa

m1 yapiyorlar?” (Doganay, 1979a, s. 2).

;/;’A(/)(o/ydﬂ ml)ijqu; /..

Sekil 24. TRT Yayinlarimi Elestiren Bir Karikatiir (Miizik ve Sanat Dergisi, Say1 36)

Dergi, Doganay’in yazisint destekleyecek nitelikteki yazilara da anonim olarak yer
vermistir. Gonderilen okuyucu mektuplarindan gelen taleplerin “...TV ve radyolarimizda
daha cok bati miizigi dinlemege mahkiim ediliyoruz.” (“Miizikseverler Diyor ki:
Neden!..”, 1979, s. 7) seklinde dile getirildigi paylasilmistir. Derginin TRT elestirileri,
bir noktadan sonra ¢ok daha kiyaslamali bir hal almistir. Yapilan elestirilerin, TRT yayin
politikalarinin sorgulanmasi veya Tiirk miizigi yayin kalitesinin nasil artirilabilecegi gibi
hususlardan ziyade ¢ok daha ylizeysel sdylemlere yer verildigi goriiliir. Nitekim buna
ornek gosterilebilecek bir rnegi derginin “Bu Ne Bigim Istir!” baglikli metninde gérmek

miumkindir;
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“QOyle ya, bat1 musikisi icin denetim, kiyafet, ses diye bir problem yok, torpili olan,
tanidig1 olan, biraz comert olan ekrana zorla ¢ekiliyor, yeterki bati miizigi okusun.
Mesela: Bir yaymda “Seksi meksi uyutayim seni” gibi sozlerin sdylendigi bir sarki!da
oldugu gibi...Uyuyor musunuz? Uyutuluyor musunuz? Uyutuluyor muyuz? Cik
cikabilirsen isin icinden” (Miizik ve Sanat Dergisi, 1979).
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Sekil 25. TRT Yayinlarim Elestiren Bir Karikatiir (s.30)

Burada dile getirilen konu, daha 6nce de belirtildigi iizere, Tiirk ve Bati miizikleri
arasinda bir tercih veya iistiinliik fikrini dile getirme ¢abasindan baska bir sey degildir.
Ancak kullanilan dil, anlatim bi¢imi, yapilan kiyaslamalar ve buna benzer yaklasimlarda
gosterilecek azami hassasiyet; hem iizerinde durulmak istenin konunun Onemini
yitirmesine neden olmakta hem de pek ¢ok yazar tarafindan devamli surette “layik
oldugu” yere gelmesi beklenen bir miizik kiiltiiriinii temsil etmekten oldukca uzak
konumda olmasina neden olmaktadir. Bunun tam zitt1 Orneklere rastlamak da
miimkiindiir. Miizik ve Sanat Dergisi’nin kirk dordiincii sayisinda Tiirk miiziginin 6nemli
isimlerinden Bekir Sitki Sezgin’in kaleme aldig1 “Usillerimiz” (1980) baslikli yazisi
okuyucuyla bulugsmustur. Sezgin, Tiirk miizigi teorisini konu edinen bu yazisinda, Tiirk
miizigine yonelik yillardan beri siiregelen saldirgan tavir ve hakaretlerin, bir miizik
tiirliinlin ritmik unsurlarindan yola ¢ikilarak yapilamayacagini olabildigince ustalik ve

incelikle anlatmay1 tercih eder.
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Ayni sayida yer alan bir gazete yazisi, TRT yayinlarina duyulan tepkinin bir baska
gostergesidir. Gazeteci Ragip Batumlu’nun “Tiirk Bat1 Miizigi(!)” baslikli kose yazisi
Hakimiyet gazetesinin 8 Mayis 1980 tarihli sayisinda yayimlanmistir. Miizik ve Sanat
Dergisi’nin paylastigi bu kose yazisinda Batumlu, 2 Mayis 1980 tarihinde TRT de
yayimlanan "Solistler Gecesi" adli programdan duydugu rahatsizlig1 hakaretamize varan

ifadelerle okuyucusuna aktarir:

“Bizim uydurukg¢ularin “Tiirk Bat1 Miizigi” ad1 verdikleri, kisiliksiz CURCUNAdan s6z
etmek istiyoruz. Nedir bu zimbirt1?.. . Tiirk Sanat Miizigi’ne (Meyhane Musikisi) ve Tiirk
Halk Miizigi’ne, (Agit ve Inilti musikisi) diye dil asiranlar, (Tiirk Bat: Miizigi) uyduruk
adli, ne idigi belirsiz tepinme curcunasina alkis tutuyorlar. Dev bestecilerimizin yiiz
yillardir, kuyumcu titizligi ile isleyerek yarattiklari, zevk ask ve incelik yapitlarindan
olusan (Sanat Miizigi)’mizi ve ulusal 6ziimiizii kendi sazimizla dile getiren (Halk
Miizigi)’mizi, bilgisiz ve gorgiisiizce yeren BATI TAKLITCILERI (TURK BATI
MUZIGI) adli DOGUM SAKATI’nin saksakgiligini iistlenmislerdir”

Batumlu’nun dikkat ¢cekmeye c¢alistigi konu ad1 gecen programda icra edilen miizigin
niteligine yonelik olsa da TRT’de yayimlanan miizik programlarindan duyulan
rahatsizligin yansimalari baglaminda da ele almabilir. Ote yandan Batumlu’nun getirdigi
elestiriler hem gazete hem de dergi yazarlarindan Hulki Ogreten tarafindan Hakimiyet
gazetesindeki kosesinde degerlendirilmistir. Hakimiyette yayimlanan bu yazi derginin
48.-51. sayilarinda dort boliim olarak okuyucuya ulastirilmigtir (Ogreten, 1980a, 1980Db,
1980c, 1980d). Ogreten’in kullandigi dil, yazinin yayimlandigi 1980 yilinin darbe
donemine girdigi Eyliil ayma denk geldigi diisiintildiigii, milliyet¢i sdylemlerin etkisinin

hayli yiiksek oldugu ve TRT yayinlarinin da bu baglamda elestirildigi goriiliir:

“Aylardan beri diizelecegini iimitle bekledigim miizik yaymlarinmm, TV ve
Radyolarimizdaki, son programlarini dinleyip de bir curcuna havasina doniistiiriildiigiine
tanik olunca artik dayanamadim, sabrim tagti. Tiirk kiiltiirliniin miimtaz bir dal1 olan Tiirk
musikisine sinsice bir darbe istendigi yillardan beri sdylenmekte idi... ... Bu kadar hazin,
bu kadar diismanca ve milliyet hislerinden yoksun kimselerin Tiirk musikisine bir darbe
indirerek onu yok etmek isteyeceklerine ihtimal vermiyordum. Biz Tiirk milletini
parcalamak bolmek isteyen i¢c ve dis diigmanlar demek ki el ele vermisler ise
koyulmuslard: bu sahada da... Bizleri, ruhumuzun gidasit musikimizden de edeceklerdi”

(Ogreten, 1980a, s. 2).
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Darbe sonrasi aylarda da benzer elestiriler gelmeye devam etmektedir. Kaya Bekat, 1980
yilinda Tirk Miizigi’'nin TRT den kaldirilacagina dair sdylentileri ortaya cikaranlara
seslenerek “Musikimiz dipdiri, yine ayakta.. Yerlerinde utanmadan, sikilmadan oturanlar
da, oturmalarina devam ediyorlar” (Bekat, 1980, s. 4). Darbenin gerceklestigi donemin
sOylemlerine yaptig1 atifla, darbe donemi ifadeleri metaforik anlamlarla kullanilmuis,
TRT’de yasanan liyakatsizlik ve bunun neticesinde etkilenen Tirk miizigi yazar

tarafindan soyle anlatilmistir:

“Ozel yasaminda belirli bir gorevi benimseyememis, firsat bulup TRT ye kapag atip, orada
Generallige! terfi ettirilenlerin eline diisiiriilen musikimizin 1980 yilin1 dort gozle bekleyen,
bu memlketin ekmegi ile biiyiimiis, gozii ve gonlii Batida olanlarca IDAMINA Kkarar verilip,

infaz giiniiniin beklenmesi kadar normal bir sey olabilir mi?...” (Bekat, 1980, s. 4).

Miizik ve Sanat Dergisi’nin arastirma kapsaminda ulasilabilen son dort sayisinda Sayil
Doganay, TRT ile ilgili goriislerini 1srarli bir sekilde dile getirmeye devam etmistir.
Onceki yazilarinda farkli konus basliklariyla iliskilendirilerek dile getirilen sorunlar hala
bir ¢6ziime kavusmamustir. Ustelik buna yonelik herhangi bir uygulama atilmadig1 da
sOylenebilir. Clinkii TRT’nin Tirk miizigini “olabildigince ihmal ettigi” (Doganay,
1981a, s. 3) gercekligi hdld devam ederken, yayimlanan programlarda ise bati miizigi
eserlerine yonelik detayli agiklamalara yer verilmesi ve “bilhassa Tiirk musikisine sira
gelince gecistirilmesi”; Tirk miiziginin otekilestirilmesindeki en biiyiik kanitlardir.
Donemin popiiler miizik yarigmalarindan biri olan “Eurovision” ve burada yasanan
basarisizlik da kurumun elestirilen bagka bir yoniinii géstermektedir (Doganay, 1979b,
1980a, 1981b). Dergide basta Sayil Doganay olmak lizere farkli yazarlarin siklikla dile
getirdigi “TRT Imtihanlar1”, “gen¢/amatdr miizisyenler” vb. basliklar1 konu edinen
yazilarda (Doganay, 1978, 1979a, 1980b, 1980c, 1980d, 1981b, 1981c; Ogreten, 1980e)
TRT’nin Tirk miizigine kars1 sergiledigi “ayrimci” tavrinin delilleri niteligindedir.
Bilhassa TRT yayinlarinda yer alan geng bati miizigi sanat¢ilarinin nicelik bakimindan
istiinliigiiniin sorgulandigi, bunun yani sira kurumun agtigt giris smavlarimin Tiirk

miiziginin geng temsilcileri igin agilmadig da sikayet edilen konular arasindadir.
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Musiki Inkilabi’na bagli dogrudan veya dolayli etkiler baglaminda TRT’ye yoneltilen
elestirilerde, halk miiziginin dahil edilmesi az rastlanan durumlardandir.>® Ancak Miizik
ve Sanat dergisinde TRT’ye yoneltilen elestirilerde Tiirk Halk miizigi ifadesinin zaman
zaman hem dergi hem de yazarlar tarafindan vurgulandigi goriilmiistiir. Doganay’in
(1978, s. 9) “0z benligimiz ve 6z musikimiz” olarak ifade ettigi Tirk halk miizigi,
derginin 32. sayisinda yine TRT’ye yoOnelik elestirilerin konu edindigi bir makalede “BU
NE BICIM ISTIR: Tiirk sanat ve Tiirk halk musikisi diye bir musiki yok mu? yoksa
TV’nin mi béyle bir musikiden haberi yok?” (Miizik ve Sanat Dergisi, 1979) ifadeleriyle
yer almigtir. Tiirk miizigine yonelik yayin yapan dergilerde halk miizigi siklikla dile
getirilen konular arasinda yer almamis olsa da Miizik ve Sanat Dergisi’nin bu genelleme
igerisinde yer almadi8i sdylenebilir. Derginin benimsedigi yayin politikas1 dogrultusunda
“Sadi Yaver Ataman’dan Folklorumuz” adl1 bir béliimde Sadi Yaver Ataman tarafindan
halk miizigine yonelik teorik ve tarihi bilgilerin yayimlandig1 bir alan agilmasina olanak

saglanmistir.

TRT’ye yonelik elestiriler, 1982 yilinda yayin hayatina baslayan Mizrap dergisinde de
yer bulmustur. Derginin politik durusu, “Atatiirk milliyetcisi ve Tiirk-Islam Felsefesine”
(Ogreten, 1982a, s. 34) mutabik bir sekilde hareket edecegi seklinde ifade edilmistir.
Boylelikle dergi, darbe sonrasi kurulan Evren Hiikiimeti’nin beklentileri ile uyumlu bir
durus sergilemistir. Bu durusu temsil eden yazilardan biri Akdag’in kaleme aldig1 “Milli
Musiki” baslikli yazidir. Akdag (1982a) “milli musiki”yi olusturan unsurlarin neler

oldugunu Tiirk miizigi 6zelinde agiklayarak soruyu sormustur:

“Bizim radyolarimizin yaninda biitiin Avrupa radyolar1 kendi miizigini ¢almakta, onu
diger toplumlara benimsetmeye ve kiiltiirel istila sinirlarini genisletmeye ¢alismaktadir.
Ama, hicbir zaman bir Tiirk miizigi pargasi bu radyolarda ¢alinmamaktadir. Tarihte

caglar acan bu millet miizikte hi¢ mi eser vermedi?” (s. 4).

Derginin ilk sayisinda kendisinden yazi istenen Halil Aksoy ise 1980 yilinda TRT
tarafindan diizenlenen “I. Hafif Tiirk Miizigi Ozel Danisma Kurulu Toplantisi’nda

gerceklestirdigi konusma metnini paylasmistir. Aksoy’un aktardigi bilgilere gére (1982,

51 Bunun nedeni genel olarak halk miiziginin, miizik politikalarinin karar verme ve uygulama siireglerinde
basat rol oynamasi olarak agiklanabilir. Ciinkii bilindigi tizere, gen¢ Cumhuriyetin miizik politikalarinda
halk miizigi daha “makul” ve “Anadolu’nun hakiki musikisi” olarak goriilmektedir.
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S.5) toplantinin ilk giinii “terminoloji ve siniflandirma” konu baghgi altinda ve Alaeddin
Yavasca’nin baskanliginda gergeklestirilmistir. Burada bahsi gecen “siniflandirma ve
terminoloji”, bu arastirmanin da temalarindan biri olan ve adlandirmaya yonelik
tartismalarda karsilasilan “Hafif Tiirk Miizigi” vb. tanmimlar1 ifade etmektedir. Aksoy,
adlandirma konusunda yasanan belirsizlik hakkindaki goriislerini TRT {izerinden ifadeyi

etmeyi tercih etmistir:

“Bu konuda ilk olarak oniimiize getirilen giindemin birinci maddesinde gergi bagslik,
terminoloji goriiniiyor ama ben konu hakkinda kisa bir goriis sunmak istiyorum. Soyle ki,
TRT yasas152, TRT’nin yaym amaglarimi belirten maddesinde belirtilen maddesinde
acikca biitlin yaymn tiirlerinde kiiltiir ve egitime yardimci yayinlar yapmak goérevi
vermistir. Ayn1 maddede eglendirici yaynlar yapmak gorevi de verilmistir. Konuyu Tiirk
Miizigine aktararak, acaba Tiirk Miiziginde simdiye kadar yapilan yayinlar i¢inde hangi
boliimler eglendirici yaym kapsami altinda, hangi boliimler kiiltiir ve egitime yardimct
bashigr altinda diisliniilmiistiir? Acaba arasinda kesin bir ¢izgi ile belirleme yapilmis
midir? Bugiin TRT de miizigi yoneten gorevliler bu konuda agik secik bir fikrin sahibi
olmuglar midir?” (H. Aksoy, 1982, s. 5).

Bu ifadelerden anlasildigi tizere, TRT ye yoneltilen elestiriler ge¢miste ydneltilen
elestirilerden kavramsal olarak farklilastiginin ipuglarmi vermektedir. “Hafif Tiirk
Miizigi” ifadesine yapilan “eglence miizigi” yaklagim ve tanimi ve Tiirk miizigi ile
kurulan baglant;; TRT’de miizik {izerine karar veren yoneticiler {izerinden
elestirilmektedir. Ciinkii Aksoy’a gore (1982, s. 6) bu yoneticiler TRT iizerinde
kurduklar1 hegemonya {izerinden “ciddi miizik” veya “klasik miizik” gibi yaklagimlar
yoluyla kurumun vyayinlarina yon vermeye caligmiglardir. Oysaki toplantinin
gergeklestigi yillarda aranjman, pop, rock/anadolu rock, vb. isimlerle adlandirilan pek
¢ok tiir, dinleyici kitlesine ulagsmis ve bu tiirler Aksoy’un (1982, s. 6) ifadesiyle
“Tirkiye’de, Tiirk toplumunun i¢inde yan yana yasamaya” baglamislardir. Son olarak
toplum nezdinde yasanan miizik realitesini verdigi orneklerle somutlastiran Aksoy,
“terminoloji ve siniflandirma” temelinde yasanan s1g tartismalara iliskin su

degerlendirmeyi yapmustir:

2 Yazida gecen yasa, 11 Kasim 1983 yilinda TBMM’de kabul edilen 2954 sayili Tiirkiye Radyo ve
Televizyon Kanunu’dur. Yazarin temas ettigi “kiiltiir ve egitime yardimci yayinlar” ve “eglendirici
yayinlar” gibi ifadelerin yer aldig1 kanun maddesi 9 Temmuz 2018 tarihli Resmi Gazete’de yayimlanan
793 numarali Kanun Hilkmiinde Kararname ile miilga edilmistir.

Bkz. https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuatmetin/1.5.2954.pdf
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“Ozetlersek gercek planda, gercek platformda gercekte var olan bu miiziklerin [aranjman,
hafif miizik, arabesk vb.], TRT ye ne dlgiilerde yansimasi. TRT bunlari nasil aktarmali veya
bunlara kapilarim1 mi kapamali simdiye kadar oldugu gibi. Yoksa acip yeni miizik
arastirmalarina, gelismelerine agik bir kurum olarak mi1, yardimet bir kurum olarak mi1 tutum

almali?” (H. Aksoy, 1982, s. 6).

Hulki Ogreten, Mizrap’1n ikinci sayisinda dsnemin TRT Genel Miidiirii Macit Akman’a
yazdig1 acik mektupta, darbe sonrast donemde TRT’ye disiplin gelecegini, radyo ve
televizyon yayinlarinin ise Tirk milletinin arzularina uygun olarak, milli kdltiird
sergileyecegi yoniindeki beklentilerinin oldugunu sdylemistir (Ogreten, 1982b, s. 33).
Ogreten, “Tiirk miizigi” ifadesini dogrudan kullanmamis olsa da yazarin “TRT’nin
milletge istenen seviyede yayinlar yapabilmesi” (Ogreten, 1982b, s. 33) ifadelerinden bu

beklentinin TRT miizik yaymlarinin oldugu anlasilmaktadir.

TRT ile ilgili elestirilerde olumsuz ifadelerin sik goriilmesinin yani sira az sayida yapici
elestirilerden biri de Mizrap dergisinin 7. sayisinda yer almaktadir. Evren hiikiimeti ile
Tirk miiziginin layik oldugu yere gelecegine yonelik beklentiyi de beraberinde
getirmistir. Bu beklenti kismen de olsa TRT’de yayimlanan programlarda kendini
gostermistir. Ornegin Soézer Yasmut'un “kusursuz” olarak tanimladigi ve TRT’nin
Istanbul, Ankara ve Izmir radyosu sanatgilari ile kurulan “TRT Tiirk Halk Miizigi
Toplulugu” gerceklestirdigi konserle Yasmut’tan tam not alir (Yasmut, 1983, s. 23).
Ancak Yasmut’a (1983, s. 23) gore Neriman Tiifek¢i Altindag yonetiminde
gerceklestirilen “her yoni ile kusursuz” bir konserin, donemin cumhurbagkani Kenan
Evren’in Cankaya Kogskii’nde verdigi aksam yemegi sonrasinda olusturulmasi ise
manidardir. Yagmut’un dikkat ¢ekmek istedigi husus ise olduk¢a aciktir: TRT eldeki
teknik imkanlar ve sanat¢1 kadrosu ile boylesi kusursuz bir topluluk olusturup makul ve
makbul bir icray1 dinleyiciyle bulusturabildi ise bu, “Sanat Miizigi” i¢in de yapilabilirdi.
Bunu istemenin bir “vatandaglik gérevi” oldugunu hatirlatir ve bdylece simdiye kadar

ekrana yansitilan kotii 6rneklerin de son bulmasi saglanmis olur (Yagmut, 1983, s. 23).



95

Mizrap dergisinde kendi adim1 kullanmayip takma adla yazi yazan yazarlar da tespit
edilmistir. S6z gelimi “Falso™® takma admi kullanan yazara, derginin hemen her
sayisinda rastlanilmaktadir. Bunun yani sira zaman zaman farkli takma ad kullanan
yazarlar1 da gérmek miimkiindiir. Falso takma adl1 yazarin Tiirk miizigi konser elestirileri
(Falso, 1984a, 1984b), Eurovision sarki yarismasi (Falso, 1983a, 1983b), eserler ve
besteciler (Falso, 1982, 1983c) vb. gibi dénemin giincel konu basliklarina dair yazilar
bulunmakla birlikte TRT ye yonelik farkli konular (konser, yayin, yarisma vb.) lizerinden
degerlendirmelerde bulundugu yazilari da mevcuttur. TRT yayinlar1 hakkinda
gerceklestirilen elestiriler Tiirk miizigi icralarinin kalitesi, eserlerin ve icracilarin niteligi
gibi kriterlerin degerlendirildigi gériilmiistiir. Ilk énceleri siklik bati miizigi yayn saati,
bat1 miizigi yaynlarinin igeri gibi kriterler tizerinden yapilan degerlendirmeler yerini bu
miizigin nasil temsil edildigini sorgulayan bir mekanizmaya doniismiistiir. TRT
ekraninda yer alan sanatgilar liyakat elestirilerinin hedefi haline gelmistir. Daha 6nce
amatOr ses ve saz sanatcilarmin desteklenmesi ve onlara sahip ¢ikilmasi gerektigi

savunulan yaklasima kars1 durus sergileyen bir kesim bulunmaktadir:

“Su TRT sayesinde soz san’atgilik ucuzlarken, gercek san’atcilar yavas yavas
kaybolmaya basladilar. Bir anons duyarsaniz: Sevilen san’at¢1 felan fesmekandan bir
sarki dinleyecegiz, sarkinin adi ....... diye. Cika cika karsiniza miizik kariyeri olmayan,
kulaktan dolma ezberledigi ve gii¢ bela stiidyolarda bir bant haline getirilip seksen yere
doksan temenna ile radyo ya da TV programlarindan birkag dakikalik bir yer kapabilmis,
iyi niyetli fakat amator oldugu kadar acemi biri ¢ikar” (Falso, 1983d).

Tiirk miiziginin ekranlarda nasil temsil edilmemesi gerektigini anlatan yazilarda, odak
noktasi ortaya c¢ikan sonug lizerine yogunlasir. Ancak yukarida paylasilan alintida da
ifade edildigi gibi, bu durum “TRT sayesinde” yasanmaktadir. Ciinkii TRT her ne kadar
1980 darbesi sonras1 donemde yapisal ve kurumsal degisikliklere gitmis olsa da Tiirk
miizigi yayinlarinda hemen hemen hicbir tarafi memnun edememistir. “Macid Pasa
sayesinde 1slah olan TRT”de (Falso, 1983e, s. 28) kurumsal anlamda yasanan bu idari
tyilestirme memnun edici bir gelisme olarak goriiliir. Ancak buna ragmen ayni hamle

repertuar kurulu i¢in yapilamamustir. Bu yiizden “laubalice” (Falso, 1983e, s. 28)

53 “Falso” takma ad1 diginda bu boliimde “Eko”, “Yay” gibi takma ad kullanan yazarlar da bulunmaktadir.
Dr. Nuri Ozcan’a gore “Falso” takma adi kullanan yazar Cinugen Tanrikorur olabilecegini belirtmis
(Diizyol, 2010, s. 5) olsa da bu bilgi dogrulanamamaktadir.
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olusturulan bu kurula génderilen eserler, “degeri ve kariyeri tartigilabilir birka¢ kisinin

zevkiselimine terkedilmis” (Falso, 1983e, s. 28) haldedir.

1980 darbe sonrasinda TRT’de goreve baslayan Macit Akman’in ardindan Genel
Miidiirliik gorevine getirilen Tunca Toskay, dergi yazarlari tarafindan memnuniyetle
karsilanmigtir. &yle ki dergi yazarlarindan Ayten Eris, Toskay’1 isaret ederek “TRT’ye
Hos Geldiniz Hocam™ (Eris, 1984a) baslikli yaziy1 kalem almis, kurumla ilgili
beklentilerini paylasmustir. Erig (1984b) bir siire sonra “TRT’deki Gelisme” baslikli

yazisinda TRT’de yayimlanan programlara iliskin olumlu goriislerini paylagmistir.
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Sekil 26. TRT’de Bat1 Miizigi Yaymlarimni Elestiren Bir Karikatiir (Miizik ve Sanat Dergisi, Say1 32, s.12)
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5.26)

3.5. Miizik Egitimine Yonelik Goriisler

“Devletgce himdye edilmedigi,

kasden okulsuz birakildigr ve hemen her firsatta

biiyiik gayretler sarfedilerek kétii tamtilmaga ¢alisildigi halde,
onda ne kuvvet vardir ki, yok etmek séyle dursun,

kimse yerinden kipirdatamanmugtir”

“Marangozluk, demircilik gibi sanatlarin dahi
mektepte ogrenildigi bu devir bize anlatiyor ki
sanat ilimsiz, ilim de mektepsiz olamaz.

Bizim musikimiz de yiiksek bir sanat ve ilimdir">*
(Ihsan Akiner)

54 Akiner, 1. (1949b). Musiki Tarihimize Umumi Bir Bakis IX. Tiirk Musikisi Dergisi, 2(22), 3-4, 24.
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Erken Cumhuriyet donemiyle birlikte, Tiirk miizigi alaninda yasanan tartigmalar salt
“alafranga-alaturka” ikilemi icerisinde siiredursun, tartismalarin golgesinde birtakim
kararlarin alinmasina neden olmus ve bunun neticesinde énemli bagliklardan biri de Tiirk
miizigi egitimi olmustur. Ardi ardina alinan kararlar ve uygulamalari, hali hazirda zaten
temsili acisindan kendi igerisinde ¢esitli sorunlar barindiran bir miizik kiiltiiriiniin iyice

zarar gormesine neden olmustur.

Miizik egitimine yonelik goriislerin ele alindigi makalelerin hemen hepsinde vurgulanan
en 6nemli konu, Cumhuriyet’in ilanindan sonra Tiirk miizigi egitiminin nasil ve hangi
uygulamalarla zarar gordiigii, planli bir egitimin verilmemesinin sonuglarinin neler

olacagi ve hatta bu yiizden Tiirk miiziginin nasil yozlastig1 olmustur.

Dergilerde yer alan yazilarda once ¢ikan “Tiirk Miizigi Egitimi”, “Okullagma”, “Tiirk
Miizigi Egitimi ve Icralarinda Zihniyet Sorunu”, “Tiirk Miizigi Egitim Sistemi
Elestirileri” ve “Kiiltiir-Sanat Politikalar1” gibi alt basliklar odaginda yogunlasan yazilar,
“Miizik Egitimine Yonelik Goriisler” basligi altinda toplanabilmektedir. Bununla birlikte
tiim boliimlerde de agik bir sekilde goriilebilecegi gibi, yazarlarin kimi ifadelerini hangi
baglamda kullandig1 ya da igerik ve kapsayicilik olarak neyi ifade ettigi tam olarak

anlasilamamaktadir.



Tablo 6. Miizik Egitimine Yonelik Gortisler Yer Aldig1 Makaleler

Dergi Adi Yil Say1 Makale Ad1 Yazar
Tiirk Musikisi | 1947 | 1 Tk Musikqsinin Ylselme Laika Karabey
Tiirk Musikisi 1947 2 Musiki Davamiz Hakki Siiha Gezgin
Tiirk Musikisi 1948 8 Musikimizde Alaturkacilik Nesat Halil Oztan
Tiirk Musikisi 1948 13 Musikicilik Meslegi Burhanettin Okte
Musiki Mecmuas1 | 1948 10 Acaba Neden? Laika Karabey
Tirk Musikisi | 1949 | 26 Musiki Alemimizde Bitmeyen izzettin Okte
Bir Dava: Hocasizlik
Tiirk Musikisi 1950 32 Musikimizin Kurtulus Yolu Mustafa Caglar
Musiki Mecmuas1 | 1963 188 Ayin Yazisi Avni Anil
Musiki ve Nota 1970 4 Eski Sarki Yeni Sarki Zeyneddin Marag
. Aranjman Tiirk Musikisini ..
Musiki ve Nota 1970 8 Oldiirecek Giice Sahip mi? Ciineyd Orhon
Musiki ve Nota | 1970 | 9 Utandiran T\;;f(‘t*j;“d“re“ Bir Okur Mektubu
Musiki ve Nota 1971 19 Istanbul Konservatuvarina DAir.. Ismail Baha Siirelsan
Musiki ve Nota 1972 30 Giizel Giinlere Dogru.. Avni Anil
M“ZE)kerV;SSi"mat 1979 | 33 | Tiirk Sanat Musikisinin Kaderi Fuat Duygulu
: o Egitimci Goziiyle: Planlt
San‘at Ve..K e 1981 1 Doénemde Tiirk Kiiltiirii ve Tiirk Nahid Dinger
Kok o
MusiKkisi
San'at ve Kiiltiirde Tiirk Musikisi Devlet 1
Kok 1981 4 Konservatuari Nahid Dinger
, .. Tiirk Musikisi Temsil
San‘at ve Kiiltirde | g9 | g Akademisinden Devlet Nahid Dinger
Kok
Konservatuarina
Miizigimizin Egitimi . <
Mizrap 1982 2 Okullarimizdan Nasil Kaldirildi Mehmet Zeki Akdag
Mizrap 1982 3 Musikimizi Taniyalim Sozer Yagmut
Miizigimizin Egitimi . <
Mizrap 1982 3 Okullarimizdan Nasil Kaldirildi Mehmet Zeki Akdag
Mizrap 1983 10 Miizigimize Bir Giines Doguyor Laika Karabey
Musiki ve Nota | 1983 | o Selim Aru'dan Selim Aru
Musiki ve Nota 1983 [\)(é?lg Tiirk Kiiltiir ve San'ati Zeki Yilmaz
Mizrap 1985 36 Okullarimizda Miizik Mizrap

Tiirk miizigi agirlikli ya da tamamen Tiirk miizigi odakli yayin yapan dergilerdeki
yazilarda, yazarlarin sert {slubu dikkat c¢ekmektedir. Yazilarin bir¢ogunda Tiirk
miiziginin egitim miifredati dogrudan elestirilse de bazi1 yazarlar bu durumu Tiirk
miiziginin kendi i¢inde yasadig1 diger sorunlarla da ele almaktadir. Konuyla ilgili ilk
onemli elestiriler Laika Karabey’den gelmektedir. Tiirk miiziginin nasil yeniden canlanip

yiikselebileceginin yegane ¢Oziimiini “musiki tedrisati’nda goriir. Bunun nasil

yapilacagini ise yazisinin devaminda soyle paylasir:
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“Eger musikimizi bu giinkii derbeder halinden kurtarmak ve hepimizin iftihar edecegi
semereler vermesine miisait bir seviyeye yiikseltmek istiyorsak bu istedigime nail
olmamizin bir tanecik yolu konservatuvarimizdaki gerek tiirk, gerek garp musikilerini
rasyonel metotlarla okutup liyakatli bestekalar ve icrakélar yetistirmekten ibarettir”

(Karabey, 1947, s. 16).

Tirk Musikisi Dergisi’nde yazdigi yazilarla erken Cumhuriyet donemi miizik
tartismalarinin 6nemli isimlerden biri de Hakki Sitha Gezgin’dir. Tartismalarin en
hararetli yasandig1 yillardan 80’11 yillara kadar goriislerini paylasmayi siirdiirmiistiir. En
hararetli savunuculardan biri oldugu bilinse de, Arslan (2014) Gezgin’in zaman zaman
Tiirk miizigini elestiren degerlendirmelerinin de bulundugunu séyler.® Tiirk miizigine
yonelik ¢ok seslendirme c¢alismalarini “sahipsiz arsalara oturtulan gece kondu ayarinda”
olarak tanimlayan Gezgin, Tiirk miiziginin bir “mektep” e ihtiya¢ duydugunu su sozlerle

anlatir:
“Su halde ilk hamlede akla gelen sey, bunlan yetistirecek bir mektebin kurulmasidir.
Bugiin Tiirk musikisi var, fakat musikinin okundugu mektep yoktur. Eskiden de yoktu
diyeceksiniz. Hayir, vardi, hem de birgok mektebi vardi. Vaktiyle her iistadin evi, birer
meskhane idi. Zamanin istidadlar1 oralara giderler, calisirlar, 6grenirlerdi.
Tipki eski Roma, Venedik, Floransa’daki resim ve heykel mektepleri gibi. Bir zamanlar
bu sehirlerdeki her iistadin atélyesi, birer mektep degil miydi? Bu dagmikliktan san’at,
yerine konmaz zararlar m1 gordii? Yoksa bu ekol ayriliklari resim ve heykele bahtiyar bir
¢esni bollugu mu getirdi?
Bugiin, Tiirk vataninda Tiirk musikisine bir mektep istemegi asla vaz gegilmez bir hak
diye belliyoruz. Bu milletin parasiyle agilip beslenen; bu milletin parasiyle siniflara
ayrilan konservatuvarlarda, bu milletin musikisinin, Tiirk musikisinin de yer almasim
istiyoruz. Istemek bizim icin bir hak, yapmak da devlet i¢in bir vazifedir” (Gezgin, 1947,
s. 19).

Farkli bir “mektep” elestirisi, 1948 yilinda Nesat Halil Oztan tarafindan yapilr.

“Musikimizde Alaturkacilik” baslikli yazisinin basinda, “alaturka” ifadesini bir davranis

55 Prof. Dr. Fazli Arslan’in erken Cumhuriyet donemi miizik tartigmalarini konu edinen pek ¢ok ¢alismasi
bulunmaktadir. Bu ¢aligmalar, Tiirk miizikoloji literatiirinde musiki inkilabi alaninda duyulan kaynak
eksikliginin giderilmesini saglamistir. Bunun yani sira, Arslan’in son yillarda arastirmacilarin yogun olarak
ilgi duydugu ‘Tiirk miiziginde Batililagsma hareketlerini temel alan ¢aligmalarda konuya iliskin ihtiyag
duyulan birincil kaynaklara dayal literatiiriin olusmasi bakimindan katkilar1 6nemlidir. Arslan’in Hakki
Siiha Gezgin’in miizik yazilar1 hakkindaki ¢aligmasi i¢in bkz. Arslan, F. (2014). Musikide Batililasma
Tartigmalarinda Hakk: Sitha Gezgin ve Musiki Yazilari. Erciyes Sanat, (1), 1-14.
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bicimi veya yaklasim olarak tanimladigin1 “bizde musiki ve tiyatro gibi birka¢ kisinin
bir araya gelmeleriyle yapilabilen sanatlarda latibalilik, alaturkalik adeta bir an’ane
halinde devam edegelmekte idi” (Oztan, 1948b, s. 1) sdzleriyle agikladigi goriiliir.
Yazinin devaminda tiyatroda gozlemledigi “alaturkalik” yaklasimlarimi oOrnekleriyle
anlatir. Sira miizige geldiginde ise, Tiirk miizigi icracilarinin ¢aligma disiplinlerinden,
konser ve icralardaki tutumlarma kadar pek ¢ok noktayi elestirir. Oyle ki hem icracilarin
hem de Tiirk miizigi “listat”larinin bir vazife bilincinde olmadiklari tespitini yapar. Biitiin

bunlarin ¢dziimiinii ise “mekteplesmekten” gectigini sdyler (Oztan, 1948b, s. 20).

Esasinda Oztan’in énemli tespitlere ve gdzlemlere yer verdigi bu yazinin ana temasi
egitim degildir. Ancak Tiirk miiziginde tespit ettigi sorunlar dogrudan
“mekteplesememek” ile ilgili, yani Tiirk miizigi egitiminin olmamasidir. Bu yiizden
yasanan ‘“kesmekesligin” sona ermesi i¢in Tiirk miizigi egitiminin “sahsi kanaatten
cikarak ilmilestirmelerinde” ve bir tiirlii yazilamayan “Tiirk musikisi enstriimanlarinin

metodlarinin” yazilmasinda gérmektedir.

Konuya farkli bir pencereden bakan isimlerden biri olan Burhanettin Okte ise, 1948
yilinda iilkenin i¢inde bulundugu istihdam plansizligina dikkat ¢ekmektedir. Buna gore
Okte’nin yaptig1 tanimda iilkede “Tiirk Musikiciligi” adli bir meslek bulunmaktadir
(1948, s. 1). Bu meslek grubunu ise yiiksek gelir elde eden “sanatkarlar” ile “devlet
kapisinda bir seften daha az para kazananlar” olusturmaktadir. Dikkat ¢ektigi asil husus
ise bu meslek grubunun bir “mektebinin” olmayisidir. Gelinen tarihte ise bu anlamda

verilen taahhiitleri s0yle 6zetlemistir:

Fakat ne yazik ki bu meslegin bir mektebi yoktur. Bu mektep i¢in, yapilan biiyiik
tesebbiisler, yazilan bir ¢ok yazilar kor kuyuya atilan taslar gibi hi¢bir aksi sada vermez.

Iste bu hastaligim iltihapli noktas1 budur (B. Okte, 1948, s. 1).

Tiirk miiziginin “metod” ve “mektep” sorunu, Fikret Kutlug’un yazilarinda da ele alainan
konulardandir. “Musiki Davamiz” baslikl1 yazi dizisinde (Kutlug, 1948a, 1948b, 1948c¢),
tarith boyunca bir sanat¢inin nasil yetistigi ve hangi asamalar1 kaydederek ilerledigini
anlatir. Konu miizik egitimine geldiginde ise, devletin, miizik egitimindeki roliinii ve

“musikide mektebin” 6nemini sOyle anlatir:
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Musiki tarihimizde Hamami zdde Haci Ismail dede ve onun janrimi takip eden
sahsiyetlerin kurmus olduklar1 dede ekolii, devrin musikiye verdigi ehemmiyetin bir
meyvesidir. Enderon [orijinal hali] dedigimiz disiplinli mektep, musiki tarihimizde
mithim bir mevki isgal eder. Mesrutiyet siralarinda hususi mektepleri de sanatkar
yetisdirmek bakimindan takdirle anmak lazimdir. Bu giin mevcut sanatkarlarin dortte ti¢i

bu hususi mektep ve cemiyetlerin yetistirmis oldugu sanatkarlardir” (Kutlug, 1948a, s.
1).

Metod Derdimiz :

— Ben Subertin metodunu bitirdim. Ya siz?.

| — Ben de komgununl..

3

Sekil 28. Tiirk Miizigi Egitiminde Metot Eksikligine Gonderme Yapan Bir Karikatiir
(Turk Musikisi Dergisi, S. 12, 5.3, 1948)

Tirk miiziginin “okullagsmas1” hakkinda yoneltilen hakli elestiriler de yine Tiirk Musikisi
Dergisi’nin yirmi altinc sayisinda deginilen konular arasinda olmustur. Miinir Nurettin
Selcuk’un 1949 yilinda Izmir ve ilgelerine gergeklestirdigi bir konser turnesine eslik eden
Izzettin Okte, konuyla iliskin gdzlemlerini Izmir {izerinden aktarmistir. Ozellikle Snemli
Tirk miizigi insanlarindan biri olan Rakim Elkutlu (1869-1948)’nun vefati sonrasinda,
[zmir’de faaliyet gosteren Izmir Musiki Cemiyeti iiyelerinin “bagsiz” ve “hocasiz”

kaldiklarini ifade etmesiyle bu konuyu dile getirdigini yazmustir (1. Okte, 1949, s. 1).
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“Hocasizlik” ve bununla baglantili olarak ‘mektepsizlik’ Tiirk miizigini etkilemeye
devam ederken, Ihsan Akmer de Tiirk Musikisi Dergisi’nde bu konuyu giindemde tutan
isimlerden olmustur. Akiner’in “Musikimizi Tarihimize Umumi Bir Bakis” baglikli yazi
dizisinin IX. boliimii, derginin yirmi ikinci sayisinda yayimlanmistir. Akier’in Tiirk
miizigi tarihini genel hatlariyla ele aldig1 yazi dizisinin bu bdliimi, en genel anlamda Tiirk
miizigi egitimi ve “mistakbel musikisinaslarin nasil yetisecegine” dairdir. (Akiner,
19490, s. 3). Bunun igin “bu konuda s6z sdylemeye saldhiyetli zatlarin fikirleri’nden
faydalanan Akiner, devaminda ise Tiirk miiziginin hangi kosullar altinda siirdiiriilmeye
calisildigini 6rnekleriyle sunmaya g¢alismistir. Tiirk miizigi egitimi i¢in izlenmesi gereken

yol soyledir:

“Bugiin i¢in ¢ok ihtiyacimiz bulunan bir Yiiksek Tiirk Musikisi Mektebi agilir. Buraya
alman Lise mezunu genglere kendi musikimiz bihakkin 6gretilir. Bu arada Garp musikisi
bilgisi de verilir. Yetigenlerin i¢inden kabiliyetli olanlar segilip yiiksek Garp musikisi
tahsili gormeleri i¢in Garbin mithim musiki kiiltiiri merkezlerine gonderilirler (Akiner,
1949D, s. 3).

Burada 6nemli hususlardan biri, Tiirk miizigi egitimi alanlarin “Garp musikisi” bilgisi
verilmesi yoniindeki beklentidir. Hatta daha yetenekli olanlarinin ise miizik alaninda
‘yetkin’ isimler olabilmesi i¢in yurtdisindaki 6nemli miizik egitimi kurumlarina
gonderilmelerinin gerekliligi de vurgulanir. Boylelikle her iki miizik tiiriinden ilham alan
ve edindikleri miizik kiiltiirii ile yurda donecek “yiliksek kiiltiirlii musikisinaslar”
sayesinde Tiirk miiziginin gelecegi sekillenecektir (Akiner, 1949b, s. 3). Buraya kadar
deginilen hususlarda, Tiirk miizigi egitiminin nasil olmasi gerektigine yonelik
degerlendirmeler yer almaktadir. Devaminda ise mevcut durumda Tiirk miizigi egitiminin

nasil yapildig aktarilir:

“Bizde bugiinkii sartlar altinda yiiksek musikisinas yetismez. Evvela bizim musikimizin
bir mektebi yoktur. Onun tabi oldugu kaide ve hiikiimlerinden bilgiler onunla az ¢ok
mesgul olmus bulunan zatlarin sahsi igtihatlarina, kanaatlerine baglidir. Maalesef bu
kanaat ve igtihatlar da ekseriya birbirini tutmaz. Onlardan musiki dgrenenler de o suretle
yetigirler, bizim musiki dlemimizde daimi bir karigiklik i¢inde yiizer durur. Saglam,
esasli, degismez metodlara baglanmiyan bir meslekten de yiiksek miintesip yetismez.

Marangozluk, demircilik gibi sanatlarin dahi mektepte 6grenildigi bu devir bize anlatiyor
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ki sanat ilimsiz, ilim de mektepsiz olamaz. Bizim musikimiz de yiiksek bir sanat ve

ilimdir” (Akiner, 1949b, s. 3).

Mektepsizlige dair bir baska degerlendirmeye yine Tiirk Musikisi Dergisi’nin otuz birinci
sayisinda yer verilir. Tirk miizigindeki “mektepsizlik sorunu”nun kdkenleri Osmanl
Devleti’nin gerileme ve ¢okiis donemine dayandirilarak asagidaki degerlendirmeler
yapilmistir:
Imparatorlugun ricat devrinden beri her sahada yakamizi birakmayan derbederlik, giizel
musikimizin zamanimiza kadar mektepsiz kalmasimi intag etmistir. Miisbet ilme
kapilarini kapayan medrese, haram saydig1 ‘musiki’yi esasen aforoz ettigi i¢in, musiki

hi¢bir zaman miidevven bir ilim haline gelememis, uzun asirlar boyunca kulaktan kulaga

ve hafizadan hafizaya intikal eden simai bir bilgi halinde kalmistir (Onaner, 1950, s. 1).

Onaner’in “mektepsizlik” konusuna dair yaptig1 okuma, Tiirk miiziginin notaya alinmasi
tarihi lizerinden farkli sonuglarinin oldugunu gostermektedir. Onaner’in ifadesine gore
Osmanli sarayina giren Bat1 nota sistemi, yine mektepsizlik yiiziinden Tiirk miizigine tam
manasiyla tatbik edememis ve bunun sonucunda “herkesin eserleri bildigi ve diledigi gibi
notaya almasi ilizerine ortada muazzam bir kargasaliklar y1gin1 peyda olmustur” (Onaner,
1950, s. 1). Yazara gore Tiirk miizigindeki ilk “ilmi ve metotlu tesebbiis” Rauf Yekta’nin
onciiliigiinde Dariilelhan’da baglamis olsa da Yekta’'nin Oliimiinden sonra bu
tesebbiislerin devami gelmemis, listiine Tiirk miizigi de konservatuvardan “kapi disar1”

edilmistir. “Mektepsizlik” ayn1 zamanda baska sorunlara da yol agmustir:

“Mektepsizligin daha garip tecellileri de oldu. Sabik ilmi heyete mensup olan ve notalarin
tertip ve tamire istirak eden bir bilgin, sonra, nasil bir ilahi ilhamla oldugu bilinmez, bu
notalar1 da degistirmege, eserlere istedigi gibi tasarrufa basladi. Ayni keyfi tasarruf, daha
bir ¢ok sozde bilginlere de sirayet etti. Eline kalemi alan, ‘Ben bdyle gectim’ diyerek
gelisigiizel nota tashihine koyuldu. Piyasanin zaten taninmaz hale getirdigi eserler,
boylece her elde ayr1 bir 6lgii ve kisveye biiriindii. Mektepsizligimiz yiiziinden,

zamanimizda herkes hoca, herkes kutup, herkes alimdir.

Ahirete intikal eden eslaftan eserlerin dogru seklini soramiyacagimiza gére, dava, Rauf
Yektanin bagladigi harekete, biraktigi yerden devam etmek, musikimizi laiibalilikten
kurtarip mutlaka bir mektep haline sokmaktan ibarettir. Bu yapilinca Ankara Radyosu,
Istanbul Radyosu, Konservatuvar da artik ayr1 ayr sekiller icra etmekten vazgegmeli,
simdi Istanbul Radyosunda oldugu gibi, ayni eser, bir gecede iki ayr1 sekilde calinip
okunmamalidir” (Onaner, 1950, ss. 1, 19).
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Gortldigl tizere Tirk miizigi egitimine yonelik metodolojik yaklagimlarda yasanan
gecikme, hali hazirda birtakim tesebbiislerin olmasina ragmen ¢ok farkli sonuglara yol
acmistir. Konuyu yalnizca bir miizik tiirtiniin egitiminin verilmesi veya verilmemesi
baglamindan ¢ok daha genis bir perspektif ele almanin zorunlulugu da ayrica

goriilebilmektedir.

Tirk miizigi ve onunla baglantili pek ¢ok tartismanin giderek hiz kazandig1 50°1i yillara
gelindiginde, ortaya ¢ikan yeni aktdrlerin (DP iktidari, Ankara ve Istanbul radyolarmin
yaymlari, piyasa miizigi, plak sektorii, aranjman miizik vb.) etkisiyle yasanan
tartismalarin farkl alt basliklara dogru ¢cogaldig: bilinmektedir. Bu aktorlerin varligi ile
Tiirk miiziginin farkli baglamlar tizerinden yipranmasini saglamistir. Bu donemde yogun
olarak radyo yayinlarini konu edinen yazilarin varlig1 dikkat ¢cekse de, Radyo’nun egitici-
Ogretici rolii tizerinden iliskilendirilen yazilarda, Tiirk miizigi egitimine duyulan ihtiyacin
dile getirilmesinde de siireklilik saglamistir. Konuya iliskin bir degerlendirme Mustafa
Caglar’in  “Musikimizin  Kurtulus Yolu” baslikli yazisiyla ele alinmis ve
“Konservatuvarda bat1 musikisi ile muvazi olarak Tiirk musikisi tedrisatinin da ihyasi...

lazim gelir” (Caglar, 1950, s. 8) sozleriyle ¢oziim Onerisi yinelenmistir.

Ciineyd Orhon, Musiki ve Nota Dergisi’nde sert bir dille elestirdigi egitim politikalarinin
yaninda ayrica “Milli musikimiz icra ve anlayis olarak bu giin maalesef Oviiniilecek
durumda degildir” (1970, s. 22) ifadeleriyle Tiirk miizigi icralarini da elestirmistir. Orhon
yazisinda bu durumun mesullerini, “devletin musikimize alakasizligmi”, “Istanbul
Belediye Konservatuarinin Tirk Musikisi Boliimiiniin - derbederligi” ve “TRT
radyolarinin bu konuda maksatlh ve laubali yayinlar1” olarak siralamaktadir (Orhon, 1970,
S. 22). Orhon, miizik egitimine yonelik goriigleri “devlet Milli Musikimizi himayesine
alip mektebini kurmuyor” ifadeleriyle devam ederken bir yandan da Istanbul Belediyesi
Konservatuvart Tiirk Musikisi Boliimiiniin, Tiirk miizigi egitimine gereken Onemi
vermediginden sikayet etmektedir (Orhon, 1970, s. 22). Tiirk miizigi egitiminin ugradig
otekilestirme politikasi, Tiirk miizigi yayinlarini da etkilemistir. Devlet tarafindan egitimi
desteklenmedigi i¢cin Tiirk miizigi temsilcilerinin cemiyet veya dernekler {izerinden
faaliyetlerini stirdiirdigiinii hatirlatan Sanlitiirk (1971, s. 6) bunun neticelerinin ise Tiirk

miizigi yayinlarinin ihmale ugramasinda goriildiigiinii soylemektedir. Her ne kadar Rauf
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Yekta, Sadettin Arel ve Suphi Ezgi’nin Tiirk miizigine yonelik yayinlari bulunuyor olsa
da “Tiirk Musikisini egitici yonden etkileyecek genis bir yaymndan yoksun” (Sanlitiirk,
1971, s. 6) oldugu ifade edilmistir.

Musiki ve Nota Dergisi, Tiirk miizigi egitimi konusunu daha sik getirdigi 1971 yilinda,
konuya dikkat cekmek isteyen bir diger isim Ismet Kocabeyler’dir. “Tiirk Musikisinin
Sorunlar1” baslig1 altinda ele aldigi ilk sorun ise egitim konusu olur. Bu konuda yapilmast
gereken ilk adimlarin “Her Tiirk’iin anlayabilecegi bir nazariyat kitab1”nin yazilmasi ve
“sahsiyatciligin birakilarak, birlesilmeli ve ilmi calismalara” baslanacak adimlarin
atilmasimin  gerektigini soylemektedir. Bunun icin ¢6ziim elbette Tiirk miizigi
otoritelerinin “Konservatuvarlarimizda tam tesekkiillii, biitiin konular1 en yiikse seviyede
isleyebilecek bir Tiirk Musikisi Boliimii kurarak destek ve onder olmasi”, “okullarda
Tiirk genglerine Tiirk Musikisi dersleri okutmasi1” ve “Tiirk Musikisi Enstitiisii kurmas1”

gibi adimlar1 atmasi gerekmektedir (Kocabeyler, 1971, s. 21).

Devletin ‘milli musikiyi himayesine alip mektebini kurmamasi’ ihmalkar bir tutum olarak
degerlendirilebilecekken, 1971 yilinda ‘Suna Kan krizi’ patlak verir. Bu kriz, miizikte
modernlesme ¢aligmalarini konu edinen pek ¢ok calismada ve buna dair yasanan
tartigmalarda sik deginilen hadiselerden biridir. 27 Kasim 1971 tarihli Cumhuriyet

gazetesinde Suna Kan’in su ifadeleri yer alir:

“Sayin Talat Halman’in, meseleyi Itri iizerinden bir tartisma seviyesine indirmeye
calismasina ¢ok sastim. Ben, bir hiikiimet yetkilisinin ne Istanbul’da diizenleyecegi
Mevlevi ayinlerine, ne tek sesin o&gretilecegi bir “Devlet” konservatuvarmin agilis

torenine, ne de devlet konser salonundaki “Tek ses konseri”ne giderim” (Anil, 19724, s.

13

Ancak yasanan bu ‘kriz’de Kan’in “..ne tek sesin Ogretilecegi bir Devlet

b

konservatuvarimin agilig torenine...” ifadelerinden Tiirk miiziginin egitimine dahi

tahammiil edilemedigi anlagilmaktadir.

% Ad1 gecen yazinm, Musiki ve Nota Dergisi’nde paylasilmasi nedeniyle at:f bilgisi bu sekilde verilmistir.
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Orhon’un elestirileriyle birlikte Mizrap, dokuzuncu sayisinda Selahattin Igli’ye
gonderilen bir mektuba®’ yer vermis ve Tiirk miizigi egitiminin verilmemesiyle ilgili

yasanan sikintilar1 somut 6rneklerle ispatlamistir:

Sayin Selahattin Igli, Son Havadis Gazetesi Tiirk Musikisi Yazari:

Ben bu sene orta mektep 1. sinifi okudum. Tiirk musikisine merakliyim. Radyolardan da
dinlemekteyim. Miizik dersimizde once nota’yi, sonra usul, niians, vurug gibi miizik
bilgilerini 6grendik. Daha sonra da kitabimizdaki sarkilar1 okuduk.

Kitabimiz 3 kisimdan meydana gelmistir. Her sene bir boliim okunarak tamamlanacaktir.
Ben bu sene ilk kismi okuduktan sonra merak ettim 2. 3. siniflarda ne okuyacagimiza
baktim. Cesitli miizik bilgilerinin yaninda sarkilar ve 3. boliimiin son kisminda Johan
Sebastian Bach, George Frederich Handel....gibi bat1 miiziginin iinlii bestecilerinin hayat:
yaztyor. Fakat radyolarimizdan ve ¢evremden isittigim Dede Efendi, Tanburi Cemil Bey,

Selahattin Pinar...hakkinda hig¢ bir bilgi verilmiyordu.
()

Acaba miizik dersimiz Tiirk miiziginin ne oldugunu ve {inli Tiirk bestecilerini nigin

6grenmiyoruz! Bu konuda beni aydinlatmanizi rica ederim. Saygilarimla.

Mehmet Zeki Akdag’in Mizrap dergisinin ikinci ve {igiincii sayilarinda “Miizigimizin
Egitimi Okullarimizdan Nasil Kaldirildi” baglik bir yazi1 dizisinde, Tirk miizigi
egitiminin tarihsel siire¢te hangi kararlar sonucunda zarar gordiigiinii 6zetlemeye ¢aligir
ve bu zarart da “gergek miizigimizi dejenere ve yok etme faaliyeti” olarak
tanimlamaktadir (Akdag, 1982b, s. 82). Akdag’in burada yaptig1 esas elestiri, yazisinda
da belirttigi gibi 1926 yilinda Sanayi-i Nefis Enciimeni’nin almis oldugu karar ve bu

kararin alinmasinda basat rol oynayan isimlerden biri olan Ismail Hakk: Baltacioglu’dur.

Tirk miizigi egitiminin verilmemesi ve Tirk miiziginde yasanan “musiki
dejenerasyonu”na iliskin O6nemli bir elestiri yazist Sozer Yagmut’a aittir. Mizrap
dergisinin 1982 tarihli {igiincii sayisinda “Musikimizi Taniyalim” baslikli yazisinda
Yasmut, okullarda Tiirk miizigi egitiminin verilmedigini ve bunun neticesinin yalnizca
okullarla sinirlt kalmadiginin altini ¢izer. Yasmut’un “kendi musikimiz” ifadesiyle dile
getirdigi miizigin hem klasik Tiirk miizigini hem de halk miizigini kapsadig: asagidaki

sOzlerinden anlagilmaktadir:

7Okur mektubu, Selahattin I¢li’nin o dénem galistig1 Son Havadis gazetesine génderilmistir. Mizrap da bu
mektubu “Utandiran ve Diisiindiiren Bir Mektup” baglig1 ile yayimlamistir.
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“Okullarda musikimiz 6gretilseydi, 6grenilseydi musikimiz bugilin evrensel diizeyde,
kendiliginden yerini alirdi. O zaman ne hafif miizik adi altinda verilen ziriltilar, ne
arabesk denen agirma muriltilar, ne de halk ezgilerini ¢ok sesli sdyliyen korolarimiz -Ki

cok sakincali ve tamamen yanlis bir tatbikat- orta yere ¢ikmazdi” (Yasmut, 1982, s. 17).

Tiirk miizigi egitimine getirilen elestirilerin, yalnizca egitimin verilmemesi degil ayni
zamanda ‘miizikte yozlasma’ ya da ‘kiiltiir sanat politikalar1’ baglamlarinda da ele

alindig1 goriilmektedir.

70’11 yillarin baglarinda bir “miistakil” bir Tiirk miizigi konservatuvarinin kurulacagi
haberi, Avni Anil’1 olduk¢a heyecanlandirir. Bu haberin duyulmasindan sonra Musiki ve
Nota Dergisi’nin her sayisinda yer alan “Aydan Aya” isimli koseside “Giizel Gilinlere
Dogru..” baghigiyla yer verir ve artik Tiirk miiziginin “biiyiik devri’nin baslayacagini ilan
eder (Anil, 1972¢). Amil, Tirk miizigi konservatuvari diisiincesinin konusuldugu o
giinlerde, yasananlarin sadece Tiirk miizigi egitiminin verilmesi acisindan degil, radyo
yayinlarindan genclerin kendi kiiltiirlerini tanimasina kadar pek ¢ok olumlu sonuglari
olacagmin altim ¢izerek bu iyimser yaklasimini “Tiirk Musikisi bundan bdyle devlet

konser salonlarinda alkiglanacak..” ifadeleriyle (Anil, 1972¢).

1975 yilinda Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi, Tirk miizigi
cevrelerinde son derece olumlu bir etki yaratmis olsa da, Laika Karabey Mizrap’in
onuncu sayisinda Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’nin agildigr tarihten yazinin
yazildigr 1983 yilina kadar beklentileri karsilamadigini soyler (Karabey, 1983, s. 5).
Benzer elestiriler, Fuat Duygulu tarafindan Miizik ve Sanat Dergisi’nde de yapilmstir.
Duygulu (1979, s. 27) yazisinda iilkemizde verilmekte olan Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi
egitimlerinin kiyasini yaparak bilhassa Bati miiziginin hem metodolojik olarak hem de
egitim siiresi ve diger agilardan {istiin durumda oldugunu vurgulamistir. Yazinin bir
boliimiinde ise Tirk Miizigi egitiminde elestirdigi hususlar1 ¢ok daha somut 6rneklerle

desteklemistir:

“Egitim muhtelif musiki cemiyetlerinde yahut 6zel dershanelerde babadan kalma usulle
yiiriiyiip gitmektedir. istanbul Belediye Konservatuvarinda ve Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvarinda ciddi caligmalar yapildigi soylenmekte ise de; Bati Miizigi
Konservatuvarlarindaki egitim sistemi tatbik edilmediginden, bugiine kadar oldugu gibi,

bundan sonra da miisbet bir sonug alinacagini sanmiyorum” (Duygulu, 1979, s. 27).
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Bati1 miizigi egitimi veren konservatuvarlarin aksine Tiirk miizigi, egitim-6gretim ve
metodoloji bakimindan daha dezavantajli durumdadir. Duygulu’nun yukarida yer alan

goriislerini, Dinger (19814, s. 6) su ifadelerle destekler:

“...1976 yil1 Mart ayinda actigimiz Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvariin diinyada
kopya edecegimiz ya da Ornek alacagimiz bir modeli yoktu. Bati musikisi
konservatuvarin1 taklit etmege kalktigimiz takdirde, bu hareket bizi yanlislara
gotiirebilirdi. O halde, biz ancak kendi modelimizi, her yil yeni tecriibeler kazanmak
suretiyle kendimiz var edecektik. Ciinkii her yil, bir evvelki yilin eksikliklerini ve

kendimizi hem tamamliyor, hem de yeniliyorduk.”

Ancak 1983 yilindan itibaren konservatuvarin, Istanbul Teknik Universitesi (ITU)
baglanmasiyla ikinci bir sansmn dogdugunu “beklemeler son bulacak GUNES
DOGUYOR?” sbzleriyle miijdeliyor. Ayni yil, bir baska yazar Zeki Yilmaz, Musiki ve
Nota’da “Tirk Kiiltiir ve Sanat1” baglikli yazisinda “12 Eylil Hiikiimeti’nin yaptigi
uygulamalardan ovgliyle bahsetmistir. Cumhuriyet tarihinde Atatiirk’ten sonra ‘“en
gercekei” kararlarin bu hiikiimet tarafindan alindigim1 ve uygulandigini; yine kiiltiir ve
sanat insanlarinin “higbir devirde bu derece mutlu olmadiklarini” ifade etmistir (Y1lmaz,
1983, s. 21). Yazisinin sonunda ise Tiirk miizigi egitimine de deginen Yilmaz, egitim

sistemini ise su sozlerle elestirmektedir:

Bati Kaliplar1 ile Tiirk’e, Tiirk Musikisi dgretilemez. Bu nedenle bu sistem, bu
uydurmaca, aldatmaca sistem! terk edilmeli ve okullarimizda, Konservatuarlarimizda
Tirk ve Bati Musikisi sistemleri ayr1 ayri Ogretilmelidir. Tiim kiiltiir ve sanat
hareketlerimizde 6ze, kendimize donmemiz gerekmektedir. Ve bu gorev Tiirk san’at ve

kiiltiir adamlarimiza diismektedir (Y1lmaz, 1983, s. 21).

Yine Tiirk miizigi egitimi ve bununla baglantili olusturulmus kiiltiir-sanat politikalarini
inceleyen titiz bir degerlendirme Nahid Dinger tarafindan yapilmistir. Dinger kiiltiir ve
miizigin birbirinden ayrilmayan 6nemli bir biitiin olarak gordiigiinii ve milli kiiltiirti de
miizikten bagimsiz diisiiniilemeyecegini sdyler (Dinger, 19814, s. 6). Farkli donemlere ait
kalkinma planlarini inceleyen Dinger, devletin bu anlamda Tiirk Halk miizigine ve Klasik
Tiirk miizigine farkli yillarda farkli yaklagimlar sergiledigini de yaptig1 karsilastirmalarla
ortaya koymustur. Burada dikkat g¢eken hususlardan birisi degisen hiikiimetlerin
gelistirdigi kalkinma planlarinda miizik alanindaki onceliklerinin de farklilagmasidir.

Ornegin, 1967 yilinda yayimlanan ikinci bes yillik kalkinma planinm “uygulanacak
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politikalar” baghigr altinda “Tiirk mdasikisinin halk musikisi boliimii hari¢, Tiirk
mdasikisinin 6gretimi ile ilgili hi¢bir politikaya rastlanilmamistir (Dinger, 1981b, s. 6).
“Egitimci Goziyle” baslikli kosesinde yazilarim siirdiiren Dinger, San’at ve Kiiltiirde
Kok dergisinin besinci sayisinda Tiirk miizigi egitimini tarihsel bir siire¢le irdelerken ¢ok
carpici bir 6rnekle konuyu hatirlatmaktadir. Dinger’in bunu yapmaktaki amact daha dnce
“milli musikiyi islemek ve ylikseltmek” gorevi ile 1934 yilinda kurulan Milli Musiki ve
Temsil Akademisi’nin yerine 1940 yilinda kurulan Devlet Konservatuvari’nin; adinda ve
isleyisinde “milli musiki” ifadesine ve “milli musiki”’ye yer verilmedigini gostermektir.
20 Mayis 1940 yilinda kabul edilen 3829 sayili Devlet Konservatuvari’nin kurulusunu
Oongoren kanun oncesinde gergeklestirilen meclis konugmalarindan bir boliimiinii igeren
bu yazida, Osman Sevki Uludag’in 13 Mayis 1940 tarihli meclis oturumunda yaptig
konusma®® Tiirk miiziginin tarihsel siiregte nasil olustugunu, hangi kiiltiirel ve sosyolojik
damarlardan beslendigini somut Orneklerle aciklamistir (Dinger, 1981c, ss. 11, 32).
Arslan’a gore (2012, s. 301) ise “Uludag ve ayni fikirdeki arkadaslarinin yegane ¢abasi
yeni kurulacak olan konservatuara Tiirk miisikisi 6gretimini koydurmaktir. Osman Sevki
Uludag’in asagida yer alan sozleri ise Tiirk miiziginin ileride karsilasacagi sorunlarin bir

haberecisi niteligindedir:

Eger Devlet konservatuvari agilirken hi¢ olmaz bunun basinda eski akademi kanununun
basinda gordiigiim milli musikiyi islemek ve yaymak kayidlarini gorse idim bununla
miiteselli olacaktim. Fakat bu kadar bile teselli verecek bir s6z yoktur. Netice olarak tek
bir climle daha sdyleyecegim Tiirk musikisinin nazariyat ve tarihinin yer almadigi bu
miiessesenin Tiirk musikisi kiiltliriine hizmet edecegine ve memlekette musiki
terbiyesinin arzu edildigi sekilde 1slah edilecegine emniyetim yoktur (Dinger, 198l1c, s.
32).

Osman Sevki Uludag’in 1940 yilinda yaptigi bu kapsamli degerlendirme ve uyarilar,
1981 yilina gelindiginde gerceklesmis ve Tirk miizigi egitimine yonelik olumlu
gelismelerin yaganmadig1 ispatlanmustir. Dinger de tipki Uludag gibi uyarilarini tarihten

verdigi bu 6rnekle yinelemis ancak bugiin gelinen noktada Dinger de hakli ¢ikmustir. Ele

58 Konuyla ilgili kapsamli bir calisma, Prof. Dr. Fazli Arslan tarafindan yapilmistir. Arslan, Hasan Ali
Yiicel’in Tirk miizigine bakisini ve “milli musiki” tartismalarinda yerini inceledigi ¢aligmasinda 1940
yilinda gergeklesen meclis konusmalarina da deginir, Uludag ve arkadaslarinin Tiirk miizigini savunma
yoluna gittiklerini sdyler. Bkz. Arslan, F. (2012). Hasan Ali Yiicel“in Misiki Diinyasi, Tiirk Misikisine
Bakisi ve “Milli Misiki” Tartismalarindaki Yeri. Turkish Studies, 7(4), 297-308.
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alinan makalelerde dikkat ¢ekici hususlardan birisi de yazarlarin siklikla Tiirk miiziginin

“degerinin bilinmemesi” vurgusudur.

Osmanli’nin son donemleri ve Cumhuriyet’in erken donemlerinden beri diizenli bir
sekilde “degersizlestirme” politikas1 uygulanan Tiirk miizigi, 80’1 yillara geldiginde de
bu durumunu korumaya devam ediyor. Ayrica yazarlarin Tiirk miiziginden bahsederken
sik sik “kendi musikimiz”, “musikimiz” gibi ifadeleri siklikla Atatiirk ve inkilaplariyla
birlikte anmalar1 da 1980 darbesi sonrasi olusturulan hiikiimete dair ¢ekincelerinin

oldugunu gosterir niteliktedir.

Miizik egitimi ‘meselesi’ bir donem Tiirk miizigi egitiminin verilmemesine duyulan
tepkiden okullarda verilen miizik egitiminin niteligine dogru evrilmistir. Milliyet¢i
sdylemlerin daha baskin oldugu 80’li yillarda, “Tiirk Cocuklar1 I¢in Miizik Ogretiminin
(S. Oztiirk, 1982) nasil olmas1 gerektigi tartisilir hale gelmistir. Ulkemiz miizik egitim
politikalarindaki tutarsizlik, son yirmi yilda daha bariz bir sekilde goriiliiyor olsa da,
2000’11 yallar dncesinde de bu durum agisindan bir farklilik olmadigi anlagilmaktadir.80°1i
yillarin ortasina gelindiginde miizik egitimine yoneltilen elestirilerde, miizik egitiminin
okullarda ilkokuldan itibaren baslamamasi veya miifredatta ‘bize has’ Ornek ve
uygulamalarin yer alamamasi konular goze carpmaktadir (Ko¢gman, 1984, s. 29; S6kmen,

1984, s. 34).

Devlet Tirk musikisi ile ilgilenmiyor.
— Gazetelerden —

K““‘er:alnar_u Sanatkarlarimiz, Tirk musikisi igin
yardim ve alikamz rica ediyorlar hangi per-
deden cevap vereceksiniz ¢

Deviet — L,» dastls

Sekil 29. Devletin Tiirk miizigine kargini tavrini elestiren bir karikatiir (Tiirk Musikisi Dergisi, 1947)
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Miizik siireli yayinlarinda tespit edilen makalelerde ele alinan konular, geleneksel Tiirk
miiziginin modernlesme siirecinde alinan karar ve uygulamalarindan hem dogrudan hem
de dolayli yollardan etkilendigini gostermektedir. Tiirk miizigini dogrudan etkileyen
konularin baginda egitim alant ve TRT yayinlar1 gelirken; dolayli olarak etkileyen

konularin basinda “temsil” sorunu gelmektedir.

Bu miizik, Cumhuriyet tarihinde tek parti iktidarindan 80°1i yillarin ortasina kadar farkli
iktidar donemlerinin hemen higbirinde ‘hayal ettigi’ sahiplenme duygusunu

hissedememis ve bu yilizden yazarlarin tabiriyle ldyik oldugu yere ulasamamustir.

En genel anlamda miizik egitimi, onun alt basligi kapsaminda da geleneksel Tiirk Miizigi
egitimi, gliniimiizde hala lizerinde fikir birligi saglanamayan bir alan olarak varliginm
siirdiirmektedir. Miizik siireli yayinlarinda tespit edilen makalelerin 6nemli konu
basliklarindan biri olan Miizik Egitimine Yonelik Gériigler boliimiinde, 6zellikle 1940-
1960 yillar1 arasinda yazarlarin “mektepsizlik” yiiziinden geleneksel Tiirk miiziginin
aktarrmmin ugradig sikintilara odaklandig goriilmiistiir. Oyle ki yazarlarin aktarimina
gore “mektepsizlik”, geleneksel Tiirk miiziginin temsilini, icracilarin performanslarini
veya “keyf1” uygulamalarim (icra, sGyleme, notaya alma, eserin notasini degistirme vb.)
dogrudan etkileyen unsurlarin baginda gelmektedir. Yazarlarin tim bu olumsuz
durumlarin ortaya ¢ikmasindan sorumlu tuttuklar1 “mektepsizlik”, ancak sinirlt sayida
miizik insan1 disinda geleneksel Tirk miizigi ve egitimine yonelik bilimsel ve
metodolojik yaklagimlarin gelistirilememesine, rasyonel zeminlere oturtulamayan bir

egitim anlayisinin ‘tesadiifi’ bir sekilde siirdiiriilmesine de yol agmustir.

Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 iizerine yapilan c¢alismalarin hemen hepsinde

geleneksel Tirk miiziginin bir siire Radyo’dan “ilgasina” yonelik alinan karari, basta



113

miizikoloji olmak iizere, sosyoloji, siyaset, tarih vb. pek cok disiplinde etraflica
islenmistir. Miizik siireli yayinlarinda geleneksel Tiirk miizigi yayinlarina yonelik tespit
edilen makalelerde 6nceleri Radyo, daha sonra da TRT hakkinda goriis bildiren yazarlar
bulunmaktadir. Calismada, miizik siireli yaymlarinda en fazla tespit edilen makaleler
Radyo/TRT iizerine olanlardir. Bu yiizden bu bolimi olusturan makaleler yalnizca
TRT’nin yayin politikasi degil, geleneksel Tiirk miizigi tarihinin yakin gegmisine ait pek
cok kritik gelisme hakkinda veriye ulagilmasini da saglamistir. Bu makalelerde “Tiirk
miiziginin Radyo’dan ilgas1” kararina yonelik goriisler bulunmakla birlikte, 6zellikle tek
parti iktidarinin oldugu yillardan baslayarak “radyoda Tiirk miizigi yayinlarinin niceliksel
ve niteliksel durumlari”na dair degerlendirmelere de yer verilmistir. Baslangigta Ankara
Radyosu iizerine yogunlasan makalelerde hem halkin radyo yaymlarindan duydugu
memnuniyeti hem de radyo yayinlarinda geleneksel Tiirk miizigine ayrilan kisimlarin
yeterligi hakkinda dinleyici goriislerine yer verilerek halkin Tiirk miizigine olan ilgisi
“ispatlanmaya” ¢alhisilmistir. Ote yandan Tiirkiye’nin ¢ok partili hayata gecmesiyle
birlikte, geleneksel Tiirk miizigine yonelik baskici ve dislayici uygulamalara karsi
geleneksel Tirk miizigi ¢evrelerinin miizik siireli yayinlarinda konuya dair goriislerini
daha cesur bir sekilde paylastig1 goriilmektedir. Daha ¢ok gazeteler iizerinden yasanan
tartismalar, geleneksel Tirk miizigi cevrelerince yayimlanan dergilerde uzun siire

glindemde kalmustir.

Radyo yaymnlarina yonelik degerlendirmelerde, Ankara ve Istanbul Radyolarmin
faaliyette oldugu donemde yaymmlanan Tirk Musikisi Dergisi’nin yaptigi
degerlendirmelerde, her iki Radyo ilizerinden mukayeselerin yapildig1 anlasilmaktadir.
Sonraki siirecte Istanbul Radyosu’nun daha etkin oldugu yillarda ise sistematik bir sekilde
radyo yayinlar1 ve geleneksel Tiirk miizigi baglaminda degerlendirmelerde bulunan Avni
Anil ve kendisinin yayimladigi Musiki ve Nota Dergisi ve Musiki Mecmuasi’nin
donemin etkin miizik siireli yayinlar1 oldugu sdylemek miimkiindiir. Bunlar arasinda

radyo yayinlar1 lizerine en fazla goriis bildiren isimlerden biri de Avni Anil olmustur.

Taranan dergilerde yazarlarin 6nemli kaygilarindan biri de, geleneksel Tiirk miiziginin
“layik oldugu yere” ulasamamasidir. Hemen her yazarin dile getirdigi bu ifade ve
geleneksel Tiirk miiziginin “gercek degeri”nin bilinmemesini veya stirekli olarak

“degersizlestirildigi’ni ifade etmek amacli olarak pek cok yazarin bagvurdugu bir anlatim



114

sekline doniismiistiir. Yazarlarin ifadelerinden yola ¢ikarak, bu durumun yasanmasinda
varillan fikir birliginin Tiirk Miiziginde Temsil Sorunu goriilmektedir. Igeriginde
geleneksel Tiirk miizigine agirlikli olarak yer veren ya da tamamen geleneksel Tiirk
miizigi Uzerine odaklanan yaymnlarda; Ozelestiri niteliginde degerlendirilebilecek
metinlerde, geleneksel Tiirk miizigi icracilarinin ‘kaprisli’ tavirlarindan, “ciddiyetsiz” ve
“0zensiz” davraniglarindan duyulan rahatsizlik ve buna bagli olusan “zihniyet” meselesi
yazarlar tarafindan acik bir sekilde dile getirilen sorunlar arasinda yer almstir. Ozellikle
1950’1i yillarin sonlarina dogru, Tiirkiye’de degisen sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel
kosullarin da etkisiyle yukarida anilan “ciddiyet” ve “zihniyet” sorunlarinin artigimn
hizlandirdig1 goriilmiistiir. Bu sorunlar iizerinden, makalelerin yayimlandig1 yillarda
geleneksel Tiirk miiziginin icra edildigi mekanlar ve icracilar tizerinden gergeklestirilen
degerlendirmelerde; icracilarin sahne duruslari, icra bigimleri, prova veya konserler
esnasinda gosterilen ciddiyetsiz tavirlar vb. davranislarin gozlemlenmesi, icracilar
tizerinden gergeklestirilen elestirilerin baginda gelmektedir. Bir tiir “alaturkalilik’ alameti
sayilabilecek bu zihniyet ve davranmiglar ise yine geleneksel Tiirk miiziginin “layik

oldugu” yere gelememesinin, yazarlara gére 6nemli nedenlerindendir.

Geleneksel Tiirk miiziginin farkli mizik tiirlerinden etkilenmesi ve bu etkilenme
sonucunda ortaya ¢ikan miizik tiirleri, miizik siireli yayinlarinda yazarlar tarafindan nasil
ele alindig1 noktasinda belirleyici kriterlerden biri olmustur. Bir anlamda geleneksel Tiirk
miiziginin “temsili’ni de ilgilendiren bu etkilesim, farkli tiir ve donemleri kapsamasi
nedeniyle Piyasalagma Siirecine Dair yogunlasan makalelerin miistakil olarak
degerlendirilmesini gerektirmistir. Geleneksel Tiirk miiziginde “piyasa tislubu/piyasa
tavr1” olarak bilinen icra bi¢ciminin 1950 yil1 ve sonrast donemlerde toplumda daha fazla
karsilik bulmasi, bu icra tavrina hem icracilar hem de miizik endiistrisinin 6zel bir ilgi
yiiklemesine neden olmustur. Bu ilgiye yonelik kaygilar, yazarlar tarafindan kaygiyla
takip edilmisse de miizik siireli yaymlarinda tespit, talep ve ¢dzliim onerilerini paylagsmay1
stirdirmiislerdir. Piyasalasma siirecine dair kaygilarin biiyiik oranda geleneksel Tiirk
miiziginin “dejenere” oldugu/olacagi ve “yozlastig1” iizerine yogunlastig1 goriilmiistiir.
Tiim bunlarin yaninda gelisen teknoloji ve miizik endiistrisinin degigimi, “aranjman”,

“arabesk”, hafif miizik” vb. tiirlere ait Orneklerin popiilerlesmesi, miizik siireli

yayinlarinda siklikla dile getirilen konular arasinda yer almistir.
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Tiim bu konularin tartismalarinda 1950, kritik bir y1l olarak dikkati ¢ekmektedir. 1950
yil1 Tiirkiye’de ¢ok partili sistemin hayata gectigi bir donemdir. Miizik siireli yayinlarinda
da ele alinan konularin tartisilmasinda 50’li yillar daha cesur sdylemlerin yer buldugu bir
doneme karsilik gelmistir. Ancak bu donemin ardindan yazarlarin tercih ettigi konularin
ve sOylemlerin giincel kapsamda kaldigi, hiikiimetlerin kiiltiir-sanat politikalariyla paralel

giden bir egilimin izine sinirlt diizeyde rastlandigi sdylenebilir.

Cumhuriyet’in 100. yilina girdigimiz bu yila kadar Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde
miizik alanina yonelik ¢alismalar, farkli perspektiflerden ele alinmig ve konuyla ilgili
zengin bir literatlir de olusmustur. Ancak miizik bilimleri ve sosyal bilimler agisindan
Ooneminin ¢ok daha belirginlestigi bir metodoloji olan biitiinciil yaklasim, bu konu
Ozelinde de dikkate alinmali ve ele alinan konularin tekil olarak degerlendirilmesinin
onemli kayiplari beraberinde getireceginin farkinda olunmalidir. Bu nedenle bu tip
metinlerin olusturulmasinda ideolojik tutumlarin devre dis1 birakilmasi ve iglenen
konularin adeta bir “révans alma” heyecaniyla siirlanmamasi, meseleyi ¢éziimlemede

onemli bir tercihi belirleyecektir.

Arastirmada elde edilen bulgular sonucunda ulagilan bir diger sonug, Cumhuriyet donemi
miizik politikalarin1 konu edinen ve bu konuyu farki baglamlar iizerinden degerlendiren
aragtirmalarla da uyumluluk gostermesidir. Bu konuda “devlet” ve “hiikiimet”
kavramlarinin ayrimina dikkat ¢eken bir vurguyla konuyu degerlendiren Giiray (2016)
akademik ¢evrelerde bu konunun, yukaridaki kavramlar {izerinden heniiz gerekli
olgunlukta tartisitlmadigini ifade etmistir. Bu baglamda, Cumhuriyet tarihi boyunca
kurulan hiikiimetlerin programlarinda, farkl siyasi goriislere sahip bulunsa dahi, devletin
kurulusunda benimsenen temel degerleri, kismen ya da biitiinliyle, benimseme ¢abasi
iginde olduklarini ifade eden Giiray (2016), milli kiiltiir ve evrensel kiiltiiriin etkilesimi
bakimindan, kurulus donemi, ice doniis donemi ve kiiltiirel biitiinlesme donemi olmak

lizere toplumsal agidan birbirinden ayrilan ii¢ farkli déneme isaret etmektedir.>®

% Buna gore 1937-1970 yillarin1 kapsayan kurulus donemi, Cumhuriyet’in kurulus ilkeleri dogrultusunda
“milli kiiltiir” ile “Bat1 kiiltiirii”’nli kurmaya yogunlastigi donemi; 1970-1991 yillarini kapsayan ice doniis
donemi, “millilik” olgusu lizerinden 6z kiiltiirel degerlere yogunlasan donemi; kiiltiirel biitiinlesme donemi
ise, 1991-2015 yillar1 arasinda “ulusal kiiltiir” ve “evrensel kiiltiir” arasinda daha kapsamli bir bag kurmay1
hedefleyen donemi ifade etmektedir (Giiray, 2016, s. 237).
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Giiray’in “kurulug donemi” olarak tanimladigi donemin hiikiimet programlarinin ve bu
programlara bagli uygulamalarin; bu arastirmanin Miizik Egitimine Yonelik Goriisler
baslig1 altinda yazarlarin dile getirdigi konularla biiylik oranda ortiistiigii goriilmektedir.
Ornegin, Milli kiiltiirii, Bat1 kiiltiirii iizerinden sekillendiren bir anlayisla uygulanan
“kurulus donemi” hiikiimet programlari, miizik ve sahne sanatlar1 alanlarinda 6nemli
kurumsal tesebbiislerin (Ankara Devlet Konservatuvari, Glizel Sanatlar Akademisi,
Devlet Opera ve Balesi’nin kurulusu, Devlet Tiyatrolari’nin kurulusu vb.) Bati kiiltiirii
tizerinden sekillendirmeye ¢alisan bir anlayisin ¢iktilaridir. Bu durum ise tespit edilen
makalelerde, daha Once de belirtildigi gibi, yazarlarin siklikla “mektepsizlik”,
“okullagma”, “kiiltiir-sanat politikalar1” vb. seklindeki ifade ve konu basliklar1 ekseninde

dile getirilmistir.

Giiray’in (2016) Milli kiiltiir odaginda ve temelinde “milli kiiltiir’iin 6ziini” korumaya
yonelik yaklagimlarin benimsendigi hiikiimet politikalarina dikkat ¢ektigi ikinci donem,
“i¢e doniis” donemidir. Bu donemin 6nemli 6zelliklerinden biri, daha dnce “milli kiiltiiri”
Bat1 kiiltiirii tizerinden sekillendirmeye ¢alisan hiikiimet politikalarinin, “Tiirk kiiltiiriinii”

odagina yerlestiren ve onu korumaya alan hiikiimet programlarinin bulunmasidir (s.239).

1980 yilina kadar bu donem hiikiimet politikalarinin “kiiltiirel korumacilik” yaklagiminin
yani sira, On plana ¢ikan ifadelerden bir digeri de “Tiirk milliyet¢iligi” vurgusudur.
Arastirmada tespit edilen makalelerde en sik karsilasilan kelimelerden biri olan
“musikimiz” ifadesi, siklikla milli kimlik ile iligskilendirilmis ve yazarlarin bu ifadeyi bu
baglamda kullandiklar1 goriilmistiir. Bu nedenle Giliray’in ice doniis olarak
donemlendirdigi siirecin hiikiimet politikalari, bu caligmada taranan dergilerde, 12 Eyliil
1980 darbesine kadar olan dénem itibariyla yansima bulmustur. Esasen geleneksel Tiirk
miizigi ile siklikla iligkilendirilen millilik kavraminin kullanimina dair 6rneklerin, erken
Cumhuriyet donemindeki pek ¢ok metinde yer aldigi bilinmektedir. Bu ¢alismada ise
geleneksel Tiirk miizigi ve milli kimlik tizerine degerlendirmelerde bulunan yazilarin,
agirhikl olarak TRT Uzerine Elestiriler ve Tiirk Miiziginde Temsil Sorunu bagliklarinda

yansima buldugu goriilmektedir.

Yine Giiray’in tgiincii donem olarak belirledigi kiiltiirel biitiinlesme siireci 1991°den

baslayip 2015’e kadar olan siireci tanimlamaktadir. Bu ¢calismada taranan dergilerin 1985
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yilt ile smirli olmasi, metin igeriklerinin bu yonde degerlendirilmesine imkan
tanimamakla birlikte Tirkiye’nin son iki yliz yillik modernlesme tarihi baglaminda,
glinlimiize kadar ¢oziilemeyen sorunlarin yegane temsilcisi niteligindeki geleneksel Tiirk
miizigi, Cumhuriyet’in 100. Yilinda hala ‘tekerriir eden tarih’ temsilciligini muhafaza

etmekte ve modernlesme siirecini tamamlayamamis olma vasfini stirdiirmektedir.
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