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MESUD CEMIL’iN ZiHNi DUNYASINA BUTUNCUL BiR BAKIS
Aykut SAHIN

Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi, Subat 2022
Damisman: Prof. Dr. N. Oya LEVENDOGLU

OZET

Bu caligmanin amaci, Mesud Cemil’in sanata, miizige ve hayata kars1 bakisini etkileyen
olgular ortaya ¢ikarmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda “Yay:, Mizrabi ve Kalemiyle Mesud
Cemil” kitabl, “Vakit Gazetesi”, “Cumhuriyet Gazetesi”, “Milliyet Gazetesi”, “Ulus
Gazetesi”, “Musiki Mecmuasi”, “Giizel Sanatlar, Tiirk Mason Dergisi”, “Tiirkiye Turing

’

ve Otomobil Kurumu Belleten”, “Tiirk Mason Dergisi”, “Hep Bu Topraktan’ ve “Tiirk
Diisiincesi” dergilerinde yer alan 90’1 agkin makale incelenmis ve bu makaleler, “Mesud
Cemil’in Diinyasinda Musiki”, “Mesud Cemil’in Kaleminden Kadin ve Miizik”, “Manevi
Diinyasi ve Miizik-Inang Iliskisi”, “Entelektiiel Kimligi” temalar ile gruplandirilarak
sOylem analizi yontemi ile analiz edilmistir. Analizler sonucunda, Mesud Cemil’in ¢ok
yonlii bir kisilige sahip olmasi onun yasamina etki eden en temel unsur olarak ortaya
cikmistir. Mesud Cemil, miizige biitiinciil bir bakis ile yaklasmaktadir ve ayrimci bir
tutum igerisinde degildir. Merak duygusu ve arastirma kabiliyetinin yliksek seviyede
olmasi ile birlikte genis bir entelektiiel birikime sahiptir. Kadin sorunlari ve hayvan

sevgisi gibi toplumsal konularda duyarlilik gostermektedir ve inangsal yonii de

yazilarinda biiyiik oranda yansima bulan bir baska unsur olarak ortaya ¢ikmistir.

Anahtar Kelimeler: Mesud Cemil, Soylem Analizi, Miizik Siireli Yayinlar.
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A HOLISTIC VIEW OF MESUD CEMIL’S INNER WORLD
Aykut SAHIN

Erciyes University Fine Arts Institute
Master’s Thesis, February 2022
Supervisor: Prof. Dr. N. Oya Levendoglu

ABSTRACT

The aim of this study is to reveal the facts that affect Mesud Cemil's view of art, music
and life. For this purpose, the book “Yayi, Mizrab1 ve Kalemiyle Mesud Cemil” kitabu,
“Vakit Gazetesi”, “Cumhuriyet Gazetesi”, “Milliyet Gazetesi”, “Ulus Gazetesi”, “Musiki
Mecmuasi”, “Glizel Sanatlar, Tiirk Mason Dergisi”, “Tiirkiye Turing ve Otomobil
Kurumu Belleten”, “Tiirk Mason Dergisi”, “Hep Bu Topraktan” ve “Tiirk Diisiincesi”
magazines were reviewed and more than 90 articles in these works were grouped with the
themes, “Music in Mesud Cemil's World”, “Women and Music From Mesud Cemil's
Pen”, “His Spiritual World and Music-Belief Relationship”, “His Intellectual Identity”
and analyzed by discourse analysis method. As a result of the analyzes, the fact that
Mesud Cemil has a versatile personality has emerged as the most basic factor affecting
his life. Mesud Cemil approaches music with a holistic view and does not have a
discriminatory attitude. He has a wide intellectual background with a high level of
curiosity and research ability. He is sensitive to social issues such as women's issues and
animal rights, and his religious aspect has emerged as another element that is largely

reflected in his writings.

Keywords: Mesud Cemil, Music, Discourse Analysis, Periodicals.
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BOLUM I
GIRIS
1.1. Mesud Cemil

Tiirk miiziginin tarihsel seriiveni ele alindiginda, farkli donemlerde yasamis, miizigin
farkli alanlarinda iz birakmis bir¢ok dnemli isim yer almaktadir. Bu isimler, Tiirk miizigi
tarihine bir biitlin olarak bakildiginda, ortak amaca hizmet eden esdeger unsurlar olsalar
da bir biitlinlin parcalar1 olarak ayri birer arastirma konusu haline gelmektedirler. Bu

isimlerden birisi de 20. yiizyilda yasamis olan Mesud Cemil’dir.

1902 yilinda dogan Mesud Cemil, dogdugu donem itibari ile Tiirk miizigindeki yenilesme
hareketlerinin olgunluk doneminde yasamistir. Her ne kadar Tanburi Cemil Bey gibi
gelenegi temsil eden bir miizik insanin oglu olarak diinyaya gelmis olsa da kiiciik yaslarda
Daniel Fitzinger’den keman dersi almis olmasi, Avrupa miizigi ile yakindan ilgilenmis
olmasi ve Kadi Fuad Efendi, Refik Fersan gibi isimlerden tanbur 6grenmis olmasi onun
babasindan farkli bir yol ¢izerek miizik seriivenine bagladigini géstermektedir. (Glintekin,
2010; akt. Ilgar 2018: 33). Babasi Tanburi Cemil Bey, oglunun miizik alaniyla
ilgilenmesini istemese de 1920 yilinda Dariilflinun Hukuk Fakiiltesi’ni yarida birakan
ogul Mesud Cemil, Serif Muhiddin Targan’in yonlendirmeleriyle Berlin Yiiksek Miizik
Akademisi profesorii Hugo Becker ile tanigmistir ve Curt Sachs, Hornbostel gibi isimlerle
calisma firsat1 yakalamistir (Kiyak, 2018, s. 15). Akademik hayatinin yani sira Leopold
Godowsky’in yakin arkadasi ve yenilik¢i akimin temsilcilerinden olan Serif Muhiddin
Targan ile olan yakin arkadagligi da Mesud Cemil’in miizik hayatina 6nemli katkilar
saglamistir (Isiktas, 2017, s. 58). Bireysel olarak gerek Tiirk miizigi gerek Bat1 miizigi ile
yakindan ilgilenmis olan Mesud Cemil, Tiirk miizigindeki yenilesme hareketlerinin bir
diger onemli temsilcisi Rauf Yekta Bey ile de 6nemli ¢alismalarda bulunmustur. 1932

yilinda Kahire’de diizenlenen Arap Musikisi Kongresi’nde Rauf Yekta Bey ile birlikte



Tiirkiye’yi temsil etmistir. Unii iilke disina da tasan Mesud Cemil Bey, Bagdat’ta Giizel
Sanatlar Akademisi’nde 4 yil calistiktan sonra Istanbul radyosuna dénmiistiir (Ozgiiler,
2017, s. 24). Ilerleyen yaslarinda da spikerlik, seflik ve miidiirliik gorevlerini yaptig
Istanbul Radyosu’nda bulunmasi, halk miizigi ve halk bilimi alanlarinda da
uzmanlagmasini saglamustir. Istanbul Radyosu’nda halk tiirkiilerini anons eden ilk spiker
olmustur ve halk miiziginin radyodaki etkinligine katki saglayabilmek i¢in halk miizigi

alaninda derin ¢alismalar yapmistir (Yiicebiyik, 1992, s. 11).

Mesud Cemil, birkag sozlii eser ve saz eseri bestelemis olsa da somut olarak giiniimiize
ulagmuisg tiretimlerinin biiyilik bir gogunlugu taksim formundadir. Kalan Miizik Sirketi’nde
kayitli 14 taksimi 2 CD halinde yaymlanmustir. 1940 ve 1955 yillar arasinda Istanbul ve
Ankara radyolarinda kayitli Tanbur ve Viyolonsel Taksimleri/Saz Eserleri — I ismiyle
yayinlanan CD igerisinde 15 taksimi yer almaktadir. Tirk miizigindeki yenilesme
hareketlerinin temsilcilerinden olan Mesud Cemil’in bu taksim kayitlariin giiniimiize
kadar ulagmig olmasi, Tiirk miizigindeki yenilesme hareketlerini bir icraci {izerinden
analiz edebilme firsatini dogurmaktadir. Yine Tiirk miiziginin mihenk taglarindan biri
olan Tanburi Cemil Bey’in de taksim formunda bir¢ok kaydinin giintimiize kadar gelmis
olmasi, onun da taksim formuna verdigi dnemi gostermektedir ve Mesud Cemil’in bu
noktada babasinin izinden gittigini ifade etmekte de miimkiindiir. Tanburi Cemil Bey’e
ve Mesud Cemil’e ait farkli zamanlarda kaydedilmis bestenigar makamindaki taksimlerin
birlesiminde goriilecegi lizere!, farkli donemlerde yapilmis olan taksimler bir biitiinliik
igerisinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, gelenegin aktariminda taksim formunu degerli
kilan bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Taksim icralarini bu denli 6nemli kilan sebep ise
bu formun Tiirk miiziginin icrasi ve aktarimi agisindan 6nemli bir yer edinmis olmasidir.
Daha 6nceden bestelenmis saz ya da soz eseri belli ritim ve ses arali§inda icra edilmek
zorunda iken taksim icralar1 icracinin o an ki hissiyatin1 yansitmaktadir ve donemin
miizigini de anlamamiza olanak saglamaktadir. Taksim formu i¢in bir¢cok benzer tanim
yapilmistir. Bu formun 6l¢iisiiz ve dogaclama bir yapisi olmasi genel geger tanimlar1 da
beraberinde getirmistir, ancak taksim formunun bir miizigi ya da bir felsefeyi icraci

araciligiyla nasil aktardigini anlamak i¢in daha derinlikli tanimlara ihtiya¢ duyulmaktadir.

! Uluslararas1 “Ustad-1 Cihan” Tanbtri Cemil Bey Cevrimigi Sempozyumu igin hazirlanan bu kayit ekler

boliimiinde yer almaktadir. Bu c¢aligma hem babasi ile miizikal bir birlikte yagsama imkani
yakalayamayan Mesud Cemil Bey’in hayalini gergeklestirmeyi hem de farkli donemlerde yasamis baba-
ogulun miizik ¢atis1 altinda bulugmasini amaglamaktadir.



Kantemiroglu’nun Kitabu’ilmi’l-masiki ‘ald vechi’l-hurdfat isimli eserinde yaptig1

taksim tanimini Cem Behar su sozlerle ifade etmistir:

“Kantemiroglu esas itibariyle taksimi bir ozgiirliik alani olarak tanimliyor. Hanende veya
sazendenin onceden belirlenmis hi¢cbir kaliba ve hichir usiile bagl kalmaksizin ozgiirce
bilgi, marifet ve yaraticiligini sergileyebilecegi ve biitiiniiyle kisisel beceriye dayanan bir

alan olarak.” (Behar, 2017, s. 95).

Kantemiroglu’nun ifadesinde de oldugu gibi, taksimin icractya tanidig1 6zgiirliik alanm
icractya biitiin bilgi birikimiyle anlatmak istediklerini ifade etme olanagi saglamaktadir.
Mesud Cemil de Hafiz Osman’in gazellerini anlattig1 radyo programinda taksimlerinin

Tiirk miizigindeki 6nemini su sozlerle ifade etmistir:

Osman i biiyiik bir tistiinliigii de gazel okumada gayet siki ve zinde misralari, serbest ve
zinde taksim seklinde okurken mand ve ustalikla kullanabilmesiydi. Buna bizim musikide
giifte taksimi denir. Okuyacagi giifteyi se¢mesini ve gazeli irtical halinde okurken
nagmeleri yerlestirmesini bilmeyenlere musiki aleminde yer verilmez idi. (13 May1s 1997,

Gazeller — 78 Devirli Tag Plak Kayitlar1 — Various Artists, Arsiv Serisi)

Kantemiroglu’nun taksim tanimi ve Mesud Cemil’in taksimlere verdigi Onem,
taksimlerin Tiirk miizigi agisindan 6nemini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, 20. yiizyil
Tirk miizigi diinyasindaki yenilesme hareketlerini analiz edebilmek i¢in Mesud Cemil

Bey’in taksimleri de biiyiik bir 6nem teskil etmektedir.
1.2. Problem Ciimlesi

Bu calismanin temel problem ciimlesini “Mesud Cemil’in hayatina etki eden unsurlar
onun zihni diinyasinda ve sdylemlerinde nasil bir yansima bulmaktadir?” sorusu
olusturmaktadir. Bu baglamda, bu soruyu daha sistematik bir sekilde degerlendirebilmek

icin asagidaki alt problem durumlari olusturulmustur:
1.3. Alt Problemler

a) Mesud Cemil’in zihni diinyasindaki miizik kavramini olusturan temel unsurlar ve

etkenler nelerdir?

b) Mesud Cemil’in entelektiiel kimligi yazilarinda nasil bir yansima bulmaktadir?



¢) Gelenek ve yenilik kavramlarinin, Mesud Cemil’in sanati, sanata bakisi ve sosyal

yasantisi lizerindeki etkileri nelerdir?
1.4. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Geleneksel miiziklerin aktariminda ve yeni miiziklerin olusumunda ‘insan’ faktorii
kuskusuz biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu faktorii 6nemli kilan iki farkli sebep vardir. Birinci
sebep insanin miizigin aktarimindaki énemli halkalardan bir tanesi olmasi ikincisi ise
kisilerin aldig1 bireysel kararlarinin miizik tiirlerinin tarihsel siirecteki seyrine etkide
bulunmasidir. Mesud Cemil’i ise bu baglamda 6nemli kilan birden fazla unsur one
cikmaktadir. Bunlardan ilki Mesud Cemil’in donemin énemli miizik insanlarindan olan
Tanburi Cemil Bey’in oglu olmasidir. Mesud Cemil, babas1 Tanburi Cemil Bey’den uzun
yillar tanbur egitimi almamais olsa da Tiirk miiziginin aktarimindaki usta-c¢irak iliskisi ele
alindiginda Mesud Cemil’in babasinin 6grencileri olan Refik Fersan ve Kad1 Fuad Efendi
ile tanbur c¢aligsmis olmasi, onu, babasinin mirasi iistlenen 6nemli temsilcilerden birisi
haline getirmektedir. Bir diger husus ise Mesud Cemil’in yasadigi donemdir. 1902-1963
yillar arasinda yasayan ve hayatinin biiylik bir kismin1 Erken Cumhuriyet Dénemi’nde
yasamis olan Mesud Cemil, donemin miizik politikalarinin en énemli araclarindan bir
tanesi olan radyoda gorev almistir. Buna ek olarak, yine aynt donemde bir¢ok makale ile
donemin miizik atmosferini degerlendirmesi, yorumlamasi ve yonlendirmeler de

bulundurmasi, onu Tiirk miiziginde 6nemli bir yerde konumlandirmaktadir.

Bu ¢aligma, Tiirk miiziginin 20. yiizyildaki 6nemli temsilcilerinden olan Mesud Cemil’in
yasaminda yer alan biitlin etkenlerin, onun sanatinda, miiziginde ve hayata kars1 bakiginda

buldugu yansimay1 ortaya koymay1 amaglamaktadir.
1.5. Yontem

Mesud Cemil’in yazilarina odaklanilan bu calisma, sdylem analizi esas alinarak nitel

arastirma yontemlerine uygun bir bicimde hazirlanmistir.
1.6. Verilerin Toplanmasi

Bu calismada Mesud Cemil’in gazete ve dergilerde yayimlanmis olan makaleleri ile radyo
konusmalar1 ele alinmistir. Birincil kaynaklara ulasma noktasinda, Hiiseyin Kiyak

tarafindan yayimlanan Yayi, Mizrabt ve Kalemiyle Mesud Cemil kitab1 kullanilmisgtir.



Birincil kaynak olarak Vakit Gazetesi, Cumhuriyet Gazetesi, Milliyet Gazetesi, Ulus
Gazetesi ile Musiki Mecmuasi, Giizel Sanatlar, Tiirk Mason Dergisi, Tiirkiye Turing ve
Otomobil Kurumu Belleten, Tiirk Mason Dergisi, Hep Bu Topraktan ve Tiirk Diisiincesi

Dergileri kullanilmastir.
1.7. Literatiir Degerlendirmesi

Mesud Cemil’in Hayati ve Eserleri, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii, 1992, Arzu Yiicebiyik (Yiiksek Lisans Tezi)

Arzu Yiicebiyik tarafindan yazilmis olan bu yiiksek lisans tezi, akademik anlamda Mesud
Cemil ile ilgili yazilan ilk lisansiistii ¢alismalardandir. Mesud Cemil’in sosyal yasama ile
ilgili bilgiler olsa da calismanin merkezinde Mesud Cemil’in radyo yillarinda yaptigi
calismalar, tanbur ve viyolonsel calgilariyla ilgili verilen bilgiler 6n planda tutulmustur.
Tezin 28 y1l 6nce yazilmis olmasi nedeniyle, baz1 giincel bilgiler yer almamaktadir, ancak
Nevzat Athig, Niyazi Saymn ve fhsan Ozgen gibi 6nemli miizik insanlariyla gériismeler
yapilmis olmasi ve bu goriismelerin bagvurulacak 6nemli birer kaynak niteliginde olmasi,

bu calismay1 6nemli bir bagvuru kaynagi haline getirmistir.

Tiirk Miizigi Viyolonsel Icracihginda Mes’ud Cemil, Gazi Universitesi Giizel

Sanatlar Enstitiisii, 2018, Koray Ilgar (Doktora Tezi)

Bu ¢alismada, oncelikli olarak Mesud Cemil hayat1 ve sanat¢1 kimligi islenmistir. Mesud
Cemil’in viyolonsel c¢algisim1 kullanimi ile ilgili teknik bilgiler verilmistir. Mesud
Cemil’in viyolonsel ¢algisin1 Tiirk miizigindeki kullanimiyla ilgili yay teknikleri, el
pozisyonlar1 ve miizik ciimleleri 6rnekler iizerinden analiz edilmistir. Rast, Hiiseyni ve
Segdh makamlar1 basta olmak {iizere, 19 farkli taksim ve eser incelenmistir. Bu
incelemeler sonunda ortaya ¢ikan bulgular, sonu¢ bdoliimiinde detayli olarak ortaya

konulmustur.

Gelenege Bagh Yenilik¢i Tavrin Kiilt Bestecisi Cinucen Tanrikorur ve Bir Temsili

Eser bashkl makale, Erdem Dergisi, 2020, N. Oya Levendoglu

Bu makale, Tiirk miiziginin yenilik¢ilik ve gelenekg¢ilik baglamlarinda énemli bir yere
sahip olan Cinugen Tanrikorur’un makamlari kullanimini Kiz Kulesi isimli eser tizerinden

ortaya koymaktadir. Sanat¢inin, ¢ok sesli yapilari kullanimi ve nota yazisindaki



yenilikleri 6rnekler verilerek detayli sekilde ele alinmistir. Makale kapsaminda Cinugen
Tanrikorur’un yazilarina ve fikirlerine yer verilmesi, yontem kisminda da ezgi ¢ekirdegi
analiz yaklasimi kullanilmasi yapilacak olan akademik ¢alismalar i¢in 6nemli bir 6rnek

ve kaynak haline gelmistir.

Miisiki Inkilabr’m1 Osmanh-Tiirk Modernlesmesi Kiiltiirel ve Siyasi Mirasi Olarak

Yorumlamak, Rast Miizikoloji Dergisi, 2016, Bilen Isiktas

Bilen Isiktag’in Tiirk miizigindeki yenilesme ve batililasma hareketleriyle yaptigi 6nemli
calismalardan bir tanesi de bu makaledir. Tiirk miizigindeki modernlesme, Osmanli-Tiirk
baslhigiyla ele alinmistir ve bu baglamda, Tiirk miizigindeki degisimler gerek
Osmanli’daki gerek ise Cumhuriyet sonrasi olarak farkli bolimlerde yorumlanmistir.
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar uzun bir siirece yayilan yenilesme hareketleri, farkli
donemlerle basliklandirilmis, sosyal ve kiiltiirel anlamdaki tepkiler hem farkli dénem

kiyaslamalariyla hem de ait olduklar1 donem itibariyle analiz edilmistir.

Raiif Yekta Bey ve Tiirk Misikisi Uzerindeki Cahismalari, Marmara Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1997, Siileyman Erguner (Doktora Tezi)

Tiirk miizigindeki yenilesme hareketlerinin temsilcilerinden olan Rauf Yekta Bey ile ilgili
yazilan bu doktora tezinde, Rauf Yekta Bey’in egitim ve ¢alisma hayatina dair 6nemli
bilgiler yer almistir. Nazariyat agisindan ortaya konulan degisimler ve yenilikler
makamlar, perdeler ve araliklar lizerinden detayli olarak ele alinmistir. Bu bilgilere ek
olarak Rauf Yekta Bey’e ait yazilar ve kiitliphanesinde bulunan yazma eserlerde ortaya
cikarilmistir. Bu baglamda, Rauf Yekta Bey’in nazari ve tarihi agidan 6nemi verilerle ele

alinmistir ve birgok el yazmasi nota calismada kullanilmistir.

Mizrabi, Yayr Ve Kalemiyle Mesud Cemil, Kubbealti Nesriyat Yayinlari, 2018,
Hiiseyin Kiyak

Bu calisma, bugiine kadar Mesud Cemil’in miizik hayati ile ilgili yazilmis tek kitap
olmas1 sebebiyle literatiiriin Mesud Cemil ile olan boliimiiyle ilgili 6nemli bir yere
sahiptir. Sekiz boliimden olusan bu kitap, Mesud Cemil’in dergi ve gazete yazilarini,
radyo konugmalarini, roportajlarini ve mektuplarini igermektedir. Mesud Cemil’in sosyal

cevresi ve akademik hayati ile verilen bilgiler de Mesud Cemil’in yazmis oldugu gazete



ve dergi yazilart belgelendirilerek ortaya konulmustur. Derleme ¢aligmasi niteligindeki
bu kitap, Mesud Cemil ile ilgili yapilacak olan caligmalar ig¢in birincil kaynak

durumundadir.
Miisiki Inkilabi’nin Sosyolojisi, Dogu Kitabevi, 2014, Onur Giines Ayas

Onur Giines Ayas tarafindan yazilan bu kitap, 20. ylizyilda Cumhuriyet’in ilan edilmesi
ve sonrasinda Tirk miiziginde yasanan degisimleri ve gelismeleri ele almistir. Yazarin
miizik sosyolojisi alaninda yaptig1 ¢alismalar, Tiirk miizigindeki degisimlerin toplumdaki
etkilerini de sosyoloji kuramina dayanarak ortaya ¢ikarmaktadir. Kitabin hem giiclii bir
kaynakea ile hazirlanmis olmas1 hem de sik sik diistince ve ideolojik akimlart géz 6niinde
bulundurarak degerlendirmeleri barindirmasi, miizik devrimi ile ilgili olusan ¢alisma

alan1 i¢in 6nemli bir kaynaktir.
Tiirk Musiki/Miizik Devrimi, Alfa Akademi Ltd. Sti, 2009, Atilla Saglam

Bu caligma, miizik ve musiki kelimelerinin kullanimindan, Cumhuriyet sonrasi ortaya
cikan miizik politikalarina 6nemli bir etkisi olan Ziya Gokalp’in miizik devrimlerine
kadar bir¢cok konuyu ele almistir. Calismada kullanilan kaynak ¢esitliligi ve miizigi ele
alis yontemi, yapilacak olan calismaya farkli bakis acgilari kazandirabilecek fikirleri i¢inde
barindirmaktadir. Ayrica Tiirk miizigi ile ilgili ¢ok sayida 6nemli kiginin yorumlarina yer
verilmis olmasi, Tirk miizigindeki yenilesme hareketleri ile ilgili farkli bakis agilari

olusturmaktadir.

Bu ¢alismalara ek olarak, Musiki Mecmuasi, Musiki ve Nota, Rast Miizikoloji Dergisi ve
Cumhuriyet gazetesi gibi bir¢ok siireli yayin mevcuttur. Bu siireli yayimlar, miizik tarihi
anlaminda 6nemli makaleleri, tarihi yazilar1 icermesiyle sebebiyle, yenilesme hareketleri
ve Mesud Cemil ile ilgili bir¢ok veriyi icinde barindirmaktadir. Yazilan tezlerde de Mesud
Cemil’in hayati, eserleri ya da icracilig1 ayr1 ayri detayli olarak ele alinmistir, ancak
Mesud Cemil’in eserleri lizerinden yenilesme, batililasma ya da modernlesme kavramsal
cerceveleriyle cok fazla c¢alisma yapilmamistir. Mesud Cemil’in eserleri ya da
taksimlerinin yenilesme baglaminda ele alinmasi hem bu alandaki eksikligi giderecek

hem de benzer nitelikteki calismalara 6rnek olusturacaktur.

1.8. Verilerin Analizi



Bu calismada elde edilen verilerin analizinde sdylem analizi yontemi kullanilmistir. Ele
alman verileri sistematik bir bi¢imde analiz edebilmek i¢in tema ve kod yontemine
basvurulmustur. Metinlerdeki benzer sdylemler, olusturulan temalar ile bir araya

getirilmis ve olusturulan temalar kodlar ile detaylandirilmistir. Bu tema ve kod tablosu

asagidaki gibidir:
Temalar Kodlar
Edebi Kisiligi
. L e Edebiyat ve Miizigin Birlikteligine Dair Fikirleri
Entelektiiel Kimligi _ ——
Entelektiiel Kimligi

Sanat Cevresi

. . . Bat1 Miizigi Repertuvarina Hakimiyeti
Konser Degerlendirmeleri

Konser Degerlendirmeleri

Mesud Cemil'in Kaleminden
Kadin ve Miizik

Kiiltiirel Kimligin Yansimasi
Olarak Dil ve Musiki Iliskisi

Biitiinciil Bakis Agisi

Difiizyonizm

Dini Musikiye Dair Diisiinceleri

Donemin Sanatgilarina ve Fikirlerine Karsi Tutumu

Doniisiime Dair Diisiinceleri

Gelenekgi ve Yenilik¢i Bakis Agilarina Dair Diisiinceleri

Tiirk Halk Miizigi
Mesud Cemil'in Diinyasinda Mesud Cemil'in Musiki Anlayisi
""Musiki"' Mesud Cemil'in Yeni Musiki Anlayist

Miizik Sanatinin Gelisim Dongiisii

Miizikte Yenilesme Hareketlerine Dair G6zlem ve Yorumlari

Miizikte Yenilesme

Etnomiizikolojiye Bakis A¢is1

Miizik Tarihgiligi Elestirisi

Geleneksel Tiirk Miiziginin Avrupa'da Temsili

Yeni Miizige Dair Fikirleri

Manevi Diinyasi

Tiirk Miiziginin Ronesansi:
Fonografin icadina Yénelik
Goriisleri




Halk miizigi koduna ait 6rnek sdylem se¢imi agagidaki gibidir:

"Halk musikisi, halk arasinda sdylenen, calinan ve bestekar: bilinmeksizin milletin
miigterek mali halinde soydan soya yayilan, milletin ictimai, siyasi, bedii, dini, ahlaki
her tiirlii duygu ve diisiincesini, anane, Orf ve adetlerini aksettiren ve vokal ve
enstriimantal terenniimlerin heyet-i mecmuasidir."

"Tiirklerin halk sanatlar1 alemi ve halk musikisi diinyanin en cazip folklor mevzuu
oldugu da meydana ¢ikt1. Tiirkii, kosma, mani, destan, bozlak, maya, ninni, Cukurova,
kayabasi, kirik hava, uzun hava vesaire gibi zengin ve degisik sekilleriyle kordofon,
aerofon, membranofon, saz familyalarindan cura, baglama, ¢6giir, saz, tanbura, tanbur,
kemenge, ¢igirtma, kaval, zurna ve tiirlii davul nevileriyle musiki aletleri tarihi ve halk
danslari, yani alelumum folklor bakimindan nadir bir derecede zengindir."




BOLUM 11

2.1. Mesud Cemil’in Diinyasinda “Musiki”

Mesud Cemil’in diinyasinda musiki, yasadigi donemdeki catismalardan bagimsiz olarak
biitiin miizik tiirlerini kucaklayan bir anlam biitiinliigiine sahiptir. Onun bu biitiinciil bakis
acisini, kaleme aldig1 yazilarin hemen hepsinde izlemek miimkiindiir. Kaleme aldig1
yazilar bir taraftan Avrupa miizigi repertuvarini, icracilarini ve miizik tarihini kapsarken,
ote yandan, Tiirk miiziginin tarihi, ¢algilar1 ve ig tiirleri iizerine odaklanir. Ozellikle,
radyoda gorev aldig1 zaman zarfinda halk miizigi ile olan temas1 ve klasik Tiirk miiziginin
temsiliyetindeki titizligi, hem kaleme aldig1 yazilarinda hem de kendi musiki ¢evresinde

bulunan kisilerin anilarinda rahatlikla izlenmektedir.

Mesud Cemil’in Tiirk miizigi ve Avrupa miizigi gibi farkli iki tiire yakinlik duymasinin
en temel nedeni, yasami boyunca sahip oldugu sosyal ve cografi zenginliklerdir. Osmanl
Imparatorlugu déneminde dogmus olmasi, Avrupa ve Amerika’da egitim gdrmesi ve
Cumbhuriyet’in ortaya c¢ikisinda ve gelisiminde Tiirkiye’de yasamis olmasi, Mesud
Cemil’e genis bir kiiltiirel bakis acist kazandirmistir. Bu bakis agisini saglayan en 6nemli
faktor ise onun okur-yazarliga olan ilgisidir. Okuma, yazma ve arastirma eylemlerini
hayatinin biitiinline yaymis olan Mesud Cemil, yasamis oldugu kiiltiirel zenginlikleri
tarihsel olarak da 6grenme ve yorumlama gayreti géstermis, zihin diinyasini bu baglamda
genis tutmaya calismisti. Kaleme aldigi Bu Topragin Musikisi isimli makalede
vurgulamis oldugu “Kiiltiirler Senfonisi” tanimi da biriktirdigi bu kiiltiirel zenginliklerin

bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmustir:

Asya kamlarimin kopuzlarimi, Siimerlilerin harplerini, Misirlilarin lavtalarin,
Yunanlarin aulos'larini, Cinlilerin king'lerini, Hintlilerin vina'larini, Farabi'nin
udunu kitaplardaki tariflerinden tamr gibi oldugumu saniyorum. Senfoninin
yiizlerce temi iginde Yahudi psalm'lar:, Hwistiyan dualari, Kuran tilavetleri,

Bektasi nefesleri, Mevlevi ayinleri, tevsihler, ezanlar, karlar, murabbalar,
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nakiglar, sarkilar, kosmalar, maniler, destanlar, pehlivan havalari, uzun havalar
karitk havalar, yenigeri tiirkiileri vardy ki, bunlart iyice secebildim. Sesler u¢suz
bucaksiz topragin altindaki bilinmez yollardan, denizin iginden ve altindan
uzaklardan, yakinlardan, diinyanin her késesinden ve devrinden oluk oluk geliyor
ve orada birlesiyordu ki dille tarif edilemez. Bir ad koymak lazimsa "Kiiltiirler

Senfonisi" denebilir. (Kiyak, 2018, s. 228)

Mesud Cemil’in farkli miizik tiirlerini ve calgilarimi kapsayan “Kiiltiirler Senfonisi”
tanimi, onun farkliliklar1 oteki olarak degil, zenginlik olarak ele aldigini ortaya
¢ikarmaktadir. Onun miizige olan bu yaklasimi kisiler baglaminda da tutarli bir bigimde
goriilmektedir. Kaleme aldig1 yazilarda ve makalelerde hem Tiirk miizigi tarihinde 6nemli
yer tutmus izzet Nezih Bey, Rauf Yekta, Dede Efendi, Necil Kazim Akses, Mahmut Ragip
Gazimihal gibi isimlerden hem de Avrupa miiziginin 6nemli temsilcileri olan Chopin,
Gaspar Cassado, Beethoven, Alfred Cortot, Liko Amar, Maurice Ravel ve Erika Morini

gibi isimlerden benzer duygular ile bahsetmistir.

Mesud Cemil, bir Tiirk olarak Avrupa’da miizik egitimi almis olan ve Avrupa miizigi
icralar1 ile 6ne ¢ikan keman virtiidzii Izzet Nezih’in biiyiik bir sanat¢1 oldugunu aktarirken
“Daha ne isteyelim? Bir musikisinas i¢in en iyi meziyetler. Teknik cihetinden sag eli,
bilhassa spikattosu bir¢ok kemancilar i¢in sayani gipta olmalidir.” (Cemil, 1931, s. 9)

ifadesini kullanmaktadir.

Heniiz genglige ilk adimlarinda keman sanatgis1 olarak iinlenmeye baglayan Erika Morini
ile 1lgili “Morini’nin baglica kaliteleri: biiyiik ton, yaya dehsetli bir hakimiyet, u¢ uca bir
stakato, ruh gibi musaffa bir flageolet, tertemiz bir intonation ”(Cemil, 1934, s. 4) sOylemi
ise hem “Kiiltiirler Senfonisi” ifadesinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir hem de
Mesud Cemil’in cinsiyet¢i tutumdan uzak bir miizik bakis agisina sahip olusunun

gostergesidir.

Mesud Cemil’in yakin dostu olan ve onun miizik yolculugundaki yol arkadaslarindan
birisi olan Rauf Yekta Bey’in 6liimiinden sonra kaleme aldig1 yazidaki ifadeleri ise su

sekildedir:

“Ney calmazdi. Hafif gogsiinden ve solgun dudaklarindan ¢ikan kesik nefesler
kuru bir kamista ses olurdu. Yiiregi olup da dinleyenlere bu sesler ¢arpinti

verirdi. ... Rauf Yekta, kiyymetini bizden ziyade Garp'a tanitmus bir biiyiik bilgindi
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ve sunu ilave edecegim: Hem de son nefesine kadar vecd iginde tirpermis, alev

alev yanmug bir biiyiik sanatkar. ” (Kiyak, 2018, s. 109)

Rauf Yekta Bey’in vefati sonrasi yazilan bu yazi her ne kadar Mesud Cemil’in bir dosta
vedasi niteliginde yazilmis olsa da burada kullandig1 “kiymetini bizden ziyade Garp’a
tanitmig bir biiyiik bilgindi” ifadesi Rauf Yekta Bey’i sanatsal bir degerlendirme ile Tiirk

miiziginde 6nemli bir yerde tuttugunu gostermektedir.

Avrupa miizik egitim sistemini Tiirkiye’de yayginlastirmak amaci ile Tiirkiye’ye davet
edilen ve 1938-1958 yillar1 arasinda Ankara Devlet Konservatuari’nda keman profesorii
ve yayl calgilar boliim bagkani olarak gdrev yapan Lico Amar (Giidek, 2014, s. 640) ise
one cikan bir diger isimdir. Yazilarinda Amar’dan 6vgii ile bahseden Mesud Cemil’in su
ifadesi ile yine miizigi 6n planda tutan bir yaklasimda oldugu ortaya ¢ikmaktadir: “Son
derece saglam ve derin bir klasik terbiyenin muvazenesi i¢inde en yeni ve ileri sanat
cereyanlarini hazmetmis, genis kiiltiir sahibi ve sazinin hakimi olan bir musikisinastir”

(Kiyak, 2018, s. 114).

Fransiz keman sanatgisi Jacques Thibaud’un milli bir kimligi oldugunu ifade etmektedir
ancak buna ragmen Thibaud ile ilgili sdylemlerinde onu sovenizmden uzak bir tavirla salt
sanatsal bir degerlendirmeye tabi tutmaktadir. Onu, temsil ettigi miizik kiiltiirlinii g6z ard1
etmeksizin “kafasi ve kalbi olan bir insan”, iy1 bir sanatg1 olarak ele aldig1 ifadesi ise su

sekildedir:

Her ugradigi diyarin musiki semasinda sahiden bir yildiz gibi parlayan bu biiyiik
kemancimin geldigi ve gittigi biitiin yollar onun zaferleriyle doludur. ... Umumi
vasiflarina gelince, kanaatimce her tiirlii yiiksek virtiioz meziyetlerinin iistiinde,
kemanini, bestekarin ve buna ilave ettigi kendi duygu ve diisiincelerinin hakiki
bir ndkili olarak telakki etmesi onun en biiyiik meziyetidir. Yani kemanuyla
beraber, kafasi ve kalbi olan bir insan, tislubu asil, muhayyilesi genis, sicak ve

diigiinen bir san’atkdardw. (Cemil, 1938, s. 5)

Mesud Cemil, Avrupa miiziginin 6nemli temsilcilerden olan W.A. Mozart ve L.W.
Beethoven ile ilgili diisiincelerinde de bu sanat¢ilarin icra ettikleri miizikleri 6ne ¢ikardigi

goriilmektedir. Mozart’1 bir miizik dahisi olarak ifade ettigi yazis1 su sekildedir:
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Fakat Mozart i¢in, daha dogmadan ruhun en karisik, en asil hallerini seslerle ve
olmez bir ifade ile anlatmayi, daha dogrusu telkin etmeyi bilen “harika” demek
yerinde olur. Insanlik tarihinin tamdigi en biiyiik musiki dahisi Wolfang Amadeus

Mozart.. (Kiyak, 2018, s. 165)

Beethoven ile ilgili ise “Klasisizmden romantizme giden yol iizerinde biitiin beseri
1stiraplar ile yogrularak “ermis’ mertebesine yiikselmis ideal “’insan”dir.” (Kiyak, 2018,
s. 165) ifadesini kullanarak hem kiiltiirel zenginlik ile ilgili yaklagimini ortaya
cikarmaktadir hem de “ermis” tanimiyla farkli bir dine mensup olan bir sanatg1 ile manevi
anlamda da igsel bir yakinlik hissettigi anlagilmaktadir. Bu ifadelerini de Mesud Cemil’in

maneviyat senfonisi olarak tanimlamak miimkiindiir.

Tilirk miizigi tarihinin temel tasi ve 18. yilizyildaki en biiylik temsilcisi olan
Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Tiirk miizigindeki 6neminden sik¢a bahsederken,
Dede Efendi’nin Bati miiziginden de ¢ok uzak olmadigini vurgulamaktadir ve Mesud
Cemil’in Dogu-Bat1 miizigine dair biitiinciil yaklagimi1 Dede Efendi ile ilgili yazisinda da

yansima bulmaktadir:

Dede'nin iki miihim ¢ehresi vardir: Birisi klasik mektebi kudretle devam ettiren,
birisi de yeni ve Garp'tan gelen havayr zamanin sartlart igcinde yadirgamadan
teneffiis eden Dede. Bu bakimdan Dede'yi, musiki tarihimizin bugiinkii
calismalarimiz iizerinde bile tesiri ve manasi olan bir onemle tanimak, sevmek ve

kutlamak lazimdw. (Kiyak, 2018, s. 168)

Mesud Cemil’in Caspar Gaspado’nun halkevinde vermis oldugu resitalde orada bulunan
dinleyiciler ile biitiinlesmesini “ask™ kelimesiyle ifade etmesi de Avrupali bir miizik
insaninin halk miizigi icralarmin sergilendigi bir ortamda bulunmasindan duydugu
memnuniyetin bir gostergesidir.  “’Evvelki aksam halkevinde verdigi ilk resitalini
dinleyen ve kendinden gecen dinleyicilerin duygularindaki ana vasfi arastirmaya liizum
kald1 m1 bilmiyorum. Halkevini dolduran biitiin dinleyicilerle, Gaspar Cassado'nun sanati
ve sahsiyeti karsisinda bir tek duygumuz var ve bunu ifade etmekte sanirim ki biitiin onu

dinleyenlerle beraberiz: Ask! ¢’ (Tel, 1948, s. 3)

Bu konu baglamindaki son 6rnek ise Miinir Nurettin Selcuk’tur. Miinir Nurettin’1 Tiirk

miizigi karsitlarina, Tirk miizigini bilmeyen farkli kimlikteki insanlara dahi
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dinletmesinden memnuniyet ile bahsetmektedir ve “Cumhuriyet’in Sanat Meselesi”

sahnesinde yer almasini olduk¢a olumlu karsilamaktadir.

Sonug olarak Mesud Cemil’in kisiler hakkindaki bu ifadeleri, onun miizige ve sanatgilara
bakis acisinda, miizik dist unsurlarin (kimlik, etnik kdken ve cografya) belirleyici

olmadigini ve miizigi bir biitiin olarak ele aldiginin gostergesidir.

Bir miizik insan1 olarak, yazilarinda yer verdigi miizik tiirlerinin teknik detaylar ile ilgili
Ovglilere yer vermesinin yami sira biyografik bilgi kapsamina giren yazilarindaki
ifadelerinde, kisileri ve icralarii tanimlarken kullandig1 ask, duygu, ermislik, ruh gibi
soyut kavramlar ve manevi ifadeler, Mesud Cemil’in hem zihnen hem de ruhen soyut

kavramlara ve manevi degerlere bagliliginin bir yansimasidir.

Ozellikle yasadig topraklarm cografi 5neminin de farkinda olan ve maneviyati dnceleyen
yaklagimlarinda kiiltiirel iletisim ve etkilesim temelinde sentezler olusturmak ve bu yolla,
yeni bir miizik sanati olugturmak 6ne ¢ikan sdylemlerindedir. Ona gore bu yeni miizik,
Dogu-Bati arasinda kitasal bir koprii olusturan Tiirkler tarafindan yapilabilecektir (Kiyak,
2018, s. 281). Yeni miizige dair bu diisiincesi, zihni diinyasindaki birlestirici ve
biitiinlestirici yaklasimlar1 igsel bir diisliinceden oteye gotiirdiigiinii ve bunu bir ideal

olarak belirlediginin de gostergesidir.

Mesud Cemil’in yazilarinda 6ne ¢ikan bir diger husus ise diflizyonizm kavramidir.
Evrimci ve tarihsel kuramlar arasinda yer alan difiizyonizm, kiiltiirel kesiflerin belirli
merkezlerden ¢ikip yayilmasi olarak tanimlanmaktadir ve kiiltiir-cevre kurami olarak da
adlandirilmaktadir (Kirimli, 2014). Mesud Cemil, bu kurami dogrudan bir kuram, tanim
ya da kavram olarak yazilarinda ifade etmis olmasa da miizik tarihi, ¢algi tarihi ve kiiltiir
gibi farkli konulardaki yazilarindan bu kuram ile fikri bir yakinlik kurdugu gortilmektedir.
Mesud Cemil’in ¢algilar lizerinden de benzer bir yaklasimda oldugu su ifadeler ile ortaya

cikmaktadir:

Insanlarin kiiltiir zenginliklerini bize en biiyiik bir vuzuhla gosteren musiki
aletlerinin tarihini ve roliinii tarihi, cografi ve etnolojik usullerle tetkik ederek
anlasimistir ki muayyen insan kiiltiirlerinin muhaceretleri saikasiyla yahut
kabileden kabileye intikaller vasitasiyla her kiiltiir merkezinde o kiiltiiriin maddi
ve manevi eser ve tesirleri bir huzme halinde intisar eder ve daima yeni

dalgalarin tazyikiyle bunlar merkezden muhite dogru itilir, akar ve tasarlar. ...
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Amerika, Sark ve Cenub-i Sarki Asya yiiksek kiiltiirleri de dahil oldugu halde en
eski, iptidai ve orta kiiltiirlerin musiki aletlerinin heyetiumumiyesini toplayan
genis saha bazi merkezlerden bestelenmistir. Bu merkezlerden en miihimi, en

eskisi ve en semeddr olant Orta Asya’dir. (Cemil, 1982, s. 28)

Mesud Cemil, 1982 yilinda Musiki Mecmuasi’nda yaymlanan Medeniyet Tarihinde
Musiki Aletleri ve Tiirkler baglikli yazisinda calgilarin kokenini Orta Asya’ya
dayandirmaktadir. ifade ettigi bu fikrin bir sorgulama sonucu ortaya ¢iktifmi su
sOzlerinden anlamak miimkiindiir: “’Eger insan nev’inin yalniz ayni nev’e mensubiyetleri
saikasiyla bu sekilde miistakil epeyce miirekkep aletleri birbirine bu kadar benzer sekilde
icada muktedir olduklarin1 kabul edersek Cenup denizlerde ve biitiin Amerika’da yaylh

saz imalinin neden geri kaldigini nasil izah edebiliriz?”’ (Cemil, 1982, s. 28).

Yasami1 boyunca daima miizik tarihi ile ilgilenen hatta miizik tarihgiligi elestirileri de
yapan Mesud Cemil’in difiizyonizm kuramiyla ilgili konularda da miizikolog Profesor

Curt Sachs’tan etkilendigi goriilmektedir. Sachs’in fikirlerine yer verdigi yazisi su

sekildedir:

Profesér Curt Sachs bir¢ok incelemeden sonra musiki aletlerinin kaynagim
cografi bir merkeze baglar ve onun inancina gore bu kaynak "Orta Asya"dw.
Diinyamin  birbirinden uzak bélgelerindeki insan topluluklarimin kullandigi
birbirine benzer yahut biisbiitiin esit ¢algilar arasindaki birlik onca tesadiif
degildir, belki bu merkezden binlerce yil boyunca etrafa tasmis yayilmistir.
Omriiniin kirk senesini insanlik ve musiki tarihi, folklor, etnoloji, antropoloji
vesaire bakimindan ¢algilarin incelenmesine baglamuis olan bilgin 1927'de ¢ikan
kitabinda bu yayihsin yollarini Rusya ve Orta Avrupa iizerinden Atlantik
kiyilarina, Ingiltere adalarina, Kafkaslardan gegerek Mezopotamya iizerinden
Anadolu'va, eski Yunanistan'a, Miswr'a Simal Afiika'va ve nihayet Ispanya'ya
kadar uzanan oklar halinde gosteriyor. ... Kendi inceleme sistemini anlatt,
semasm ¢izdi. Arastirmalarla bu ilim konusuna biz Tiirklerin cok hizmet
edebilecegimize dikkat goziimii ¢ekti. O semayr ve etrafindaki notlart hald bir
yerde saklarim ama "icabini icra” hususunda nasibim yokmus ki bugiine kadar o

yolda bir firsat bulamadim. (Kiyak, 2018, s. 236)

Mesud Cemil, Sachs’in bu sdylemlerinden sonra, bu konu ile ilgili daha detayh

diistinmeye basladigini ifade etmektedir ve bu diisiincelerden sonra Karadeniz yoresine
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ait 7/8’lik ritmik unsurlarin, yakin cografyalarda da oldugunu ve bu ritmik unsurlarin bir
bolgeden ortaya ¢ikarak yayildigini vurgulamaktadir. Bu konu ile ilgili akademik bir
calisma yapmis olmasa da Bulgar miizik kiiltiirii ile 6zdeslesen 5/4’liikk ritmik 6gelerin

¢ikis noktasinin Tiirk kiiltiiriinden yayilmis olabilecegini diisiincesindedir.

Mesud Cemil’in hemen hemen her yazisina yansiyan biitlinciil bir diinya ve biitiinciil bir
miizik dislincesini miizik tarihi bilgileri ile de dogrulama yoluna gittigi goriilmektedir.
Buna ek olarak, viyolonsel, tanbur, ud, kemenge, baglama ve viyola gibi bir¢ok farkl
miizik tliriine ait ¢algilari icra ediyor olmasi da 6tekilestirmekten uzak bir bakis acisi ile

miizigi bir st ¢at1 olarak konumlandirdiginin gostergesidir.

Mesud Cemil, farkli miizik tiirlerinin siniflandirmalarini ise cografi farkliliklar tizerinden
olusturmaktadir. Bat1 Avrupa iilkeleri (italya, Fransa, Almanya) ile Kuzey Avrupa
ilkelerinin miiziklerini ritmik ve melodik agidan benzer olarak degerlendirirken, bu
miizikler arasinda yalnizca “’iklim” farkliliklar1 oldugunu ifade etmektedir. Cografi
mesafeler arttik¢ca miizikler arasindaki ritmik ve melodik unsurlar arasindaki farklarin da
cogaldigini sdylemektedir. Buna ek olarak, mevlevi ayini ritlieline ait dans, siir, kostiim
ve 151k gibi gelenege ait unsurlar 6Gneminden bahsederken kullandig1 “’saf musiki” (Kiyak,

2018, s. 381) ifadesi, onun miizigi saf musiki olarak da kategorize ettigini gdstermektedir.

Miizikleri c¢ogunlukla cografi baglamda simiflandiran Mesud Cemil, siniflandirdigi
miizikleri, kendi iglerinde ise saf ve yoz olarak ikiye ayirmaktadir. Cografi olarak
kategorilendirdigi bu miiziklerin sentez olusturmasi konusunda ise elestiride bulunurken
“melez” ve “mahlut” kelimelerine vurgu yapmaktadir. O donemde, Tiirk miizik kiiltiirti
ile etkilesim halinde olan Avrupa miizigi ile ilgili > Bu numuneler daha iyi cinsten
olsaydi, akisleri de hi¢ siliphesiz daha iyi olacakti.” (Cemil, 1941, s. 6) ifadesi Tiirk
miiziginde olusan sentezlerde farkli bir cografyadan gelen miiziklerin 6zenle secilmesi
gerektigini fikrini ortaya ¢ikarmaktadir. Ornek olarak, Avrupa’dan Tiirkiye’ye hem radyo
hem de filmler aracilig1 ile gelen miizikler konusundaki hassasiyeti 6n plandadir ve bu
miizikler ile ilgili se¢ici bir tutum sergilemektedir. “Avrupa musikisinin en kotii cinsidir
ve binnetice hasil olan tesirle meydana ¢ikan safiyane pargalarin cinsleri de koti
melezdir.” (Cemil, 1941, s. 6) sdylemi “saf’” ve “yoz” kavramlarim1 Tirk miizigi

disindaki miizikler i¢inde bir siniflandirma olarak kullandigin1 géstermektedir.
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Mesud Cemil, miizigin ortaya c¢ikis siireci ile ilgili 6zellikle diflizyonizm kuramina
yakinlik gosteren ifadeler kullanmis olsa da miizigin gelisimi ile ilgili ulusgu akima yakin
oldugu goriilmektedir. 18. ve 19. yiizyillar arasin1 miizikte bir doniim noktasi olarak goren
ve yeni bir miizik sanatinin ortaya g¢ikmasi gerektigini savunan Mesud Cemil, bu
baglamda Tiirk miizigini 6n plana ¢ikarmaktadir. “Bir giin boyle yeni bir sanatin ortaya
cikacagina, Dogu ile Batiy1 birbirine baglayan kitalar aras1 kopriide yasayan Tiirklerden
daha heyecanl1 bir sekilde kimse inanamaz.” (Kiyak, 2018, s. 283) s6zii, Mesud Cemil’in
cografi smiflandirmalarinin bir sonucu gibi yansiyor olsa da, Tiirk miizigi ile ilgili
asagidaki ifadesi, onun zihninde Tiirk miiziginin gelecegi ile ilgili ulus¢u ve milliyetci bir

sOylem olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

Lahn ve ritm yolunda biiyiik inkisaf gostermis ve miistakil bir sanat haline gelmis
olan Tiirk klasik musikisi ile, lahni ve ritmik zenginliklerin baska milletler
arasinda da en genisine malik olan Tiirk halk musikisini bu asli vasiflarinin
cesnisini kaybetmeden nasil bir marifetle, seslerin uzunluguna oldugu kadar
derinlige (amudi) kullanildigi bagka bir iislubun havasina sokabiliriz? Béyle bir
istihalenin tahakkuku ile diinyaya yeni bir ifade gelecegine siiphe yoktur ve bu ig

her yerden ziyade bizim memleketimizde yapilmaktadir: (Cemil, 1941, s. 5)

Mesud Cemil’in Tiirk miizigi ile ilgili bir¢ok s6yleminde yer verdigi “yiiksek medeniyet
musikisi” vurgusunu, Mustafa Kemal Atatiirk ile arasinda gegen bir anisinda® Atatiirk’iin
agzindan naklederken de kullaniyor olmasi, onun Tiirk miiziginin gelisimindeki ulus¢u

diistincesini dogrular niteliktedir.

Mesud Cemil’in miizik makalelerini tek bir baglik altinda incelemek miimkiin degildir.
Entelektiiel birikiminin genisligi, radyoda {iistlendigi idari gorevleri, yer aldigi miizik
meclislerinin sayica fazla olmasi, gerek sosyal yasaminda gerek ise miizik yasaminda
farkl kiiltlir ve milletlere sahip kisilerle ayni ortam1 paylasmis olmasi onun yazilarindaki
cesitliligi de fazlasiyla genisletmistir. Bu baglamda Mesud Cemil’in makalelerinde
tekseslilik, ¢ok seslilik, Tiirk halk miizigi, Tiirk klasik miizigi ve Avrupa miizigi gibi

bircok farkli tema ve bagliklar ortaya ¢ikmaktadir. Bu sebeple, makalelerinde ortaya ¢ikan

“Biz ¢ok defa, bu musikinin tam haysiyetini bulamiyoruz. iste bu dinledigimiz, hakiki Tiirk musikisidir
ve hig sliphesiz, yiiksek bir medeniyetin musikisidir. Bu musikiyi, biitiin diinyanin anlamasi lazimdir.
Fakat, onu biitliin diinyaya anlatabilmek i¢in, bizim milletge, bugiinkii medeni diinyanin seviyesine
yiikseltmemiz lazimdir.” (Kiyak, 2018, s. 390)
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temalar, yontem boliimiinde belirtildigi lizere, olusan kodlar ile genelden 6zele dogru

giden bir sistematik diizen igerisinde ele alinmaktadr.

Mesud Cemil’in Tirk miizigine dair sdylemlerinde ve yazilarinda goriilityor ki, bu
miizige derin bir baglilik hissederken, bu miizigin gelisimi konusunda da en sert
elestirileri agik olarak ifade etmektedir. Dolayisiyla, Tiirk miizigi ile ilgili yazilarinda, bu
miizigi hem 6ven hem de elestiren bir tavr1 var gibi goriinse de Mesud Cemil’in bu
konudaki elestirileri Tiirk miiziginin mevcudiyetine ve tarihine degil, bu miiziginin
gelisiminde meydana gelmis olan eksiklikler ve yanlislar oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Mesud Cemil’in makalelerinde Tiirk miizigi ile ilgili tespit ettigi hemen hemen her
eksiklikten sonra, bu sorunlari agsmak i¢in 6ne siirdiigii tavsiye ve oneriler de onun bu
miizige olan derin bagliligini ve sahiplenici tutumunun da bir géstergesidir. Bu baglamda,
Tiirk miizigi ile ilgili 4 farkli yazida benzer duygu ve diisiinceleri tasiyan vurgular

sunlardir:

1-) O aksam onlari doyasiya dinledim; Ali Rifat Bey'in yeni nihavend takimini ve
nevalari. O neva besteyi hdla her tekrarlayisimda biitiin sesler siliniyor, yalniz
biri yash, biri geng iki biilbiiliin havada tiiten sesleri, diinyayr degil, hakikaten
cihanu siisliiyor:

Zeyn eden bag-1 cihant giil miidiir, biilbiil miidiir

Astkan ardm-1 cam giil miidiir, biilbiil miidiir (Cemil, 1981, s. 9)

2-) Bizim makamlarin ger¢ekten kendilerine mahsus bir diinyasi ve ge¢misten
getirdikleri swrlar, muammalart vardw. Eski inanglara, Sark mitolojisine,
astroloji, kimya, eski fizik, matematik ve felsefeye dayanan, karma ve karisik
ozelliklerdir bunlar. Kékleri eski Hint'e kadar gider ve yakin vakte kadar orada

esrar i¢inde yasarlardl. (Kiyak, 2018, s. 407)

3-) Makamlarin yildizlar, giineslere, gezegenlere, ayrica hava, su, toprak ve
atesten miirekkep ve eskilerin "anaswur-1 erbaa” dedikleri dort ana unsura yahut
da insanin viicudundaki c¢esitli organlara ve boliimlere nispeti yakin zamana
kadar bizde de inamlr seylerdi. Ancak pratikte bu inanglar kuvvetini kaybetmig
kategorisine girmis olmakla beraber, makamlarin ruh iizerindeki degisik etkileri

inkdr edilemez gergeklerdir. (Kiyak, 2018, s. 408)

4-) No doubt you have read that Turkish music irritates the ear. However, those
who have written this have only heard the Street music. This is similar to the

judgement of English music by a foreigner who has heard only the musicians
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strolling in the streets of London. May I assure you that the music in this country

is most impressive.. (Cemil, 1948, s. 33)

Mesud Cemil’in 3 farkl tarihte yayinlanmis bu 4 benzer sdylemi, onun Tiirk miizigine
yiikledigi deger ve anlamin gostergesidir. Hig siiphesiz ki, Tanburi Cemil Bey gibi Tiirk
miiziginin mihenk tas1 olan biiyilik bir sanatkarin oglu olmasi, donemin en biiylik Tiirk
miizigi sanatkarlari ile ayn1 ortamda yetismis olmas1 ve bulundugu cografyaya hissettigi
aidiyet, Tiirk miizigine olan sevgisinin temelini olusturmaktadir. Ancak bu yazilar
olgunluk déneminde yazdig1 géz oniine alinirsa, kiiglik yaslarda temeli atilan Tiirk miizigi
sevgisinin Omiir boyu eksilmeden devam ettigi ortaya ¢ikmaktadir. Mesud Cemil’in Tiirk
miizigine verdigi deger yalnizca kaleme aldig1 makaleleri ile sinirli degildir. Mesud Cemil
birkac sozlii eser ve saz eseri® bestelemis olsa da giiniimiize kadar ulasan kayitlarinin
biiyiik bir ¢ogunlugunun taksim formunda oldugu goézlemlenmektedir. Kalan Miizik
Sirketi tarafindan yaymlanan 2 CD’de toplam 14 farkli taksim kaydi mevcuttur. Buna ek
olarak, 1940 ve 1955 yillar1 arasinda Istanbul ve Ankara radyolarinda kayitli Tanbur ve
Viyolonsel Taksimleri/Saz Eserleri — I ismiyle yayinlanan 15 taksimi bulunmaktadir. Bu
veriler 1s1¢inda, Mesud Cemil’in taksim kayitlar1 ile Tiirk miiziginde makamlari
stirekliligini saglama amaci giittiglinii ifade etmek miimkiindiir. Ayrica Mesud Cemil’in
Hafiz Sas1 Osman’in giifte taksimi ile ilgili su sozleri de onun Tiirk miizigindeki

makamsal aktarimin 6nemli bir formu olan taksimlere verdigi 6nemin gostergesidir:

Osman’n biiyiik bir tistiinliigii de gazel okumada gayet siki ve zinde misralari, serbest ve
zinde taksim seklinde okurken mand ve ustalikla kullanabilmesiydi. Buna bizim musikide
giifte taksimi denir. Okuyacagi giifteyi, se¢mesini ve gazeli irtical halinde okurken
nagmeleri yerlestirmesini bilmeyenlere musiki aleminde yer verilmez idi. “Gazeller — 78
Devirli Tag Plak Kayitlar1” (Cemil, 1997, parca 16) Eski Atif: (13 Mayis 1997, Gazeller
-78 Devirli Tag Plak Kayitlar1 — Various Artists, Arsiv Serisi)

Tirk miizigine ve Tirk miizigi makamlarina bu denli bagh olan ve bu sevgiyi hem
sOylemlerinde ifade eden hem de icra anlaminda yasatan Mesud Cemil’in en biiyiik

elestirisi ise Tilirk miiziginin teorik agidan yenilesmede noktasindaki eksikligidir.

3 Necdet Yasar bir konusmasinda Mesud Cemil’in Nihavend Saz Semaisi eseri ile ilgili su sdzleri

aktarmaktadir: “Nerede ¢aldimsa her milletten, her tiirlii insan adeta bu eser karsisinda biiyiilendiler.
Yani bir diinya lisant gibi insanlik lisan1 gibi giizel bir miizik lisani... Baska fazla eser yazmamus
durumda ama bununla basa giiresiyor. Benim diyen bestekarlar1 kiindeden agirir.”
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Yukaridaki 6rneklerden de goriildiigii tizere Mesud Cemil’in Tiirk miizigine olan baglilig
ve sevgisi agik bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir ve kendisi de bu durumu sikca dile
getirilmistir. Bu sevgi ve bagliliga ragmen, Mesud Cemil’in bu miizik ile ilgili 6ne
cikardigi en biliyik problem, bu miizigin donilisiim siirecinde ortaya var olan
eksikliklerdir. Bu baglamda, kavramsal olarak doniisiim kelimesinin kullanilmasinin ana
nedeni Mesud Cemil’in bu siirecte yenilik¢i miizik yaklasimina yakin bir tutum

sergilerken gelenekten de tamamen kopmamasi gerektigini ifade etmesidir.

18. yiizyilda III. Selim ile baglayan Tiirk miizigindeki degisim ve doniisiim siireci
tartigmalari, 6zellikle Cumhuriyet donemi miizik politikalar ile 20. yilizyilda en iist
seviyeye ¢cikmistir. Mesud Cemil de yasadigi donem itibariyle (1902-1963) biitiin bu
tartigmalarin her daim ortasinda kalmistir. Sanat¢1 kimliginin yani sira yazdigi miizik
yazilari ile bir miizik yazar1 olarak da degerlendirilen Mesud Cemil’in yazilarin en ¢ok

degindi konulardan birisi de Tiirk miiziginin doniisiim stirecidir.

Mesud Cemil ilk olarak, Tiirk miizigi ile ilgili ortaya ¢ikan bu tartismalarda, kendi
ifadesiyle “tarafciligin®”’ acik bir sekilde karsisinda durmaktadir. Bir taraftan ytlizyillardir
stiregelmis olan bu miizik kiiltliriiniin doniismesi gerektigini savunurken, 6te yandan da
bu doniisiim esnasinda olusturulacak olan yeni miizik kiiltliriiniin mutlak surette ge¢cmisin
izleri takip etmesi gerektigini savunmaktadir. Bu baglamda 6ne ¢ikan {i¢ ifadesi su

sekildedir:

a-) serefli atalarimiz Osmanly Tiirklerinin miiesseseleri artik tarihtiv. Bu tarih,

her tarih gibi, miispet-menfi tezatlaryla doludur. Her tarih gibi, onun da

diriltilmesi miimkiin olmayacak bir ‘gecmis” tarafi, bir de "gelecege intikal

edecek"” canli tarafi vardr: (Kiyak, 2018, s. 247)

b-) Bundan sonraki musikimiz ister teksesli ister dokuz kuyruklu olsun, her halde
eski musiki olmayacaktiv. Bir bahge ki ne topraginda o cicekleri yetistirecek

kuvvet kalmis, ne de topragi belleyecek bah¢ivanlar... Lakin yabani otlar, dikenler

4 Mesud Cemil, o dénemde Tiirk miizigindeki gelenekci ve yenilikgi goriise sahip farkli topluluklar:

tarafci olarak ifade eder ve bu durumdan son derece rahatsiz oldugunu ifade etmektedir: ¢’ Tiirk musikisi
veya alaturka ad1 altindaki her sese kars1 yakin zamanlarin asir1 inkarciligi yerine, simdi de sayisini
oldukga yiiksek tahmin etmek lazim gelen bir kisim yurttaslar ve pek ¢ok aydinlar arasinda, en iptidai
bir ayirt etme ve objektiflik sartindan mahrum, mutaassip bir taraf¢ilik var. Zamana ve ileri gidise ¢ok
uygun dis goriiniisleri, pratik meslek hayatlarindaki basari, hatta sohretlerine ragmen, bunlarin i¢
benlikleri, Sark-Garp arasindaki ugurumdan duyduklar1 korkunun nefrete ¢evrilmis zehriyle doludur.”
(Kiyak, 2018, s. 250)
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iginde zamanla renk, sekil ve kokulari kaybolmamuis giizel ¢icekler ve pek ¢ok
tohumlar var. Cicekler saklanmir ve hayran olunur; tohumlar yeni bahcelere

dikilir, yeni mahsuller alimir. (Kiyak, 2018, s. 251)

¢-) Ismail Dede bizde Ugiincii Selim'in yenilesme isteklerini takip eden Tanzimat

devrinin, Garp musikisi ile temas eden ilk bestekarlarindan hem ananeye bagl,

hem de yeni temayiilii en iyi duymus olanlarin basinda gelir. (Kiyak, 2018, s.
167)

Bu ii¢ ifadede 6ne ¢ikan en 6nemli husus, mutlak degisimi savunan Mesud Cemil’in,
gecmisten ve kokten tam anlamiyla kopmamak gerektigini savunuyor olmasidir. Bu
tartismalar ile ilgili tespit, yorum ve Oneri yazilar1 ele alindiginda gelenege bagli bir
miizik ortamina dogmus bir cocugun Avrupa’da Avrupa egitim sistemi ile yetigsmis bir
gencin iz diisimi ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda, Mesud Cemil’in bu fikirleri ortaya
one siirerken ¢evresinden gelecek olan baskilardan dolay: tedirgin bir ruh hali icerisinde

oldugu gozlemlenmektedir:

Eski havuzun kenarinda oturanlar: orada ney calan, renkli kadehlerden igen,
misralarla  konusan ve felsefi nagmeler terenniim edenler beni ¢ok
aywplayacaklar, hatta bana lanet edeceklerdir. Onlara kizmam ve 6ziir dilerim.
Bilirler ki, onlarin sevdiklerini ben de pek sever, eski sanatta bulabildigim
degerleri meydana ¢ikarmak icin didinme derecesinde ¢alisiy, hatta biraz da
tanbur ¢alarim! Ne yapayim ki, bu musiki eskidir. Her eski kadar degerli, her eski

kadar degersizdir. (Kiyak, 2018, s. 251)

Mesud Cemil’in bu ifadelerinde ortaya cikan birden ¢ok sebep vardir. Ilk olarak sanat
cevresindeki bircok kisi Tiirk miizigi ve geleneksel Tiirk sanatlarina bagli kisilerden
olusmaktadir ve zihnindeki Tiirk miizigi doniisiimiinii ifade ederken bu dostluklarini
koruma iggiidiisii ortaya ¢ikmaktadir. Ikinci olarak, Tiirk miizigine biiyiik bir sevgisi
barindirtyor olmasindan dolayr sdylem ve eylem tezathigl olarak algilanacagim
diisiincesiyle “ayiplayacaklar” ifadesini kullanmaktadir. En biiyiik husus ise Tanburi
Cemil Bey’dir. Tanburi Cemil Bey her ne kadar tanbur sazina bir¢ok yeniligi getirmis olsa
da Osmanly/Tiirk miizigi olarak ifade edilen miizigin en 6nemli temsilcilerinden birisidir
ve boyle bir babanin ¢ocugu olma baskist her daim Mesud Cemil’in iizerinde olmustur.
Oyle ki, onun ilk plak kayitlarinda dahi yapilan anons su sekildedir: Tanburi Cemil Bey’in

mahdumu Mesud Cemil...
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Sonug olarak, Tiirk miizigine olan sevgisini her firsatta dile getiren Mesud Cemil Bey,
Tirk miiziginin dontistimii ile ilgili fikirlerini de ayn1 acik ifadelerle dile getirmektedir.
Bu doniisiimii sadece icra ya da miizik pratikleri ile sinirlamamis, radyo, konservatuvar,
miizik pratikleri ve nazariyat gibi bir¢ok farkli alanda ele alan Mesud Cemil, biitiin bu
konularla ilgili detayli olarak yazilar yazmis ve radyo yayinlar1 yapmistir. Dolayisiyla,
onun zihnindeki bu doniisim haritasin1 bolge bolge incelemek ve analiz etmek

gerekmektedir.

Mesud Cemil, miizikteki yenilesme hareketlerinin yikici ve sert davranis ile yiiriitmenin
dogru olmadig1 kanaatindedir. Yenilesmelerde basar1 saglayabilmek i¢in mutlak kararlilik
ile dogru adimlar atilarak sogukkanli kanli bir sekilde yiiriitiilmesi gerektigini ifade
etmistir ve yenilesme i¢in uygun ortamlarin olusmasi gerektigi ifade etmektedir. Yenilige
kars1 toplumda ya da kisilerden var olan tedirginligin ancak bu sekilde ortadan
kalkacagini diisiinen Mesud Cemil, o6zellikle Viyanali besteci Johann Strauss’un
Rosankavalier isimli operasini ele aldigi yazisinda, Strauss’un ortaya koydugu bu
yenilik¢i bestenin toplum nezdindeki kabulii ile ilgili “’bizim bestekarlarimiza da 6rnek
olacak hareketi” (Kiyak, 2018, s. 195) ifadesini kullanmaktadir. Yine ayni yazisinda
goriiliiyor ki, Mesud Cemil’in Tiirk miiziginin gelisim siireciyle ilgili gegmisten tamamen
kopmama fikri bu makale ile de tutarlilik igerisindedir. “Mubhitinin sekil ve mevzu
bakimindan degerli saymas1 gereken biitiin sartlarin1 da toplamis ve yeniligi halka ve
tereddiit gegirenlere duyurmadan tanitacak bir ¢cerceve ve zemin bulabilmistir.” (Kiyak,

2018, s. 196) ifadesi bu tutarligin fikren kanitidir.

Mesud Cemil’in degisim ile ilgili 6rneklerinde modernist etkiler hakimdir. Ozellikle,
donemin 6nemli mimarlarindan Sedad Hakki Eldem’e yaptig1 atiflar bu etkiyi ortaya
cikarmaktadir. Eldem’i bu konu baglaminda énemli hale getiren husus ise onun da tipki
Mesud Cemil gibi Tirk mimarisi aragtirmalar ile eskiyi arastirip inceleyerek kendi

mimarisini gelistirmeye gayret eden modernist bir mimar olmasidir (Aysel, 2008, s. 96).

Sedad Eldem'in "Bizim modern mimarimizin de bize mahsus olmasi ldzimdir.
Bunun icin benligimizi en parlak bir surette gésteren ve mimari tarihinde Tiirk
mimarisi diye yer almaya layik olan eski mimariyi tetkik etmeliyiz," ciimlesini alir
ve "mimari" yerine "musiki" kelimesini koyarsak, alacakaranhikta yol arayan
ayaklarimizin altinda, iistiine emniyetle basabilecegimiz saglam basamaklardan

birinin peyda oldugunu hissederiz. Sayet bu sozleri yanhs anlayan olur da bizi
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" on

"eskiye bagh", "muhafazakdar" hatta "miirteci”! diye tohmetlendirirse buna ancak
giiliimseme ile mukabele etmekle beraber, ayrica gene profesériin agzindan su
ctimle ile cevap veririm.: "Bir mimari tislup, bugiinden yarina icat edilemez ve
higten yeni bir tarz dogamaz. Mimaride tisluplar birbirine baghdwr. Yeni bir tislup
zamanla meydana gelir. Binaenaleyh biz de bugiin, eski mimarimizi inkdr ederek,

higten yeni bir tarz icat etmeye kalkisamayiz. (Cemil, 1942, s. 4)

Mesud Cemil’in mimarlik 6rnegi lizerinden ‘’mimari yerine musiki kelimesini koyarsak™
sOzii ile bu paragrafi bir biitiin olarak Mesud Cemil’in modernizm tanimi olarak ifade
etmek mimkiindiir. Tlirk miiziginin degisim siireci ile ilgili eskiye karsi tamamen sirt1
doniik bir yaklagimda olmadigini ve bu konudaki tedirginligini ifade eden Mesud
Cemil’in, modernizm kavrami {izerinden ise eskiye bagli ve muhafazakar olarak
tanimlanmaktan ¢ekindigi izlemini ortaya ¢ikmaktadir. Mesud Cemil’in hayata ve miizige
kars1 genel anlamda biitlinciil ve yapici bir yaklasimda olmasi bu durumun baglica
sebeplerindendir. Buna ek olarak, donemin miizik ortaminda olusan politik ya da
ideolojik temelli tartigmalarin sikligi, Mesud Cemil’in agiklamalarindaki tedirginligin

temel sebebini olusturmaktadir.

Mesud Cemil de Tiirk miizigindeki yenilesme hareketlerinin baslangici olarak II1. Selim
donemini ve sonrasini isaret etmektedir. Baslangic olarak bu donemi belirtmesinin
ardindan yenilesme hareketlerinin miizik ile ilgilenen kimseler i¢in de bir doniim noktasi
oldugunu ifade etmektedir. Yenilesme hareketlerinin baslangicindan evvelki donemde
miizik ile ilgili olan kimselerin sosyal anlamda yasadiklari itibar ve saygi eksikligini ifade
ederken, Tiirk miizigindeki bu yenilesme hareketlerinden itibaren bu kimselere karsi
bakislarin yumusadigini® dile getirmektedir. Bu baglamda, yenilesme hareketlerinin
miizik icralarimi iizerindeki bu olumlu tesiri de Mesud Cemil’in Tiirk miizigindeki
yenilesme hareketlerine olumlu bir bakis sergilemesinin sebeplerinden biri olarak

karsimizi ¢gikmaktadir.

Tiirk miiziginin yasadig1 bu doniisiim siirecindeki kargasalar, Mesud Cemil’in yazilarinda

da bir yansima bulmustur. Yazilarinda Tiirk miizigini tamamen kokiinden kopararak yeni

5 Yirminci asrin ilk basamaginda Istanbul'da dogdugum zaman, Tiirkiye'de "galgic1, oyuncu ve sokakta

ekmek yiyen adamin seri mahkemede sahitliginin kabul edilmedigi devir gegmisti. Ugiincii Selim'den
bu yana bildigimiz Garplilasma, yenilesme hareketleri sonucunda, musikiye ve musikisinasa kars1
kiigtimser bakislar da yumusamusti. (Kiyak, 2018, s. 413)
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bir miizik insa edilmesine kars1 bir tutumda oldugunu sik¢a dile getiren Mesud Cemil,
kalemindeki anlatim giiciinii de kullanarak Dariilelhan’in bu donemde yasadig1 zorlugu

su sekilde ifade etmistir:

Dariilelhan, senelerce Tiirk Sark musikisi ile Garp musikisinin her iki taraftan da
kabiliyetleri yarida kalmis taraftarlari arasindaki tatsiz bir kavganin bilfiil sahnesi
olmustur. Bu kavgadan giiniin birinde séyle bir netice ¢ikiyor. Dariilelhan artik Tiirk
musikisini ogretemeyecektir.  Viyolonselin kargisi udun gogsiine, kemanin yayi
kemengenin goziine saplanwyor, kuyruklu piyano biitiin agirligryla tanburun iizerine
yiikleniyor. Dariilelhan’in i¢indeki sessiz ve miskin kavga birdenbire biiyiik bir davanin

bir tezahiirii halinde genisliyor. (Kiyak, 2018, s. 86)

Dogu ve Bati ¢algilar1 lizerinden verilen bu 6rnek, iki farkli miizik tiiriiniin sentezine bir
karsitlik gibi goriinse de Mesud Cemil’in bu konu ilgili yazilariin tiimii incelendiginde
goriilityor ki buradaki asil vurgulanmak istenen durum, bu birlesimin ylizeysel ve yanlis
bir sekilde gergeklestirilmis olmasidir. Yazilarinin biiyiik bir kismina yansiyan ifadelerde
de bir Bat1 ya da Avrupa karsithgindan s6z etmek miimkiin degildir. Ozellikle bulundugu
cografi konumdan dolay1 ortaya c¢ikacak olan yeni miizik sanatinin mutlak surette Sark
ve Garp birlesiminden dogmas: gerektigini ifade etmektedir. Bu birlesimi “colloid®”
tanimi lizerinden tarif eden Mesud Cemil, bu birlesim ile ortaya ¢ikacak olan yeni miizik

sanatina Bati’nin da ihtiya¢ duydugunu belirtmektedir.

Mesud Cemil’in miizikteki yenilesmeye dair bu tasavvurunda Dogu ve Bati’y1 ortak bir
noktada bulusturuyor olmasmin temelini, ideolojik bir hareketlenmeden ziyade,
miiziklerin birbirleri arasinda olustugunu diisiindiigii etkilesimdir. Oyle ki ozellikle
Cumbhuriyet Dénemi miizik politikalarindan sonra sikga liretilmeye baslayan operalar,
oratoryolar ve senfoniler bir kesim tarafindan baticilik olarak adlandirilirken, Mesud
Cemil bu tiretimlerin de Tiirk miiziginden beslendigini ifade etmektedir. Dogu ve Bati’nin
askeri, sosyal ve siyasi gibi birgok alanda birbirlerine muhalif oluslarin1 g6z ardi etmese
de iki tarafin miizikleri arasinda melodik baglamda daima bir iliski oldugunu ifade

etmektedir. Bu baglamda, Mesud Cemil’in yeni miizik sanat1 olarak ifade ettigi bu yeni

® Kimyada cisimleri colloid halinde birbirine karigtirmak usulii vardir. Bu usul ile iki cisim bir havana

konarak o tarzda birbirine karigtirilir ki, artik onlarin bir daha kendi usullerine dondiiriilmeleri kabil
olmadig1 gibi, bu yoldan birbirine mezcedilen o cisimlerden her tiirlii vasiflariyla ayrilan ve baska
tesirler tasiyan yepyeni bir madde ortaya ¢ikar. Cisimleri bu sekilde birbirine karigtirmak igin, onlarin
asil vasiflarin1 ve karigtirmanin yolunu hem nazari hem ameli bakimlarindan, iyice bilmek gerektir.
(Kiyak, 2018, s. 216)
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miizigin birbirinden tamamen bagimsiz ve farkli iki unsurun birlesiminden degil, melodik
acidan daima birbirinin izlerini tasiyan iki farkli miizik tliriiniin birlesimi olarak
gormektedir. Bach’in viyolonsel ve keman siiitleri ile Kassamzade’nin semaileri arasinda
ve Bekir Aga’nin murabba bestesi ile menuet ve gigue besteleri arasindaki baglanti
kurmasinin temelini de Mesud Cemil’in bu diislincesi olusturmaktadir (Kiyak, 2018, s.

370)
2.2. Tiirk Miiziginde Tekseslilik ve Cokseslilik

Tiirk miizigi tarihinde evvelden beri siiregelen ve hala tartisilan bir konu olan tekseslilik-
cokseslilik meselesi, Mesud Cemil’in de farkli donemlerde ele aldigi bir konu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. One ¢ikan ilk konu, tekseslilik iizerinden Tiirk miizigine dair
yapilan yakistirmalar oldugu goézlemlenmektedir. Evrimci diisiincenin bir yansimasi
olarak, teksesli miizigin ilkel oldugu ve Bat1 miizigindeki ¢oksesliligin daha iistiin oldugu
diisiincesi sike¢a ifade edilen bir konudur. Bu diisiince Mesud Cemil’in yazilarinda da yer
almistir ve 6zellikle tekseslilik tizerinden Tiirk miizigine yapilan ilkel miizik sdylemini
Mesud Cemil agik bir dille reddetmektedir. Bu diisiincesinin temelinde sadece nazari bir
savununun olmadigin1 ve teksesliligi kiiltiirel bir biitiinliik ¢ercevesinde ele aldigi
gozlemlenmektedir. Nazari anlamda Tiirk miiziginin yatay cesitliginin 6nemine dikkat
ceken Mesud Cemil, Bati miizigindeki ¢okseslilik ile Tiirk miiziginde ¢ok makamli
yapin iki farkli miizik tlirinlin kendi iglerindeki benzer olgular olarak gérmektedir.
Kiiltiirel anlamda ise Tiirk miiziginin edebiyatla olan birlikteligine, dolayisiyla teksesli
miizikte kullanilan s6zlerin zenginligine vurgu yapmaktadir. Tekbir ve Salavat {izerinden
ornekler vererek, miizigin ustiinliik-alcaklik derecelendirmelerinde seslerdeki dikey
coklugun bir derecelendirme olamayacagi kanaatindedir. Bunun temelinde devraldig:
kiiltiirel mirasin ve tanbur, lavta gibi calgilar1 icra ediyor olmasinin etkisi olsa da
hayatinin biiylik bir cogunlugunda var olan biitiinciil yaklasimi bu noktada da sergiledigi
goriinmektedir. Tekseslilik lizerinden Tirk miizigi ile ilgili karamsar bir miizik oldugu
iddialarinda bulunan kimselere karst kullandigi “sathi” ve “avam™’ ifadeleri de

tekseslilik noktasinda olusturdugu koruma iggiidiisiinii de ortaya ¢ikarmaktadir.

" Yukarida isimlerini zikrettigim hassas ruhlu hanimefendileri tenzih ederim, sathi, avami goriise gore,

Tiirk musikisi bir siirii artik ikili aralig1 kullanilmasini gerektiren teksesli, karamsar bir musikidir.
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Donemin tekseslilik-¢cokseslilik tartismalarindaki hemen hemen biitiin goriisleri ele aldig1
yazisinda®, acik olarak bir taraf olmamaktadir ve ortaya g¢ikan bu tartismalardan
memnuniyet duydugu gozlemlenmektedir. Tekseslilik konusundaki bu korumaci
yaklasimina ragmen ¢okseslilige karsi bir tutum igerisinde de degildir. Tiirk miiziginin
gelisimin siirecinde, yenilesme ve modernizm kavramlar1 ile mutlak bir degisime
gidilmesi gereken Tiirk miiziginin kokiinden tamamen koparilmamasi gerektigini ifade
eden Mesud Cemil’in, aymi fikirleri c¢okseslilik konusunda da one c¢ikardig
gozlemlenmektedir. Yenilesme siirecindeki melez ve yoz miizik tedirginligi tekseslilik
konusunda da ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle yemis metaforu® {izerinden verdigi drnekle
acik bir sekilde goriliiyor ki c¢okseslilige karsi bir tutum igerisinde olmayan Mesud
Cemil, cokseslilik ile ilgili yanlis izlenecek bir yolun Tiirk miiziginin seyri acisindan
olumsuz bir sonu¢ dogurabilecegi kanaatini tasimaktadir. Ornegin, 1940’1 yillarin
sonlarina dogru ise gerek radyodaki halk miizigi merkezli ¢okseslilik ¢alismalarindan ve
yakin cevresinde icra edilen ¢oksesli icralardan memnun oldugu gozlemlenmektedir.
Yakin ¢evresindeki isimlerden birisi olan ve Tiirk miizigi tarihinde 6nemli bir yer edinmis
miizik sahsiyetlerinden Ali Rifat Cagatay’in ud icin yazdigi 3 sesli bestelerden olumlu bir
sekilde bahsetmektedir. Bu ¢oksesli iiretimlerin Ali Rifat’1 6zel kilan bir husus olarak dile
getirmesi de bu durumun agik bir gostergesidir. Ali Rifat Bey’in bu iiretimlerde gelenege
bagli kalmasi noktasinda da yaptigi vurgu, Mesud Cemil’in gelenekten tamamen
kopmama fikrini yine ortaya koymaktadir. Cokseslilige kars1 bu yakin durusunda Mesud
Cemil’in radyo yoneticiliginin de etkisi bliyiiktiir. Donemin miizik atmosferi ve miizik
ideolojilerinin merkezinde yer alan radyonun miidiirii olan Mesud Cemil’in radyodaki ilk

coksesli korolarin da uygulayicisi olmasi da bu durumun bir yansimasidir.
2.3. Mesk Sistemi, Avrupa Notasi ve Miizigin Aktarim Metotlar:

Mesud Cemil’in Tiirk miizigi ile ilgili degismesi gerektigi kanaatinde oldugu bir 6ne

c¢ikan konulardan bir tanesi de Tiirk miiziginin 6gretme ve aktarma metodu olan mesk

8 1933 yilinda Milliyet gazetesinde yaymlanan ’On Y1l Zarfinda Tiirkiye’deki Musiki Hareketleri: 1923-
1933 baglikli yazisinda kisi, kurum ya da topluluk isimleri vermeden farkli gruplarin temsil ettigini
diistindiigii fikirleri birer birer yer vermektedir. Bu fikirlerin i¢inde Tiirk miiziginin teksesliligi
korumasint gerektigini diigiinen, Tiirk miiziginin kendi dinamikleri ile c¢oksesliligini olusturmasi
gerektigini ifade eden ve Cumhuriyet Donemi sonrasinda ortaya ¢ikan var olan miizik yerine yeni bir
miizik inga edilmesi gerektigini ifade eden farkli diisiinceler yer almaktadir. (Kiyak, 2018, s. 81)
’Sanat yemisleri tatlilig1 nispetinde emekle, saburla, sebatla, dikkat ve bilgiyle usul ve erkéaniyla
calismayi isteyen oluslardir. Bu gayret gosterilmezse meydana gelen yemis aci, bozuk ve ham olur.
Mideyi de kolayca bozar, fayda yerine zarar getirir.”” (Kiyak, 2018, s. 213)
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sistemidir. Seslerin Esrari isimli makalesinde yer verdigi Tiirk miiziginin aktarimi ile
ilgili ifadelerinde mesk sistemin olumlu yonlerinde sik¢a bahsetmektedir. Bu baglamda,
onde tuttugu husus ise notalarin bu miizigi tam olarak ifade edememesidir. Ote yandan
notasiz bir aktarimin da eserler iizerindeki degisiminden bahsederken aktarim sirasinda
meydana gelen bu degisimi Mevlevihaneler gibi “muhafazakar” bir kurumda bile
meydana geldigini ifade eder ve bu ifadeler ile duydugu rahatsizlik ortaya ¢ikmaktadir.
Buradan hareket ile, mesk sisteminin olumlu yonlerini ifade ederken, aktarimda yasanan
eksiklikler nedeniyle bu miiziklere dair korumaci bir tutumla megk sistemine karsi
elestirel bakisi ortaya ¢ikmaya baslamaktadir. Yazilarinin geneline ele alindiginda da
notalar1 bir rumuz ve sembol olarak ifade etmektedir. Ayn1 makaledeki “Nota, sesin
kendisi degildir. Ondan ses ¢itkmaz.” ve “notas1 yazilmis musiki eserinin, hakiki tislubuna
ve orijinalitelerine vakif degilse notanin rolii bazen giiliing, bazen feci hadiselere bile

sebebiyet verir” ifadelerinde notaya ¢ok biiyiik bir 5nem vermedigi de ortaya ¢ikmaktadir.

Mesklerin yapildigi ortamlarla ilgili “Bu meclislerin 6zel tadin1 hala unutmadigim gibi
musiki 6gretimi bakimindan manasini, kusur veya meziyetini ¢ok sonra tartmaya firsat
bulabildim” ifadesinden anlasilacagi lizere, bu sisteme yonelik elestirel bakis acisi, belirli
bir siirecin sonunda ortaya ¢ikmistir. Bu fikri degisimin en biiyiik nedeni kuskusuz
dogdugu miizik ortami ile olgunlastigi miizik ortami arasindaki farkliliktir. Mesud
Cemil’in babasi ile ilgili yazdigr kitapta ilk nazariyat egitimini babasi Tanburi Cemil
Bey’den aldigin1 ifade etse de babasinin tanbur tavrin1 Cemil Bey’in 6grencisi olan Kadi
Fuad Efendi’den mesk sistemi ile 6grendigini ifade etmektedir. Gelisim siirecinde ise
ozellikle Avrupa’da aldig1 egitimin Avrupa sistemi ile olmasi, mesk sistemi ile ilgili bu
diisiincelerdeki degisimini temelini olugturmaktadir. Yetistigi miizik ortamina bir saygi
unsuru olarak bu sekilde bir yaklasimi olsa da ses sanatinin aktariminda da en basaril

oldugu yontemin mesk sistemi oldugu su ifadeleriyle anlasiliyor:

“Sahiden de ses sanati olan musiki en iyi sekilde agizdan kulaga nakledilmek yolu ile,
"fem-i- muhsin" ile ogrenilir, yayilw;, iirer. Bizim Sark iistatlar: bu yolu ¢ok iyi bilir ve
tatbik ederlerdi. Bu sebep ta 1300'lerden beri tiirlii ses yazilari yani notalar mevcut
oldugu halde eski hocalar bunlara ragbet etmemis ve "fem-i-muhsin"den

ayrilmanuglardir. (Kiyak, 2018, s. 315)

Ses sanatindaki mesk sistemine karsi bu olumlu bakisina ragmen, bu sistemin

miiziklerdeki degisiklige neden olmasi mesk sistemine elestirel bir bakis acisi ile
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yaklagmig olmasinin bir baska nedenidir. Yine, bu baglamda, Kantemiroglu’nun bat1
notasi ile ilgili ¢alismalarini 6rnek olarak gostermesi, Tiirk miiziginin aktariminda mesk
sistemine kars1 goriisiiniin bir gostergesidir. Metodik olarak elestirilerini de ¢ogu kez
betimlemelerde ifade eden Mesud Cemil’in, Bolahenk Nuri Bey ile ilgili anisini®
anlatirken kullandig1 “’diz dovmek” ifadesi ve “’el etek Oplip mesk ortamina dahil
olabilirdik™ ifadesi de mesk sisteminde elestirdigi sdylemlerden biridir. Ayrica miizik
baglami disinda degerlendirildiginde de Mesud Cemil’in itaatkar bir yapisi yoktur.
Dolayisiyla, diz dovmek el etek 6pmek “gibi kavramlar onun yetistirilme tarzina ve

karakterine ters diismektedir.

Tiirk miiziginin donilistim siirecinde kullandigt modern kavrami, mesk sistemi
yorumlarinda da yer bulmaktadir. “Bizim gencligimiz ve musikide ¢irak oldugumuz
devirlerde bu gelenek (mesk sisteminden kastederek), modern notanin ve onun verdigi
imkanlarin sdyle bdyle anlasilmis olmasina ragmen hala revacta idi.” ifadesiyle, Avrupa
nota sisteminin modern oldugunu fikrini ortaya koymaktadir ve miizik ile ilgili donilisiim

ideallerinden bir tanesinin de miizik aktarim sistemi ile ilgili oldugu gézlemlenmektedir.
2.4. Tiirk Halk Miizigi

Mesud Cemil’in yazilarinda 6n plana ¢ikan diger bir konu ise Tiirk halk miizigi
meselesidir. Tiirk halk miizigi, 6zellikle Cumhuriyet Donemi itibariyle nemli bir doniim
noktast yasamistir. Cumhuriyet Donemi’ndeki miizik politikalari ile o donemin baskin
ideolojisinin bir pargasi olarak halk miizigi ile ilgili calismalar agirlik kazanmistir ve Tiirk
halk miizigi ile yeni bir miizik kiiltlirii yaratma cabalar1 da ortaya c¢ikmistir. Mesud
Cemil’in hem yasadig1 donem itibariyle bu politikalarin tam ortasinda kalmis olmasi hem
de miizik politikalar1 i¢in en biiylik iletisim araci olan radyoda bir¢ok idari gorevde yer

almis olmasi, bu konudaki diisiincelerini 6nemli hale getirmektedir.

Mesud Cemil, ilk olarak halk miiziginin ve fokloriin ayr1 ayr1 ele alinmasi gerektigini
diistinmektedir ve folklor kavraminin da ayrica incelenmesini gerektigini savunmaktadir.
Bu yaklasim, onun, bu konu ile ilgili fikir ifade ederken bile halk miizigi ve folklor

konularindaki hassasiyetini de ortaya koymaktadir. Boylelikle, halk miizigi ile ilgili

10 Meshur eski iistatlardan Bolahenk Nuri Bey, her giin Sarigiizel'deki evinden Tophane'deki isine yayan
gider ve bu uzun yol esnasinda, kiirkiiniin alt cepleri iginde, Tiirk musikisinin biitiin kii¢iik biiyiik
ikalarini (usullerini) vurur ve bu isi her giin bikmadan, isenmeden tekrarlarmus. (Kiyak, 2018, s. 311)
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yazilarinda alanini net bir sekilde belirlemektedir ve yazilari ile ilgili dogacak olan yanlig

tartismalarin 6niine gegmektedir.

Mesud Cemil halk miizigini su sekilde tanimliyor:

Halk musikisi, halk arasinda séylenen, ¢alinan ve bestekdr: bilinmeksizin milletin
miisterek malr halinde soydan soya yayilan, milletin ictimai, siyasi, bedii, dini, ahlaki her
tirlii duygu ve diisiincesini, anane, orf ve ddetlerini aksettiren ve vokal ve enstriimantal

terenniimlerin heyet-i mecmuasidir. (Kryak, 2018, s. 119)

Mesud Cemil’in bu tanimi ile goriiliiyor ki her ne kadar halk miiziginin ve folklorun ayri
ayrt degerlendirilmesi gerektigini diisiinse de halk miiziginin kiiltiirel aktarimdaki
onemine agirlik vermektedir. Dolayisiyla, halk miizigini folklorun bir parcasi olarak
tanimlarken G6te yandan da halk miizigini folklorun bir yansimasi olarak tanimlamaktadir.
Halk miizigi ile ilgili “Halk musikisinde sahsin rolii son derece mahduttur.” (Kiyak, 2018,
s. 118) ifadesi, halk miizigi kiiltiirtinde kisilerin degil topluluklarin 6n planda oldugu

kanaatini gostermektedir.

Halk miizigi ile ilgili sdylemlerinde one ¢ikan bir diger durum ise halk miizigine karsi

koruyucu bir tutum i¢inde olmasidir. Bu baglamda 6ne ¢ikan iki ifadesi su sekildedir:

her tiirlii halk sanati mahsuliiniin, hele musikinin saf kalabilmesi bakimindan belli bélge
insanlarinin yeni ve yabanci tesirler almalarina yarayan her sey, basta seyahat ve baska
muhitlerle temas, hele gramofon ve radyo, son derece zararhidwr! Titiz bir folklorcu igin
bunlar birer felakettir ki, halk sanatimin saf kaynaklarint kurutur, mahveder. Nitekim,
tiirlii sekilleriyle bu ¢esit imkanlarin gelistigi Avrupa kitasinda artik "halk sanati” diye
bir sey hemen hemen kalmamistir. Bizde, eskiden, bu tehlikelerden uzak zamanlarda sehir
ile koyiin miinasebeti mahdut kalmakla beraber, Dersaadet'te talihini denemeye gelen
tirlii tagrali arasinda halk musikisi nevilerinin daginik bir mozaik halinde daima mevcut

oldugu goriilmiistiir. (Kiyak, 2018, s. 430)

Genis formda bir sanat eseri i¢inde ‘'degisen unsur”, théme veya motif olarak
kullanilmadigi zaman, yani orijinal halinde icra edilirken her tiirlii yabanci sazlarin
miidahalesi gibi yabanci nagme, armoni, ara nagme vesaire gibi siis ve ilaveyi kaldirmaz.
Halk tiirkiistiniin bestekar: sahis ve sahsiyet olarak meghuldiiv. Kaynagi olan cemiyetin
her ferdinin ayri ayri kendi mall ve binnetice herkesin miisterek mali gibi hissedilir.

(Kiyak, 2018, s. 119)
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Bu iki ifade de halk miizigi ile ilgili korumaci tutum sergiledigin gostermektedir. Avrupa
Kitasindaki halk sanatinin yok oldugunu ifade ederken aslinda Tiirk halk miizigini de
bekleyen tehlike ile ilgili bir huzursuzluk yasadigi goriilmektedir. One ¢ikan bir baska
husus ise yabanci sazlar ile ilgili diisiincesidir. Yabanci sazlarin halk miizigi pratiklerine
dahil edilmemesi ile ilgili diislinceleri Cumhuriyet Donemi miizik politikalarindaki halk
miizigi ¢alismalari ile bir zithik i¢indedir. Cumhuriyet Donemi miizik politikalarinda halk
miiziginin saf Tiirk miizigi olarak ifade edilip ¢oksesli hale getirilmesi 6n plana ¢ikarken,
Mesud Cemil tekseslilik igindeki safligin korunmasi gerektigini savunmaktadir. Bir baska
ornekte ise, Cumhuriyet Donemi miizik politikalar ile ilgili bir ifadesinde de halk miizigi
derleme caligmalarin1 olumlu bir bakis acisi ile ele almaktadir ancak ayni derleme
calismalarinin geleneksel Tiirk miizigi olarak adlandirilan miizik tiirlinde yapilmamis
olmasindan dolay1 da bir iiziintii i¢ginde oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk halk miizigi ve
geleneksel Tiirk miizigi olarak bir biitiin halde yapilmasi gerektigini savunmasi Tiirk
miizigine karsi ayristirici tutumdan uzak oldugunu da gostermektedir. Bir diger agidan ise
“biiyiik sehirde” ifadesiyle Istanbul’u kastederek bu bélgede halk miiziginin 6n planda
tutulmadigin1 tespit etmistir. Tanburi Asik Mustafa Cavus’un halk miizigi ve halk
edebiyati niteligindeki iiretimlerine vurgu yaparak, Asik Mustafa Cavus’un bu tiretimleri
ile saraya girmis olmasina da biiyiik bir memnuniyet ile deginmektedir. Onun sarayda yer
almasu ile ilgili “koki halk geleneginde, daha sonraki geligsmesi klasik alanda orijinal bir
terkip arz eden tip olarak bu bakimdan ¢ok dikkate deger.” (Kiyak, 2018, s. 429)
ifadesiyle hem sarayda halk miizigine yeterince yer verilmedigini ifade etmekte hem de
bu duruma kars1 bir diisiincede oldugu yansimaktadir. Dede Efendi gibi Tiirk miiziginin
onemli bir temsilcisinin Baharin Zamani Geldi ve Nazli Nazli Nazli Sekip Gider Giizel
Ceylan gibi eserlerin halk miiziginin icra edildigi ortamlarda yadirganmadan icra
edilmesini de olumlu bir bakis acisi ile degerlendirmektedir. Biitlin bu diislincelerini bir
biitiin olarak ele alirsak Mesud Cemil’in Tiirk miizigini de kendi i¢inde herhangi bir
otekilestirme yapmadan bir biitiin olarak ele aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Ote yandan
Tiirk miiziginin geneli ile ilgili daha 6nce belirttigimiz yoz ve melez ifadelerine kars1
burada da “saf” vurgusu yapmasi, Mesud Cemil’in, Tiirk miizigini zihninde yoz ve saf

olarak ikiye ayirdigini ortaya koymaktadir.

1942 yilinda yayinlanan Radyomuzda Musikiye Dair baslikli yazisinda ise radyoda

onemli gorevler alan Mesud Cemil’in, Tiirk halk miiziginin yayginlagsmasinda radyoya
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onemli bir rol bigtigi goriilmektedir. Tirk halk miiziginin yayginlastirilmast ve genis
kitlelere ulastirilmasi gerektigini diistinen Mesud Cemil, halk miizigi icralarinin sadece
mahalli kisiler tarafindan sergilenmesi gerektigini savunan Adnan Saygun’a da karsi
¢ikmaktadir’. Mesud Cemil’in bu baglamdaki ilk kriterinin bu miizigi tanitmak ve
yayginlastirmak oldugu ortadadir. Ayrica “’Tiirk milletinin 6z sesleri” (Kiyak, 2018, s.

202) ifadesi ile milli musiki goriisiine de yakin bir durus sergilemektedir.

Bir miizik insani, radyo yoneticisi ve miizik yazari olarak halk miizigi ile ilgilenen ve
halk miizigini yayginlastirma amacin1 tagsiyan Mesud Cemil’in halk miizigi ile iligskisinin
bir diger yansimasi ise ogul Mesud olarak ortaya ¢ikmaktadir. Mesud Cemil’in halk
miizigine olan sevgisinin bir diger sebebi babasi Tanburi Cemil Bey’in halk miizigi ile
olan iligkisidir. Babasi ile arzu ettigi baba-ogul iliskisini higbir zaman yasayamamis olan
Mesud Cemil, bu konudaki iiziintiisiinii ve serzenislerini 1947 yilinda yazdig1 Tanburi
Cemil Bey’in Hayati isimli biyografide sik sik dile getirmistir. Bu {iziintiisiine ragmen,
babas1 ile olan her anisina kaleminin de giicii ile yiikledigi anlam1 dile getiren Mesud
Cemil’in, babasinin halk miizigi ile ilgili anilarinda da ayni hisleri bir ¢ocuk edasiyla
yaziya doktiigii goriilmektedir. Mesud Cemil babasinin halk miizigine kars1 olan ilgisi ile
ilgili “’habersiz bir folklorcu’’*? ifadesini kullanirken babasinin halk miizigine olan agkin
dile getirmektedir ve babasinin da halk miizigi ve geleneksel Tiirk miizigine de ayni
degeri vermesinin babasinin sanatinda biiytik bir etkisini oldugunu diisiinmektedir. Babasi
hayatta oldugu siirece daima sevgiye ve ilgiliye muhta¢ bir cocuk gibi pencerenin
agzindan, kapinin ardindan hayran hayran babasini izleyen bu kiiciik Mesud’un halk
miizigine karsi olan ilgisinde de babas1 Tanburi Cemil Bey’in etkisi de boylelikle ortaya

¢ikmaktadir.

11O halde elimizde radyo gibi essiz bir yayin vasitas: oldugu halde yurdun igindeki uzakliklar1 ortadan
kaldirmak, bir anda birbirimizi duymak, beraber nefes almak, beraber tiirkii ¢agirmak yolunda bu
vasitay1 kullanmak neden giinah oluyor? Ama bir Erzurum mayasini Karadenizlinin, Karadeniz havasini
[zmirlinin, Izmir zeybegini Adanalinin, Adana bozlagini Konyalinin, Konya tiirkiisiinii istanbullunun
hafif sive farklariyla sdyledigi goriilecektir. Bundan tabii bir sey olmaz. Biitiin bu yurttaslar Tiirk dilini
hep kendi mahalli siveleriyle konustuklar1 gibi, Tiirk ezgilerini de o sive farklariyla sdylerler. Ne ¢ikar?
Radyo, diinyanin her memleketinde dil ve zevk birligini saglayan en 6nemli miiessese sayiliyor. (Kiyak,
2018, s. 202)

Tanburi Cemil'in, bugiinkii bilgi ve suurumuzla heniiz gérmeye basladigimiz en énemli bir tarafi da
habersiz bir "folklorcu" olmasidir. Onun zamaninda folklorun (halk bilgisinin) ad1 duyulmamuisti. Hele
imparatorluk rejiminde halkin manasi "ahad-1 nas" (ayak takimi) idi. Bugilin sanat istikbalimizi
bagladigimiz halk musikisi eserlerine dudak biikerek "kOy havasi" diyen bir cemiyetin iginde Tanburi
Cemil halk musikisine adeta asikt1. (Kiyak, 2018, s. 208)

12
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2.5. Mesud Cemil’in Kaleminden Kadin ve Miizik

Mesud Cemil’in entelektiiel birikimi, hayata ve ¢evresindekilere kars1 kucaklayict yapisi,
i¢ dlinyasindaki duygu yogunlugunun sevgi temelinde olusmasi, kadin-erkek konusunda
da tutarli bir yansima bulmaktadir. Mesud Cemil’in miizik baglaminda ya da miizik
baglam1 disinda kadinlar ile ilgili tutumu ¢ok agiktir. Kadini, cinsiyet¢i tutum igerisinde
dogurganlik ve analik gibi kavramlar ile sinirlandirilmayacagini ve bu kavramlar disinda
bircok 0Ozellik ve yetiye sahip olduklarini ifade ederken, yillardan beri siiregelen bu

cinsiyet ayrimina kars1 bir durus sergiledigi su ifadeleri ile ortaya ¢ikmaktadir:

Havva anamizdan beri ana ve disi olmaktan maada meziyetlerine ekseriya kor ve sagir
kaldigimiz  “kadin"in  baska hasletleriyle de ne kadar biiyiiyebilecegini dgrenen
misallerden bir tanesini gormek icin Liszt ve Kontes d’Angoult’un kizi ve Richard

Wagner’in karisi olan Kozima 'nin hayatini bilmelidir. (Cemil, 1937, s. 7)

Evvelden beri sliregelmis olan bu cinsiyet ayrimciligina karsi olan Mesud Cemil, yasadigi
donemi kastederek, ozellikle de 20. yiizyil itibariyle cinsiyet esitliginin spor ve miizik
alaninda saglanmaya baglanmis olmasindan son derece memnun oldugu
gozlemlenmektedir. Erika Morini’yi miizik tarihinin en biiyiik virtiiozlerinden biri olarak
anlatirken, onun meziyetlerini anlatti§1 ciimlelerin sonuna ‘’Kadin olmasina ragmen!”
seklinde kullandig1 ifade, onun cinsiyet ayrimina siddetle karsi ¢ikan diisiincesinin bir
yansimasidir. Kadin cinsiyeti iizerinden 6ne ¢ikan bir diger ifadesi yine Erika Morini

anlatiminda kullandig1 “’kadin gibi musiki” ifadesidir. Bu ifadenin yer aldig1 paragraf su

sekildedir:

Morini’nin bashca kaliteleri: biiyiik ton, yay dehsetli bir hakimiyet, u¢ uca bir stakato,
ruh gibi musaffa (tertemiz) bir flageolet, tertemiz bir intonation ve beyaz silueti, kapall
giiclerin iistiine dokiilmiis siyah sa¢lartyla musiki gibi bir kadin ve kadin gibi bir musiki.

(Cemil, 1934, 5. 4)

Bu paragrafta yer alan benzetmeler ve metaforlar Morini’ye karsit bir 6vgii olarak
yazilmistir, ancak Mesud Cemil’in edebiyata olan agki ve kalemindeki ustalik, Mesud
Cemil’in diinyasindaki kadin tanimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. “Musaffa bir flageolet”
ifadesi ile uyumu, “beyaz siliieti” ifadesi ile saflig1 ve “kapali giiclerin {istiine dokiilmiis
siyah saglar1” ifadesi ile de kadinin var olan giiciiniin goz ard1 edildigini edebi iislubu ile

ortaya koymaktadir. Son ifadesindeki kadin ve toplum iizerindeki elestirisi, hanende
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Nasib Hanim’dan bahsettigi ve 1937 yilinda yayinlanan Tamidigim Musikisinaslar 2
baslik yazisinda da yansima bulmaktadir. Mesud Cemil’in bu yazinin genelinde sik sik
kadin sanat¢ilarin toplumda olusan bask1 ve cinsiyet¢i kadin algisinin sebebiyle toplumla
tam olarak biitiinlesemedigini ve fiziki ortamlarda kadinlarin 6tekilestirildigi tespitini
gostermektedir. Bu baglamda, “sadece erkeklere dinletmesi bile ayip, hatta glinah sayilan
o devirde hanende Nasib Hanim'm yetismesi, nadir istisnalardan birisi idi.” Ifadesi,
Hanende Nasib Hanim’in sanati ile 6ne ¢ikmasindan duydugu memnuniyeti ortaya
cikarmaktadir. Ayrica Nasib Hanim’1in kadin cinsiyeti iizerindeki olumsuz algiy1 sesi ile
asarak kazandig1 “galibiyeti” erkek bir aktor olarak yazilariyla aktarmis olmasi, Mesud

Cemil’in toplumsal cinsiyet ayrimindaki insani durusunun biiytik bir gostergesidir.

Gilintimiizde bile ilkel zihniyetin erkek egemen bir toplum yaratma cabasi goz Oniine
alindiginda, Mesud Cemil’in kadin miizisyenlere ve kadin kimligine verdigi deger bir o

kadar 6nem arz etmektedir.
2.6. Manevi Diinyas1 ve Miizik-inanc iliskisi

Inang, her kisi i¢in bir mahremiyet alanidir, ancak Mesud Cemil gibi Tiirk miizik tarihinde
o6nemli bir yer edinmis bir miizik insanin, sanata bakis agisini, iiretimlerini ve kendi
varligi ile ilgili diislincelerini tam anlamiyla degerlendirebilmek i¢in zihni diinyasindaki
yansimalar kadar, kalbil diinyasindaki yansimalar da biiyilk 6nem arz etmektedir. Bu
baglamda, bu konu iizerindeki analizleri din sosyolojisi, din felsefesi gibi disiplinlerden
bagimsiz olarak yalmizca Mesud Cemil’in manevi diinyasinin miizige bakis agisina
etkileri {lizerinden degerlendirmek gayesiyle ¢aligmanin amacma ve kavramsal

cercevesine uygun olarak ele alinmaktadir.

Mesud Cemil’in kendi dilinden inang diinyasina dair aktardig: ifadeler su sekildedir:

Ben bir Miisliiman ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldim, ailede, mektepte ve muhitimde
Miisliiman imanina ve ferdizine baglandim. Namaz kildim, orug tuttum, fakat hacca gitmeye vakit
bulamadan siiphelere diistiim, inancimi kaybettim. Bir delikanli olarak Avrupa'da tahsilde
bulundugum bir vakitlerde pasaportumun din hanesine "freiglaubig" yani serbest imanl diye
yazdiracak kadar hiir inams vadisinde ileri gittim. Fakat sirf maddeci bir goriisiin neticesi olarak

tezahiir edebilecek Allah't inkdr etme yoluna hi¢ bir zaman sapmadim. (Kiyak, 2018, s. 340)
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Cemil, yukaridaki paragrafta ifade ettigi izere, dogdugu ortamin dini geleneklerine uygun
bir sekilde yetismis, belli bir doneme kadar bu dini geleneklere baglh kalmistir, ancak
daha sonra ¢ogu farkli alanda oldugu gibi bu alanda da 6gretilmis geleneklere sorgusuzca
bir itaat sergilememistir. Bu siire zarfinda da “Allah’1 inkar etme yoluna hi¢bir zaman
sapmadim” ifadesi ile de yine gelene bagli bir durusu oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk
miiziginin tarihsel slirecindeki elestirilerinde ve yenilesme siireclerindeki onerilerinde
ortaya ¢ikan “her ne olursa olsun gelenekten tamamen kopmama” hali bu konuda da

ortaya ¢cikmaktadir.

Mesud Cemil’in i¢ diinyasi ile ilgili kaleme aldig1 tek yazisi, 1952 yilinda Yeni Bir
Masonun Intibalar: isimli yazisidir. Mesud Cemil bu yazisinda yasam siiresi boyunca
inanci ile ilgili birgok bilgiye yer vermektedir. Ozellikle mason olusundan sonra, dogdugu
gelenekteki dini inanci yeniden buldugunu sdylemek miimkiindiir, ancak bu iki zaman
dilimi arasinda da miizik ile ilgili yazilarinda da manevi diinyast ile ilgili analiz edilecek
bir¢ok veri ortaya ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki Tiirk miizigi tarihi agisindan dnemli bir
isim olan Rauf Yekta Bey’in oliimii sebebiyle kaleme aldig1 yazidir. Rauf Yekta ile olan
yakin iliskisinden, ona duydugu sevgiden ve onun miizikal yetilerinden o6vgii ile
bahsettikten sonra “Hem de son nefesine kadar vecd iginde lirpermis, alev alev yanmis
bir biiyiik sanatkar” (Kiyak, 2018, s. 111) ifadesini kullanarak biitiin 6zelliklerinin
yaninda Rauf Yekta’nin manevi yoniine de biiyiik bir 6nem verdigi ortaya ¢ikmaktadir.
Mesud Cemil’in yine yakin ¢evresinde yer alan ve yazilarinda sik¢a dvgii ile bahsettigi

Cemal Resid’in bir bestesi ile ilgili ifadeleri de su sekildedir:

“Agir bir unisonla baslayan ve biraz sonra genis ve serim kubbenin altinda aksisedalarla
devam ederek gittikce daha derinlesip sofiyane bir husuya yiikselen adagio, ask ve
“hikmet 'tir..” (Kiyak, 2018, s. 121)

Mesud Cemil’in yakin ¢evresinde yer alan bu iki isimle ilgili bu sozlerinde kuskusuz
onlara duydugu sevginin biiylik bir etkisi vardir ki Mesud Cemil’in duygu ve
diisiincelerini yazi ile aktarmadaki iistiin yetenegi sebebiyle de bu durum dogal bir
sonugtur. Bu sebeple, daha dogru bir degerlendirme agisindan ele alinan diger iki isim
Avrupa miiziginin iki 6nemli temsilcisi Mozart ve Schubert’tir. Mozart’in 9. Senfoni
isimli eseri ve Schubert’in Bitmemis Senfoni i¢in farkli donemlerde kaleme aldigi iki

ifade su sekildedir:
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O giin bugiin inandim ki, Bitmemis Senfoniyi insanliga veren insantistii adamin bitmeyen
ask irmagindan bir kol Necip Askin'in génliinden geger. Bu gozyaslart o ask kaynagindan
tasan sicak damladir ki Tanri denizine dékiiliirler (Kiyak, 2018, s. 264)

bir Tanri atesi gibi yanmis, nihayet bu kutsal atesle, o acilardan ve hasretlerden

vogrulmus "i¢ alem “den Dokuzuncu Senfoni dogmustur. (Kiyak, s. 2018, 191)

Bu iki beste ile ilgili kullandig1 ifadelerden de anlasiliyor ki Mesud Cemil’in i¢ diinyast
ile ilgili kullandig1 “Allah’1 inkar etme yoluna hi¢bir zaman sapmadim” (Kiyak, 2018, s.
340) ifadesi miizik ile ilgili yorumlarinda da bir yansima bulmustur. Bu besteleri
anlatirken farkli edebi sanatlari kullanmis olmasi, onun edebi yoniiniin bir sonucu
olmasinin yani sira bu konu ile ilgili fikirlerini giiclii bir anlatimla aktarma amaci

giittiigiinii gdstermektedir.

Mesud Cemil’in miizik ve inang¢ baglaminda diger bir ifadesi ise Asik Veysel araciligiyla
dinledigi bir siir hakkinda kullandig1 sozlerdir. Burada da Tanri-insan ve giizellik
kavramlar1 arasinda dongtisel bir iliski kuran Mesud Cemil, bu doéngiiselliin bir

yansimast olarak miizigi 6ne plana ¢ikarmaktadir.

“Tanr1'dan gelen tiikenmez istiyaklariyla yiiziinii "giizel"e ¢eviren insanoglunun simdiye
kadar verebildigi en segme, saygili eserlerden birisi sandigim bu siir, Sivasli Agik
Veysel'den 6grendigimiz bir agittir. Giizelligini ve kuvvetini incelemeye dilim varmaz,

giiciim yetmez.” (Kiyak, 2018, s. 197)

Yukaridaki 6rnekler bir biitiin olarak ele alindiginda Mesud Cemil’in miizige karsi olan
manevi durusunda herhangi bir miizik tiirli ayrim1 yapmadigi anlasilmaktadir. Mozart,
Beethoven, Dede Efendi ve Asik Veysel gibi hem Tiirk miiziginin hem de Avrupa

miiziginin temsilcilerini bir biitiin olarak ele almaktadir.

Bu konu baglamindaki bir diger 6rnek ise Suna Kan’dir. Bir kiz ¢ocugu olarak Suna Kan’a
biiyiik deger ve 6nem veren Mesud Cemil’in Suna Kan’1n miizikal kariyeri i¢in biiyiik bir
caba gosterdigi goriilmektedir ve asagidaki ifadesiyle de inan¢ baglaminda herhangi bir

cinsiyetci yaklasima ve 6tekilestirmeye karsi oldugu agiktir:

Once yarim boy kemaninn kutusunu, sonra ¢ocuk gozlerinin lekesiz derinligini benim
alaca bulaca gonliime acti. Kainatin biiyiik yaraticisimin nurunu bu gézlerde gérdiim.
Baktik¢a, icimdeki biiyiik kasvetli lekeler, yamri yumru sekiller, sert ¢izgiler kayboldu.
(Kiyak, 2018, s. 343)
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Ayni1 makaledeki bir baska ifadesi ise su sekildedir:

O zaman 150 sene evvel bu diinyadan gelip gecen Mozart cocukla bu karsimizdaki ¢ocuk
bir an iginde, bir telde, bir seste beraberdiler. Ilahi 1s1gin zamam, mekani, sekil ve
kalplar: bir anda kendi titresimlerinde nasil birlestirdigini gordiik, anladik, iman ettik.

(Kiyak, 2018, s. 344)

Sonug olarak Mesud Cemil’in manevi diinyasi ile ilgili biitiin bu sdylemleri, Mesud
Cemil’in asik oldugu halk miizigini, ne olursa olsun asla kopmadig1 geleneksel Tiirk
miizigini ve hayranlikla dinledigi, Avrupa miizigini bir miizik insan1 haricinde bir insan
olarak da manevi duygular ile ayn1 ¢ati altinda topladiginin bir gostergesidir. Kurdugu bu
cat1, kadin, miizik ve inan¢ kavramlarini tek bir ¢at1 altinda toplayacak kadar genis bir

maneviyata sahip olan Mesud Cemil’in bir portresini de ¢izmektedir.
2.7. Entelektiiel Kimligi ve Edebiyat ile Olan iliskisi

Mesud Cemil, her ne kadar miizik alani ile 6ne ¢ikmig olsa da onu miizisyen ya da sanatci
gibi tek bir sifat ile tanimlamak miimkiin degildir. Gazeteci Orhan Tahsin, Mesud Cemil
ile gerceklestirdigi ve 1961 yilinda Seslerinden Tamidigimiz Meshurlar: Mesud Cemil

baslig1 ile yayinlanan roportaj yazisinda su sozler ile tanimliyor Mesud Cemil’i:

Mesud Cemil, yalniz 10 saza 60 makamdan ses veren bir miizisyen degildir. Hukukta
okumus, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’ni bitirmis. Tibbiye’nin kapisindan bile
gecmedigi halde doktorluga merak sarmistir. Gazetelerde muhabirlik, miitercimlik
yapmus, 11 yil tek basina radyoda konusmustur. Bu arada, sahneye ¢ikmus, figiiran olarak
beyaz perdede goriinmiistiir. Elinden boyacilik, marangozluk gelir. Radyonun bozulan
aletlerini onarablir. Babasi Tanbiri Cemil icin bir kitap, kedileri igin de 38 yazi yazmistir.

(Kiyak, 2018, 5. 671)

Orhan Tahsin’in, yeteneklerinden etkilenerek biiylik bir hayranlikla entelektiiel bir Mesud
Cemil profili ¢izdigi asikar, ancak ideolojik catigmalarin sanat ¢cevrelerinde bir duvar gibi
oriildiigii, Tiirk miiziginin baticilik, ¢okseslilik, tekseslilik gibi bakis acilarinin kiskacinda
kaldig1 hatta “halk miizikgiler” ve “gelenekselciler” gibi bugiin bile izlerini tagiyan si1g
tartismalarin gazete koselerini siisledigi bir donemde Mesud Cemil’in bdylesine genis
profil ¢izmis olmasini, onun en biiyiik yetisi olarak ifade etmek miimkiindiir. Bu yetisini
degerli kilan husus ise Mesud Cemil’inin bu birikimleri zihninde dondurarak muhafaza

etmek yerine bunlar1 fayda saglayabilecegi birgok alanda sentezleyerek sergilemis
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olmasidir. Miizikte ortaya g¢ikmasi gerektigini diisiindiigii yeni miizigin Dogu-Bati
sentezinden olugmas1 gerektigini anlatirken bir kimya terimi olan colloid kavramini
kullanmasi, Tiirk miizigindeki modernlesmeyi mimari {izerinden 6rneklendirmesi ve bir
sefin 7. Senfoni’nin icrasindaki baget kullanimin1 Argiment’in manivelast iizerinden
anlatmasi bu baglamda ortaya ¢ikan 6rneklerden birkagidir. Bu drnekler, onun entelektiiel
kimliginin bir yansimasidir ve yaziy1 bir iletisim araci olarak kullandigin1 acik bir sekilde
ortaya koymaktadir. Mesud Cemil’in yaz1 ile olan bu derin iliskisinin temelinde yatan
bir diger neden ise edebiyata karsi olan ilgisidir. Tiirk edebiyatindaki ilk tek kedi
Oykiiclisli*® olmasinin yani sira kaleme aldigi farkli konulardaki yazilarda edebi bir tisluba

yer verdigi goriilmektedir.

Istanbul Konservatuvari’na dair degerlendirme yazisinda Viyanali Profesér Hofrat
Marks’1n teshisleri ile ilgili: “’Hastanin hararet derecesini ve nabzini almak, yatagini
degistirmek nev’inden bazi baglangic¢ tedbirleriyle ise basladi ve ¢ok timit verdi.”” (Cemil,

1933, s. 3)

Matmazel Morini’nin gergeklestirdigi konsere ile ilgili konser degerlendirmesi
niteligindeki yazisinda Paganini’ye ait bir eserin icrasini su sekilde tanimlamaktadir:
“’Paganini’nin dordiincii teldeki fantezisinde en miikemmel bir Bravur numunesiydi ve
cok sicakti. Elindeki kiymetli keman bu eserde kimin elinde oldugunu siikranla hatirliyor

gibi idi.” (Cemil, 1934, s. 4)

Serif Muhiddin Targan ve Konseri baglikli yazisinda Targan ile anilarini anlatirken
kullandig1 ifadeler su sekildedir: “’Usiimiis ve 1slanmis kanatlariyla soguk gecenin
bagrindan, ortasindan 151k yanan 1lik bir odanin pencerelerine kosan pervaneler gibi, bu
Camlica tepesinin yollarinda hep ayni sese dogru senelerce gitmistik.” (Cemil, 1936, s.
3). Yine, aym1 makalede, Targan’in icrasim1 “’¢itirdayan kumlu toprakmis agaglarin
arasinda sakli tek katli selamlik kdskiiniin pencerelerinden onun viyolonselin asil, giir ve

siir dolu seslerini duyardik.” Seklinde betimleyerek aktarmaktadir.

Rauf Yekta’nin éliimiinden sonra kaleme aldig1 yazisinda Yekta’nin ney icrasin1 “’Ney

calmazdi. Hafif g6gsilinden ve solgun dudaklarindan ¢ikan kesik nefesler kuru bir kamista

13 Tiirk edebiyatinda pek gok kedi hikayesi olsa da Mesud Cemil edebiyatimizda ¢’kedi dykiiciisii” olarak
tanimlayabilecegimiz belki de tek yazardir. Ciinkii onun yazdig: tiim dykiilerin konusu sadece kedidir.
(Kiyak, 2018, s. 609)
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ses olurdu.” (Kiyak, 2018, s. 109) seklinde ifade ederken bir dostuna yine edebi tislubu

ile veda etmektedir.

Mozart’in 50. Yildoniimii sebebiyle yazmis oldugu yazida da yine Rauf Yekta’nin
vefatinda oldugu gibi edebi bir islupla onun sanatin1 dile getirmektedir: ‘’Mozart o
insanlardan birisidir ki, her giin hi¢ olmazsa bir eserini dinlemekle yiiziimiizii yikar gibi,
bir bardak su icer gibi tabii ve liizumlu bir isi yaptigimiza inanmaliy1z” (Kiyak, 2018, s.

166).

Mischa Elman’in konserine dair yazdig1 yazisinda ise virtiioz ve bestekar kavramlarinin
birbirleri ile olan miizik baglamindaki iliskisini *’Siiphesiz bestekarla virtiidz, kilitle
anahtar gibi, araba ile at gibi birbirini tamamlayan iki ayr1 parcadir.” seklinde ifade

etmektedir. (Cemil, 1937, s. 3)

Gaspar Cassado ile ilgili kiigiik bir biyografi niteligindeki yazisinda ise keman egitimi
aldig1 Hugo Becker’in kapisinin dniinde beklerken ki hissiyatini ve heyecanini su sekilde
dile getirmektedir: “O zaman merdivenin basamaklarinda, bir ayagim agagida bir ayagim
yukarida, ¢arpilmis gibi kalir, nefes alirsam bile safligin1 bozarim diye korktugum bu sesi
sade kulaklarimla degil, gézlerimle, burnumla, elim ayagimla hatta sapkam ve elbisemle

birlik olup dinlerdim, i¢erdim, i¢cime sindirirdim.” (Tel, 1948, s. 3).

Bagka bir konser degerlendirme yazisinda ise Mithat Penmen’in performansindaki fiziki
hal ve hareketlerini “Bir gizli glinesten atom cevherleri almis da i¢ine sindirmis gibi, her
zaman sag, ding gilirbiiz ve 6l¢iilii bir piyanist olarak tanidigimiz Mithat't higbir zaman bu
son konserinde oldugu kadar formunda gérmemistim.” (Cemil, 1949, s. 2) seklinde ifade

etmektedir.

Yukaridaki orneklerde de goriildiigii lizere, Mesud Cemil birgok farkli konuyu kaleme
alirken edebi anlatimdan sik¢a faydalanmaktadir. Son olarak, 1943 yilinda yayinlanan Bu
Topragin Musikisi baslikl yazisinda ise Vedad Nedim Tor ile anisin1 anlatirken, bu aninin
bir kurgu mu yoksa bir ger¢ek mi oldugu konusunda okuyucunun tereddiit yasamasi,
Mesud Cemil’in kalemindeki edebi iislubun giicliniin de bir sonucu olarak ortaya

¢ikmaktadir.
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Mesud Cemil’in entelektiiel kimliginin yansimasi olarak ortaya ¢ikan dikkat ¢ekici
hususlardan bir tanesi de Tiirk¢e yazilarinda kullandig1 farkli dillere ait kelimelerdir.
Oncelikle belirtmek gerekir ki hem yazilarinda hem de radyo yayinlaridaki
konusmalarinda Mesud Cemil’in Tiirk¢eye son derece hakim oldugu goriilmektedir. Bu
hassasiyetine ragmen, ozellikle terimler basta olmak iizere Ingilizce ve Fransizca
kelimeleri Tiirk¢e dilinde yazmis oldugu yazilarinda sikc¢a kullandig1 gézlemlenmektedir.

Bunlardan 6ne ¢ikan bazi 6rnekler su sekildedir:

1-) Henri Mareau gegenlerdeki konserlerinde miitemadiyen yan tarafina egilen ve
yiiksekligi ancak Marteau nun boyunun yarisina geldigi icin tistadi da istirapla egilmeye
mecbur eden bir pupitre ile Strauss 'un sonatini ¢alarken adeta acinacak bir halde idi.

(Kiyak, 2018, s. 73)

2-) Programn ikinci kismindaki kii¢iik morceau’lardan bilhassa Debussy 'nin Minstrel’i
ve Brahms 'un valsi ¢ok sevildi ve hararetli alkiglarla tekrar: rica edildi. (Kiyak, 2018, s.
74)

3-) Kendisini eskiden beri hem bir konsertist hem de miikemmel bir muallim olarak
tamdigimiz Viyolonist Izzet Nezih Bey’in alti sene Almanya ikametinden sonraki

sahsiyetini ve evolution derecesini pek iyi tanimiyorduk. (Cemil, 1931, s. 9)

4-) Izzet Nezih bu sanatta Garp musikisinin tradition’larina ne kadar sadik ve muayyen
bir mektebi anlamakta ne kadar derinlesmis bir sanatkdar oldugunu ispat ediyordu.

(Cemil, 1931, 5. 9)

5-) Alelumum kadin sesleri daha iyi, erkekler ve bilhassa baslar nispeten zayiftir. Sonorité
dolgunluk ve dinamik incelikler heniiz noksan olmakla beraber baslangi¢ i¢in bu netice

¢ok giizeldir. (Kiyak, 2018, s. 120)

6-) Profesor Eldem'in perdeye aksettirdigi resimler gibi yiizlerce giizel 6rnegi miibarek
yurt topraklart iizerinde duran mimari eserlerine karsilik eski Tiirk musikisinden
ornekler, gozle gériinmez ve elle tutulmaz varliklar oldugundan onda dokuz nispetinde
maziye karismistir;, kalani da ancak iyi icra ve interpretation yoluyla anlasilir bir

haldedir. (Cemil, 1942, s. 4)

Yazilarina yansiyan yukaridaki kelimeler haricinde de Ingilizce ve Fransiz dillerinde
ceviriler yayimlayan ve yazilar yazan Mesud Cemil’in Misir’da gergeklesen Sark Musiki

Kongresi’nde yaptigt Arapg¢a konusma' ve bu konusmanin hemen arkasindan ayni

14 Bu konusmanin kayd1 karekod olarak ekler boliimiine eklenmistir.
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konusmay1 Tiirk¢e olarak da yapmis olmasi, akademik ve sanatsal faaliyetlerinde dil

kullanimindan da sik¢a faydalandigini gostermektedir.



BOLUM III

SONUC

Bu calismanin temel sorusuna ve incelenen yazilardaki tematik unsurlarina dair elde

edilen sonuclar1 agagidaki tablo tizerinde géstermek miimkiindiir.

Mesud Cemil'in Yazarlk Siirecindeki Ele Aldig1

Makale Adi Yih
Konu ve Temalar

Musiki ve Siirde
Vezin ve 1924 Kiiltiirel Kimligi Yansimasi Olarak Dil ve Musiki ligkisi
Miisterek Esaslar1
Modern Musikiyi
Anlamak Yollar1
Jacques
Thibaud'un 1926, 7 May1s Edebi Kisiligi
Konseri

1925 Entelektiiel Kimligi

. 1931, 1 k
Izzet Nesih 931,13 Qca . Yabanci Dillerdeki Kelime Kullanimi
(Kanununisani)

Misir'da Sark
Musiki Kongresi
Istanbul
Konservatuvari
On yil Zarfinda
Tirkiye'deki
Musiki 1933, 29 Ekim Miizikte Yenilesme
Hareketleri:
1923-1933
Medeniyet
Tarihinde Musiki | 1980, Aralik Tiirk Miiziginde Tekselilik/Cokseslilik
Aletleri
Medeniyet
Tarihinde Musiki
Aletleri ve
Tiirkler

1932, 16 Nisan Bat1 Miizigi Repertuvarina Hakimiyeti

1933, 29 Mayis Avrupa Miizigine Dair Degerlendirmeler

1982, Nisan Dontisiime Dair Diistinceleri

Gelenekei ve Yenilik¢i Bakis Agilaria Dair

Degerlendirmeler
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Tiirk Miizigiin Kokeni ve Tiirk Miizigi Calgilar1 Tarihi

Difiizyonizm
Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Sanatgilar
Fonograf
Erika Morini 1934, 9 Mart
Matmazel
Morini'nin Birinci | 1934, 17 Mart
Konseri
Eski
Melodilerimizi 1934, 11 Aralik
Kayiptan
Kurtarma Caresi
Seslerin Hatirasi 1935, 27 Kasim
lylusiki
apeminieds 1935, 23 Ocak
Sl (Son Kantin)
Eksilis: Rauf
Yekta
?‘;rrlfamglddm 1936, 4 Ocak
gan (ikincikanun)
Konseri
Konserler: 193'ya | 1936, 15 Ocak
Uzanan Mevsim | (Ikincikdnun)
Halk Tiirkiisi 1936, 22 Ocak
Nedir? (fkincikanun)
Konserler:
Konservatuvarin 1936, 5 Subat
Besinci Konseri
Praetorius'la 1036, 27 Mart
Konustum
Mischa Elman 1937, 10 Kasim
Cosima Wagner 1937, 19 Aralik
Maurice Ravel 1.93.8’ .7 O Gl Edebi Anlatim
(Ikincikanun)
. 1938, 16 Ocak e
Jacques Thibaud (st Manevi Diinyas1
Tiirkiye'de Gizli
Bir Musiki Var 1938, 13 Nisan Sanat Cevresi
Midir?
Konservatuvar | 1935 29 Nisan Entelektiiel Kimligi
Korosu
Wi T}lrk 1939, 2 Mart Cumhuriyet Donemi Kirilmalari
Sanatkari
Seslerin Esrar1 1940 Yabanci Dillere Ait Kelimelerin Kullanimi

Melez Musikiler
ve Yeni Usluplar

1941, 30 Eyliil

Avrupa Miizigine Dair Degerlendirmeler

Yaratic1 Bir
Kadin: Cosima
Wagner

1941, 15 Aralik

Geleneksel Tiirk Miiziginin Avrupa'da Temsili

Mozart'in Yiiz
Ellinci Oliim
Yildonimii

1941, 15 Aralik

Tiirk Halk Miizigi

Ismail Dede

1941, 15 Aralik

Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Klasik Miiziginin Ayrimina
Dair Diigiinceleri

Bir Konserden
Sonra Diisiinceler

1941, 16 Aralik

Miizikte Yenilesme
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Sabir ve Ask

1941

Konser Degerlendirmeleri

Anigone
Temsilinde Sahne
Musikisi

1942, 10 Subat

Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Sanatgilar

Beethoven 1942, 15 Nisan Mesud Cemil'in Yeni Musiki Anlayisi
ggsrlk LB AL 1942, 5 Mayis Gramofonun Onemi
Beethoven ve T e o
Nitelikli ve Niteliksiz Miizik Fikirleri
Dokuzuncu 142 M oiMayis (Yoz ve Nitelikli Miizik)
Senfoni
Richard
Strauss'un 78'inci | 1942, 15 Temmuz Milllik Kavrami
Yildoniimiinde
?L?ll?lrfel:lrln;llek 1942, 15 Agustos Fonografin Onemi
Radyomuzda 1942, 1 Ekim . o _
Mus>ilkiye Dair (Birincitesrin) TS g st
Radyomuzda
An1ln.1as1 . LoRZ, 1D Ekim Doniisiime Dair Diisiinceleri
Suretiyle Tanburi | (Ilktesrin)
Cemil
Yayim Saatleri
Dinda Nelor 1317, 5 st ok Mtz i s Tl kse hlik Cokse sk
el (Sontesrin)
Ayin Mﬁzi_k 1942, 1_5 Aralik Biiniey oz
Hareketlerinden (Birinci Kanun)
Bir Topragin 8
ol e 1943, Nisan
Ulvi Cemal
Erkin'in Piyano 1943, 1 Nisan
Kongertosu
- - 1943, 15 Ekim
e (Birincitesrin)
Muzaffer
Sarisozen'le Bir 1944, 15 Haziran
Konusma
Musiki
Davamizda Bir 1944, Eyliil
Hesaplagma - 1
Musiki
Davamizda Bir 1945, Mart
Hesaplagma - 2
Musiki
Davamizda Bir 1945, Eyliil

Hesaplagma - 3

Suna Kan'in 1946, 5 Temmuz
Konseri

Bir Gozyas1

Damlasinda A

Dimitrios

Kantemir Ou La
Musique Turque
Vers Le Début
Du XVIII E
Siécle

1947, 15 Mayis
(15 Mai)
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Dede Efendi

1947, 1 Aralik

(Décembre)
Chanteur Et Don 1947, 15 Aralik
Juan (Décembre)

Voices From The
Leaves Of An
Old Book

1947, Aralik

Sadlo'nun
Konseri

1948, 1 Subat

Zamanimizin
Biiyiik Bir
Simasi1: Gaspar
Cassado

1948, 15 Subat

A Short History
Of Turkish Music

1948, Nisan

Manevi Diinyasi

Bizim
Konservatuvarda

1948, Kasim, Aralik

Edebi Anlatim

Konservatuvarlar

1948, 12 Aralik

Biiiinciil Bakis Agist

Radyomuzda
Klasik Tiirk
Miizigi
Caligmalari

1949, Ocak

Fonografin Onemi

Balet
Okulumuzda

1949, Ocak, Subat

Doniisiime Dair Diisiinceleri

Ankara
Radyosu'nda
Misafir Solistler

1949, Mart

Radyonun Onemi

Tiirk-Ingiliz
Miizik Festivali

1949, Mart

Mesud Cemil'in Yeni Musiki Anlayisi

Ankara
Radyosu'nda
Misafir
Konserleri

1949, Nisan

Tiirk Miizigine Dair Diisiinceleri

Ug Konser

1949, 23 Nisan

Tiirk Miiziginde Tekselilik/Cokseslilik

Otuz Bes Yil

1951

Difiizyonizm

Yeni Bir
Mason'un
Intibalar1

1952, 7 Temmuz

Tiirk Miiziginin Kokeni

Bir Keman ve Bir
Kii¢iik Kizin
Hikayesi

1952, 8 Ekim

Konservatuvar Degerlendirmeleri

Serif Muhiddin
Targan Konseri
Miinasebetiyle

1953, 1 Mart

Mesk Gelenegine Bakisi

Tiurk Saz1 Lavta

1953, 7 Mart

Milllik Kavrami

Ustat Serif
Muhiddin
Targan'in
Resitaline Dair

1953, 22 Mart

Entelektiiel Kimligi
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Sair Dilinde
"Ask" Mevzuu

1953, Nisan

Etnomiizikolojiye Bakis Acist

Musiki ve Kadin

1953, 9 Mayis

Gelenekgi ve Yenilik¢i Bakis Agilarina
Dair Degerlendirmeler

Yanligliklar
Miisabakast:
Polonyal1 Biiyiik
Sanatkar Chopin
ve Hayati

1953, 16 Haziran

Miizikte Yenilesme

Yanlisliklar
Miisabakasi:
Johann Sebastian
Bach

1953, 25 Temmuz

Yabanci Dillere Ait Kelimelerin Kullanimi

17. Asirda Sark,
Garp Musikisine
Dair

1953, Temmuz

Sanatc1 ve Otorite liskisi

iki Musikinin Tek
Kaynagi

1953, 1 Aralik

Veli Hoca'nin
Son Dersi

1953, Aralik

Mevlevi Musikisi

1954, 1 Ocak

Istanbul
Radyosu'nda
Yapilacak
Islahatin
Esaslarim
Gosteren
Talimname ile
Ona Ait Bir
Tahmin

1954, 1 Kasim

Lamba Is1ginda
Tanburi Cemil
Bey

1954, Kasim

Atatiirk'tin Turk
Musikisi
Hakkindaki Fikri

1954

Niikte, Fikra ve Cizgilerle Atatiirk, Yeni Tarih
Diinyas1 Ozel Sayis1)

1963, Ocak, Subat

Sigorta Dergisi

Mustafa Caglar'in
25'ince Sanat Yili
Jubilesi

L'Art De La
Lutherie Chez
Les Turcs

1962, Subat

La Turquie Moderne Tiirkiye

Saz ve Ses
Diinyamizdan
Cizgiler:
Mahmud Ragip
Gazimihal

1962, Mart

Tiirk Folklor Arastirmalar1, Gazimihal Ozel Sayis1

Sohbet: Ahmed
Avni Konuk
Hakkinda

1958, Mart

Musiki Mecmuasi

Bu Kitap igin
Mesud Cemil
Diyor ki

1962

Baki Siiha Ediboglu Unlii Tiirk Bestekarlar,
Ak Kitabevi

Tanidigim
Musikisinaslar 1

1970, Haziran

Musiki Mecmuasi
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Tamdigim 1970, Temmuz Musiki Mecmuast
Musikisinaslar 2

Tanidigim o . _
Musikisinaslar 3 1970, Agustos, Eyliil [ Musiki Mecmuasi
Tam.d 1g1.m 1970, Ekim, Kasim Musiki Mecmuasi
Musikisinaslar 4

Tamdizim 1970, Aralik Musiki Mecmuasi

Musikisinaslar 5

Bu tabloda yer alan makale isimleri ve yayim tarihleri Mizrabi, Yayr ve Kalemiyle Mesud Cemil

isimli kitaptan derlenmistir.

Renklerdirme Tablosu:

Ik 10 Y1ila Ait Yazilar

ikinci 10 Yila Ait Yazilar

Uclincii 10 Y1la Ait Yazilar

Yazildig1 Dénem Diginda Yayimlanan Yazilar

Mesud Cemil’in yazarlik déneminin 10 yillik periyodlar ile 3’e ayrildigi yukaridaki
tabloda goriilityor ki bazi tema ve kodlar, onun yazarlik siirecinin tamaminda etkisini
gostermektedir. Toplumsal cinsiyet esitligi konusundaki yaklasimi, Tiirk miizigindeki
yenilesmeye dair diisiincesi ve miizige karsi olan difiizyonist bakis acisi, yazarlik
sirecinin tiimiine yayilan kodlarin basinda gelmektedir. Ayrica Mesud Cemil’in, yabanci
dillere ait kelimelere Tiirkge yazilarinda sik¢a yer vermis olmasi ve edebi anlatiminin
belli bir dogrultuda ilerlemesi, onun, yazarlik kariyerinde de belirli bir iislubu ve tarzi
benimseyerek siirdiirdiiglinii ortaya ¢ikarmaktadir. Mesud Cemil’in ikinci 10 yillik
stirecinden sonra ise donemin ideolojik atmosferinin, onun yazilarinda etkisini gosterdigi
goriilmektedir. Ozellikle, millilik kavramini sik¢a dne cikarmasi, ddnemin en Snemli
iletisim aract olan radyonun énemine vurgu yapmasi, Tiirk miizigindeki yenilesmeyi ve

halk miizigini 6n planda tutmasi bu durumun en biiyiik kanitidir.

Bu ¢alismada yapilan detayl1 analizler sonucunda ise, Mesud Cemil’in zihni diinyasindaki
miizik kavramini olusturan temel unsurun ¢esitlilik ve zenginlik kavramlar1 oldugu ortaya
cikmaktadir. Olgunluk déneminde millilik ve ulusguluk yaklagimlar1 6ne ¢ikmis olsa da
Tirk ve Avrupali sanatgilar ile ilgili miizik merkezli ve biitiinciil bir yaklagimla
sOylemlere yer vermesi, onun bu cesitlilik ve zengilige sahip oldugunu gdstermektedir.
Mesud Cemil’in Diinyasinda Musiki temasinda Beethoven, Mozart, Caspar Gaspado,

Dede Efendi ve Rauf Yekta Bey ile ilgili soylemleri de bu sonucu dogrulamaktadir. Ayni
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temada yer alan Curt Sachs ilgili atifda da goriildiigii gibi diflizyonizm akimina olan bakis
agis1, onun, miizigi kapsayict bir yaklasimla icsellestirmeye calistigini ve bir kavram
lizerine insa ettigini gostermektedir. Son olarak Bu Topragin Musikisi isimli
makalesindeki ‘Kiiltiirler Senfonisi’ tanimi1 da onun miizik kavramini genis bir
pencereden izledigini ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica donemin 6nemli miizik icracilarindan
birisi olarak giris kisminda yer verilen taksim kayitlarinin yami sira sonu¢ kisminda
karekod olarak paylasilan Cemal Resit Rey ile olan kaydinda da her iki miizik tiirii icinde

Onemli bir icraci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Radyoda aldig1 gorev, Cumhuriyet’e olan baglilig1 ve dénem sartlarina uyum saglamast,
onun, dénemin miizik politikalarindan da etkilendigini gostermektedir. Ozellikle, halk
miizigine olan yakinlig1 ve radyodaki faaliyetlerinin biiyiik bir kisminin halk miizigi ile
ilgili olmasi bu durumun bir yansimasidir. Bu g¢esitliligi benimseme ve aktarma
konusunda ise ¢ogu zaman tutarli bir durus sergilemesine ragmen farkli donemlerdeki
yazilarinda fikren degisiklikler yasadigi goriilmektedir. Tlrk miizigine olan sevgi ve
saygisint sikca dile getirmesine ragmen bu miizigin teorik ve metodik acidan eksiklikleri
olduguna vurgu yapmasi ve yeni bir miiziginin dogusuna ihtiya¢ duyuldugunu ifade
etmesi de bu durumu agik bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu diisiincesinin temelinde de
Cumbhuriyet Dénemi miizik politikalariin etkisi agik bir sekilde goriilmektedir. Mesud
Cemil’in Tiirk Halk Miizigi kodunda yer alan halk miizigi tanim1 da dénemin miizik
politikalarinin sdylemleriyle benzer zeminde yer almasi, onun, donemin atmosferinden

etkilendigini ortaya ¢ikarmaktadir.

Mesud Cemil’in gelenekselcilik ve yenilikcilik kavramlart arasindaki durusunda ise
daima yenilige yakin bir durus sergiledigi goriilmektedir. Mesud Cemil’in Diinyasinda
Musiki temasinda a, b ve ¢ siralamasiyla arka arkaya verilen ii¢ sdyleminde de onun,
gelenekten tamamen kopmamak gerektigi fikrini savundugunu agik bir sekilde ifade
edilmistir. Ancak Sedad Hakki Eldem ile ilgili modernizm tanimiyla, Mesud Cemil’in bu
iki kavram arasinda modernist ¢izgiye daha yakin bir konumda oldugu anlagilamkatdir.
Yazilarmin biitiinii ele alindiginda da gelenekten bagini1 tamamen koparmadig: ortadir
ancak yazarlik slirecinin tamaminda yenilesmeye ve yeni miizige yaptig1 vurgular, Mesud

Cemil’in bu baglamdaki ¢izgisini de ortaya koymaktadir.
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Mesud Cemil’in entelektiiel kimligindeki zenginlik de yazilarinda bariz sekilde one-¢ikan
bir diger husustur. Entelektiiel Kimligi temasinda da ifade edildigi gibi yazilarinda
mimarlik, tip, edebiyat gibi alanlardan metaforlar olusturmasi, farkli dillere ait kelimeler
ile kurdugu ciimleler, onun yiiksek entelektiiel kimliginin bir yansimasi olarak ortaya
cikmaktadir. Merak duygusunun giiclii olusu, sorgulayici ve arastirmact yapisi, sebep-
sonug iliskisi kurma becerisi gibi 6zellikleri de onun entelektiiel kimliginin olusumuna
zemin hazirlayan diger faktorler arasindadir. Ayrica sosyal ve sanat ¢evresinin genis bir
profile sahip olmasi da bu agidan etkili bir rol oynamaktadir. Yasam1 boyunca edebiyat,
sanat, bilim gibi bir¢ok alanda 6nemli isimlerle birlikte olmasi ve ¢evresindeki kisilerden
mimkiin oldugunca faydalanmasi da entelektiiel kimliginin olusumunda 6ne c¢ikan

onemli bir diger husustur.

Sonug olarak, Mesud Cemil, hayatinin hemen hemen her alaninda ¢ok yonlii bir yapiya
sahip olmustur. Bu ¢ok yonliiliigii, cogu zaman onun hayati ve sanati genis bir perspektif
ile ele almasini saglarken zaman zaman da i¢ ¢atigmalara girmesine ve fikri degisimlere
ugramasina neden olmustur. Ancak Mesud Cemil’de biitiin bu degiskenlikler biiyiik
oranda hayatina pozitif yonde etki eden unsurlar haline gelmis, onun genis diinyasin
ayakta tutan halkalar1 olusturmuslardir. Cemil, bir yandan donemin sartlarindan etkilenen
diger yandan ise icinde bulundugu doneme yeni nefesler verebilen bir kiiltiir adami
olarak, Tiirk miiziginin tarihsel siirecinde 6nemli bir aktér olmustur. Dolayisiyla, bu
calismada Mesud Cemil 6rnegi tizerinden donemsel miizik tarihi calismalarinda tarihsel
olaylar yaninda donemin aktorlerinin zihni diinyalar1 ve tiretimlerinin 6nemi bir kere daha
belirginlesmis olmaktadir. Tiirk miizik tarihi vesikalariyla, tarihsel olaylarla, aktorleriyle,
sesli ve yazili malzemeleriyle bir biitiin olarak anlagilmaya calisilmali, her yapilan
caligma biitiine dair eksik parcayr tamamlamalidir. Bu baglamda Mesud Cemil’in
yasamina biitlinciil olarak bakmaya imkan verebilecek faktorleri, onun asagida sunulan

zihni ve fiziki haritasinda 6zetlemek mimkiindiir.
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EKLER

Mesud Cemil’in Sark Musiki Kongresi’nde yaptig1 kongreye ait karekod:

Tanburi Cemil Bey ve Mesud Cemil i¢in olusturulan bestenigar makamindaki taksime ait

karekod:

oo

[=]

Mesud Cemil Bey ve Cemal Resit’e ait icralarin yer aldig1 karekod:
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