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ONSOZ

Her milletin kendine 6zgii bir edebiyat1 vardir. Milletlerin i¢erisinde de ¢esitli nedenden
otiirii belirgin farkliliklara sahip olan halklar vardir. Irak Tiirkmenleri de kadim
Oguzlarin bugiine kadar gelen bakiyelerindendir. Irak Tiirkmenlerinin bu kadim ge¢misi
pek tabii bir sekilde edebiyatlarini ve edebiyatin temel unsurlarindan biri olan romani da

etkilemistir.

Irak Tiirkmen edebiyatinin yap1 taslarindan olan siir, hikaye, tiyatro ve halk oyunlar

gibi tiirlerin yaninda romanda bu edebiyatin temel yap1 taglarindandir.

Irak Tiirkmen edebiyatinin 6z ge¢misi géz Oniine alindiginda romanlarin 20. Yiizyil
baslarinda ortaya ¢iktigi goriiliir. Osmanli Devleti’nin son doneminde 1915 yilinda
Musul vilayetine mensup olan gazeteci ve yazar Hayrettin Faruki’nin kaleme almig
oldugu “Kadin Kalbi” bu alandaki ilklerdendir. Bu eser ancak sonradan Bagdat
miizesinde sergilenmistir. Ne yazik ki 19. Yiizyilin sonundan 20. Yiizyilin birinci
yarisina kadar olan devirde kaleme alinan pek ¢ok romanhalen okuyucusu ile
bulusamamustir. Bu sebeple, tezimizi Cumhuriyet doneminde (1958-2016) yazilmis

romanlaramiinhasir kildik.

Irak’ta 1958 yilindaki Cumbhuriyet devriminden sonra hiikiimet destegiyle matbaa
makineleri artmis ve bundan dolay1 da nesriyat basimlari agirlik kazanmistir. Bu durum
Irak Tirkmen edebiyatina da yansimistir. Bunun sonucunda bir¢cok gazete ve
dergibasilmistir. Bunlardan en 6nemlisi gliniimiize kadar yaymn hayatin1 devam ettiren
Kardeslik dergisi ve tarihi degeri hafizalardan silinmeyen Yurt gazetesidir. Matbaa
alanindaki bu gelismeler sayesinde Irak Tiirkmen edebiyati ileriye giderek gelisme
gostermistir ve biiyiik canlilik yagamigtir. Irak Cumhuriyet donemindeki ilk Tiirkmen
roman1 Kardeslik dergisinin (1 Mayis 1963- 1 Temmuz 1965) {iglincii sayisindan
itibaren yayimlanmaya baslayan, Tiirkmen yazari Resit Kazim Bayatlh Tanrinin
Adaletiisimli romanidir. Bu roman, Kardeslik Dergisi’nin yukarida belirten tarihler
arasinda yayimladigi tek romanidir. Bu roman, s6z konusu sayidan itibaren dokuz
boliimii muntazam bir sekilde yayimlandiktan sonra alti aylik bir siire kesintiye
ugramistir. Kesinti siiresinden sonra yeniden yayinlanmasina baglanan romaninaralikli

iki boliimden sonra tamamen ardi kesilmistir. Toplam dokuzb6liim halinde yayimlanan
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roman, tamamlanmamis bir eserdir. Osmanli Devleti’nin 1918'de bdlgeyi zorunlu terki
sonrasi Irak Tirkmenlerinin kiltiirel haklar, Irak hiikiimeti tarafindan 24 Ocak 1970
tarithinde taninmistir. Bu haklarin taninmasinin ardindan Tirkmen Kiiltir Midiirligu,
Tiirkmen Egitim Miidiirligli ve Edebiyat Birligi gibi kurum ve kuruluslar teskil
edilmistir. Bu kuruluslarin hayata ge¢mesiyle birlikte Birlik dergisi ve Yurt gazetesi
nesredilmeye baslandi. Yurt gazetesinin mubhtelif sayilarinda (18 Haziran 1970- 15
Haziran 1989) alt1 adet roman tefrika edildi. Bunlar, Hamza Hamamci’nin “Swrmali

Pabug¢”, ve “Beyaz Horuz”; Celal Polat’in “Yalimlar Golgesinde”’, romanlardir.

Irak Kiiltir Bakanlhigi ve Tirkmen Kiiltir Miudirligii tarafindan kitap halinde
nesredilen ilk roman 1976 yilinda Abdiilhiiseyin Umran Benderoglu tarafindan yazilan
GokTepe isimli romandir. Seksenli yillarin basindan itibaren Tiirkmen edebiyat
gerilemeye baslamistir. Bunda Saddam rejiminin Tiirkmenlere kars1 giristigi yipratic ve
idama varan hapis cezalar etkili olmustur. Iste boyle bir sikintiya maruz kalan Irak
Tiirkmen edebiyati bir ¢ikmazin igine girmistir. Bu donemde c¢ok sayida 6nemli isim
idam cezasina maruz kalmistir. Bu isimlerin basinda 13 yil Kardeslik dergisinin idari
heyet bagkanligin1 yapan Albay Abdullah Abdurrahman gelmektedir. Yine idam olunan
isimler arasinda hikayeleriyle taninan Ali Orunkaya ve tiyatrocu olanHiiseyn Demirciy
de vardir. Bu sikintili siireg¢ 2003 yilina kadar devam etti. Bu siire zarfinda Tiirkmen
yazarlar ve aydinlar zor zamanlar yasamislardir. Bu istibdat devrinde aydin kesim

susturulmaya ¢alisilmig ve boylece edebiyat hayati sekteye ugratilmistir.

Doksanli yillarda tipki seksenli yillar gibi sikintili ge¢cmistir. Saddam rejiminin nefesi
halen Tiirkmen yazarlarinin ensesindeydi. Bu donemde az sayida roman yazilmistir.
Bunlardan Hamza Hamamci’'nin Efsun ve Yorgun Kuta isimli romanlari Yurt
gazetesinde tefrika edilmistir. Celal Polat’n Yalimlar Gélgesindekiromani ise kitap

halinde yayimlanan romanlardandir.

2003 yilindaki II. Korfez Savasi, Tiirkmenlerin {izerindeki baskiyr kaldirmistir. Artik
Tiirkmen edebiyatgilart eserlerini daha hiir kaleme alabilmekte ve rahatca
yayinlayabilmekteydi 2003 ile 2016 yillar1 arasinda roman yayiminda kismi bir artig

gbzlemlenir. Bu romanlar1 sdyle siralayabiliriz:

Kemal Beyath, Kerkiik Seni Yazdim (2008), Necmettin Bayraktar, Zaman Tanigi(2012)
Selma Merden, Munise(2013), Abdullhiiseyn Umran Benderoglu, Tepeden
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Tepeye(2014), Celal Polat, Kemik Ciftligi (2016), Necmettin Bayraktar Sessizligin Gizli
Sese (2015) ve Hamza Hamamci, Strmali Pabug (2007); Beyaz Horuz (2008).

Irakli Tiirk yazarlarinin, roman alaninda fazla varlik géstermemeleri, yine Tiirkce'den,
Tiirk diinyasindan ve Tiirk edebiyat1 ¢evrelerinden uzak ve kopuk kalmalarina baglhdir.
Ciinkii bu tiirde anlatim yine Tiirkiye Tiirkgesi ile saglanmaktadir. Yogun bi¢imde Tiirk
kiltiir ve edebiyat diinyasindan beslenmeleri miimkiin olsaydi, hi¢ siiphesiz pek cok
yetenekli Tiirkmen edebiyat¢isinin roman tiiriinde de basarili {iriinler vermeleri miimkiin

olabilirdi.

Mustafa SABER

Eyliil2019
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OZET

Roman, Irak Tirkmenlerinin ¢cagdas edebiyatinin temel unsurlarindan biri olmaktadir.
Irak Tiirkmenleri ilk romanlarini Osmanli doneminin son yillarinda 1915°te Hayrettin
Faruki tarafindan “Kadin Kalbi” adinda yazmistir. Tiirkmen edebiyati yiiz y1l boyunca
stirekli siyasetin kurbani olmustur. Tiirkmen roman1 20.ylizy1l baslarinda yazilmis olsa
da ard1 gelen yillarda bir¢ok nedenlerden dolayr kesintiye ugramistirlrak Cumbhuriyeti
1958 yilinda kurulduktan sonra Tiirkmenlerinin kisith bir sekilde kiiltiirel haklarin
tanimmistir ve edebiyat bakimindan biiyiikk gelismeler elde etmislerdir. Roman
bakimindan kiigiik adimlarla ilerlemislerdir. Yazarlar romanlarinda Tiirkmen milletinin
durumlarini, baglarina gelen ve gecen olaylart ellerinden geldik¢e eserlerinde
yansitmiglardir. Bu tezde Irak Cumhuriyet dénemi Tiirkmen romanina 151k tutmaktadir
ve tez c¢alismasinin konusu olarak belirlenmistir. Tirkmen romanlarmin igerik

bakimindan tahlilini ve romanlarin 6zelliklerinin degerlendirilmesini igerir.

Anahtar Kelimeler: Irak, Roman, Tiirkmen romani, Cumhuriyet, Tahlil
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ABSTRACT

Novel, Becomes one of the basic elements of contemporary literature for Turkmens of
iraq. The first novel for iraqg Turkmens was written in the last year of ottoman period in
1915 by hayrettin faruki entitled “kadin kalbi” Turkmen literature has been throughout a
hundred years and continuously a victim of politics. Although the Turkmen novel was
written in the beginning of twentieth century, but the Years that followed and for many
reasons was exposed to interruption. And after the establishment of republic Iraq in the
Year 1958 the cultural rights of Irag Turkmen was recognized but in a restrictively
manner, and from the literary perspective they have achieved great improvements, from
the novel perspective they have progressed slowly in small steps. The Turkmen authors
reflected in their novels and works as much as possible the situation of Turkmen people

and the events that they've been through.

Key Words: Irak, Novel, Turkmen Novel, Republik, Analysis
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0. GIRIS
0.1. IRAK TURKMENLERININ TARiHi, COGRAFYASI VE NUFUSU
0.1.1. Irak Tiurkmenlerinin Genel Tarihi

Tarih boyunca insanligin ilk medeniyetinin dogdugu yer olarak bilinen Mezopotamya
cok farkli kiiltlirlere ve uygarliklara ev sahipligi yapmis olan bir bolgedir. Bu 6nemli
alanin biiyilk bir boliimii Irak'in sinirlart iginde yer almaktadir. Mezopotamya,
bulundugu cografyadan dolayr Siimerlere, Akadlara, Asurlara, Babillere, Elamlara ve
bircok kavimlere ev sahipligi yapmistir, bu durumun sonucu olarak da giiniimiizde
kozmopolit bir niifusa sahiptir. Bu bolgede olusan uygarliklar bagska uygarliklarla ve
birbiriyle i¢ ige ve her bakimdan aligveris. Milletlerin karistigi bu yerde Tirklerin de
Stimerlere biiyiikk bir yakinhigi gorilmektedir; dil, kiiltiir, yer adlari, efsaneler ve
destanlar bakimindan biiyiik bir benzerlikleri vardir ve bu konuda arastirmalar devam
etmektedir. Stimerler birgok belgeye gore Orta Asya'dan geldiklerini ve dillerinin Tiirk
dilleriyle akraba oldugunu kanitlamiglardir. Tiirkmenistanli yazar ve bilim adami
Begmyrat GEREY eserinde Siimer kiiltiirlinii arkeolojik buluntular, mimarlik, efsaneler,
sahis isimleri, yer adlar1 ve dil yoluyla Tirk kiltiiri ile karsilastirmistir. Bu
karsilastirma sonucunda anlam ve fonetik bakimindan Tiirkge ve Siimerce onlarca
kelimeyi eslestirmigve Siimerlerin dogudan, biiylik ihtimalle de Orta Asya'dan ve
ozellikle bugiinkii Tiirkmenistan'dan gelerek Mezopotamya'ya yerlesmis bir kavim

oldugu tezini savunmustur. (Gerey, 2009: 4-21)

Demek istedigimiz; Irak'in eski tarihinde Tiirkler fiilen ve biiyiik bir sayida var olmasa
bile kiiltiirel olarak mevcuttur. Yani Tiirklerin Irak'a gelisleri yalniz Islamiyet
doneminde degildir, Islam'dan ¢ok once de Tiirkler farkli dénemlerde Irak'a
gelmislerdir. Bu donemlerde Tiirkler bazen ticaret yoluyla bazen gdo¢ yoluyla ya da
farkli nedenle Mezopotamya'ya gelmislerdir. Tiirkler Mezopotamya’da milattan sonra

da varliklarini devam ettirmislerdir. Bu defada Orta Asya’dan ve Tiirkmenistan’dan



degil daha ¢ok Giiney Azerbaycan’dan bugiinkii Iran’in batis1 ve kuzey batisindaki olan
bolgeyle bliyiikk bir irtibat kurmusladir. Bu irtibat ise giliniimiize kadar devam
etmektedir. (Rahimi, 2010)

Orta Dogu ile Orta Asya'da yasayan milletlerin iligkisi ¢ok eskilere dayanir siirekli bu
iki bolge insanlar1 arasinda bir¢ok go¢ etme nedeni vardir ticari, dini, savaglar vs.
Tirkler Orta Asya bdlgesine sahip olduklarindan dolayi, Cin'e ve Hindistan'a giden
yolcular ise bu bodlgeden gecmek mecburiyetindeydiler. Tirkler stratejik bakimdan
onemli olan bu bolgeye sahip olduklarindan dolay1 hem ticari hem de dini amagh Orta
Dogudaki Hiristiyanlarin ilgilerini ¢ekmisglerdir. Bu ilginin sonucu olarak da Hristiyan
Misyonerler Tiirklerin bdlgesine gittikleri gibi oradan da Tirkleri kendi bolgelerine

getirmislerdir.

Bu iki bolge Sasani imparatorlugunun egemenligi altina gectikten sonra Sasaniler
Tiirklerin askeri istiinliigiinii begenip Tiirklere Onciililk taniyarak Tiirk askerlerini
ordularina katmiglardir. Sasaniler Tiirklerle askeri ittifaklar da yaparak bircok Tiirk

askerini ve komutanlarini Irak’a gonderip gorevlendirmislerdir. (Cihan, 2015: 89-107)

Bu konuyla da ilgili Amasyali Hiisamettin yayinladigi makalede; (H.12) (M.632-633)
Islam ordular1 Halit Bin Velid'in komutanliginda Irak’a girdiklerinde bir¢ok sayida Tiirk
liderlerle karsilastiklar1 belirtilmektedir. Makaleye gore Irak’ta simdiki Necef sehrinde
H.13 senesinde Bozborii ve Sulubay'la iki Tiirk lideri kars1 karsiya gelmislerdir.

Islam tarihine gore Tiirklerin Irak’a gelmeleri ve yerlesmeleri Islam tarihinin ilk
doneminde (H.54 - M.674) gerceklesiyor. Emeviler déneminde Islam ordulart Tiirk
illerine girdikten sonra, Tiirklerin ne kadar iyi savas¢i ve askeri meziyetli olduklari
Emevilerin dikkatini c¢ekmistir. Sasaniler Tiirklerle askeri anlagma yaptiklar1 gibi
Emeviler de Tiirklerle askeri anlasma yapmuslardir. Orta Asya’da Islam ordusunun
komutanligin1 yapan ve ayni zamanda Basra vilayetinin valisi olan Ubeydullah bin
Ziyad, Buhara Sehrine vardiktan sonra Buhara sehrinin lideri olan “Kabog¢” Hatunla
gbriismiis ve bir anlagsma yapmislardir, bu anlagmanin sonucunda Ubeydullah
Tiirklerden iki bin savasciyr yanina alarak Basra’ya yerlestirmistir. (Elbelaziri, 1987:
567)



Tiirkler Irak’a gelmelerinden sonra artik akimlart durmamistir ve yerlesimleri uzun siire
devam etmis c¢esitli donemlerde gocleri de yogunlasmistir. Tirkler bolgeye gelince
burada her bakimdan 6nemli roller almislar ve etkin bir hale gelmislerdir. Irak Tirkleri
sonraki yillarda Emevi ordusunun ayrilmaz bir parcasi olmuslardir. Basra’da kendi
mahallelerini kurmuslar ve birgok sehrin fethinde etkili rolleri olmustur. Boylece
Tiirkler Emevi Islam tarihinin kayitlarina ge¢mistir. Abbasiler donemine gelince
Tirklerinin Irak’a akimlar1 durmamis az veya ¢ok gruplar halinde gelmeye devam

etmisler, kimi askerler ailelerini Tiirkistan'dan getirmis kimi ise Irak’ta aile kurmustur.

Abbasi doneminde siyasi bakimdan Irak Tirkleri daha da etkin hale gelmisler zaten
Emevilere karst Abbasilerin devrimini gergeklestiren Tirkler olmustur. Bu donemde
Irak Tiirkleri refah donemine girmisler, ¢ok verimli bir hal almislar ve devletin {ist
kademelerinde yer almislardir. Abbasilerin uyguladig1 politikayr Arap Tiirk yaklasimi
en iyi sekilde yiiriiyordu, Oyle ki devleti dahi ortak bir halde yiiriitiiyorlardi. Samarra
sehrini 6zel olarak Tiirk askerleri i¢in yapmislardir. Bu donemde Farabi gibi Tiirk bilim
ve din adamlar1 da ortaya ¢ikmistir. S6z konusu olay Abbasi hilafetinin sona ermesine

kadar ortak yonetim seklinde devam etmistir. (Eltiirkmani, 2007: 67)

Irakta Tirklerin biiyiik yerlesimi Selguklu doneminde bashyor 25 Ocak 1055 M.
Tarihinde sultan Tugrul Bey'in Bagdat'a diizenledigi seferi Tiirklerin Irak cografyasina
ilk biiylik yerlesimlerinin de Oniinii agmistir. O dénemde Biiveyhogullar1 Bagdat'r isgal
etmis ve halifeyi esir almiglar, Selcuklular Sultan Tugrul Bey'in liderliginde Bagdat'a
girip Biiveyhogullarimi yeniyorlar ve halife El Kaim'i esaretten kurtariyorlar. Bunun
sonucu olaraak Halife de saltanati Selguklu Sultan1 Tugrul beye birakiyor. Bu olaydan
sonra Tugrul Bey ordusunda olan Oguz Tiirkmenlerini Bagdat'a yerlestiriyor ve
Oguzlardan Irak topraklarina biiyilik bir go¢ dalgas1 bashiyor. Bu donemden sonra Irak
Tirkleri Irak icinde cesitli isimlerde kendi devletlerini ve beyliklerini kurup ve
hiikiimlerini 1918'e kadar silirdiirmiislerdir. S6zkonusu bu devletleri ve beylikleri
Ozetleyerek soyle siralayabiliriz: “Biiyilik Selguklu Devleti”(1055-1194)Selcuklu devleti
sultan Tugrul Bey'in Bagdat'a M. 1055 girmesiyle ve Biiveyhigullarint yenmekle
baglamaktadir. 139 Yil hiikiim siiren, Selguklular genis topraklar1 egemenliklerine
gecirmislerdir. Musul'dan Basra'ya kadarKerkiik'ten Halep ve Sam sehrinin yakinlarina
kadar devletlerini kurmuslar. Selguklular 1194 senesinde Harzemsah’lara yenilerek

saltanatlar1 sona ermistir. (Abdullrahman, 2010:49-54)



Selcuklular Irak'a hiikmettikleri donemde ayni anda beylikler de kurmuslardir, bu
beyliklerin hiikmii Selguklu devletinin sona ermesinden sonra da devam etmistir. Musul
Atabeyler Beyligi (1127-1233): (Zengiler beyligi de diye bilinir) Bu beylik Imad El din
Zengi tarafindan kurulmustur. Atabeyler Musul’a, Sincar’a, Nusaybin’e, Halep’e

hiikmetmislerdir.

“Kipgak Beyligi” (1130-1140) Kerkiik'te Kipgak Arslan Tas tarafindan kurulan bu
beylik Kerkiik’ii ve Sehrezur bolgesine hikkmetmistir. Erbil Atabeyligi (1144-1202):
Erbil Selguklu sultan1 Zeynel Din Ali Kiiciik tarafindan kurulmus Hakkari’yi, Tikrit',
Harran', beyligi i¢ine almistir. Ilhanli Beyligi (1258-1344): Mogol veya Tatarlar de
denilmektedir. Cengiz Han’in torunu olan Hiillago Han tarafindan kurulmustur, 81 yil
siiren hiikiimlerinde genis alanlara sahip olmuslardir. Iran, Irak ve Suriye'yi

egemenlikleri altina almiglardir. (Abdullrahman, 2010: 49-54)

Celayir’li Devleti (1339-1410): Mogollarla ve Ilhanlilarla birlikte olan Celayir'iler,
Bagdat'in istilasindan bir zaman sonra birliklerinden ayrilip Celayir'i Emir Hasan
liderliginde devletin idaresini ellerine gegirmisler ve kendi devletlerini ilan etmisler.
Sonraki yillarda Irak'in biitlin topraklarinin yani sira Diyarbakir't da almislardir ve ayni
yillarda Tebriz ve Azerbaycan topraklarmi kendi topraklarina katarak bagimsiz bir
devlet haline gelmislerdir ve Karakoyunlular tarafindan yenilip hanliklarisona ermistir.

(Abdullrahman, 2010: 58)

Karakoyunlu Devleti (1411-1470):Kara Yusuf Baran tarafindan kurulan bir devlettir.
Boylar1 Oguzlara dayanan Karakoyunlular bir Tiirk hanedanidir, genis topraklar
sinirlarma  katmuslardir Irak, Iran, Anadolu'nun dogu bdlgelerini ve Azerbaycan
bolgelerinin Hazar denizinin kiyilarina kadar hiikkmetmiglerdir. Akkoyunlu Devleti
(1470-1508): Soylar1 Oguz Kagan'a dayanan Akkoyunlular Oguzlarin Baymdir
boyundan gelmektedirler.Anadolu'nun dogu bdlgelerinde kurulan bu devlet 14701
yillarda Uzun Hasan déneminde Irak'm biitiiniinii almanim yanisira Azerbaycan, Iran ve
Horasan’a kadar uzanan topraklari da devletleri igine almiglardir. Safeviler (1508-1534):
Safeviler Iran'a egemen olduktan sonra Sah Ismail'in 6nderliginde Bagdat1 da 1508

yilinda almislardir. Irak'a, Azerbaycan'a ve Iran'a hiikmetmislerdir. (ZABIT,1960: 115)

Osmanli Imparatorlugu (1534-1918): Kanuni Sultan Siileyman déneminde Osmanli

ordusu Sultan Siileyman Onderliginde Bagdat't 1534 senesinde almig ve daha sonra



biitiin Irak topraklarini Osmanli hakimiyeti igine katmigstir. Osmanlilar Irak'a 400 yila
yakin hiikmettiler. Birinci diinya savasinda ingilizlerin Bagdat'a girmelerinden sonra

Irakta Tiirk Hakimiyeti sona ermistir ve Irak Ingiliz mandasi altinda gecmistir.
(Abdullrahman, 2010: 59-65)

0.1.2. Irak Tiirkmenlerinin Cografyasi

Tirkmenler neredeyse Irak’in biitiin sehirlerinde ve c¢ok sayida ilgelerinde
yasamiglardir. Giintimiizde ise Tiirkmenler Irak'in kuzey batisindan giiney dogusuna
kadar uzanan bir serit lizerinde yasamaktadirlar. Bu serit Irak'in kuzey batisinda bulunan
Telafer’den ve cevresindeki bulunan Tirkmen koylerinden baslamaktadir. Seridin
giineyine ve dogusuna giderek Musul ve g¢evresindeki Tirkmen kdy ve kasabalar
bulunmaktadir. Erbil ve Altun kopriisiindenbaslayarak Kerkiik ve ¢evresindeki koyler,
kasabalar gelmektedir. Ardindan Tazehurmatu, Tavuk ve Tuzhurmatu ve c¢evresindeki
Beyat koyleri gelmektedir. Bunlardan sonra Kifri, Karatepe, Hanekin, Sehraban, Diyale,
Kazaniye, Mendeli ve Bedre gelmektedir. Bu isimler il, ilge, kasaba ve kdyler arasinda
ayrilmaktadir. Biitlin bunlarin yan1 sira Bagdat'ta binlerce Tiirk aileler de

yasamaktadirlar. (Saat¢i, 2009: 65)

Irak’in bazi tarihgilerine goére Irak icinde Tiirkmenlerin yasadiklar1 bolgeye eskiden
sultaniye denilmistir, ¢linkii bu yol Bagdat’tan Tiirkiye cumhuriyetinin sinirlarina kadar
uzanmaktadir ve bu yol tarith boyunca Irak’la Anadolu’yu birbirine baglamistir.
Ozelliklede Osmanli déneminde bu yolun aktif bir rolii varmis. Bugiinkii Irak Tiirkleri

kendi yasadiklar1 bolgeye, eski tarihlerinden ilham alarak “Tiirkmeneli” demektedirler.
Irak i¢inde Tiirkmenlerin yasadig1 6nemli bolgeler:

0.1.2.1. Musul ili

Tiirkmenlerin Irak i¢inde yasadiklari en Onemli illerden biridir, Musul Irak’in
Bagdat'tan sonra ikinci biiyiikk sehri sayilmaktadir 3 milyona yakin niifusa sahiptir,
Musul’un sehir merkezinde, eski ve tarihi mahallelerinde Tiirkmenler yasamaktadir. Ve
cevre koylerinde ise onlarca Tiirkmen kdyleri var 6rnegin Akkoyun, Alip, Bilavat, Bas

tutmaz, Cingi, Kara Sor, Kara kos vs. Yan sira Musul sehrinde ve c¢evre koylerinde



Araplar, Kiirtler, Sebekler, Yezidiler, Asuriler ve Siiryanilerin de yasamaktadirlar.

(SAATCI, 2009: 66)

Musul'un en biiyiik ilgesi olan ve hatta Orta Dogunun en biiyiik ilgesi sayilabilen
Telafer; Musul'dan batisinda 60 kilometre uzakliginda yer almaktadir. 450 binden fazla
niifusa sahip olan ve tamami Tiirkmenlerden olusan Telafer siyasi nedenlerden dolayz il
olmasina Irak hikiimetleri hi¢ imkan tanimamustir.Telaferin ¢evresinde de onlarca
Tirkmen kdoyleri vardir, bunlar: Ag Bulag, A§ Tepeler, Arpa Tepe, Tashi Dere, Deve

Boynu vs.
0.1.2.2. Erbil ili

Irak’in kuzeyinde yer alan Erbil Gehri, Babil’den de eski yerlesim bdlgelerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Cesitli hanedanlarin hiikiim siirdiigii sehir, M. O. 200 yilinda
Sulki’nin kitabelerinde Erbilum olarak adlandirilmaktadir. Erbil adinin Asurilerin dort
tanrisindan birinin adi olan Erbaillo adina dayandig: iddia edilmektedir. Tarih boyunca
mubhtelif devletlerin iggali altina giren Erbil, bir siire Akadlara bagli olup 1637°de Sultan
Murat tarafindan fethedilmis ve Osmanli topraklaria katilmistir. Erbil bir il olarak alt1
ilceden olusmaktadir, bunlar: Merkez Erbil, Revanduz, Zebar, Mahmur, saklava ve
Koysancak’tir. Erbil’de 110 tepe ve bir¢ok tarihi mekan bulunmaktadir. Bunlar Tas
Devri ve fetihler donemine kadar uzanmaktadir. Erbil‘deki en Onemli tarihi eserler;
Erbil Kalesi, Seyit Ahmet Tepesi ve Sultan Muzaffer Gokborii Minaresi ve 1190

tarithinde MuzafferettinGokborii tarafindan insa edilen Biiyiik Cami‘dir.
0.1.2.3. Kerkiik Ili

Irak i¢inde en yogun Tiirk niifusun yasadigi sehir olan Kerkiik, Irak’in kuzey bolgesinde
yer almaktadir. Kerkiik’iin en eski yerlesim yeri kaledir ve hemen kalenin civarindaki
Musalla mahhallesidir, kalenin 6niinden Hasa Su ¢ay1r gecmektedir ve bu cayin Gteki
tarafada olan bolgeye “O yaka” bolgesi denilmektedir. “O yakay1” olusturan en biiylik
mahalle ise Korya mahallesidir. Kerkiik’iin ¢evresinde ¢ok sayida Tirkmen koyleri yer
almaktadir. Bun kdylerden Bulava, Tiirkalan, Kiimbetler, Yahyava, Cardakli, Sar1 Tepe,
Besir vs. Kerkiik’iin nahiyelerini de sdyle aciklayabiliriz, 40 kilometre kuzeyinde Altun
Koprii kasabasi ve cevresindeki Tiirkmen koyleri yer almaktadir, 20 kilometre

dogusunda Kara Hasan kasabasi merkezi olan Leylan ve ¢evresindeki kdyler, 20



kilometre Kerkiik'iin glineyinde Tazehurmatu kasabasi yer almaktadir. Kerkiik'iin 30
kilometre giineyinde Tavuk ilgesi ve ¢evresindeki olan kdyler yer almaktadir. Biitiin bu
yazdiklarimiz koy, kasaba ve ilge biitiinli yogun Tiirkmen niifusuna sahip olan yerlerdir.
Kerkiik 70’11 yilara kadar bir Tiirkmen sehri olarak biliniyordu, ancak Irak hiikiimetleri
Ozelliklerde Baas rejimi uyguladigi Araplastirma politikasindan sonra Kerkiik’iin
demografisi degismeye basladi, Tiirkmenlerin emlaklarin1 ve arsalarini ellerinden alip
Irak’in gilineyinden ylizbinlerce Araplar1 getirilip Tiirkmen yerlerinde yerlestirmistir.
Tirkmen niifusunu dagitmak i¢in Kerkiik’e bagli olan ve yogun Tirkmen niifusuna
sahip olan Tuzhurmatu’yu ve Kifiri’i ilgelerini baska illere baglamislardir. Boylece

Kerkiik’iin Tiirkmen niifusunu ve cografyasini Irak i¢ine dagitmis oldular.
0.1.2.4. Selaheddin ili

Kerkiik’iin gliney batisinda batisinda kalir.Selahettin'in sehir merkezi Tikrittir. 1970'li
yillarda Baas rejiminin uyguladigi Araplastirma politikasindan dolayr Tuzhurmatu
ilgesini ve c¢evresindeki onlarca Bayat koylerini Kerkiik’ten alip Selahettin iline

baglamislardir.

Tuzhuramtu lgesi: Irak Tiirkmenlerinin Telafer’den sonra gelen ikinci biiyiik ilgesidir,
kerkiik’iin glineyine dogru 75 kilometre uzakliktadir. Kerkiik ve Bagdat arasindaki yol
tizerinde yer almakta olan Tuzhurmatu ve ¢evresindeki 86 kdy ve kasabalariyla yogun
Tiirkmen niifusuna sahiptir. Tuzhurmatu’nun kdylerinin oldugu bolgeye Bayat koyleri
denmektedir ve bu bdlgenin en Onemli koyleri de sunlardir: Yengice, Hasadarli,

Bastamli, Sahseven.(Saatgi, 2009: 144)
0.1.2.5. Diyala ili

Bagdat'n 75 kilometre kuzey dogusunda yer almaktadir. Diyala ili Tiirkmenlerin
onemli yasam yerindendir. Kifri, Hanekin, Halis, Sahreban ve Mendeli gibi ilcelere ve

onlarca 6nemli Tiirkmen kdylerine sahiptir.

Kifti ilgesi: Tuzhurmatudan 33 kilometre uzakliktadir. Eskiden Kerkiik'iin bir ilgesi olan
Kifri 1970'li yilarda rejim tarafindan Kerkiik'ten koparilmis Diyala iline baglanmistir.
2003 yilindan sonra kuzey Irak'in bolgesel yOnetimi tarafindan Siileymani iline

baglamak istemislerancak bir siirede kendi yonetimlerine gegirmisler, simdi ise Kifri



ilcesinin aidiyeti karasiz bir sekilde Irak hiikiimetiyle kuzey Irak'in bolgesel yonetimi

arasinda tartisma konusu olarak kalmistir.

Hanekin Ilgesi: Diyale'inin en biiyiik ilgesi olan Hanekin 120 bin niifusa sahiptir, biiyiik
sayida Tirklerden olusan bu ilce kuzey Irak'ta Kerkiik'ten sonra en zengin petrol
kaynaklarina sahiptir. Hanekin ilgesinin aidiyet durumu Kifri ilgesinden ¢ok farkli degil,
bugiin kah kuzey Irak bolgesel yonetimi bu ilgeyi Stileymaniye iline bagliyor kah Irak
hiikiimeti onu Diyala iline geri aliyor. (Saatgi, 2009: 157)

0.1.3. Irak Tirkmenlerinin Niifusu

Osmanli doneminden sonra Irak’ta giiniimiize kadar Tiirkmenlerin niifusunu ortaya
koyacak gergek ve tarafsiz bir nufus sayimi higbir zaman yapilmadi. Bu olaya stirekli
bir muamma ve tahmine birakilarak bir eylemden 6teye gidemedi. Birinci Diinya Savasi
bittikten sonra Ingilizlerin mandas1 altinda olusan Irak devleti siirekli iilke igerisindeki
Tiirk niifusunu gérmezden geldi. Tarihi olaylarin ve Birinci Diinya Savasinin suglusu
olarak goriilen Irak Tiirk’leri niifus sayimi bakimindan siirekli g6z ardi edilmistir. lrak
Tiirklerinin niifus sayimi1 bakimindan asil sikintilar1 ingiltere ile Tiirkiye arasindaki
Musul meselesinden baslar. Irak’ta ingiliz mandas: Musul vilayetini Tiirkiye’ye geri
vermemek i¢in biitiin ulusal arasi platformlarda Irak Tiirklerinin niifusunun sayisini
oldukca az gdstermeye calisma ve ¢aba gostermistir. Bu olay giiniimiize kadar da yildan
yila dyle devam etmistir. ingilizler ve artlarmdan gelen Irak hiikiimetleri Tiirkmenleri
Irak icinde bir azinlik olarak gormiislerdir. Ve hatta o donemden giinlimiize kadar
uzanan yillar igerisinde bazi donemlerde Tirk niifusu tamamen dahi yok saymislardir.
Ornegin Irak Cumhuriyeti dSneminde Baas Partisi rejiminin yonettigi yillarda yapilan
1977-1978 niifus sayim forumu iki siktan olugsmaktaydi. Bu sorulardan birinci se¢enek
Arap ikincisi ise Kiirt secenegi idi. Bu iki tercihten birini segmek zorundaydiniz, siklar
lizerinde tercih yapmayan ya da siklara isaret atmayan se¢menler tamamen Arap

sayilmiglardir.

Birinci diinya savasandan sonra Irak icinde niifus sayimi yapilmak i¢in bir¢ok kere
girisimde bulunuldu ancak bu tesebbiislerin bazilar1 yarida birakildi bazilar1 ise
amacindan kopuk, ilgisiz, ya da gercek bir niifus sayimimnin amacindan uzak bir sekilde
yapildi. Tim bu sebeplerden dolayr da s6z konusu niifus sayimlar1 pek gilivenilir

sayllamaz. Bu niifus sayimlar1 arasinda en giivenilir sayabilecegimiz niifus sayimi



1957°de yapilan niifus sayimi olabilir. 1957°deki niifus sayiminda Irak Tiirklerinin
nifusunun 567,000 kisi oldugunu gosteriyor. Bu sayimdan sonraki gelen yillarda
yapilan sayimlar yine derli toplu ve detayli bir sekilde yapilmamistir. Belki Irak
niifusunun sayist kag¢ oldugunu dogruya yakin bir sekilde yapmislardir ama Irak i¢inde
yasayan Tiirklerin ve baska milletlerin sayilarinin detayli ve net bir sekilde kac oldugu
higbir zaman agiklanmamistir. 1957 yilinda yapilan niifus sayimindan hareket ederek

bugiinkii Irak Tiirklerinin niifusu 3 milyondan fazla oldugunu séyleyebiliriz. (Samangi,
2009: 91-92)

0.2. IRAK TURKMENLERININ SOSYAL VE KULTUREL OZELLIKLERI

Tarihi kayitlarin da gosterdigi gibi Tiirkler Irak’a fiili olarak dokuz asir hiikmetmisler
(1055-1918) Bu dénem Selguklular’dan baslayarak Osmanli Imparatorlugu’nun son
donemine kadar siirmiistiir. Irak Tirkleri bu kadar uzun yillarin igerisinde yasadiklari
yolculuklar ¢ok yorucu, degisken ve baska milletlerle i¢ ice giren iliskileri ve alis
verislerin sonucunda ekonomik, sosyal ve kiiltiirel bakimindan yasadiklar1 yerde biiyiik
bir etki birakmislar ve kendileri de bolgedeki diger etnik gruplardan etkilenmislerdir.
Bolge Tirkleri genel itibariyle Biiylik Tirkistan’dan ve Orta Asya’dan getirdikleri

kiiltiirel mirasin1 her bakimdan gilintimiize kadar muhafaza etmektedirler.

Irak Tiirkleri biiyiik Tiirk tarihinin bir mensubu olarak ve tarih boyunca kaganliklar,
devletler ve imparatorluklar kuran biiyiikk Tiirk milletinin bir pargasit olmalarini her
zaman hissetmislerdir. Bu durumun neticesinde aidiyet duygusu, Irak Tiirkleri’nin
sosyal ve kiiltiirel davraniglarinda hissederek ya da hissetmeyerek, iclerinde derin bir
etki birakmigstir. Irak Tiirklerinin devlete bakis agilar1i ¢ok farklidir Irak devletini
benimsemisler, devlete kars1 sadik, ihanetten uzak ve siirekli birliginin muhafazasindan
yana olmuslardir. Irak Tirkleri kendilerine ve birlikte yasadiklar1 baska milletlere her
zaman kucak agmuglardir ve onlara merhametli davranmislardir. Misafirperverdirler,
misafire karsi ¢ok saygili ve comert davranirlar yardim etmeyi de seven bir millettir.
Irak Tiirklerinde asiretler vardir, ancak asiret¢ilik ve asiret sistemleri yoktur ve bdyle
seyleri de hos gdormemektedirler. Ailelerine ¢ok diiskiinler ve akraba baglar1 da c¢ok
glicliidiir yalniz mahalle icerisindeki komsularina da ¢ok yakinlardir, mutluluklarini ve
hiiziinlerin ortak bir sekilde komsulariyla paylagsmaktadirlar. Irak toplumu, erkek

egemen toplumlardan olmasina ragmen Tiirk niifusu i¢inde kadinlar yiiksek degere
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sahiptirler ve hicbir etkinlikten eksik olmazlar. Irak Tirkleri kadina kars1 biiyiik saygi
ve hiirmet gostermekteler ve kadmlar hayatin ve toplumun her yerinde mevcutlar.
Kadinlar ister ibadet yerlerinde ister ¢alisma alanlarinda 6zgilirce bir halleri vardir.
Ebeveynlere ve birbirlerine karsi saygi gostermek Onemlidir, aile bireyleri de
birbirlerine ve ebeveynlerine ayrica bir saygi gostermektedirler. Irak toplumu ig¢inde ¢cok
eslilik gayet normal ve yayginken Tiirkler i¢inde ¢ok nadir goriinmekte ve hatta dogru

karsilanmamaktadir.

Irak Tiirklerinin sosyo-kiiltiirlerini etkileyen biiyiik etkilerden biri de din unsurudur.
Tiirkler geneldelslam dinine mensupturlar ancak bununla birlikte sayica ¢ok az bir
kism1 da Hiristiyan’dir. Genelde bu Hiristiyan Tiirkler Kerkiik kalesinde
yasamaktaydilar ve Kerkiik'iin kalesinde bilinen Irak'mm en eski kiliselerinden birini

yapmislardir.(Nakip, 2008: 34)

Irak Tiirklerinin gelenek gdrenekleri asil temeli eski Tiirklerin Adetine ve Islam dinine
dayanmaktadir bununla birlikte temel ahlaki davranislari tasavvuf ilkelerine baglidir.
Dini tutumu bakimindan Tiirkler baska dinlere karsi ¢ok baris¢t bir millettirler
mezheplere ve diisiincelere karisi hosgoriilii davramiglar sergilemektedirler. Irak
Tiirklerinin eski Tiirk geleneklerinden bazi ornekleri de sunlar: Mesela yeni dogan
bebegin besigini bosken bellemek kotii algilanir ve c¢ocugun hastalanmasina,
sancimasina da sebep olur, ¢ocuk dogduktan sonra 40 giin ge¢meden yikanmaz.
Geceleri hicbir yeri ve evi siipiirgeylesiiplirmemeli ¢iinkii ¢ok kotii algilanir ve ev
sahibinin go¢ ve yabancilasmasina neden olabilir. Her hangi bir yolcunun ve misafirin
ardindan su serpmek ugur getirici ve tekrar sag salim evine kavusmasini saglar. Tovbe
etmek ve giinahlardan kendini arindirmak i¢in 40 defa kafasina su dokmeli, pislikten ve
hastaliktan kendini korumak ve arindirmak i¢in de Tiirklerin sdyledigi sekilde “Bismil”
cekmeli. Yani sunu yapmalr; bedenini temiz suyla yikayarak suyun dokiildiigii anda ii¢
defa “Bismillahirrahmanirrahim” demeli ve bdylece temiz olmali. Ozellikle gocuklarda
bulunan korkuyu ve nazari, Tirkmenlerin dedigi sekilde “Goznefes”igidermek i¢in su
dolu bir kase getirilir ve ihtiya¢ duyulan ¢ocugun basinin iistiinde tutulur ve bir kiigiik
bardak eritilmis kursunu su kasesinin i¢ine dokiiliir bdylece o cocuk korkudan

kurtarmis, nazardan ve goznefesten korunmus olur. (Necefi, 2009: 66-70)
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Evlilik konusuna gelince baska milletlerde oldugu gibi evlilik konusu Irak Tiirkleri i¢in
de ¢ok Onemli goriilen bir olaydir. Bu Tiirkler diigiine “toy” damat’a “kiireken”
demekteler. Eskiden diigiin giiniinde damat, ailesi ve akrabalar1 davul ve zurnayla
(meyter ve zirna) gelinin evine gidilirdi. Gelin de siislenerek ve bezelerle donatilarak
“gelin azeysini” yani Gelin kiyafetini giymis halinde damad ve tayfasini karsilardu.
Damat gelini alirdi, siislii bir at iizerine bindirerek ve atin boynundaki ipi tutarak toplu
bir halde yeni evine ve diiglinii yapilacak yere giderlerdi. Bu gelenek Irak igerisinde
Tirkmeneli'nin baz1 bolgelerinde o6zellikle de koylerde hala devam etmektedir.
Diigiinde yemekler dagitilir, davul zurna calinir, halaylar ¢ekilir ve maniler, sarkilar

hoyratlar sdylenir. (Merdan, 2004: 85)

Genelde evlenen erkek babasinin evinden kendine bir pargasini ayirarak veya yeni bir
eve yaparak ev edinmektedir. EZer yeni evi bdyle olmayinca genelde ailesinin
yakinlarinda bir yerlerde olmaktadir. Diiglin olmadan bir 6nceki gece ¢cok 6nemli bir
gecedir, gelinin evinde kina gecesi olur, damatin evinde de Tiirkmenlerin soyledigi
sekilde “eglence kecesi” (eglence gecesi) kurulur. Bu geceler 6zel geceler olup yakin

akrabalar ve dostlar davet olunur.

Irak Tiirklerinin giyinisinin de bagka bir ayricaligi vardir. Kiyafetlerinde tarihlerini,
kiltiirlerini, gelenek goreneklerini, ¢alistiklart isleri ve yasadiklar1 yerleri ¢ok acik bir
sekilde ifade etmektedirler. Bildigimize gdre bir milletin milli kiyafeti cografya ve dini
inanglarin  sartlarma uyum saglamaktadir. Tiirkmen erkek ve kadmlarin giyimi
birbirinden ¢ok farkli olmaktadir. Erkeklerin giydigi kiyafete “zubungeket” denilir iki
onemli par¢adan olusur “Camadan” ve “Zubun”. Erkekler baslarina sariga benzeyen bir
sey baglarlar ve ona Tirkmen halk agzinda “camadan” ya da “camadani”
denmektedirler. Camadan1 da sal gibi beyaz kumastan ve i¢inde oyalanmis siyah
karelerden olusmaktadir. Camadaniy1 basa sarmadan 6nce ufak ve ¢ok kalin olmayan
bir bork takilir ve bunun etrafina camadani sarilir. Tiirkmeneli’nin her bir boélgesinin
kendine 6zgili camadan1y1 sarma tarzlar1 var olmakla birlikte ayn1 anda hicbir bolgeye ait
olmayan farkli camadani sarma tarzlar1 da vardir. Zubun ise uzun etege ve daha fazla
ciibbeye benzeyen sade renkli ve kolsuz kumastan olusur. Usten sade ve agik renkli
olan gomlek giyilir alttan beyaz salvar bunlarin iistiinden “zubun” giyilmektedir ve
karmm bolgesinden kemerle baglanmaktadir. Bunlarin yaninda genelde bir ceket

giyilmektedir.
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Irak Tiirklerinde kadinlarin giydigi elbise ise I¢ Anadolu’daki kadimnlarin giydigi
elbiselerden hi¢ farki yoktur. Giydigi elbiseye Anadolu kiyafeti denilir. Genelde siislii
puslii ipek veya pamuk kumaslardan yapilmaktadir. Cesitli renklerden olusan elbiseleri
aynt zamanda genis ve ihtisamlidir. Kadin elbisesini ayrintilarin1 sdyle yazabiliriz;
sapka kalin kumastan yapilir, oyali ve danteli olur ve 0n taraftan ortasinda belli bir
sekilde igne iplikle ay yildiz islenir, iki ¢esit yelek vardir, kislik yelek yilinden islenir,
yazlik yelek ise ipekten sade ve ¢esitli renklerden yapilir. Yelegi gomlek iizerinden
giyerler, kemerler ipekten veya bir g¢esit madenden yapilir. Genis ve bol salvarlar ve
hirkalar da giyerler, baslarina tiilbent, sal ve yasmak giyerler. Bunlarin yaninda da
islenmis siislii bindall1 elbiselerde giyerler. Genelde Tiirkmen kadinlart giydikleri elbise

renkleri beyaz, mavi ve agik mavi renkler yogunluktadir. (Necef, 2009: 99)

Irak i¢cinde Tiirkmenler kahvehaneleriyle meshurlar, sosyal ve kiiltiirel hayatlarini orada
gecirirler, genelde eglence ve rahatlamak yeri olan, kahvehaneler ayni zamanda
siyasetle ilgili sorunlar1 ve toplumun sikintilarina ¢iliziim aranacak yeridir. Tiirkmenler
kahvehanelere “cayhane” demekteler. Bu kahvehanelerde edebiyat, sanat ve miizik
ortami da sik goriilmektedir. Eskiye donerek kahvehanelerin daha aktif oldugunu
gormekteyiz. Bu kahvehaneler kiltliriinii glinlimiize kadar korumakta ve devam
etmektedir. Tirkmeneli’nin genelinde her bolgede ve mahallede bir kahvehanesi
bulunmaktadir. Kerkiik’iin iinlii kahvehaneleri de Mecidiye, Cift Kahve, Musalla, 14

Temmuz ve Dervis kahvehaneleridir.
0.3. IRAK TURKMEN EDEBIYATINDA EDEBi TURLER
0.3.1. Cumhuriyet Oncesinde Roman

Irak Tiirkmen edebiyatinin kokii cok eski kaynaklara dayanmaktadir ve Tiirk
edebiyatinin bir pargasi ve devami halindedir. Bu edebiyatin 6nemli tiirlerinden biri ise
romandir. Irak’ta Tiirk roman yazarlar1 Irak Cumhuriyeti doneminin éncesinde Osmanli
Imparatorlugu’nun son dénemini yasayip ve sonradan Irak kraliyeti dénemine gegen
kisiler tarafindan yazilmistir. Ancak buradaki Tirk romani edebiyat tarihgileri
tarafindan pekiyi arastirilmamis ve degerlendirilmemistir. Az sayida olan ¢alismalar da
kisa sozlerle anlatmiglar ve bu konu iizerinde ciddi olarak durmamislardir.(Kazanci,

2017: 174)
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Simdiye kadar bilinen Irak Tiirkmen edebiyatinin ilk roman1 olan, Kadin Kalbiromani
Osmanli doneminin son yillarinda yazilmistir. Bu eser 1915 yilinda Musullu Hayrettin
Faruki tarafindan yazilmistir. Hayrettin Faruki 1890 yilinda Musul’da dogmus 1951 °de
vefat etmistir. Yazarlik ve gazetecilik yapan Faruki heniiz yirmi bes yasindayken ilk
eseri olan Kadin Kalbi romanini yazmigtir. Ancak bu eser zamaninda yayimlanmamustir.
Irak kraliyet doneminde baska eserler de yazilmistir. Bunlardan bazilari, “Irak:
Baslangi¢c ve Sonuglar”, “Salim Namik’a Mektuplarim”, “Gazeteler ve Gazeteciler”,

“Besikten Mezara”, vs.(KAZANCI, 2013: 85)

Bu eserler o donemin siyasetinin elestirisini igerdigi i¢in giin 15181 gormemistir.
Eserlerin diiz yazi olduklart malum ama hangi edebi tiirde yazildiklar1 belli degildir.
Kadm Kalbi eserini yiizyil sonra arastirmaci yazar Mehmet Omer Kazanci tarafindan
Bagdat Miizesi’nin, milli el yazma merkezinden ele ge¢irmis, bir incelemeyle birlikte
yeni Tiirk alfabesine transkripsiyon yaparak edebiyat diinyasina sunmustur. Bu eser

Irak-Tiirkmen edebiyatinin ilk romani olarak degerlendirmistir.

Kadin Kalbi romanini arastirmaci ve yazar Ata Terzibasiise Irak Tirkmenlerinin ilk

romani olarak gormemektedir. (Kazanci, 2013: 4)

Kerkiiklii sair ve yazar Mahmut Nedim'imin yazdig1 Miibarezeyi Ask yahut Marmara
Denizinde Bir Mezar 1909 yilinda Bagdat vilayet matbaasinda basilan bu eseri Irak
Tirkleri ilk romanolarak kabul etmektedir. (Terzibas1,2013: 341)

“Ancak Romanin tammina geldigimizde genelde sanat bilim uzmanlar
tarafindan, roman en az on bes bin ve daha ¢ok sozciikten olusmasi kabul

goriiliir diyebiliriz.” (Glindiiz,2018: 21)

Mahmut Nedimin yazdigi Miibarezeyi Ask eseriyse kirk {i¢ sayfadan olustugu
bilinmektedir. Bu eser Mehmet Omer Kazanci tarafindan yeniden basilmistir. Yeni Tiirk
alfabesine aktararak inceleme ve degerlendirmesi sonucunda bir Oykii olarak

nitelendirmistir.

Mahmut Nedim’inin Irak’in kraliyet doneminde yazdig1 baska eserler de goriinmektedir
bu eserler arasinda adlandirdigi bir roman igermektedir. Nedim’in, Nazli Yurt

Aciklamalar ve Hatiratim adli eserlerinin arka kapaginda basilmak iizere olan adi
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altinda Perran veya Piran ismini veren bir roman ad1 yazmaktadir. Ancak glinlimiize dek

bu eser bulunamamustir. (Kazanci, 2017: 32-35)

Kerkiik’te Osmanli doneminde c¢ok sayida gazete ve dergi basilmakta idi. Ancak
1918°den sonra Ingilizlerin isgaliyle beraber gazete ve dergi yayimlarina bir kisitlama
gelmistir. Kral Faysal’mn 1921 yilinda tahta ¢ikmasiyla baslayan kraliyet donemi, Tiirk
edebiyat1 verimi igin iyl hal olmustur. Irak Tiirkleri bu gelismeyle birlikte az da olsa
Ingilizlerin gozetiminden kurtulmuslardir. Bununla birlikte bircok gazete, dergi ve
basimevleri acilmiglardir. Ama bunlarin arasinda roman bakimindan simdiye kadar
sadece bir tane roman bulunmaktadir.ileri gazetesinde tefrika edilmistir. imzasiz olan bu
romanin yazari bilinmemektedir, biiyiik ihtimalle de Tiirk edebiyetinden iktibas edildigi

sanilmaktadir. (Kazanci, 2017: 177)

Ingilizler Irak’1 isgal edildikten sonra buradaki Tiirk yazarlar arasinda harflerle isim
kisaltarak ya da isimsiz yazi yazmak ¢ok yaygin bir hale gelmistir. Kraliyet donemine
kadar bu durum devam etmistir. Bu sebepten dolayr da o donemde yayinlanan
gazetelerdeki yazilan hikdyelerin bir¢ogunun yazarlarinin ismi beli olmamaktadir.
(Terzibas1,2010: 91) So6z konusu hikayelerin alinti oldugu sanilmaktadir. Bunlarin

yaninda ileri gazetesinde tefrika olan romanin da heniiz yazarinin ismi belli degildir.
0.3.2. Siir

Irak Tiirklerinin siire kars1 duyduklar sevinci, siirden aldiklar1 hazzi, siirden bu denli
hoslandiklarin1 ve bu kadar siire bagli kalmalarini sezmek c¢ok agik bir sekilde
Tiirkmeneli'ndegoriilen bir durumdur. Bu milletin bu kadar siir ve 6zelliklede hoyrat
sesini yiiksek tutmalari, Tiirklerin siirle ilgili gelenek goreneklerini her yandan bakmay:1
gerektiriyor. Bu Tiirklerin toylarinda, coskularinda, nese ve senliklerinde mutlu hislerini
sozlere cevirerek siir-hoyrata sigindiklart goriiliir. Yas tuttuklarinda veya defin
merasiminde agit yakarak hoyratla birlikte soylenir. Mezar taslar iizerinde bir parca siir
ya da hoyrat yazilir. Cesaret yaratmak ic¢in ve korkuyu yenmek igin siir-hoyratlar
ithtiyac1 varsa dolayli olarak siir-hoyrat araciligiyla ihtiyact olan seyi ister. Kisisel
yazigsmalarda, sohbet meclislerinde ve dostluk konusmalarda hepsine siir-hoyrat
karigmaktadir. Cocuklar1 uyutmak i¢in sdylenen ninniler, g¢ocuklarin mahallede

sOyledikleri tekerlemeler hepsi siir-hoyratlara dayanmaktadir. (Kazanci, 2008: 11)
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Birinden hoslanmamak ve agir laf atmak i¢in hoyrat s0yleyerek ona laf sokarlar. Siyasi
duruma kars1 ozellikle Tiirklerin sikint1 ¢ektikleri donemlerde dertlerini dindirmek igin
sikca siir-hoyratla avunurdular. Baas rejimi doneminde Kerkiik'iin adim1 El-temim’e
cevirdikleri zaman, bu ad Kerkiik halkinin hosuna gitmemisti ve ¢ok yaygin olan bir

hoyrat dillerde duyulurdu:
Sat dami

Ver sinini sat dam1
Kerkiik'ii Temim etti
Allah yiksin Saddam'.

“Irak Tiirlerinin edebi tarihleri boyunca en etkin edebi tiirii siirdir, bu
tiir emanet goriinerek nesillerden nesille aktarilmistir ve boylece biiyiik
bir siir birikimi tesekkiil etmistir. Bugiine dek basilan Tiirk¢e edebi
kitaplarinin yiizde altmisini siir kitaplari

olusturmaktadir. ’(Kazanc1,2008: 20)

Irak-Tiirk edebiyati diinya Tiirk edebiyatina biiyiik katkida bulunmustur. Ozellikle
divan edebiyatinda gézden kagmazizler birakmislar. Irak'in Tiirk cografyasinda dogan
ve yasayan siir onciiliigli yapan sairlerin Tiirk diinyasinda ve diinyanin bir¢ok farkli
yerinde yazdiklar1 esreler simdiye dek deger gormektedir. Nesimi ve Fuzuli ve nice
sairler ¢cikmig bu bolgeden. Kisilikleri, {istiin siir yetenekleri, kullandiklar1 ar1 Tiirk dili
ve ortaya biraktiklar1 edebiyat ve sanat eserleriyle ne kadar derin ve genis bir kiiltiire
sahip olduklarim1 ve bu bdlgenin ne kadar koklii bir edebiyat icerdigini gdstermektedir.

Kisa bir sekilde en 6nemli sairleri siralayabiliriz.

Nesimi: Imadeddin Nesimi (1370-1417) Tiirkmen sairlerinin 6nciilerinden olan
Nesimi’nin Bagdat’ta dogdugu sdylenmektedir. Dogdugu yer kesin olarak bilinmese de
sairin Tiirk cografyasinda yasadigi malumdur. Tiirk Divan Edebiyatinin onciilerinden

olan Nesimi bir¢ok edebi sanat ve eserler ortaya koymustur.(Kevseroglu, 2012: 176)

Gazeller, Kasideler, mesneviler ve dortliikler deyazmistir. Tiirk tasavvufunu ve felsefi

goriislerini siirlerine yansitmistir. Halk tarafindan sevilen Nesimi’nin yazdiklar siirler
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giiniimiize degin halk arasinda okunmaktadir. Ozellikle din ve tasavvufla ilgili olan
siirleri Tirkmeneli’nin camilerde, medreselerde ve tekkelerde goriinmektedir. (Nakip,

2008: 296)

Irak’mn farkli bolgelerinde farkli dillere sahip olan insanlar Nesiminin yazdig: Tiirkce
eserleri okumaktalar. Bunun yani sira Anadolu, Balkanlar, Iran, Azerbaycan ve Orta
Asya'da siirleri deger gormektedir. Nesimi tasavvuf ve felsefi goriislerine karsi olanlarla
¢ok miicadele vermistir, iskenceler ve hapisler gormiistiir ve nihayet Halep'te idam

edilerek Hicri 1417 yilinda sehit olmustur.(Nakip, 2008: 297)

Fuzuli: Tam adi Muhammed Siileyman Fuzuli’dir, biiyiik Tirk sairi Fuzuli Kerkiik’te
dogdugu diisiiniilmektedir. Irak Tiirkmenleri arasinda bir Kerkiiklii oldugu kabul
gormektedir. Yazarlar tarafindan Siirekli Bagdatli oldugunu sdylemistir ancak Bagdatli
olmadigint diislincesinde olan Siileyman Nazif sairin divanindan aldig1 birkag tane
siiriyleanlatmaya caligmaktadir. Kerkiiklii olduguna iliskin ¢ok fazla kanit
bulunmaktadir. Kerkiik kalesinde Zindan mahallesinde dogmustur. Dogdugu mahallede

bir ev ve bir cami vakif idareside kendi adina bulunmaktadir. (Trezibasi, 2016: 54)

Tiirk diinyasini sairleri arasinda parlak bir makama sahip olan Fuzuli biiylik eserler
vermistir. Yazdigi divan siiri her yere dagilmistir ve baska dillere ¢evrilmistir. Arapga
ve Farsca eserler de yazmistir. Leyla ve Mecnun eseri Tiirk edebiyatinin bezesi ve siisii
olmustur. Fuzulinin dogdugu tarih pek kesin olmasa da kuvvetle muhtemel olarak 1496
senesinde dogdugu sdylenmektedir. Sair 1556'da vefat etmis ve mezar1 Kerbela'da

bulunmaktadir. (Necefi, 2009: 90)

Ruhi:Ruhi Bagdadi ismiyle meshur olan sair Bagdat'ta dogdu Fuzulinin izinden giden
Ruhi Osmanli divan edebiyatina ¢ok katkida bulundu, yazdig: eserleriyle yiiksek edebi
degerler ve kiymetler kazanmgtir. Divaninda ¢ok sayida gazel yazan sair Terkib-i Bend
1simli manzumesiyle de iin kazanmistir. Siir sanatinda ytliksek yetenege sahip olan Ruhi

gezi ve seyahat etmeyi, macera yasamayi da severdi 1605 yilinda Sam'da vefat etmistir.

Ahdi: Semsi Bagdadinin oglu olan Ahdi Bagdat'ta dogdu, dogdugu tarih kesin olmasa
da Bagdat'ta 1598 yilinda vefat etti. Tarih¢i, edebiyat¢1 ve sanatct kisiligi ile bilinen

sairin yazdigi iinlii eserlerden de Giilsen-1 Suara isimli eseridir.
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Bu sairlerden sonra yiizlerce sairler gelmektedir ve sairler silsilesi siirekliligini
giinimiize kadar devam etmekte olan, gerek Bagdat'ta gerek Kerkiik ve biitiin
Tirkmeneli'de yeni sairler edebiyat meydanina ¢ikmaktalar. Ata Terzibasi yazdigi
“Kerkiik Sairleri” adli eserinde yalniz Kerkiiklii olan sairlerini toplayarak ve
degerlendirerek dort ciltlik miikemmel bir eser ortaya koymustur ve yiizlerce sair isimi

zikretmistir.

Irak’ta Tirk siiri dogdugu zamaneski siir ya da klasik siir dedikleri siirin izlerini takip

etmekte idi. Bu metotlar1 s6yle siralayabiliriz:

Agir dil kullanmak, fazlaca Farsga ve Arapca kelimeler icermek Irak Tirk siirinin
ozelliklerindendir. Genelde siirler hiiziinlii ve kederli olur. Ve genelde siirin
baslangicinda gazele baslamaktalar, mersiyeler icermekteler, genelde tasavvuf
tislubukullanilmaktadir. Siirde mekan 6nemli bir unsurdur, dogayla birlesme, farkl

tarzlar kullanmak yine bu siire ait 6zelliklerdendir. (Merdan,2013: 8)

Diinyadaki edebi konularda degisim ve doniigimler oldugu gibi Irak’taki Tiirk
edebiyatcilart da edebiyat tiiretmek konularda geri kalmamislar ozellikle de siir
konusunda diinya edebi degisimlerden etkilenip diinyaya ayak uydurmuslardir. Siir
tarthi boyunca insan ic¢indeki duygular1 edebi bir sekilde ifade etmek igin
bagvurulmustur ve siiri bir arag olarak kullanmistir. Eskisinin yaninda sadece ask, din,
ahlak ve sarap siirleriyle yetinmiyorlar bunlarin yaninda somut gergeklikleri, yasam
sikintilarinin, celiskilerini, zorunluluklarini, toplumsal sikintilarini, insani durumlardan,
cografya, politika ve siyasi degisimlerden etkilendiklerini ve milli konular1 siirlerinde
s6z konusu olmustur. Ozellikle Ingilizler Irak’1 isgal ettikten sonra ve ardi sira gelen
siyasi degisimler Irak’1 ve bolgeyi sarsan olaylar edebiyat dahil her seyi etkilemisti.
Lakin daha sonraki siiregte Irak Tiirk siirinde artik agir dil ve zor anlasilan s6zciiklerden

Fars¢a ve Arapca anlatim ve tarz kullanmaktan kaginmaktadir. (Merdan, 2013: 5-15)

Irak-Tiirkmen siirinde yeni kusak 20.yilizyilin basindan baslamaktadir. Tirk¢e yayin
yapan Havadis gazetesinin (1911-1918) yillar1 arasindaki sayilarinda serbest siirler de

goriilmektedir.

Irak Tiirk siiri sonraki gelen yillarda az ilerleme kaydetmis olsa da gelisme devam etmis

Irak cumhuriyet doneminin 1958 yilinda baslangiciyla siir konusu daha da fazla
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ilerleme ve gelismelere imza atmis artik gazetelerde ve dergilerde yaygimn bir hal
almistir. Takip eden yillarda siir daha da yapici ve bilingli goriilmiis. Tiirk siiri, eski siir
dedikleri tarzdan hemen birden degismemiz biitiin edebiyat degisimlerin gectigi siiregler
gibi bir siirecten gegmis yeni siir tarzint 1980°den sonra tam anlamiyla artik oturmus ve

cagdas siirler edebiyat ortaminda yerlerini almistir.
0.3.3. Hikaye

Diger tiirler gibi hikdye de Irak Tiirk edebiyatinin temel tiirlerini olusturmaktadir.
Hikaye cok eski caglardan yazili ya da sozlii olarak giinlimiize nesilden nesile
aktarilmaktadir. Aslinda, Oykiiniin insanlik tarihinde uzun bir ge¢misi vardir. Tiirk
hikayesinin temeli Tiirk mitolojisine, eski destanlara, Dede Korkut hikayelerine
dayanmaktadir. Bunlarin yaninda Tiirk halk hikayeleri de yer almaktadir efsaneler, dev
hikayeleri, mucizeler, cin hikayeleri, Ahmet Celebi ve kayis baldir eski hikayeleri de
yer almaktadirlar. Tiirkmenler gocebe olduklarindan dolayr ¢ok farkli milletlere tanik
olmuslar, kendi olusturduklar1 hikdyeleri de bagkalarina aktarmislar ve kendileri de
basaklarindan etkilenmislerdir. Ozellikle Kuran hikayeleri, Bin Bir Gece masallari ve
Kilile ve Dimne gibi hikayelerden etkilenmislerdir. Bunlarin yaninda benzeri ¢ok olan
ve baska milletlerde de duyulan bu hikayelerin ortak 6zelligi de sdyledir: Dine bagl ya
da din kaynakli, ibret vericive ahlaki degerler icermekte, 6giit ve akil vermek, en 6nemli
ozelliklerinden biri de hayvanlarin konusmasi ve insan gibi davranmalaridir. Eski tarihi
olaylarin hikayeleri de halk agzinda yer almistir (Istanbul ve Bagdat fetihleri gibi)
Kahramanlhigin hikayelerde onemli yeri vardir, Cengiz Hanin komutanligi, ogullarinin
birligi ve Islam tarihindeki kahramanliklar eski hikayelerin bir pargasini
olusturmaktadir. Eski Tiirkmen hikayelerinde ask ve ask destanlarinin da cok etkili bir
rolleri vardir, en biiyiik 6rneklerde Arzu Kamber, Keren ile Asli ve Mecnun ile Leyla ve

benzerleridir. (Merdan, Kazanci, 2009: 5-16)

“Arzu Kamber” hikayesi Irak Tiirklerinin sozlii edebiyat tarihinde parlak bir yere
sahiptir, bagka hikayelerden “Asli Kerem”, “Tahir Zehra” ve “Koéroglu” farkli tutulur ve
onde gelen bir hikayedir. Belki de bu hikayeyi 6nemli kilan unsurlar, Tiirklerin hayat
felsefelerini, agk anlayislarini, yasam durumlarini ve diisiince yapilarin1 yansitmaktadir.
Uzun gecmisimize dayanan bu hikdye tarzi bir miras olarak giliniimiize kadar

uzanmaktadir. Ve ecdatlarimizin diislincelerini, umutlarini ve hislerini kalitsal olarak
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milletimizin beyninde yer almaktadir ve genel bir bakigla hikdyelerimize de

yansitmaktadir. (Merdan, Kazanci, 2009: 12)

Diinya capinda hikaye, cagdas anlamiyla oykii tiirii 19. ylizyilda Avrupa'da edebiyat
diinyasina girmistir. Sonradan Tiirk edebiyatina Tanzimat doneminde baslamistir.
Ahmet Mithat Efendi’nin yazdigi “Le-taif-i Rivayet” ve “Kissadan Hisse” Tiirk
edebiyatinda ilk 6ykii tiirleridir ve bu iki 0ykiiniin farkli yonii ise Irakta yazilmalaridir.
Osmanli doneminden sonra Irak Tiirklerinin hikadye konusunda ilk hikayesi bilinen
Kerkiiklii Mahmut Nediminin 1909 yilinda Tiirk¢e yazdig “Miibarezeyi Ask ve Yahut
Marmara Denizinde Bir Mezar” eseridir. Irak’in edebiyat tarihinde ilklerle bilinen
hikaye, roman ve gazete her ne kadar gérmezden gelseler de bu ilklerin Tiirk¢e yazildigi

bilinmekte ve kanitlanmaktadir. (Kazanci, 2007: 11)

Tiirk hikayesi koklii bir tarihe dayandig: ve ilk ornekleri “Dede Korkut, Batal Gazi ve
Molla Nasrettin” olmasina ragmen 20. yiizyilinilk yarsina kadar agir bir sekilde kendini
gosterememigtir. Irak’ta Osmanli doneminin son yillarina kadar cok sayida gazete
¢ikmistir ve Birinci Diinya Savasindan sonra kraliyet doneminde de bu gazete akimi
devam etmigstir fakat Tiirk edebiyatinda siir hikdyeden daha fazla agir basmistir. O
donemlerde basilan gazete ve dergilerde hikayeler az sayida goriinmektedirler. En
onemli Tirkmen gazetelerinden Havadis (1911), Maarif (1913), Necme (1918),
Tecediid (1920), Kerkiik 1924, ileri (1935), Afak (1954) ve Besir (1958) &rneklerdir.
Bu gazetelerden elimizdeki olan kaynaga gore aragtirmaci ve yazar Ata TerzibasiNecme
gazetesinde yayinlanan dort hikdye ornegi vermektedir. Bunlar da Belki Geri Gelir,
Hayir Hi¢ Gelmeyecek, Siyah Olta ve Necme Agiklamasidir. Irak Tiirklerinin hikaye
tarihine deginen ve derli toplu ¢alisma yapan cok az kisi olmustur. Ilk Tiirk hikayelerine
deginen Edebiyat¢1 Fazil Beyat olmustur, Tiirkmen Edebiyat Tarihi (1958-1968) Bagdat
1984 yilinda yazdig1 bu eserinde bir boliimiinii, Tiirkmen Edebiyatinda Hikaye, baslig
altinda ayirmustir. Kardeslik dergisinden hikaye ornekleri alarak Tiirkmen hikayelerinin
sikintilarint ve degerlendirmelerini yapmustir. Sonradan gazeteci ve yazar Kasim Sari
Kehye Tiirkmen hikdyesine yazdigi kitapta Tirkmen Edebiyat Tarihi (1968-1977)
degerlendirmistir ve artlarindan gelen AbdullatifBenderoglu da yazdigi Tiirkmen
Edebiyatina Genel Bakis adli kitabinda hikayelere deginmektedir. (Merdan, Kazanci,
2009: 15-26)
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0.3.4. Tiirkmen Tiyatrosu

Irak’in 6nemli merkezlerinden olan Kerkiik, tiyatro oyunlarinda 6nde gelen sehirlerden
biridir. Irak Tiirkleri arasinda tiyatro ¢ok eskiden bilinen ve yerlesen konulardan biridir.
Tiyatro konusunda Tiirk diinyasindaki ¢agdas ve eski tiyatro oyunlarindan her zaman
etkilenmislerdir. Irak Tirkleri Tiirk diinyasiyla ortak olduklari eski geleneksel tiyatroya
da sahiplerdir. KOy oyunlari, hayvana benzetmeler, saka ve sdylence oyunlari ve
masallar gibi giinlilk hayatin bir parcasi haline gelen bu faaliyetler ¢ok yaygin bir
duruma gelmistir. Kerkiik'te geleneksel tiyatro oyunlarinin sik¢a goriildiigii mekan ise
kahvehanelerdir. Kahvehanelerde uzun veya kisa, dizi ya da tek parca halinde hikayeler,
sakalar ve sdylenceler anlatilirdi. Cok eskiye dayanan bu anlatim tarzi 20. ylizyilin son
ceyregine kadar devam etmistir. Bunlarin yaninda Tirklerin Orta Asya'dan Irak'a
getirdikleri kukla oyunlar1 da yer almaktadir. Tiirkler kukla oyununa "Kavurcak" oyunu
da demektedirler. Kukla oyunlar1 yaninda "gdlge" oyunlarina rastlamak da ¢ok yaygin
bir durumdur. Geleneksel tiyatro oyunlari arasinda bulunan bir¢ok oyun da yer
almaktadir. Ornegin meddah, karagdz, ortaoyunu vs. Dolayisiyla eskiye dayanarak

Tiirklerin yeni tiyatro tarzina gegisleri ¢ok zor olmamistir. (Merdan,2005: 5)

Cagdas Tiirk tiyatro konusuna canlilik vermek, ince bir sanat haline getirmek ve yeni
bir sekilde halka sunmak Irak’taki Tiirk genglerinin bir gorevi olmustur. Tirkmeneli
bolgesinde 6zelliklerde Kerkiik'te yeni Tiirkmen tiyatrosunu ilk etken mekanlardan biri
de kahvehaneler olmustur. Kahvehaneler, Tiitkmen edebiyat ve sanatinin gelisimi
bakimindan 6nemli bir rol oynamistir. Bir kiiltiir merkezi haline gelerek bir¢cok edebi ve
sanat faaliyetinin gosterge yeri olmustur. Nitekim yeni Tirkmen tiyatrosunun dogus
yeri de kahvehane olmugtur. Kerkiik kalesinin dogu civarinda bulunan Bulak
mabhallesindeki Ciitkahve kahvehanesi ve Kazi Hani yeni haliyle bilinen Tiirkmen
tiyatrosunun faaliyetlerinin gdsterilme yeri olmustur. Tiyatro meraklilar1 Kazi Hani’nda
toplanip hanin 6n tarafinda bir tiyatro sahnesi yapmislar ve elle acilip kapatilan bir
perde olusturarak gencler tarafindan faaliyet gdstermeye baslamislardir. Bu sahnede ilk
baslangicta hikayeler sdylemisler, saka sahneleri yapmuslar, gilizel anlatilar ve folklora

dayanan sahneler de gostermislerdir. (Merdan,2005: 7)

Irak’ta yeni Tiirk tiyatrosunun olusumunda ikinci biiyiik etken ise okullar olmustur.

Okul 6grencileri tiyatro sanatina biiyiik ilgi gostermislerdir. Okullarda mevcut olan
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sahneler, 6gretmen ve 0grenci ekipleri tiyatro sanatlarinin yayilmasinda biiyiik katkida
bulunmustur. Sanat ve edebiyat seven ve arastirmacilar tarafindan yapilan bazi
arastirmalara gore Kerkiik'te ilk tiyatro sahnesi Osmanli déneminin son yillarinda
insanlar1 orduya katilmaya tesvik etmek amaciyla yapilmistir. Tam da 1916 yilinin
bahar doneminde Sultaniye Okulu 06grencileri tarafindan Osmanli ordusunun

askerlerinin yardimiyla “Hepimiz Yurda Feda” isimli tiyatro sahnesini oynamislardir.

(Kerkiiklii,1972: 11)

Tirkmen arastirmaci yazar Ata Terzibasi'nmin vurguladigi gibi Tiirkmen tiyatrosuyla
ilgili elimizde olan ve en eski belgelerden sayilan, 10 Temmuz 1921’de Necme
Gazetesi’nin 225. sayisinda Kerkiik’te Zafer Okulu’nun 6grencilerinin diizenledigi “Hz.
Omer ve Yetimler Annesi” tiyatro sahnesi haberi yaymlanmistir. Sonraki yillarda
okullarda yaygin hale gelen tiyatro sahneleri iin kazanmstir. Ozellikle otuzlu yillarda
meshur olan “Tursucu Tiyatrosu” Kerkiikk okullarinda oynanmistir. Gittikge de
okullarda tiyatroya karsi ilgi artmistir. Zira okullarda tiyatro ekiplerinin kurulmasinin
egitim bakimindan olumlu oldugu ongoriilmiistiir. O donemlerde Irak'in resmi tiyatro
ekibi olusturulduktan sonra Irak tiyatro ekibi ve baslarinda olan Irak tiyatrosunun
kurucusu Hakki Sibli ile beraberindeki ekibin Kerkiik'ii ziyaret etmeleri ve Kerkiik'iin
tiyatrosuyla ilgilenmeleri, Kerkiik'te biitiin tiyatro sanat sevenleri motive etmistir. Hakki
Sibli’nin tiyatro ekibinde ¢ok sayida Tiirk asilli oyuncu yer almistir. Ornegin Musa
Zeki, Zihdiu Ali ve Fatih Sakir Saat¢i. Bu ekibin Kerkiik’te ¢ok sayida Tiirkmence
diizenledikleri tiyatro sahneleri olmustur. Bu tiyatro sahnelerinden “Sultan Abdiilhamit,
Macjolin, Sair ve Sarhos Ah1” sahnelerini diizenlemislerdir. Bunlarin yaninda Arapca
sahneler de gostermislerdir. Bu tiyatro sahnelerini Kerkiik'iin genel merkezi
kiitliphanesinin sahnesinde gostermislerdir. Kerkiik’te mekanlar ve sahneler kisith
oldugundan dolay1 tiyatro durumu yavas ilerlemeye devam etmistir. Ancak durum hep
de boyle devam etmemistir. Irak Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla beraber Irak ve
Tiirkmen tiyatrosunun ilerlemesi hiz kazanmigstir. Besir Gazetesi’nin yayiladig: gibi 22
Eylil 1958’den Mart 1959 kadar Kerkiik'te elli tane tiyatro sahnesi faaliyeti
gostermislerdir. O donemde oOnde gelen Tiirk tiyatro yapim ve yazarlarindan olan
sanat¢1 Ismet Hiirmiizlii ilk bagimsiz Tiirk tiyatro ekibini Kerkiik'te kurmustur. Ekibine
“Fenni Sanl Takim1” ismini vermistir. Bu tiyatro takimina, tiyatro severlerin katilimiyla

saglam bir tiyatro ekibi olusturmuslardir. Tiirkge, Arapca ve Ingilizce sahneler
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diizenledikleri ve diinya tiyatrosunun {inlii olan sahnelerini canlandirdiklari i¢in yalniz
Kerkiik’te degil biitiin Irak'ta biiylik bir basar1 ve sohret kazanmislardir. Ayrica
Tirkmence diizenledikleri tiyatro sahneleri de ¢ok ragbet goérmiistiir. “Baykus, Yeni
Omiir ve Ya Ay Isiginda Ya Karanlikta” en onemli tiyatro sahnelerindendir. Bu
sahnelerin ~ hem  yapimcihigimi  hem  ydnetmenligini  Ismet  Hiirmiizlii

yapmustir.(Merdan,2005: 10-15)

14 Temmuz 1959 Kerkiik Katliami, Kerkiik’{i her yonden sarsmisti. Bu durum 6zellikle
de sanat ve tiyatroyu etkilemistir. Tlirkmen tiyatrosu 1959 katliamindan sonra kisitli bir
hale gelmis ve bilyiik bir duraklama yasamistir. Katliamdan sonra Tirkmen
tiyatrosunun “Fenni Sanli Takim1” Kerkiik'te Ismet Hiirmiizlii'niin yonetmenliginde son
iki tiyatro sahnesi yapmistir. Bunlar “Hasan Efendi ve Bitmeyen Masal”dir. Bu
sahnelerden sonra yasanan olaylarm akabinde Ismet Hiirmiizlii'niin Tiirkiye’ye tiyatro
egitimi almaya gitmesiyle beraber Tiirk tiyatrosu bir durgunluk yasamistir. Arada sirada
amator tiyatro sahneleri diizenlenmistir fakat siirekliligi devam etmemistir. Bu siirecte
Kerkiik'te Giizel Sanatlar Enstitiisii agilmasina ragmen mezunlar ve tiyatro severler
tiyatro yapmak i¢in iyi bir alt yapt bulamiyorlardi. Okullarda mevcut olan tiyatro
salonlarryla yetinmek zorundalardi. Ismet Hiirmiizlii egitimini Ankara’da bitirip
Kerkiik’e geri dondiigiinde o donem Tiirk tiyatro ekibini olusturmak i¢in Irak'in resmi
kurumlarmin engellemesiyle kars1 karsiya geldi. Resmi kurumlari uyguladig: engeller,
gormezden gelmeler ve Hiirmiizlii'ye gereken izin belgelerini vermemelerinden dolay1
Hiirmiizlii tekrar Ankara’ya dondii ve bdylece Irak’taki Tirk tiyatrosu bir kez daha
durgunluk donemine dondii. Tiirkmen tiyatrosunu ileriye tasiyan onemli unsurlardan
biri de Kerkiik Radyo ve Televizyon Kurumu olmustur. Bu kurum altmish yillarin
sonunda yayina bagladiktan sonra insanlarin ¢ok ilgisini ¢ekmistir. Farkli etkinlikler
gostermisler ve yayinlarin arasinda Tiirk¢e yayinlar da yapmiglardir. Kerkiik televizyon
kanalinda 1ilk Tirk¢e yaymlanan tiyatro sahnesi Enver Ramazan’in yazar ve
yonetmenligini yapti§1 “Hepimiz Yasariz” isimi ile sahne olmustur. Insanlar1 derinden
etkileyen ve biiyiik bir coskuyla karsilanan bu tiyatro sahnesi milletin ¢ok ilgisini
cekmistir. Irak Turkleri kendilerini ilk defa televizyon kanalinda goriip, kendi seslerini

duyduklarinda millet olarak ¢ok duygulanmislardir. (Kadri, 1969: 20)

Kerkiik televizyon kanalinda bu yaymn yapildiktan sonra Tirk tiyatrosu yeniden

canlanmis ve o altmigh yillarin basindaki durgunlugu geride birakmistir. Bu dénemde
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Tiirk tiyatroculari i¢in televizyon kanalinda tiyatro sahnesi yapmak ve yayinlamak adeta
bir yarisma haline gelmistir. Kerkiik Egitim Midiirliigli tarafindan sanat etkinlikleri
isimli bir boliim agilmistir. Bu boliim adi altinda Kerkiik televizyon kanalinda onlarca
Tiirk tiyatro sahneleri yaymlanmistir. Bunlarin en 6nemlileri de:“Kader Bizimle Alay
Gegerken, Itkin Oglan veya Son Mektup, Filistin Yankisi, Yol, Cemgele Kiz ve Son
Hiikiim ya da Ayhan”. Bu tiyatro etkinlikleri yiiriirlige girdigi zaman “Tirkmen
Ogretmenler Tiyatro Ekibi” kurulmustur. Bu ekibi Tahsin Saban, Ekrem Sabir
Kerkiikli, Celal Vanli, Sevket Nacar, Ekrem Tuzlu, Recep Hasan, Hasan Kevser, Asi
Aga Oglu ve Sakir Dakuklu olusturuyordu. Ve ¢ok sayida Tiirkge ve Arapga tiyatro
etkinlikleri yapmislardir. (Kerkiikli 1969: 10-13)

Yetmisli yillara geldigimizde Cagdas Tiirk tiyatrosu neredeyse altin cagini yasiyordu.
Irak hiikiimeti tarafindan 24 Ocak 1970 yilinda Tiirklerin kiiltiirel haklarinin
taninmasiyla beraber artik Tiirk niifusunun hiikiimete karsi endiseleri ve kaygilari
kalmamistir. Ayni zamanda sanat yaparken siyasi konulardan yargilanma korkusu da
tarihte kalmistir. Tiirk sanatgilart ve tiyatro seven gengleri bu firsati degerlendirerek i1yi
kullanmiglardir. Resmi izinler alinarak “Tiirkmen Milli Tiyatro Takimi” ve “Tiirkmen
Baba Giirgiir Takim1” tiyatro ekiplerini kurmuslardir. ismet Hiirmiizlii’niin eski tiyatro
takiminin oyuncular1 yeni kurulan ekiplere katilmislardir ve yeni ekiplerin olusmasinda
1yi bir rol oynamislardir. Bu ekibin 6nde gelen isimleri Enver Ramazan, Salah Nevres
ve Aydin Sakir olmustur. Bu yeni ekibe katilan genglerden Abdullah Cuma, Mehmet
Kasim, Abdullrazak Hiirmiizlii, Mehmet Kuscu ve Hiiseyin Demirci olmustur.

(Merdan,2005: 20)

Tiirkmenler yeni tiyatro konusu bakimindan kisa bir ge¢mise sahip olsalar da
tiyatrolarinin kurulmas i¢in her seye katlanmislardir. O kisa gegmisten hiz almiglar ve
yeni tiyatro tekniklerini esas alarak yollarina devam etmislerdir. Tiirkmen Milli Tiyatro
Takimmin kurulmasi tiyatro bakimindan biiyiik bir kalkinmaya yardimci olmustur.

Tiyatro sahneleri art arda gelmistir.

Milli Tiyatro Takimi’nin canlandirdiklar1 sahneler: “Tembel Abbas, Pazar Agasi,

Yarasa, Ustat Taran, Cars1, Hekimler Sag olsun ve Yolcular” sahnelerini oynamislardir.

Bu tiyatro sahneleri arasinda en fazla ragbet goren, sohret kazanan ve millet¢e tutulan

sahne Salah Nevres’in “Tembel Abbas” sahnesi olmustur. Cok iin kazanan bu sahnenin
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bas aktorii olan Hiiseyin Demirci halk arasinda Tembel Abbas olarak bilinmistir ve bu

sahne her oynandigin zaman salonlar seyirciler tarafindan tiklim tiklim dolmustur.

Irak Tirkmeneli bolgelerinde yayilan tiyatro sahneleri Kerkiik disinda bir¢ok schirde de
goriilmeye baslamistir. Bolgede Tiirk tiyatrosunun yayilmasina vesile olanlardan biri de
“Tirkmen Kardeslik Ocag1” olmustur. Musul, Erbil, Telafer, Tuzhurmatu ve baska
yerlerde de tiyatro sahneleri diizenlemislerdir. En 6nemlisi de Tiirkmen Kardeslik
Ocagr’nin Bagdat'taki genel merkezinde diizenlenen Tiirk¢e ve Arapca tiyatro sahneleri
olmustur.Irak Tiirk tiyatrosu hizin1 o dénem hi¢ aksatmamistir. Ayni yillarda yeni
takimlar da olusmustur. “Kara Altin Tiyatro Takimi” ve “Tiirkmen Folklor ve Sahne
Oyunlar1 Takimi” tiyatro ekipler kurulmustur. 10 Temmuz 1921 yilinda Zafer okulunda
oynanilan tiyatro sahnesinin “Hz. Omer ve Yetimler Annesi” olmasi nedeniyle 10

Temmuz “Tirkmen Tiyatro Giinii” secilmistir. (Kerkiiklii, 1972: 21)

Irak’ta hicbir seyin siirekliligi devam etmedigi gibi Tiirkmen tiyatrosu da kotii bir
doniim noktasiyla akisini kaybetmistir. “Tembel Abbas” tiyatro sahnesinde oynayan bas
aktor Hiiseyin Demirci, Irak Emniyet ve Istihbarat giicleri tarafindan gozaltina
alimmistir 1971. Akabinde siyasi orgiitlenmeyle suclanan Demirci iskenceyle Kerkiik
subesinde Oldiiriilmiis ve cesedi televizyon binasi yanma birakilmigtir. Demirci’nin
tiyatro arkadaslarii da yaptiklari, tiyatro sahnelerinin siyasi orgiitlenmeye tesvik edici
bir yonii oldugu, suglamasiyla istihbarat binasina sorusturmaya gotiirmiislerdir. Bu
olayin ardindan ve Demircinin Tiirkmen Milli Tiyatro Takimi’nin bir {iyesi olmasi
nedeniyle bu tiyatro takiminin baglar1 ¢6ziilmiis ve ekibi 6liim kaygisindan dagilmistir.
Sonra diger Tiirkmen tiyatro ekipleri yavas yavas oldiiriicii bir suskunluk i¢inde birer
birer ayrigmaya baslamislardir. Boylece de Tiirk tiyatrosu eski medeniyetler gibi

karanlik bir derinlige bogulup batarak kaybolmustur. (Merdan,2005: 23)

Tirk tiyatrosu Irak’ta yirmi yil sonra birakildig1 ¢ukurdan ¢ikmayi basarip giin 1518101
gormiistiir. Ama bu defa ¢ok kisitli harekelerle ilerlemistir. 1992 yilinda zorlukla resmi
izinleri alarak “Kale Takimi” adi altinda bir tiyatro ekibi olusturmuslardir. ilk
canlandirdiklari tiyatro sahnesi “Mugcala” sahnesi olmustur. Iki hafta boyunca Kerkiik’te
bu tiyatro sahnesi seyircilere sunulmustur. Bir ay sonra “Sumakli Giinler”’i sahnesini ve
“lko” adli {iciincii tiyatro sahnesini oynamislardir. Ama yeniden basin sansiirii ve

gbzetimi tarafindan li¢lincli tiyatro sahnesini mecazi bir igerik tasidigi kuskusundan
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yargilayarak ekibini sorusturmaya almiglardir ve bu sahneleri yasaklamislardir.

(Merdan,2005: 27)

Irak’taki Tiirk tiyatrosunu doksanli yillarmin sonundan 2003’te Amerika’nin Irak’1 isgal
edene kadar oynanilantyatro sahneleri sunlar olmustur: “AllevCellev, Firisteli Ev, Ug
Horyat, Omiis, Bizim Mabhalle, Resit Kiile Riza, Hay Hay Kerkiik, Burast Doktor
Bakinin Muayenehanesi, Koyiimiiz, Molla Nasrettin'in Son Severi, Zennav, Talihs™

ve O Yaka Sultan1.”(Merdan,2005: 30)
0.4. IRAK TURKMEN ROMANCILARI
0.4.1. Hamza Hamamci

Kerkiik’te 1944’te dogmustur. {lkokulunu Faysaliye Okul’unda okumus, ortaokulu ise
Merkeziye Okul’unda tamamlamistir. Liseyi yarida birakmak zorunda kalmis, geg¢imini
saglamak icin serbest iglerde calismaya baslamistir. 1973 yilinda evlenmis, {i¢ ¢ocugu
vardir. Edebiyat diinyasina ilk olarak Yurt gazetesiyle adim atmistir. Hamza Hamamci,
Oykii, roman, siir ve diiz yazi gibi bircok tiirde eser vermistir. Irak Tiirkmen
edebiyatinda ¢agdas romanciligin ilk temsilcisi sayilmaktadir. Tiirkce ve Ingilizce’yi

kendi ¢abasiyla 6grenmistir. 16 Nisan 2017°de vefat etmistir.

Tiurkmeneli, Kardesli, Birlik Sesi gibi dergilerinde yazarlik ve ¢esitli gérevler yapmustir.
Hamza Hamamci neredeyse biitiin eserlerini  Yurt gazetesinde yayinlamistir.
Horozcular, Sarhoslar Sarhosu, Hamam Feristesi, Cennet Oksiizleri, Yitik, Kedi, Bizim
Kale, Hep O Nergis Kokusu, Gece, Kahveciler Kahvesi, Umut Gibi Bir Sey, Strmali
Pabug, Beyaz Horoz, Usta Kerem'’in Riiyasi, Alti Oykiiciik, Dort Ovykiiciik, Efsun, ITki
Oykii, Karantina, Yorgun Kuta. Bu eserler 1973-1992 yillar1 arasinda yazilmustir.
Hamza Hamamci’nin edebiyata olan yakinligi ile diiz yazilari, roman ve Oykiileri
okuyucular ve edebiyatseverler tarafindan begeniyle karsilanmistir.  Soyutculuk
akimiyla toplumculuk akimini bir arada benimseyen Hamza Hamamci toplumun 6zlem,
seving ve ideallerini siirlerinde islemeye baslar. Bu ylizden kullandig1 soézciikler
birbiriyle ara sira ilgi kurmadan satirlarin arasinda yerini alarak siirleri beklenilen
amagtan uzaklastirir. Hamameci, sozciiklerde kaybettigini aramak, sozciiklerin siirde
hangi roli oynadigimi ve hangi anlamlart tasidigimi 1srarla  gdstermekten

cekinmemektedir. Irak-Tiirkmen edebiyatinda hayli ses getiren Hamza Hamamci’nin
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romanlart “kahvehanelerde, ayakiistii sohbetlerde, edebi elestirilerde her edebiyatgilar
veya edebiyatla ilgilenen bu romami ve yazarimi uzun uzun  konusup
tartistyordu. "(Hamamci, 2007: 1) Irak-Tirkmen edebiyatinda ilk roman Osmanli
imparatorlugunun son yillarinda yazilmistir. Adi: Kadin Kalbi’dir. Musullu bir gazeteci
olan Hayrettin Faruki romani 1915 yilinda yazmistir. Bu roman yazarin on bes

yasindayken yazmis oldugu ilk eserdir. Ancak zamaninda yayimlanmamastir.

“Yazarin vefatindan sonra Bagdat Miizesi, Milli El Yazmalar: Eserleri
Merkezi’ne verilmistir. Son zamanlarda ele gecirilmis ve bir inceleme ile
birlikte, tam metni Latin harflerine aktarilarak edebiyat diinyasina
sunulmugstur. 5151 sayfadan olusan roman, zamanimin taninan
edebiyatcilart tarafindan takdir ile karsilanmis ve essiz bir eser olarak
nitelendirilmistir. ~ Osmanlt doneminde Irak’ta c¢ikarilan dergi ve

gazetelerde yayimlanan hikdye ve romanlar hakkinda bu giine kadar

ciddi bir inceleme yapitimamustir.” (Khorshed, 2017: 238)

Bir Ocak Irak-Tirkmen Kiiltiir Merkezi, Hamza Hamamci’ninSirmali Pabug¢ veBeyaz
Horuz romanini kitap halinde yayimlamistir. Fakat romanlar1 ve hikayeleri hakkinda
yazilanlar yeterli sayilmaz. Irak-Tiirkmen dil ve edebiyat hayatina biiyiik katkilar1 olan

Yurt gazetesinin, bu eserlerin yayinlanmasinda isabetli kararlar aldig1 gériilmiistiir.
Hamza Hamamcioglunun romanlart:

Sirmali Pabug romanini 1987 yilinda Yurt gazetesinde yayimlamistir.

Beyaz Horuz, Yurt Gazetesi, 1987 yilinda Yurt gazetesinde yayimlamustir.

Yorgun Kuta, Yurt Gazetesi, 1992 yilinda Yurt gazetesinde yayimlamistir.

Efsun, Yurt Gazetesi, 1989 yilinda Yurt gazetesinde yayimlamistir.

0.4.2. Abdulhiiseyin Umran Benderoglu

Cagdas Irak Tiirkmen yazarlarindan biridir. 1946’da Kerkiik’e bagli Tuzhurmati’da
diinyaya gelmistir. Ilk ve ortaokul Ogrenimin burada tamamlamistir. Daha sonra
ogretmen okulundan mezun olarak c¢esitli okullarda Ogretmenlik yapan yazarin ilk

romani Goktepe 'dir.
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Yazar Cagdas Tirkmen edebiyatinda ozellikle donem sikintilarini ele alarak bati
hegemonyasinin olusturdugu baskici ve yikici etkiye agir elestiriler getirmistir. Ayrica
icinde bulundugu dénemin idari ve siyasi yapisina da agir elestirileri ile dikkatleri ¢eken
sanatkar, kullandig1 yalin Tirkmen dili ile basar1 saglamis olup. “Gdktepe romanini
Tiirk edebiyatinin mihenk tast olan Dede Korkut diliyle yazmaya c¢alismistir.”
(Benderoglu, 2007:7)

Abdulhiiseyin Umran Benderoglunun ilk yazdig1 romam Goktepe, Kiiltiir Yaymlar
Dizisinin 15. Kitab1 olarak Irak Tanmitim Bakanlhig1 Kiiltiir Genel Midirligi, Tiirkmen
Kiiltiir Midirligi tarafindan 1975 yilinda Bagdat’ta yaymlanmistir. Goktepe romanini
Irak Cumhuriyet doneminin ilk Tiirkmen romani olarak gérmekteyiz. Yazarin ikinci ve
son romani Tepeden Tepeye ancak 2014 yilinda yazmustir. Bagka bir roman da

yazmamigtir.
0.4.3. Necmettin Bayraktar

1952 yilinda Irak’m Kerkiik sehrinde dogmustur. Ilkokulunu, ortaokulunu, lise
Ogrenimini ve liniversite e8itimini Irak’ta yapmustir. Yazar 2010 senesinde Acik Arap
Aedemy, Hukuk Fakiiltesinden yliksek lisans aldi, ayn1 iiniversitede ve ayni fakiilteden

2013 yilinda doktora derecesini ald.

Yazar suanda Danimarka’da Arhus sehrinde ikamet etmektedir. Oykii, siir, Tiirkce ve
Arapga arastirma yazilarimi Irak’ta Kiiltiir Ve Sanat, Kardeslik, Safak ve Siimer
Dergisinde; Tiirkiye’de Kardaslik, Tiimken Bahcasi, Kalemler dergilerinde

yayimlanmistir.

Necmettin Bayraktar iki tane roman yazmus, ilk roman1 2012 yilinda “Zamanin Tanigi”

adl1 eseridir ikincisi ise 2015°de Sesizligin Gizli Sesi romanin1 yayimlamistir.

2011 yilinda yayimlanan Taskoprii oykiisii Kora yaymlarindan ¢ikmistir. Hakikat ve
Gergeklik Arasindaki Kerkiikkitab1 2010 yilinda Beyrut/Liibnan’da Arapga olarak
yaymlanmistir. Osmanli Medeniyet ve Hukuk kitabimi yilinda Beyrut/Liibnan’da Arapca
olarak yaymlanmustir. Kerkiik Siginagim ve Siirgiiniim Tiirkge siir kitabin1 2014 yilinda
Antalya’da yaymlamistir.
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0.4.4. Celal Polat

1954°de Bagdat’ta dogmustur. 1974-76 yillar1 arasinda Bagdat’ta 6grenciyken Tiirkmen
Kiiltiir Miidiirliiglinde tercliman ve muharrir olarak ¢alismistir. 1977 yilina gelindiginde

yazar Bagdat Giizel Sanatlar Enstitiisiinden mezun olmustur.

1981 senesinde Beiyrut Dar ibn Haldun Yayin evinden Nazim Hikmet’in “Benerci nigin
Kendini Oldiirdii” siirsel romanini ve son siirlerinin Arapcaya gevirisi yayimlanmstir.
1991 de Tiirk romanci Yasar Kemal'in Yer Demir Gk Bakir romanini arapgaya geviri

El Mamun Yayin evince basildu.

2007 de Dede Korkut Hikdyeleri'nin Ceviri ve inceleme, Genel Kiiltiir Miidiirliigiince

yayimlandi.

Celal Polat roman ve hikayeleriyle Irak ve Tiirkmen edebiyat diinyasin biiyiik bir
katkida bulunmustur. Yurt gazetesinde yayimlanan “Doniis” adli 6ykii ile 1976 yilinda
oykiiciiliik diinyasina girmistir. Hikayeleri: Doniis, Adamlar, Resvet, Tekerleme, Kor
Aze ve Dort Goz, Kurtlar, Oykiiye Benzer Bir Sey, Incir Agaci, Taslar Dile Geldi, Bir
Yiirek Kirintisi, "S" fmparatorlugu, Adam Yazi, Iki Oykiicz'jk, ftira]f Denizci Dayr Sekirin
Maceralar, Cift Kahvede Bir Giin, Nerede Kardesim Benim, Bu Sehrin Engebeli
Sokaklar:, Komiirciiniin Oliimii, Kasap Yunus. Hikayeleri Yurt gazeteleri, Birlik Sesi ve
Kardeslik gibi dergilerde yayimlandi. Bunlarin yaninda kitap halinde yazdigi Yiirek
Kirintist Oykiiler eseri de mevcuttur. Oykiilerinin birgogunda, Kerkiik sokaklarindan,
Kerkiik’te yasayan komiircii, kasap, kahveci gibi esnaflarin yasam Oykiilerinden sz

eder ve buradan yola ¢ikar.” (KAZANCI:2007:102)

Celal Polat roman bakimindan simdiye kadar iki miikemmel ve kapsamli eser ortaya
birakmistir. Zengin kiiltiir iceren bu iki eserler Tiirkmen romanciligi bakimindan dogru
ve gercek baslangiclardan biridir. Ik yazdigi “Yalimlar Golgesinde” baslikli romanini
Yurt Gazetesinde seksenli yillarda tefrika edilmistir. 1996 yila gelindiginde Tiirkmen
Kiiltiirii. Miidiirliigii tarafindan eski harflerle kitap olarak basilmistir. Ikinci yazdig
“Kemik Ciftlgi” baslikli romani ise 2016 yilinda Tiirkiye’de yaymlamaist.
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0.4.5. Selma Merdan

Tirkmen edebiyat¢i ve yazarlarinin arasinda Selma Abla diye adlandirilmaktadir.
Tlrmenlerin gelini olarak bilinen kadin sair ve yazarimizdir. Esi Dr. Nusret Merdan’dir.
Selma Merdan 1956 yilinda izmir Alasehir’de dogmustur. Ana okul 6gretmeni olan
sanatc1, Izmir basta olmak iizere Ankara’da ¢alismistir. Daha sonra Erbil ve Kerkiik’te
yasamaya baslamistir. Uzun yillar sliren savaglari, Irak halkinin ¢ektigi acilari, ¢ileleri

onlarla birlikte yasamis, bunu da eserlerinde anlatmistir.

Selma Merdan, Yurt gazetesinde yayimlanan Dogum Giinii hediyesiadli 6ykii ile 1982
yilinda Irak Tiirkmen oykiiciiliik diinyasina girmistir. Yurt gazetesini ve Birlik Sesi

dergisini anlamli ykiileriyle zenginlestiren bir dykiictidiir.

Yurt gazetesinde yazdigi su Oykiilerini yayinlamistir: Dogum Giinii Hediyesi, Yasam
Vatan, Parkta Son Giin, Evlilik, Beyaz Elbise, Medalya Kimin Hakki, Dilek Agaci,
Dende Bir Giin, Yalnizlik, Odenen Borg¢, Biiyiik Adam, Su¢lu Kim, Subay Ahmet,Gece
Ve Adam, Bir Beyaz Bulut, Bir Deste Giil Baskentte, Senem Kiz, Bir Kis Giinii, Namus
Borcu, Umut, Gece Ve Ay Isigi, Giizel Bahge Koyiinde Bir Balik, Koyde Hos Bir Sabah,

Aramiza Hog Geldin Kamuran.

Birlik Sesi dergisinde de su oykiilerini yayinlamistir: Serin Kuyu Mahallesinde Bir
Gece, Sana Nasil Elveda Desem, Bir Giinliik Ozgiirlitk, Denizden Nasil Nefret
Edebilirim, Bir Aninin Yeniden Dogusu.

Yazarimizin iki kitabr olan Bagdat’ta eseri 1980’li yillarda basilmistir. Bu eserleri:
Sevgi Tutanagi ve Diinya Cocuk Masallarindan Se¢meler adin tasimaktadir. Bu eserleri
disinda yazarimizin bir de Bir Kerkiik Birde Ben adli eseri vardir ki bu siir kitab1 olarak

Kerkiik’te yasanan acilar1 ve egsiz Kerkiik cografyasint anlatmaktadir.

Sanatcimiz Avrupa’da da aktif bir kisilikte yasamaktadir. Bu seyahatler sirasinda
karsilastig1 bir olay ile Munise eserinin ilk ilhamlar1 dogmus oldu. Ve yazar bu ilk

romanini 2013 yilinda basmustir.

Esiyle Isvigre’de yasamaya baslayan sanatgimiz yazim hayatina orada devam
etmektedir. Biri kiz digeri erkek iki ¢ocuk annesi olan sanat¢i, simdilerde iki torun
sahibidir.
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0.4.6. Kemal Beyath

1958 yilinda Kerkiik’te Sarikahya mahallesinde dogmustur. Tiirkmen edebiyat¢ilari
ortaminda Kemal Mehmet Siileyman Beyatli adiyla da bilinmektedir. Yazar Kerkiik’te
ilkokul, ortaokul ve liseyi bitirdikten sonra Bagdat Universitesi Makine Boliimiinden
1981 senesinde mezun olmustur. 1981 yilinda Tiirkiye’ye gelmistir. Irak, Tiirkiye,
Kibris Kirim ve Azerbaycan’da uluslar arasi bir¢ok konferansa katilmis Irak ve

Tirkiye’de degisik dergilerde siir ve oykii yaymlamistir.

Kemal Beyatli, Yurt gazetesinde 1983 yilindan baslayarak yayimmladigi dykiiler umut
verici bir baslangic gergeklestirir, daha sonralari Kardeslik ve Birlik Sesi dergilerinde
oykiiciiliikteki izini sik¢a pekistirir. Baslica oykiileri: Bitmeyen Tablo, Oliimiin Zaman,

Bir Nisan Sakasi, Odiil, Oykii Olmaya Caligan Oykii, Stnav, Yeni Gorev, Birinci Duvar.

Yazar siir ve Oykii eserleri yaninda 2008 yilinda yayimladig1 “Kerkiik Seni Yazdim™

adl1 bir romanda yazmustir.

Eski rejimin zulmii, baskis1 nedeniyle binlerce insanlarimiz gibi iilkeyi doksanli yillarin
basinda terk etmistir. 2002’den beri merkezi Istanbul’da bulunan Irak Tiirkleri Kiiltiir
Ve Yardimlasma Dernegi Genel Bagkanligimi Yirlitmektedir. Beyatli Tiirkmen
kiiltiirline ve edebiyatina giliniimiize kadar hizmet sunmaktadir. Beyath evli olup iki

¢ocuk babasidir.

Eserleri Sunlardir: Kanatsiz Sézctikler, siir 1986, Bagdat, Tiirkce eski harflerle
Ben Hep Ordayim, siir, 2003, Istanbul

Cocuk Hikayeleri, Meral Serisi, (4 Hikaye kitab1), 2003, Istanbul.

Atlar Kesilmez, oyun, 2004 Istanbul.

Safaga Dogru, oyun, 2006, Istanbul.
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0.5. KITAP HALINDE BASILAN ROMANLARIN TANITIM VE OZETLERI

0.5.1. Abdiilhiiseyin Umran Benderoglu, Gok Tepe, Irak Kiiltir ve Tanitma
Bakanhgi, Tiirkmen Kiiltiir Miidiirliigii Yay, Bagdat, 1975

Goktepe romani Irak Tiirkmen edebiyatinin, Irak'ta cumhuriyet donemiyle beraber, 1958
yilindan sonra ilk kitap haline gelen romandir.Eser cumhuriyet doneminde 6zellikle Irak
Hiikiimeti tarafindan 24 Ocak 1970 tarihinde Irak Tiirkmenlerinin kiiltiirel haklarinm
tanidiktan sonra Abdiilhiiseyin Umran Benderoglu tarafindan yazilmis ilk romandir.
Roman ilk Arap alfabesiyle yazilmistir 1975 yilinda Bagdat zaman basim evi tarafindan
basilmistir. 114 sayfadan olusmaktadir. ikinci kez yeni Tiirkge alfabesine Hatem Tiirk
tarafindan c¢evrilerek 2007 yillinda Erzurum Salkimsoégiit yayinlari tarafindan

basilmustir.

Kerkiik cografyasinda Goktepe koyilinliin agasi olan Yiiksel Aga ve Hiiseyin’in
yasantisinin anlatildizi bu eserde Abdulhiiseyin Umran Benderoglu 1946 ile 1968
arasindaki Tiirkmenlerin zorlu silirecinin anlatildigr koylii ile aga arasinda yasanan
catismay1 vermektedir. Koyliilerden biri olan Hiiseyin ve babasi zalim Yiiksel Aga
tarafindan iskence gormekte, baski altinda yasamlarini siirdiirmektedir. Irak
Tiirkmenlerinin yasantisinin anlatildig1 bu eserde 6zellikle Goktepe koyliniin halkinin,
Yesildag koyiindeki Yiiksel Aganin agalik rejimine karsi durusunu ele alan bu roman

yazildig1 donemde agalik rejimine bir elestiri niteligi tagimaktadir.

Yiiksel Aganin bir derebeyi gibi tiim tarlalara sahip olusu ve koyliiye zuliim edisi,
aslinda zenginligin ve paranin donemdeki yolsuzluk yapan idari sisteminin de ele
alindiginin bir isareti olarak verilmektedir. Kolluk kuvvetlerini de giicii ile arkasina alan
Aga tarlasinda calisan koyliiye acliktan Olmeyecekleri kadar bugday vererek onlar
bask: altinda tutmaktadir. Aganin zulmii yetmezmis gibi bir de i¢ki, kadin... gibi koti

aligkanliklar1 da karsimiza ¢ikmaktadir.

Goktepe koyiinde yasayan romanin baskarakteri ve aymi zamanda anlaticisi olan
Hiiseyin hem babasimnin Yiiksel Aga tarafindan Oldiiriilmesi hem de ozgiirlik
diisiincesinin gerceklestirilmesinin istemesi neticesinde, Aganin karsisinda bir gii¢

konumunda yer almaktadir.



32

0.5.2. Celal Polat, Yalimlar Gélgesinde, Irak Kiiltir ve Tanmitma Bakanhgi,
Tiirkmen Kiiltiir Miidiirliigii Yay, Bagdat,1996

Celal Polat’in ilk romanidir. Arap alfabesini kullanarak romanini 1996 yilinda kitap
haline getirmistir. Irak’in Tamitim ve Kiiltir Bakanlig1 tarafindan genel kiiltiir basim
evinde basilmigtir ve bu romandan ¢ok konular1 ¢ikartarak ve romanin hacmini ¢ok
sikigtirarak 70 sayfa haline getirmislerdir. 2010 yilinda Celal Polat romanini yeni
Tirkge harflerini kullanarak romanini eksiksiz bir sekilde kendi imkanlariyla basmistir.

Yayimlar Golgesinde romanin tam haliyle sayfa sayilar1 183 sayfadan olugsmaktadir.

Yalimlar Golgesindeadli roman Hamid’in ac1 dolu hayatinin hikayedir. Hamid, demirci
ustasidir. Bir giin Gavurbagi olaylarinda bahgesinde askerler tarafindan kursun
yagdirmasi sonucu sol kolundan yaralanir. Hastaneye kaldirilir ve hastanede doktorlar
kolunun kesilmesi gerektigini soylerler. Hamit bunu kabul etmez. O giinden sonra
hayata kiiser. Onu hayata baglayan ailesi olur. Hamid, kolunun sakat kalmasindan sonra
ikinci yikimi Ahmet Aga’nin parasini ¢aldigi sdylentisinden sonra yasar. Ahmet Aga ve
esi Hatun nene’nin ¢ocuklari olmadigi i¢in Hamid’i evlatlar1 yerine koymuslardir.
Paralarinin yaris1 ¢alinir. Insanlar arasinda para ve altinlari ¢alan hirsizin Hamit oldugu
dedikodusu cikar. Hamid, bu iftiraya ¢ok tiziiliir. Hayatindaki ikinci yikimi bu sekilde
yasar. O giinden sonra Ahmet Aga’dan nefret eder. Ona karst bir insanin
yasayamayaca8l kadar biiyiikk bir tiksinti duyar. Bir giin Ahmet Aga, Hamit’e
sOylentilere inanmadiklarini ve onu evlatlar1 yerine koyduklarin1 soyler. Paray:1 ¢alanin
kim oldugunu bilmediklerini ¢ikan sdylentilere inanmadiklarini sdyler. Sen helal siit
emmissin der. Artik omriimiin sonuna geldim der ve karis1 Hatun nene’yi Hamit’e
emanet eder.. Yiiregine ¢oken agir korkularin endisenin, yilgmligimin ve basarisizligin
iistiine mubhitindeki insanlarin ¢aresizlikleri, agmazlari, acilar1 6tekilerin kalleslikleri,

thanetleri, bir degirmen pargasi1 gibi iki omzuna ¢oker.

Koynundaki paralar altin liralar ates olup canini yakar. Onu asagilara yerin dibine
indirecek gibi olur. Altinda durmus olduklar1 Takalti, Hatun'un yanik, sefkatli sesiyle
beraber yavas yavas Hamid'in bagina dokiiliir sanki. Kendisi kiigiildiik¢e karsisindaki
viicut biiyilir, az kalsin bulutlara ulagir. Boyle simsiyah bir Kayisbaldir'in 6niinde
ayaklar1 altinda, caresiz sefil kiiciiciik bir yaratik, bir parmak adam sanmaktadir kendini.

Hamid bir tiirlii hirsin1 yenemez. Oyle bir 6fkedir ki sanki dért bes yabanci adam basina
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y1gilmis, boynuna sarilmaya caligtyorlar, kendisi ise onlarin ellerinde horluyor, nefes

alamiyordu. Elini ayagin1 ¢irpa ¢irpa kurtulus yolu arar sanki.

Hamid, Hatun nene'nin gozleri ve sozlerinde, el ile tutacak kadar bir korkunun var
oldugunu goérmiistiir. Bu korku, ayak sesleri duyulunca daha fazla belirip yilan gibi
coreklenir, Hatun'un tiim viicudunu sarar. Hatun nene, Hamid’in ¢ektigi aciy1 yiiziinde
goriir. Keske o kahrolas1 sandigimiz olmasaydi, ne de iginden para ¢aldigini kimselere

s0ylemeseydik der. Hem paramiz gitti hem de huzurumuzu kaybettik, diye diisiiniir.

Hamid, kolu sakat kaldigindan beri issizdir. Artik hazirda olan da tiikenmistir. Hamid
kendini sokaklara atar ve is aramaya baslar. Daha 6nce hi¢ géormedigi sokaklarda kendi
kendisiyle hesaplasarak dolasir. Eve dondiigiinde ayvana bir les gibi diiser. Tepeden
tirnaga dek ates icinde kavrulur. Aradan iki giin gectigi halde Hamid, ne mahallede
goriinlir ne biiylik pazarda ne de Ciitkahvede. Carsinin her yerinde onun aleyhine
konusurlar. Kapilar oniinde oturan kadinlar da ondan bahseder, mevzuu onlar i¢in bir

eglence firsati olmustur.

Hamid, o giinden sonra kendini toparlayamaz ve giinlerce hasta yatar. Yataginda eski
siltenin altinda sanki bir adam degil bir kucak kamis veya bir yigin kemik varmis gibi
gorliniir. Bir kag giin sonra Ahmet aga Oliir. Onu zaman zaman hissettigi ve Ahmet
Agay1 son gordiigiinde onda da duydugu bu 6li kokusu ¢ok rahatsiz eder. Ayni kokuyu
Tiirbe kazan Niirii’niin ellerinde de duymustur. Oliim olay1, defin isleri ve Tiirbe kazan
Niirii’ntin hali Hamid’de yasayan bir 6lii oldugunu diislindiiriir. Defin islerini yapmak
Hamid’in vazifesidir. Herkes kadin1 erkegi yakilan agitla doviinerek aglamaktadir.
Aslinda orada Ahmet Aga’ya aglayanlarin hepsi o giine kadar aglayamadig kendi
derdine yanarak aglar. Tek aglamayan Hamid’tir. Artik Ahmed aganin 6limi degil
diinyanin en biiyiik faciasi dahi onun gozyaslarini akitamaz, ¢iinkii o, igten aglamay1
O0grenmistir, gdzyaslar1 disariya ¢ikacagi yere igeriye, tam yiireginin basina kezap suyu

gibi akar.
0.5.3. Kemal Beyath, Kerkiik Seni Yazdim, Kerkiik Vakfi Yayin, Istanbul, 2008

2003 yilindan sonra yazilan bu eser Kemal Beyatli'nin tek romanidir. Roman 2008

yilinda Kerkiik Vakfi tarafindan, Istanbul Yaylacik matbaasinda basilmustir. Kitabin
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kapak kilifinda roman-ani yazmaktadir. Kitap 200 sayfadan olusmaktadir. Birinci

baskisidir ve Yeni Tiirk alfabesiyle yazilmistir.

Diinyada petrol dendigi de ilk akla gelen yer olan Kerkiik, diinya tlkelerinin istahini

kabartan zenginliklere sahip olmasi nedeniyle tiim dikkatleri {izerine ¢eker.

Amerikan askerlerinin pesmergelerle birlikte Kerkiik’ii isgal etmelerinin iigiincii
haftasidir. Diinyanin dort bir yanindan gazeteciler akin akin Kerkiik'e gelirler. Ayfer’de

bu gazeteciler arasindadir.

Oykii geriye doniis teknigi ile roman baskahraman Cemal’in gazeteci Ayfer’i
gezdirirken hatirlamalarindan ve Ayfer’e yaptig1 bilgilendirmeler {izerinden okuyucuya

aktarilmaktadir.

Saddam’dan sonra simdi de "gdziiniin iistiinde kasin var" gibi bahanelerle Baas rejimi
Tilirkmen genclerini baski altina alip birer, birer tutuklamaya baslamislardir. Kimini
calistigr diikkdndan, kimini okulundan, kimini de yolda giderken alirlar. Anne ve
babalarin ¢ocuklarinin aksam olunca eve gelmeyisi o evde endise uyandirir, tehlike
canlar1 calmaya baslar. Ulke icerisinde Saddam ve askerlerinin baskisindan bunalan
Tiirkmenler rejim  degisikligini  beklemektedir. Saddam’m  yikilist  ardindan
pesmergelerin yi8inak yaptigi bir sehir olan Kerkiik’te artik sorunlar ve savaslar
bitmemektedir. Tiim bu olaylar i¢erisinde Tiirkiye’den gelen arastirmaci gazeteci Aysel
ile bes yil once Saddam rejiminden kagarak Tiirkiye’ye siginan sonra da yeniden
Kerkiik’e donen Cemal’in savag ortaminda yasadiklar olaylar anlatilmaktadir. Saddam
hiikiimetinden sonra pesmergelerin yonetimi ele almalariyla zamaninda Arap halkinin
yerlestirildigi ve Tiirkmen halkinin evlerinden edilip asimile edilmeye calisildigi

bolgelere, pesmergelerin yerlesmesi ve bitmeyen Tiirkmenlerin ¢ilesi verilmektedir.
0.5.4. Necmettin Bayraktar, Zaman Tamgi, Koray yayin, istanbul, 2012

Necmettin Bayraktar’in yazdig: iki romandan biridir. 2012 yilinda Istanbul’da koray
yayin evinde basilmistir. 150 sayfadan olusmaktadir. Birinci baskisidir ve Yeni Tiirk

alfabesiyle yazilmistir.

1980 yillarinda Irak iran savasi doneminde Askerde buluna Nejat’in izne geldiginde

Leyla ile goriismesi durumunda doniis tarihini gegirisi ile baslayan asker kagagi
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durumuna diismesidir. Nejat geri donis teknigi ile bunlar1 anilarinda bizlere

sunmaktadir.

Giindiiz siirekli yakalanma korkusu duydugu i¢in evden ¢ikamayan Nejat geceleri
kendini dinlemek, huzur bulmak i¢in Musalla mezarligina Abu-uluk yatirina

gitmektedir. Orada teselli bulmak ister.

Aktiiel zamanda Nejat ¢ektigi iskencelerden dolay1 viicudunda olusan yaralarin tedavisi
icin Cemil ve Nesrin’in evinde kalir uzun siire. Bu siire de Nesrin’in zayif anindan
faydalanmasinin ardindan Nesrin ve Cemilin iyi niyetine karsi ihanet ettigini diistindiigii

icin evden kagiyor.

Son olarak mezarlikta Tikitri ile karsilasan Nejat Tikitir'yi Oldiiren Nejat ailesini
bulmak i¢in mahalleye gider ve Leyla ile bulusan Nejat tlim yasadigi1 zorluklara sebep
oldugu icin ondan hesap soruyor. Nejat Tirkiye’ye gelerek yasadigi tiim olaylar
geemisinde birakiyor. Roman Saddam doneminin elestirisini yapmaktadir. Zamanin
Tanig1 eseri 6lii zaman1 yeniden yasatan bir romandir. Zamanin diinii-bugiinii, yarinin
kavrami ve yasanmisi vardir. Zaman diinii ge¢cmiste kalan olaylardir. Zamanin Tanig1
eseri ile yazar Irak- Iran savasinda yitip giden canlari, iskenceleri, asilmalari
anlatmaktadir. Ve diinlin gegtigini yarinimiza diinden ders alarak bakmamiz gerektigini

vurgular.
0.5.5. Selma Merdan, Munise, Tiirkmen Kardeslik Ocagi, Kerkiik,2013

[k Tiirkmen kadin yazar romanidir. Selma Merdan tarafindan 2013 yilinda yazilmstir.
Roman 72 sayfadan olusmaktadir. Tiirkmen kardeslik ocagi yaymnlart tarafindan
Kerkiik’tebasilmistir. Birinci baskisidir ve Yeni Tiirk alfabesiyle yazilmistir. Selma
Merdan Kerkiik’ten esi ve g¢ocuklariyla ayrilip Isvigre’ye tagmndiginda orada 1990
yilinda Cenevre’den Paris’e futbol turnuvalarina katilmasi icin gotiirdiikleri cocuklarin
li¢c giin siirecek maglar sirasinda yolda karsilastig1 ¢opiin kenarina konan defterlere goz
attiginda Tiirkge yazilmis olmalar dikkatini ¢ekmistir. Yazarmmiz iki ti¢ defteri

cantasina atmis ve Munise o defterlerden dogmustur.

Yazar bu eserinin olusumunda uzun ugraslar vermistir. Yazimi yaklasik olarak ii¢ yil

kadar stirmiistiir.
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Selma Merdan bu eserini Tirkmen Kardeslik Ocaginda yayimlatmigtir. Kitabinin
girisine yazdig: siir tadindaki su satirlar romanin igerigini ve ¢ikarilacak sonucu bizlere

vermektedir.

“Her sey yerinde giizeldir. Balik suda, giil dalinda, insan vatanda ama

ozgiirse.

Balik sudan ¢ikarilirsa 6liiv, giil dalindan koparilirsa kurur, kus kafeste
otmez olur, insanlar ayrilirsa dogduklar: topraklardan, vatan 6zlemiyle

yanar kavrulur.

Munise, bir aksamiistii saat yediye on yedi kala baslayan ve saat yedide
duran siirede gecen, icinde bir degil yiizlerce Munise olan kadinlar i¢in

yvazilmigtir.” (Merdan, 2013:5)

Geriye doniis teknigi kullanilarak, roman baskahramani Munise’nin aci1 dolu hayati
okuyucuya aktarilir. Oykii on yedi dakika siiren can verme aninda yasanan ve hatirlanan

olaylardan olusmaktadir. Oykii 6zetle su sekilde cereyan eder:

Munise Paris'in kenar mahallelerinin birinde, yaninda hasta bakiciyla birlikte
yasamaktadir. Olup bitenden ve ¢evresindeki her seyden habersiz kendi diinyasina dalan

birisidir. Yasayan 6lii gibi olan Munise, ne bir sey hatirliyor nede kimseyi tanimaktadir.

Hayat hikayesi Kerkiik’te baslamaktadir. Kerkiik’iin kenar mahallerinin birinde tek goz

odanin i¢inde yasanan yoksulluk ve acilarla gegecek bir hayat yagamaktadir.

Cocuklugundan beri anneannesi Munise’nin hayatinin en Onemli parcasini
olusturmustur. Kiigiikken daha hicbir seyin farkinda degildi Munise ne yoksulluk ne

ekmek parasi onun i¢in 6nemli degildi tek derdi okumak iiniversiteye gitmekti.

Bir giin anneannesinin 6liim haberi onun hayatinin bastan asag1 degismesine sebep oldu.
Bir giinde biiyiidii kiiciik Munise. ilerleyen yillarda mahalleri degisti ve Munise
annesinin ¢alistig1 biiyiik evde hizmetcilik ve ¢ocuk bakiciliglr yapmaya basladi. On bes

yasina geldiginde hi¢ tanimadig1 bir adamla isteksizce evlenip Paris’e yerlesti.

Paris artik onun omriiniin geri kalanin1 gegirdigi tek yer olacakti. Paris’te sasanin i¢inde

cektigi cefa kiiglik yasinda artik yipratmisti onu. Otuz yasinda dul kalmis. Kirk bes
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yasinda akil hastanesine yatmais, altmis yasinda artik kim oldugunu bile bilmeyen kirk

bes kilo, zavalli bir kadincagiz olmustu.

Son giinlerinde ge¢misimi ara ara hatirlayip, birlestiremedigi insanlar arasinda
kaybolmustu. Yiizlerce biiyiik harfkolu, kafasi, ayagi, gozi, saglari... Olmayan bebek
oyuncaklar arasinda yapayalniz ¢iril¢iplak bir ihtiyar haliyle kalmistir.

0.5.6.Abdiilhiiseyin Umran Benderoglu, Tepeden Tepeye, Arabaha Matbaat,
Tuzhurmatu,2014

Abdiillhiiseyin  Umran Benderoglu'nun ikinci romamidir. Roman 2014 yilinda
Tuzhurmatu Arabag yayin evinde basilmistir. Roman 150 sayfadan olugsmaktadir. Arap

alfabesiyle yazilmistir. Birinci baskisidir.

Cemal, dort yildir Molla Abidin'in yaninda ekmek parasi kazanmak i¢in Murucluk
tepesinde ¢obanlik yapar. Yazin sicak gilinesin altinda, esen riizgarin tozu topraga katan
alazinda; kisin siddetli sogugunda koyun yayarak gegirir dmriinii. Cemel, ¢alismayanin,
cile cekmeyenin rahata eremeyecegini diisiiniir ancak, ne kazan¢ onundur, ne de zaman
onundur, bir calisandir. Bu durum onu ¢ok bunaltir. Daha farkli bir iste calismayi

arzulamaktadir.

Cemal, Goktepe'ye aligveris i¢in gittigi bir giin Hact Hasan't gormek i¢in hana ugrar.
Hac1 Hasan, onu sevingle karsilar ve Sohbet sirasinda Cemal, ona halinden yakinir ve
cok zor durumda yasadigin belirtir. Haci Hasan da Cemal’e ihtiyarladigin ve ¢alismaya
giicii yetmedigini ve Cemal’e handa c¢alisma teklifinde bulunur. Cemal bu haberi
sevingler karsilar ve kabul eder. Cemal, Molla Abidin yanindaki isinden ayrilir ve bir
yillik c¢alismasmin karsiligini aldiktan sonra Cemal bu duruma c¢ok sevinir, c¢ilinkii
sonunda umut ettigi huzur dolu mutlu bir hayat yasayacaktir ve ailesiyle birlikte Hac1
Hasan'im yanina gitmeye karar verirler. Ama Murugluk bolgesinde ayrildiktan sonra
yolda karsilastiklar1 kaderin getirdigi siddetli bir yagmura ve felakete rastlarlar, dereyi
gecerken tek oglu Macit’i su gotiiriir ve sonra kaderin baska bir siirprizinden dolay1

esini, Nurcan’1 da kayip eder ve kader her birini bir tepeye birakir.

Nurcan'in yiiregi evlat acistyla kavrulmaktadir. Kocas1 Cemal ile de bir birini kaybeden

cift, Haftalarca siiren bu ayriligin sonunda tepelerde yasayan iyi insanlarin sayesinde



38

Nurcan 6nce oglunu sonra da kocasini bulur ve islerini yoluna koyarak mutlu bir yasam

siirmeleri ile sonuglanir.

0.5.7. Necmettin Bayraktar, Sessizligin Gizli Sesi, Baygen¢ Ajans Yaynevi,
Antalya,2015

Necmettin Bayraktar’mn ikinci yazdigi romanidir. 2015 Baygeng¢ Ajans yayinevi
tarafindan Antalya’da basilmistir. Eser 86 sayfadan olugsmaktadir. Birinci baskisidir ve

Yeni Tirk alfabesiyle yazilmistir.

Sessizligin Gizli Sesiadli roman on bir boliimden olusmaktadir. Bu béliimler sirasiyla
“Sessizlikten Kagis”, “Mevliit Taha Kayaci”, “Behget Mardan”, “Nusret Mardan”,
“Hamza Hamamgioglu”, Gurbet Gonleri, Tarihten Bir Ses, Farkli Bir Ses Bilgin Dede,
Sesin Devami Adanali TUYAP, Sessizligin Doniisii, Son Bir Ses Kalenin Siit Duvari
adl1 bagliklardan olugsmaktadir.

Sessizligin Gizli Sesi adli eser giinliik tarzinda yazilmis bir romandir. Eserde yazar
kendi yasamindan bir kesit sunmus, ruh diinyasindaki sancilarin1 okuyucuyla samimi bir
dille aktarmugtir. Ozellikle Irak Tiirkmenlerinin yazilarin rejim giileri tarafindan
yayimlanmamast ve yazilarinin sansiire ugramasi yazar i¢in uzun Yyillar kendini
kanitlama, yazdiklarini yayinlatma cabasina donlismistiir. Bu durumun anlatildigi
Sessizligin Gizli Sesi roman1 yazarin otobiyografik ozelliklerinin verildigi bir eserdir.
Ayn1 zamanda kendi gibi Tiirkmen olup i¢inde bulunduklar1 donemde ayni1 diisiincelere
sahip olmadiklar1 rejim giigleri tarafindan engellenen, yayin yasagi getirilen Mahmut
Taha Kayaci, Behcet Mardan, Nusret Mardan ve Hamza Hamamcioglu gibi yazarlara da

eserinde yer vererek onlarinda sesini okura duyurmak istemektedir.
0.5.8. Celal Polat, Kemik Ciftligi, Ulkiim Egitim Kiiltiir Yayinlari, Bursa, 2016

Celal Polat’in ikinci romanidir. Bu eser aslinda ti¢ ciltten olugsmaktadir ama heniiz ikinci
ve iiclincii ciltleri basilmamistir. Roman 2016 yilinda Ulkiim Egitim Kiiltiir Yayinlar:
tarafindan Bursa’da basilmistir. Roman 450 sayfadan olusmaktadir. Kitabin kapak
fotografi dikkat cekmektedir, fotograf birinci diinya savasinin son yilinda 1918’de

Kerkiik’te Osmanli Kislasinin  &niinde Ingiliz isgalcileri tarafindan cekilmistir.
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Fotografta goriin bir baba alciktan olen cocugunu sirtina almis ve mezarliga

tasimaktadir.

Kemik Ciftligi romanmin asil kahramani Basira mutlu bir ¢ocukluk gecirmektedir.
Basira, dokuzuncu baharini tamamladiginda yasam ona gore pembe bir diis gibidir.
Basira’nin babasi yoktur, annesiyle birlikte Vadullabeg'in tasradaki malikanesinde
yasamaktadirlar.Annesi bir hizmet¢i olarak bu malikanede ¢alismaktadir. Bu asilzade

Vadullabeg’in malikanesinde olmalar1 onlar1 kitlik ve salgin hastaligindan korumustur.

Uzak Asya'dan ve Hindistan'dan buraya kadar uzayan bir Sariyel Bagdat'in iizerinden
gectiginde, orada ylizlerce niifusu kirmig gegirmis ve oradan da her tarafa yayilmistir.

Lanetli, netameli esinti olarak buradaki insanlar1 kasip kavurmaya baslamistir.

Salgin ve ardindan savasin neden oldugu kitlik buralarda da bas gostermeye baslayinca
bu malikaneyi de derinden sarsar. Salgin hastalig1 biitiin koyii sarar insanlarin liimiine
neden olur.Salginin 6nii alinmaz derecede biiyliyiince Vadullabeg, bicagin kemige
dayandigin1 ve salgindan korunmak i¢in sehre tasinmaya karar verir. Salgin hastaligi
sirasinda Basira’nin annesi bir giin malikdneden ¢ikip hasta kardesini ziyarete gider ve
bir daha malikdneye Basira yanina hi¢ geri gelemez. Vadullabeg'in esyalar: arabalara
yiiklenmektedir. Tasima esnasinda her seyden habersiz olan Basira, uyurken
bekgilerden biri, yiik arabasini doldururken onu fark eder ve arabaya koyar. Basira her

seyden habersiz uyumaya devam eder.

Uyandiginda sehre girmek {tizeredirler. Neler oldugunu anlamaya calisir. Nereye

gittiklerini arabacidan sorar ama bir cevap alamaz.

Vadullabeggil, Cukur mahallesi'ndeki o biiyiik eve kiract olarak yerlesirler. Basira'yi,
belki fakir, ezik ve saf oldugu i¢in, belki de onunla benzer yanlart oldugu ig¢in

bagirlarina basarlar.

Basira, bu eve birakilan degersiz bir esya gibidir. Yalniz kaldig1 i¢in odasina cekilir.
Basira koyde kalan annesinden bir haber almak i¢in ¢irpimnir durur. Malikaneden her
doniisiinde Vadullabeg'den annesinden haber alip almadigin1 sormak ister terslenecegini
bildigi i¢in soramaz. Aylar gelir gecer, Vadullabeg'in uydurdugu yalan dolan1 dinler ve

gik bile ¢cikarmadan "Begim sag olsun" diye sdylemeye devam eder. Artik bir kaniya
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varmistir, annesini gormek istiyorsa sabretmesi, birka¢ ay daha beklemesi ve bu yalan

dolana katlanmas1 gerekmektedir.

Obadan geldikleri giinden bu yana epey bir zaman olmustur, ama Basira'ra yasadigi bu
sokaktan ve Musalla mezarligindan bagka, ne bir karis 6teye gitmis, ne de bu alemden
gayri bir yeri gormiistiir; bir giin tamimadigi bir gencle evlendirilir. Biiyiikk Hatun
bliyliyiip serpilen Basira'y1 artik bir tehlike olarak algilamaktadir. Bu durumu kocasiyla
konusur ve hemen ona bir koca bulmasi i¢in bask1 yapar. ik kismetlisi ile {i¢ giin i¢inde
evlendirilir. Kocas1 diiglinlerinden {i¢ hafta sonra askere gider ve cepheden bir daha
geri donmez. Asker kocasiyla daha nesesinin evvelindeyken ve balayimmi tam tamina
dolmadan harbe sevk edilen kocasinin ardindan yapayalniz kalmistir. Kocasi, ayrilirken
gider gelmez yoluna gidecegini bilir gibi Basira'ya sdyle der; ben gidince, evde tek
basina kaldigin zaman bir inek satin al, hem ufak tefek gecinirsin, hem de senin i¢in bir
teselli olur. Basira da s6ziinde durup, Koyun bazari'ndan bir tane inek satin alip evine
doner. Kocasinin gidisinden sonra hamile olan Basira bir kiz ¢ocugu diinyaya getirir ve
adin1 Bal koyar. Yokluk ve yalnizlik icinde bogulan Basira, kocasinin donecegi iimidini
de kaybedince diinyaya, kurda kusa, neredeyse her seye ve herkese kiiser. Onu, hayata
baglayan tek sey kizidir artik. Kendini kizi1 Bal'a adar. Ne aglik ne 6lim higbiri
umurunda degildir. Ac¢ligim1 cebine koydugu kahveden bir ¢imdik alarak bastiran

Basira, sadece kizin1 diisiiniir, onu en 1iyi sekilde yedirir, giydirir.

Basira, bir giin ahirda inegini sagarken, danasi ¢ok huysuzlanir. Basira, sakinlestirmek
icin dananin yanina gittiginde dana yliziine tekme atar. Yiizii kan i¢inde kalir ve bos
teneke gibi icine ¢oker. Sag elmacik kemigine isabet eden darbe kasinin bir tarafini ve
gbziinii berbat etmistir. Imdadina komsusu Anber yetisir. Siikiir Berber yanagina dikis
atar ve pansuman yaparak sarar. lyilestiginde sargisin1 agmak igin gelen Siikiir Berber
bir sok gegcirir. Bu gen¢ ve gilizel kadin bir ucubeye donmiistiir. Gorenleri dehsete
sokacak kadar c¢irkin bir goriintiidiir bu. Basira, bundan sonra yliziinii saliyla 6rterek
yasamini siirdiiriir. Bu gOriintiisii yliziinden zaten yalniz olan Basira tamamen

yalnizlasir.

Biraz kendine gelip, iyilestigi zaman ilk is olarak danay1 kasaba kestirir ve biitiin
mahalleye dagitir. Etin bir kismin1 ayirir ve Vadullebeg'in evinin yolunu tutar. Tek

istedigi ¢cok 6zledigi annesinin nerede oldugunu ondan &grenmektir. Ancak evi terk
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edilmis bir vaziyette bulur. Biiylik bir hayal kiriklig1 yasayan Basira, sinir krizi gegirir.
Vadullabeg'e ve hayata kin ve Ofke kusar. Kimden sorduysa Vadullabeg'in nereye
tasindigimi 6grenemez. Hayta bir kez daha kiisen Basira sadece Musalla Mezarligina

gider gelir.

TAFRIKA EDILEN ROMANLARIN TANITIMI

Hamza Hamamci bu yazilarini seksenli yillarinda Yurt gazetesinde tefrika etmistir. Bu
yazilarini roman ismi altinda yaymlamistir ancak bunlar hacmi kiigiik oldugu igin

bunlarin her birini bir hikaye olarak gérmekteyiz.
0.5.9.Hamza Hamamcioglu, Sirmali Pabuc, Yurt Gazetesi, (854) 1987

Strmali Pabug hikayesi 6nce Yurt gazetesinde 1986 yilinda tefrika edilmistir. Sonradan
Bir Ocak Tiitkmen Kiiltiir Merkezi tarafindan 2007 yilinda kitap halinde Kerkiik’te
basilmistir. Kitap 40 sayfadan olusmaktadir.

Kanber Day1 ve Giircii’niin mutlulukla kurduklar1 yuva sehre taginmalar ile yerini
kavgaya, sevgisizlige terk etmistir. Sehir’de yasadiklari1 yoksulluk, sefalet ailenin belini
blikmiis sonunda aralarinda kavgadan giiriiltiiden baska bir konusma yasanmaz

olmustur.

Dayikanber calistigi hamamdan aldig1 parayla zar zor gecimini saglamaktadir. Sehirde
on yili askin siiredir Kerkiik’iin kenar mabhallelerinde; kirin pasin i¢inde
yasamaktadirlar. Giircli bu hayattan bikmistir. Cocuklarin da yiiziine bakilacak haller
yoktur. Yoksulluk kendi her yerde gostermektedir.

Her seye ragmen Day1 Kanber kars1 Gilircii’yii ¢cok sever. Ve eski ask dolu giinlerine
donmek ister. Bunun i¢inde aklina bir fikir gelir. Karisina sirmali bir pabug alarak onun
yiizlinii giildiirmek ve on senedir yaklagsamadig1 karisinda yine eski iinlerdeki sevgisini

aramak ister.

Dayikanber bunun i¢in kazandigi iki kurus paradan kenara arttirarak, kendi
ihtiyaclarindan fedakarlik yaparak biriktirmeye baslar. Giircii hi¢gbir seyden memnun

olmayan bir kadindir. Dayikanber kadinlarin ayaklarina bakarak Giircliye alacagi
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sirmali pabucun hayalini kurarken Giircli Dayikanberin zamparalik pesinde oldugunu

diistindir.

Yine de Dayikanber sirmali pabuglari alir, eve gelir, Giircii yanlis anlar ve cok
sinirlenir, parasin1 kumara harcadigini zanneder. Dayikanber, sakin sakin elindeki kagit
keseyi Giircii'ye dogru uzatir. Kizginligr i¢inde olan Giircii sag elinin tersiyle, vurarak
keseyi sokaga, kiilhan kapisinin Oniine firlatir. Dayikanberi evden kovar. Bunun

izerine ¢ok iiziilen Dayikanber igki alir ve mezarlikta o gece igerek hayatina son verir.

Giircii bu durumu 6grendiginde artik her sey icin ¢ok gectir ve dmrii boyunca vicdan
azab1 ¢ekecektir. Giircii 6lene kadar her giin Dayikanber’in mezarina gider onu ziyaret

eder.
0.5.10.Hamza Hamamcioglu, Beyaz Horuz, Yurt Gazetesi, (894) 1987.

Beyaz Horoz hikayesi, 13.3.1987-8.4.1987 tarihleri arasinda Yurt gazetesinde seri
sekilde yayimlanmistir. Sonradan Bir Ocak Tiirkmen Kiiltiir Merkezi tarafindan 2008
yilinda kitap halinde Kerkiik’te basilmistir. Kitap 30 sayfadan olusmaktadir.

Beyaz Horoz romani bir nevi Sirmali Pabu¢ roman devami niteliginde bir kitaptir.
Dayikanber’in 6liimiiyle Giircii yaslanir kizi meral biiyiir evlilik cagindadir. Yeni

kiilhanc1 Ab1 Dayikanber’in kiz1 Meral’e asiktir.

Bu 6ykii aynm1 zamanda donemde iyi insanlarla kotii insanlarin savasinin verildigi
gozlemlenir. Abi’nin beyaz horozu iyiligi temsil ederken, Hinnali horoz katiiliigiin

temsilcisidir.

Ab1 sosyal hayatin getirdigi tiim zorluklara gégiis germektedir. Daima haklinin yaninda,
dogru bildigini savunur. Roman sonunda Beyaz Horoz ile Hinnali Horoz doviisiinde
kazanan tabii ki Beyaz Horoz olmustur. Bu da demek oluyor ki iyiler kazanmistir. Abi

romanin sonunda sevdigi Meral’ine kavusmus onunla nisanlanmustir.
0.5.11. Hamza Hamamcioglu, Efsun, Yurt Gazetesi, (945) 1989

“Efsun” hikayesi, yedi dizi halinde Yurt gazetesinde 1989 yilinda tefrika etmistir.
Ancak kitap haline gelmemistir asag1 yukar1 5000 kelimeden olugmaktadir.
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Efsun roman1 1952 yilinda Irak cografyasinda, Bagdat, Musul ve Kerkiik’ gecen
olaylarin olusturdugu bir romandir. Hamamci bu romanimi daha 6nce yazmis oldugu:
Sirmalt Pabu¢ ve Beyaz Horoz romanlariyla baglantili olarak bir devam seklinde
yazmistir. Bu romanda Efsun’un ¢ocukluk yilinin anlatildigi birkag mevsimin aktiiel
zaman olarak kullanim1 s6z konusudur. Toplumun fakirlik igerisinde oldugu bir
donemde, Efsun ve Hilmi’nin aile baglarindan hareketle akrabalik ve dostluklarin giiclii

bag1 verilmektedir.

Hilmi ile Efsun arasinda arkadaglik ile baglayan iliski zamanla dostluk ve hatta kardes
yakinligina kadar varmaktadir. Asil konu yoksulluk i¢inde yasanan siki dostluk bagidir.
Roman Efsun karakterinin ailesinde yasanan 6liim ile baslar ve yine Efsun’un 6liimii ile

son bulur.
0.5.12.Hamza Hamamcioglu, Yorgun Kuta, Yurt Gazetesi, (1098) 1992

Yorgun Kuta hikayesi, yedi dizi halinde Yurt gazetesinde 1992 yilinda tefrika etmistir.
Ama kitap halinde yazilmamistir kelime sayist ise 5500 kelimeye yakin bir hacimde

olusmaktadir.

Hamamc1’nin biitiin romanlarinda oldugu gibi Yorgun Kuta kitabinda da Irak’ta yasanan
ekonomik sikintilarin yore halk: lizerindeki yansimalar1 goriilmektedir. Strmali Pabug,
Beyaz Horoz ve Efsun romaniyla ortak karakterlerin yer aldigi bu kitapta Giircii Natir
karakteri lizerinden baglayan olaylar goriilmektedir. Giircii Natir’in korkmus bir sekilde
mahalle kahvesin Oniinde diismesi ve kul yabani, hortlak benzeri bir varligin Yorgun
Kuta’y1 aradigindan bahsetmesi ile kahve halkinin tiim gece sokaklarda Giircli Natir’in
tarifine uyan korkung ve fakli bir dili konusan yaratig1 aramalari ile devam etmektedir.
Bu arayis sirasinda kahramanlarin bagindan gecgen olaylar anlatilmaktadir. Sine Bagvan,
Haka, Hiikii iizerinden ilerleyen bir olay orgiisii s6z konusudur. Bu sirada mahallede ki

yasan kosullar1 ve mahallenin ortami yansitilmaya caligilmaktadir.

Hamamci’nin bu dort hikayelerinde Irak’ta yasanan ekonomik sikintilarin yore halki
tizerindeki yansimalar1 goriilmektedir. Sirmali Pabug, Beyaz Horoz, Efsun ve Yorgun
Kuta hikayelerinde ortak karakterlere sahiptir. Eserlerde Giircii Natir karakteri

tizerinden baglayan olaylar goriilmektedir.



1. INCELEME
1.1. GOKTEPE
1.1.1. Muhteva

1.1.1.1. Ozgiirliik

Bu romanda bugiinkii Irak cografyasinda hakim olan siyasi ortamin gerginligi ve Irak
Tiirklerinin Tiim diinyanin gozleri dniinde yok edilmeye c¢alisildigi ortamin basta Tiirk
daha sonra tiim diinya kamuoyuna duyurulmasi i¢in hazirlanmis bir eser oldugu

sunulmaktadir.

Kerkiik’lin tarihi boyunca Tiirkmenler bir¢ok sikint1 ve badireler atlatmis, vatanlar i¢in
her tiirlii zulmi goze alarak, gerek icte gerekse dista zalim giiclerle savasmislardir.
“Insamin yurdu degerli varhiklarindan biridir. Insamn yurttaslariyla yardimlasmas,
dayanismasi sevingli bir olaydir.” (Benderoglu, 2007: 77)

Yazar Abdulhiiseyin romaninda 1946’dan 1968’deki 17 Temmuz devrimine kadar siiren
Irak’taki sancili siirecte Tiirklerin yasadiklarina 151k tutar. S6z konusu olan bu
sirecteKerkiik Tiirkleri kendi kaderleri ile bas basa birakilmistir. Fakat Kerkiik
bulundugu konum itibariyle topragma goz dikendiismani bol olmustur. Bu kadim
sehirde yasayan Tiirkler de Osmanli hakimiyeti sona erdikten sonra, her tiirlii diismanla
miicadele etmek zorunda kalmstir. Ingiltere’nin Tiirkgiiliige sekte vurmasi ve Araplari,
Kiirtleri ve Irak cografyasinda yasayan diger milletlere mensup olan insanlar
Osmanliya ve dolayl olarakda Tiirklere diisman etmesi nedeniyle Tiirklerin karanlik

yillar1 baglamistir.

“Giinler gecti aylar gecti... Birka¢ ay sonra Irak’ta durum tam bozuldu.
O zaman yil 1964 idi, Irak’taki iktidar diinya somiirgecileri ile gericileri
tarafindan idare ediliyordu. Irak halki a¢lik, felaket ve sefalet yasiyordu,

yurdun biitiin geliri yabanct ve sémiirgeci devlerlerin tasarrufunda
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bwrakilmistt her bir hiir diisiinceli ve herhangi ilerici ve demokrat
partilerden olursa olsun, gerici iktidarin baski ve iskencesine

ugramaktan kurtarmiyordu.” (Benderoglu,2007: 95-96)

Iktidar giigleri aym olay orgiisiinde yasanan agalarin kdyliiye yaptig1 zuliim gibi halka
baski ve siddet uygulamakta, dis gliclerle yaptigi is birligi sayesinde siyasi ortamin

gerginligini Tiirklere mal etmekteydi.

Tirkler bugiin her zamankinden daha ¢aresiz bir sekilde vatanlarmi korumak, daha
giizel bir hayat yasamak ve oOzgirliiklerine kavusmak i¢in Irak’in, Kerkiik’iin asil
sahiplerinin Tirkler oldugunun kanitin1 6liim kalim miicadelesi ile tiim diinya

kamuoyuna gostermektedirler.

Romanda vurgulanan fakirlik ve zuliim altinda birakilan Tiirklerin haklarini ancak kendi

elleriyle kazanacag gergegidir.

“Bizler hepimiz bu kéyde, bu vatanda kardasiz, halkimizi uyandirmak ve
onlart agalarin zulmii altinda kurtarmak icin bir par¢a bir kitle
olmaliyiz. Ote yandan yurdumuzu yabanci sémiirgeden kurtarmak ve
onun bagimsizligini elde etmek ve demokrasi ve adaleti yaymak amaciyla
tiim hallkimizi is¢isinden o6grencisine kadar bilinglendirmek ve onlarda
miicadele ruhunu asitlamak tizere biiriik c¢abalar  harcamamiz
gerekmektedir. Ve bu miicadelemizi yaymak igin sizi etraftaki koylere
duyurmalyiz. .. Ve bundan sonra gorsiinler artik agalar bizim

......

soyleyelim:

(Yasasin halkimiz, 6lsiin zalim agalar, kalmasin ve ilelebed fngiliz hiikmii

lrak’ta).” (Benderoglu, 2007: 36)

Aktardigimiz paragrafta daanlatildigi gibi, Irak’1 hakimiyeti altina alan Ingilizler artik
Romanda da verildigi gibi Irak’ta hiikiim siiren Ingilizler artik halk tarafindan
istenmemektedir. Buradan da anlagildigi iizere verilen bu Ozgiirlik temi somut

kaynaklara dayanmaktadir. Realist yapida yazilan eser donemin sikintilarim
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yansitmakta, 6zgiirliiglin bireysel olmaktan ¢ikarak toplumun geneline yayildigina isaret

etmektedir.

“Kerkiik'te dgrenci olarak amcam oglu Mahmut’larda kalryordum.
Ingiliz Hiikiimeti ne ait olan (Giingiir Baba) Petrol sirketi nde isci olarak
calisiyordu Mahmut. Ve simdi de sizlere Kerkiik'te gordiigiim ve
duydugum olaylardan bahsedecegim. (I Temmuz 1946) yilinda yani
bundan on yil once Petrol sirketindeki isciler ° Gavurbagi'nda’
toplanarak Ingiliz  hdakimiyetinden kurtarmak carelerini aramaya
basladilar ciinkii milli servetimizi somiiren ve halkimizi yoksulluk ve
cehalet icinde yasatan siiphesiz ki Ingilizlerdir. Ote yandan isteklerini
elde etmek igcin bu isciler her aksam Kerkiik caddelerinde grevler
vapmaya basladilar. Ayrica halki uyandirmak ve onu bilin¢lendirmek
amaciyla Arap¢a Kiirtge, ve Tiirkmence nutuklar soylendi. 12 Temmuz
1946°da yine ( Gavurbagin’da ) isgilerimiz toplanirken hiikiimet
tarafindan génderilen bir grup polislere karsi ates acarak onlar
dagitmaya mecbur hisseti bu saldirt wrasinda (Sakir) adli bir is¢i sehit

diiserek onlarca da yaralandi

13 Temmuz 1946°da hiikiimet, Kerkiik iscileri arasindan biiyiik bir
iskence yaratti. Bu iscilerden bir¢ok sayida tutuklananlar da oldu ve
bir¢ok sayida iglerinden atilanlar da uzun yilla boyunca igsizlik ¢ilesi
icinde yasadilar hiikiimetin bu durumuna karsi her yerde, kin, nefret

stirerek toplantilar da (13)gtin devam etti.

Iste goriiyorsunuz ya, iscilerimiz Ingiliz Hiikiimet inin karsisinda erkekce
durarak halkimizin ozgiirliigii ve yurdumuzun bagimsizligi ugrunda
yigitce sehit diistiiler. Bizlere gelince tek bir agamn karsisinda

duramuyoruz.

Hiiseyin derki neden mi acaba Uyanalim artik, koyliileri uyandiralim,
onlart is¢i kardegslerimiz gibi miicadele vermeye bilin¢lendirelim ve bu
¢abalarin  sonucu, kuskusuzdur ki, biitiin koylerde biiyiik yankilar

uyandwracaktr. ”(Benderoglu, 2007: 31-32)
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Yukarida aktarilan alintida da anlasildigi gibi, yazar kendisini Hiiseyin karakteri ile
roman igine yerlestirerek doneme, hiikiimete, iktidara, Ingiliz somiirgesine, halka
uygulanan haksiz ve yersiz baskiya... kisaca ozgiirliiklerinin kisitlandigr kéhnelesmis

yapiya karst ¢cikmaktadir.

1.1.1.2. Istibdat

Goktepe romaninda Goktepe halkinin istibdada karsi verdikleri miicadele eserin ana
unsuru olarak Oniimiize ¢ikmaktadir. Yazar Irak'ta Kraliyetin son doneminde sikga
gorlilen yoksul ve egitimsiz insanlari, bir lokma ekmek ugruna calisan ¢iftgileri ve
koyliileri eserinde sik¢a anlatmaktadir. Diger yandan karsi tarafta olan bolluk i¢inde
yasayan ve giiclinii siyasi iktidardan alan ayni zamanda da zayif koyliileri somiiren
derebeyi ve koylillerin arasindaki ¢atismalarini yansitmaktadir. Toplumda bu iki farklh
smif arasinda gecen karsithigi ve sosyal iliskilerini de gosterip, 6zelliklede Tiirkmen
milletini kdyde yasayan kesiminin pasif durumda olduklarini, neler ¢ektiklerini ve

kendilerine layik gordiikleri haklarin ugrunda verdikleri miicadeleye 1s1k tutmaktadir.

Eser romanin bagkahramani1 Hiiseyin basta olmak iizere, kdyliilerin verdigi miicadele
tizerine kurulu oldugunu soyleyebiliriz. Diyebiliriz ki Hiiseyin’in ve Goktepe halkinin

miicadelesi eserdeki en gii¢lii konu izlegini olusturur.

Nitekim eserde iyiligi temsil eden Hiiseyin, arkadaglar1 ve koy halkidir. Buna ilaveten
eserin ana fikrini, Kotlii ve zalimin temsilcisi olan Yiiksel Aga ile aralarinda gegen
catismaolusturur. Yazar soz konusu olan bu ¢atigmanin ehemmiyetine dikkat ¢cekmek

icin, romanin genelinde de bu ¢atismay1 dile getiri.

Yiiksel Aganin adamlar1 ve korumacilar kotii, zalim, giiclii ve somiirgeci tarafi temsil
ederek, kars1 tarafta olan yoksul, egitimsiz, emekci, baski altinda ve korku iginde

Ozgiirliigiini kayip eden koy halkini1 ezmektedirler.

Yazar bu konunun ¢dziimlemesi igin iyiyi temsil eden ve ayn1 zamanda aydin insan olan
Hiiseyin’i seger, Hiiseyin feodal sisteme karst once arkadaslarini, sonra kdy halkini
bilinglendirerek Agaya isyan etmelerini saglar. Eserde bu miicadele Irak cumhuriyetinin

kurulmasiyla sonlandirilir.
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Romanin konusu feodal sisteminin getirdigi zuliim ve baski karsisinda yeniligin,
okuryazarligin, devrimin savunuldugu bu eserde, Yiiksel Aga ile Goktepe’li Hiiseyin’in
miicadelesi (catigmasi), koylii- Aga, fakir-zengin, giliclii-glicsiiz iliskisi olarak da ele

alinmaktadir.

“Arketipsel bir motif / tem olan yol / yolculuk tiim edebi yaratmalarin
ana izleklerinden biridir. Masal / destan ¢aginda sembolik anlami one
¢ctkarilan bu motif/ tem, modern ¢aglarin baglarinda gerc¢ek¢i olma
kaygisiyla, burjuva sinifimin eglence araci olan ve aslinda evrim gegirmis
masal / destandan baska bir sey olmayan romanda gercek anlamiyla ele
alimmigtir. Ancak, kati gergegi oldugu gibi yansitmaktan, ‘yol boyunca
dolasirken etrafa ayna tutmaktan’ sikilan ¢agdas romancilar, mecazin
golgesine siginarak bir c¢ikis yolu ararlar. On dokuzuncu yiizyilin
sonlarindan itibaren roman diinyasindaki tiim yeni arayislarin ortak
ifadesi  olan  ‘modernist’ roman bu ¢ikis  yollarindan  biri

olur.”’(Sarigicek,2004: 246 )

Yazarimiz gergek diinyanin tiim yapisin1 Hiiseyin karakterinin kurgusu ile bizler
sunmaktadir. Yazarimizin gercek¢i olma kaygisi glitmeden olaylari, karakterlere
yiikleyerek yansitmaktadir. Yukarida yer alan alintidan da anlasildigi iizere yazar i¢inde
bulundugu sosyal, siyasal ve Kkiiltlirel yapiya mecazlar yoluyla bir elestiri
gerceklestirmek istemektedir. Bu siirecte feodal sisteminin yozlagsmis yapisi, AZanin
adamlarinin  koyliiye yaptigr iskenceler anlatilmakta ve kahramanin yolculugu

izlenmektedir.

Romanda bu miicadele ve direnisi baglatmadan 6nce ilk miicadeleyi gerektiren nedenleri
sunmaktadir. Hiiseyin’in babasinin dlimiiyle ve Hiiseyin’in ise baglamasiyla konuya

giris yapmaktadir.

“Hi¢bir zaman unutmam babamin su sézlerini: Oglum (Hiiseyin) Allah
raziolsun senden bizim c¢ektigimiz zuliimleri ne sen ¢ek ne de baskasi
cekmesin.Allah affetsin babami Yesildag derebeyini adamlar: tarafindan
nastl bir zuliimleéldiiriildii. ” (Bedeloglu, 2007: 1)
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Yazar konunun daha da giiclenmesi i¢in Hiiseyin'in sevgilisi olan Ayhan'la Yiiksel
Aga'nin evlenmesini olay orgiisiine dahil eder. Yiiksel Aga zaten bir baskasi ile evli
olmasma ragmen zorla Ayhan'la evleniyor ve bu duruma karsi Hiiseyin harekete

geciyor. Hiiseyin, sevgilisi Ayhan'in evlenme haberini annesinden 6greniyor:

“Allah kahretsin o zalim Yiiksel Aga'vi, diye aglamakla konusmasi bir
olmustu. Nicin anne ne olmus, konus bakalim. -Yarin Ayhan'in nikdhi
kilinacak Yiiksel Aga'va" (Benderoglu, 2007: 8) “Oglum bu giinde eger
her is zorla yapilirsa ¢ok tabiidir ki bu durumda ne Ayhan ne de babasi
bu ise karsi gelebilir. Iste Yiiksel Aga'min hiikmii bu giinde o6yle
gotiirtiyor.” (Benderoglu, 2007: 13)

Romanda bu miicadeleler Hiiseyin’in ¢eversindeki insanlar iizerinden devam eder, bu
defa arkadaslarin1 da konuya dahil eder. Bu tiir iskenceleri, zuliimleri yapabilecek
kabiliyette olan Yiiksel Aga ve adamlari, Hiiseyin'in arkadasi olan Sadik"
kirbaglamalartyla isgilerden tepki almaya baslar. Bu durumu Hiiseyin firsat bilip
icindekini arkadaglarina sOyleyerek onlar1 Agaya ve adamlarina karsi birlestirir ve
arkadaslarinida yanina alarak, kendi giiciine gii¢ katarak miicadele ve ¢6ziim yoluna

devam eder.

“O anda ne kadar sevingli oldugumu asla tasavvur edilmezdi.. Hep
beraber oragimizi yukariya yiikselterek yine hep beraber: Olsiin agalar,

vasasin ozgiirliik diye yiiksek bir sesle soyledik." (Benderoglu, 2007: 19)

Bu olaydan sonra konu 6zel olmaktan genel olmaya geger. Bu defa Goktepe halki

derebylige kars1 gelirler ve miicadele daha da genellesir.

“Arkadaglar bizim yapacagimiz ilk is, yarmm Yesildag koyiine

gitmemektir, evet bundan boyle orada ekin bigmeyecegiz. Ve bundan

......

azimetimizi.” (Benderoglu, 2007: 36)

Romanda Hiiseyin ve arkadaglar1 Yiiksel Aga’nin ambarindan ¢aldiklar1 bugday: fakir

koyliilye dagitarak kahramanlagmaktadir.
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“Diin gece herkesin evinin éniine birer yiik bugday atmislar. Kim atmig?
Dahakimse bilmiyor, bende bu sabah kalkarken aviuda bir yiik bugdayin
atuldigini gordiim.” (Bedeloglu, 2007: 66)

Hiiseyin koydeki arkadaslariyla birlikte Yiiksel Agaya karsi baslattigi miicadelede galip
olmus, sevgilisi Ayhan ile sevdasini sonuna kadar stirdiirmiistiir. Yiiksel Aga’nin ikinci
karis1 olmasina ragmen Ayhan, sevgilisi Hiiseyin’i ve arkadaslarimi kurtarmak igin

kocasini vurur.

“Kendisini atti avluya ve bir silah sesi duydu. Gizlendi ve birden Ayhan’

gordii:

—Yiiksel Aga nerde?

Ayhan basiyla odaya taraf isaret etti.

Hiiseyin odaya bakti, Yiiksel Aga’y1 yerde diigmiis gordii.
—Kim vurdu?

—Ben!

—Sen mi?

— Evet seni vurmaya hazirlaniyordu, ben de erken davranip vurdum

kendisini.” (Benderoglu,2007: 85)

Bu olay iizerine Hiiseyin, Kemal ve Yilmaz kagar, aranan suglu olurlar. Bir siire sonra
arkadaglar1 yakalansa da Hiiseyin uzunca bir miiddet saklanir. Sonun da Cumbhuriyet
ilan edilir, halk istibdat ve derebeylilik sisteminden kurtulur ve Hiiseyin Ayhan’la

evlenip ¢ocuk sahibi olurlar.

1.1.1.3. Agalik

“AGALIK: (Tr. Toplumbilim) Derebeylik Kalintisi toprak sahipligi...
Agalik kurumu Doguya ozgiidiir. Dogu derebeyligi her ne kadar bati
feodallerine bir él¢iide benzerse de Bati’da Dogudaki anlaminda agalar

yoktur. Dogu agalar: kendi bolgelerinde bir ¢esit hiikiimettirler. Bir¢ok
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koylere  icindeki  insanlariyla  birlikte  sahiptirler.  Yargilarla
cezalandirirlar ve hatta oldiirebilirler... Genellikle gerici ve tutucu bir
vapidadirlar, kirsal kesiminde i¢ somiirtiyti

gerceklestirirler. ”(Hangerlioglu, 2013: 31)

Romanmn tamaminda gorilen bu tem, Hegel’in efendi-kdle diyalektigini
hatirlatmaktadir. Ezilen ve iskence goren koyli, bir giin baskaldiracak ve hak ettigi

degeri kazanacaktir.

“O halde, eger efendinin amaci kendini kabul ettirmekse, o bu savasin
sonunda hasminin hayatini bagislamali ve onun yalnizca ozerkligini yok
etmeli, ya da tek bir sozciikle, onu ‘kolelestirmelidir’. Hegel’e gére bu
an, felsefenin basindan beri amacgladigi ve orada, insanlarin artik
kendilerini ve birbirlerini birer insan bireyi olarak kabul ettikleri

evrensel uzlagim anidwr.” (Bumin, 2010: 35)

Hegel felsefesinin vurguladigi insanin kendini gerceklestirmesi i¢in, i¢inde bulundugu
sistemin yikimini romanda Hiiseyin basta olmak iizere, Yilmaz ve diger arkadaslariyla
bagsarmis ve Yiiksel Aga’nin rejimini sona erdirerek kolelikten ve iskenceden hem

kendilerini hem de eziyet ve aglik ¢eken koyliiyii kurtarirlar.

“Giin be giin havalar soguyor, bulutlar gokte geziyor, kis mevsimi
girmek iizeredir. Artik bir daha agalarin yerlerinde ¢alismak
zorundadirlar... Yiiksel Aga’min bize taraf geldigini gordiik. Ve bize

yvaklasirken indi atindan,

=Selamiinaleykiim, arkadaslarin kimi aleykiimselam diye cevap verdi kimi

de cevap vermedi. Ve sihhat ahval sormadan:

— Cemaat siz de iyi biliyorsunuz ki kig mevsimine girdik ¢ift siirme zamani

geldi sanirim. Iste ben de bunu size hatirlatmak icin geldim...

Ve bunu da wunutmayalim ki bugdaydan kalan hakkinizi daha
almamissiniz ve biraz duraklayarak devam etti, tabii biitiin yerler

ekildikten sonra alacaksiniz! Bu arada taslardan ses var ciftcilerden yok
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ne evet ne de hayir dediler sadece birbiri yiiziine bakmakla yetindiler.”

(Benderoglu, 2007: 35)

Yukaridaki satirlardan da anlasildig1 iizere aga emreder, koylii mecburen yapmak
zorunda kalir. Aksi takdir de tiim kis1 a¢ gegirmeleri s6z konusudur. Aganin zorbalig1
koyliiniin elini kolunu baglamaktadir. Tiim kdye korku salan aga, bu sekilde koyliileri

baski altinda tutmaktadir. Aksi halde hiikmiiniin siirdiiremeyecegini diisiinir.

“: -Beni gayet iyi taniyorsunuz ve kim oldugumu iyice biliyorsunuz
sanirim, sayet iste bir laubalilik goriiriim veya duyarsam yemin ederim ki

su elimdeki kirbagla derisini soyarim viicudundan” (Benderoglu, 2007:

15)

Burada yazar sunu gostermektedir giiclii ve varlikli olan derebeyi Yiiksel Aga koy
halkindan ne isterse onu zorla da olsa alabilen hakim bir konumdadir. Ayhan Hiiseyinin

nisanlis1 oduguna ragmen onunla zorla evlenir.

“Oglum bu giinde eger her ig zorla yapilirsa ¢ok tabiidir ki bu durumda
ne Ayhan ne de babasi bu ise karsi gelebilir. Iste Yiiksel Aga'min hiikmii
bu giinde oyle gotiiriiyor.” (Benderoglu, 2007: 13)

Ofkelendigi zaman sanki bir a¢ ay1 gibi gozlerini ayirarak insanlar1 parcalayacakmis

gibi davranir. Ofkesinden gozii kor oldugundan insanlar dldiiresiye kirbaglar.

“Tutun bu herifi, ellerini ayaklarint baglayin diye nébetcilerine seslendi.
Onlar ise bu sesi duyunca hemen Sadik’a atilarak ellerini ayaklarini
bagladilar. Yiiksel Aga elindeki kirbaci Sadik’in sag koluna o kadar
indirdi ki, bagladi Sadik’in basindan, yiiziinden ve agzindan kan akmaya
baslar. Biz ise belimiz biikiildii elimizde orak ekin bicmekle ugrastik.”

(Benderoglu, 2007: 23)

Koyliiler ve Hiiseyin bu agir calisma kosullarini reddederek ise gitmedikleri zaman
Yiiksel Aga polis c¢agirarak zorla calistirmak hatta tutuklatma yoluna gitmeye

caligmaktadir.
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“—Simdi beni iyice dinleyin. Ise yarin gelmezseniz bu ii¢ kisi goziiniiz
oniinde ipte asilacak, diyince hemen atina binip Yesildag koyiine taraf

yiizlesti.

Hiiseyin, Kemal ve Yilmaz'da elleri bagl polisler arasinda pesini
izlediler. Geride kalanlar da Yiiksel Aga ve polislere karsi tas atmaya
basladilar ve onlart korkutmak diye,. Polislerin birisi, baslart iistiinden
ates agmaya basladi... Bizi aganin evine gétiirdiiler. Orada, aga yiizlerce

defa kirbacini viicudumuza indirdi...” (Benderoglu, 2007: 38-39)

Yiiksel aganin sozlerine koyliiniin siddetle karsi ¢ikisi, bir 6zgiirliik isareti olarak ilk

defa roman igerisinde karsimiza ¢ikmistir.

1.1.1.4. Ask

Goktepe romaninda ask temi, islevsel bir fonksiyonda, bir amag¢ olarak
degerlendirilmistir. Hiiseyin’in  duygusal oOzelliklerinin ortaya ¢ikmasima ve
sekillenmesine etken olan duygu, sevdigi ve besik kertmesi olan Ayhan’in zorla Yiiksel

Agaya ikinci es olarak verilmesinin ardindan siddet kazanmastir.
“Nicin anne ne olmus konus bakalim.

—Yarin Ayhan’in nikdhi kilinacak Yiiksel Aga’ya: O anda sanki yildirim
simgegine ¢arptim. Biitiin viicudum titremeye basladi, neye diicar
oldugumu bilmeden sasirip yerimde egildim. Biraz sonra kendime hakim

olarak:
=Soyle bakalim anne bu is nasil oldu?

=O0glum, bu giinde eger her is zorla yapilirsa ¢ok tabiidir ki bu durumda
ne Ayhan ne de babasi bu ise karsi gelebilirler. Iste Yiiksel aganin hiikmii
bu giin de oyle gétiiriiyor.” (Benderoglu, 2007: 19)

Bu evliligi Ayhan’in ailesi ve Hiiseyin sessizce kabul etmek zorunda kalmislardir.
Ciinkii Yiiksel Aga’dan ¢ok korkarlar. Dénemin ve yetistikleri sosyoekonomik sartlarin

gereginde onlar1 susmaya ve baskilara boyun egmeye zorlar.
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Burada Yiiksel Aga, bu evlilige cinsel agidan yaklagmaktadir. Hiiseyin ise Ayhan’i
blyiik bir askla sever. Sevdigi kadini unutamayan Hiiseyin, verdigi Ozgiirliik

miicadelesi sonunda aski Ayhan’a da kavusur.

“Hiiseyin hapisten c¢ikan diger arkadaslariyla birlikte koye gelir.
Hiirriyet ilanimin coskusu icinde sevgilisine kavusur. Hiiseyin evlenip

mutlu bir yuva kurduktan sonra ...” (Benderoglu, 2007: 9)

Nihayetinde hiirriyet ve askin kazandigi bu roman, donemde insanlara cesaret verecek

bir eser olmaktadir.

1.1.1.5. Yoksulluk-Sefalet

Irak Tiirkmen edebiyatinin devamli kullanilan temleri arasinda yer alan yoksulluk
yazilan tiim romanlarda siklikla {izerinde durulan, kisilerinin ekonomik durumlarini
ortaya koyar. Derebeylik sisteminin olusturdugu bir sefalet durumu dikkatleri
cekmektedir. Koyliiler sosyal ve ekonomik bakimdan olduk¢a zayif olup, sosyal

hayattaki birtakim olumsuz durumlar karsisinda yagsama miicadelesi verirler.

Yazar, ¢cogunlukla yoksul koyliiniin durumlar1 veya var olan sefalet durumu nesnel bir

tavirla ele alinirken acima duygulariyla birlikte vermeye caligmaktadir.

“Uzerimdeki ~ yamalikli  giysiler  atilmamis,  evdeki  yataklar
yenilesmeyerek eskilesiyor. Ikinci yatan bulunmayinca da! Ayin bir
haftasi bugday ekmegiyle kalan haftalarint da arpa ekmegiyle gegiririz..”
(Benderoglu, 2007: 14)

Ayrica romanda aga-koylli, zengin—fakir ayrimi neticesindeki farkliliklar da dile
getirilmistir. Koylii aclik, cefa cekerken agalar zenginlik ve sefa iginde yasarlar.

Yoksulluk temi ele alinirken, var olan tablo gozler oniine serilmektedir.
1.1.2. Yap1 Unsurlar

1.1.2.1 Anlatic1

Goktepe romaninda iki farkli anlatici kullanilmistir. Bunlardan biri; 3. kisi anlaticidir.
Bu anlatici sahip oldugu konum bakimindan her seyi gorme, bilme ve anlatma hakkina

sahiptir. Eserde kahramanlarin i¢ diinyasi, igsel ¢catigmalar1 biiyiik yer kaplar. Hiiseyin'in
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kendi gelistirdigi 6zgiirliikk¢ii ve ¢agdas fikirleri ile egitimsiz olan koylii ve Yiiksel aga

arasinda kaldiginda yasadigi ¢catismalar eserde uzun uzun anlatilmaktadir.

“Hiiseyin avluda bi par¢a hasir iizerinde oturup gézleri bugday yiikiine
takmis, o anda biiyii bir diisiinceyle miicadele ediyordu, acaba diinkii
gecenin olaylart ortaya ¢ikmaz mi.. Acaba Yiiksel Aga kendisiyle
olanlardan birini ele gecirirse bir sey olmaz mi kendisinden, diye kendi
kendine diistintiyordu...” (Benderoglu, 2007: 68)

“Bu arada Hiiseyin kendinden gecer gibi oldu. Uzun uzuna bir bir
hasret, ¢cekerek acaba bir daha Ayhan’li gorecek miyim, bas basa oturup
kendisiyle konusur derdimi anlatabilecek miyim, diye kendi kendine
soyledi.” (Benderoglu, 2007: 46)

fikir sahibi olunmas1 saglanmaktadir.

“Ciftcilerden bir kismi Yiiksel Aga’min evine gidip c¢ifte lazim olan
malzemeleri getirdiler. Daha sonra cifigiler gruplara béliinerek, her
grup bir parca yerin ekibine koyuldu. Kimi eteklerine bugday koyup,
yiiriidiikce elleriyle yerlere serpiyor, kimi de ¢ift takimini bir cifte esege

baglamig, yerleri suhumluyorlar...

Ciftciler bugiin yerleri ektikten sonra bir daha donmediler Yesildag

koyiine herkes rahatligi aliyor..

Gozlerini mavi goge dikip yagmur yagmasini bekliyor. Soguk riizgar
esiyor fakat yagmur yagmiyor yagmayacakmis gibi goriiniiyor.. Iste bir
ay oldu ama yagmur yok. Cift¢iler, Yiiksel Aganin kendilerine ne zaman

bugdaydan kalma paylarini verecegini sabiwrsizlikla beklemekteler.’

(Benderoglu, 2007: 53)

Bu i¢ catismalar ve konusmalarin tanrisal bakis acistyla anlatilmasi, kahramanlarin
duygu diinyasin1 da yansitilmasimi saglar. Yazar bu anlatim tarzi ile bir orijinallik
yakalamistir ve bu tiir bir anlatici tercihinin biitiin avantajlarini kullanarak okuyucunun

zihninde hig¢bir soru isareti birakmamaktadir ve roman igerisindeki aktif konuma dair



56

Yukarida goriilen alintidan da anlagilacagi gibi kullanilan tanrisal bakis acist ile

kahramanlarin yasadigi olaylar ve diisiincelere rahatlikla roman i¢inde goriiliir.

3. kisi anlatici kisilere ek olarak, romanda anlatiya disaridan bir goz gibi bakar. Ancak
bu bakis 0Oznel tutumludur. Anlatici, yapilan baski ve siddet uygulamalart ve
iskencelerle ilgili bilgi verirken Hiiseyin'den yana tavir sergiler. lyi ile kétiiniin
catigmas1 olarak goriilebilen; ayn1 zamanda derebeylik yoOnetimi ile demokratik
diisiincenin karsitlig1 olarak okumaya da imkan veren romanda anlatici, Hiiseyin'i hakli
cikarmaktan yana tavir sergiler. Bu tavir ayni zamanda okurun etkilemek ve

inandiriciligr yakalamak istegi olarak diigiiniilebilir.

“kadindan vazge¢ip bir kudurmus kopek gibi onunla bununla atisti.

Yaralanmug yirtict bir hayvan gibi etrafindakilere bakindi:

-Nasil olur bu is, nasil benim evime saldirdilar nasil olur bunlar

nobetgilerimi 6ldiiriip bugdayi talan ettiler kim bu cesareti buldu kim?

Ve delibasl bir tavirla Yilmaz, Hiiseyin, Kemal, Aydin ve Sadik’a isaret
ederek sizinle yapacak iglerim var deid.” (Benderoglu, 2007: 71)

Eserdeki ikinci anlatict ise 6znel bakis agisina sahip kahraman anlaticidir. Bu anlatici

her seyi kendi goriistinden yansitmaktadir.

“Kerkiik’te ogrenci olarak amcam oglu Mahmut’larda kalyyordum.
Ingiliz Hiikiimeti ne ait olan (Giirgiir Baba) Petrol Sirketi nde isci olarak
calisiyordu Mahmut. Ve simdide sizlere Kerkiik'te duydugum ve
gordiigiim olaylardan bahsedecegim.” (Benderoglu, 2007: 31)

Bu arada taglardan ses var cift¢ilerden yok ne evet ne de hayir dediler

sadece birbiri yiiziine bakmakla yetindiler.” (Benderoglu, 2007: 35)

“- Buna giiphe var mi, ben onu ne kadar iyi bir kadin oldugunu Yiiksel

Aga’min davetinde anlamistim...” (Benderoglu, 2007: 76)

Eserde kahraman anlatici rolii listlenen Hiiseyin, kendi bakis agisindan olaylar: anlatir,

karsilastig1 karakterlerin zihinlerinden gecenleri, diisiindiiklerini, hissettiklerini de bilir.
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Hiiseyin, olan olaylar1 aktarirken ara ara 6zne bakis acist konumundan tanrisal bakis

ac1s1 konumuna yiikselir. Bu tutumunu da bilingli sekilde belirtir:

“Giinler haftalar bir birini ozledi fakat hicbir sey yapamadim..
Izdirabimi paylasmak i¢in, Kemal’e bir tiirlii agilayamiyordum derdimi...
Nihayet ekinler biisbiitiin sararip, stimbiiller kuruyup bigin vakti geldi

artik ..

Safak sokerken, hepimiz Yesildag kéyii yolunda toplandik. Ellerimizde
orak, Yesildag koyne ait olan bu bélgelerin ekinini bi¢mek i¢in
hazirlanmisdik.. Yiiriidiik Yesildag koyiine taraf ekinlere vardik, orada
Yiiksel Aga’'min gelisini beklemek tizere oturuverdik.” (Benderoglu, 2007:
20)

“Bir an i¢in odada bir sessizlik oldu biitiin gozler Hiiseyin'in agzina
bakiyordu. Arkadaslar diye sessizligi bozarak devam etti Hiiseyin Biz de
yarindan itibaren ise baslayacagiz. Halkimizi uyandirmak ve onun nasil
kotii bir durumda oldugunu agiklamak amaciyla biiyiik ¢apta cabalar
harcayacagiz. Oldu mu arkadagslar?” (Benderoglu, 2007: 32)

“Anlatim; diisiincenin, duygunun, kisacast anlamin 6zle, davranisla, jest
ve mimiklerle alictya ulastirilmasidr. Insan, anlatan bir varhiktir.
Anlatmak insan igin vazgecilmez bir ihtivactir. Insamin birbiriyle

iletigimi, anlatma araciligiyla gergeklesir” (Aktas, 2005: 78)

1.1.2.2. Olay Orgiisii

Hiiseyin, bulundugu tek zincirli bir olaylar dizgesi; bir seriiven/macera/serglizest
romanidir. Yiiksel Aga ve Ayhan karakterlerinin yardim ettigi bu olay zinciri sergiizest
romanin yapisini olusturan aktiiel zaman ve geriye doniis (flash-back) yontemine katki
saglamaktadir. Romanda olaylarin anlatildigi aktiiel zaman ve Hiiseyin’in ge¢miste
yasadigi olaylar asil vakay1 olusturmaktadir. Yesildag derebeyi ile miicadelelerini konu

alan tek zincirli vakanin olay 6rgiisii su sekildedir:

Oykii, Kerkiik’e bagli Goktepe ve Yesildag koylerinde gegmektedir. Oykiide Goktepe
koyiinde yasayan halkin Yesildag koyiindeki Yiiksel Aga’nin agalik diizenine kars
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verdikleri miicadele anlatilmaktadir. Yiiksel Aga, ayn1 zamanda ¢evredeki birka¢ kdyiin
de agasidir. Kdyliileri zorla tarlalarda calistirir ancak onlara yasamaya devam edecek
kadar bugday verir. Kolluk kuvvetlerinin de destegini arkasina alan Yiiksel Aga,
koylillere zuliim ve eziyet eder. Ofkelendiginde hi¢ acimadan insanlar1 bir hayvani
kirbaglarcasina oldiiresiye kirbaglar. Romanin bagkahramani Hiiseyin’in babasini da

Yiiksel Aga, zulmederek, iskenceyle 6ldiirmiistiir.

“Ne olurdu babam yasasaydi, Ayhan't bizimle beraber bir evde gorseydi
yasiyor... Ama ne yazik ki gormedi. Zalim adam biwrakti beni babasiz bu

hayatta."(Benderoglu, 2007: 7)

Hiiseyin bu olay yasandiginda yirmi ii¢ yasindadir. O giinden beri Yiiksel Aga’ya karsi
biiyiik bir kin beslemektedir. Hiiseyin koyliilerin aksine sehir gérmiis, okumus ve aydin
bir kisidir. Koylii okuma yazma bilmeyen cahil insanlardan olusmakta, korku ve baski
altinda istenilen her seye boyun egmektedir. Hiiseyin’in yiireginde ise Ozgiirliik atesi
yanmaktadir. Koyliiler layik olduklari sekilde insanca yasamayi arzular ve verdikleri
tim miicadele bu ugurda gergeklesmektedir. Sadik'in bir ceset haline gelene kadar
kirbaglanmasi ve ¢ocuklugunda babasinin kendine nisanladigi Ayhan'in Yiiksel Aga’yla
zorla evlendirilecegini 6grenmesi Hiiseyin’in harekete ge¢mesini saglar. Her giin is
doniisti glilimseyerek onu karsilayan ve bdylece tiim yorgunlugunu unutturan Ayhan,
Yiiksel Aga’nin karis1 olacaktir. Hiiseyin once arkadaglarini orgiitler ve sonra kdy

halkin orgiitleyerek bir bagkaldir1 planlar.

“Hiiseyin koydeki arkadaslariyla Yiiksel Aga’ya karsi miicadele etmeye
karar verir. Arkadaslarini ve koyliileri bu uyurda orgiitlemeye baslar.

Yiiksel aganinda kéyliilere karsi davraniglar: giin gectikge kotiilesmeye
baslar.”’(Benderoglu, 2007: §)

Aganin zulmii giinden giine artmaktadir. Kyliinlin baskaldirarak tarlada calismamalari
onu daha da acimasizlastirir. Koyliiyli kendine daha da muhta¢ yapmak i¢in hasattan
sonra koyliiye alacaklar1 bugdayin yarisini verir. Ekim zamani geldiginde tiim tarlalarin
ekilmesine karsin yagmurun yagmamasini bahane ederek kdyliiniin bugdayimi vermez.
Kis ortasinda a¢ kalan koy halki Yiiksel Aga’ya karsi birlesir. Hiiseyin ve
arkadaglariplanlayarakbir gece Aga’nin ambarindan haklart olan bugdayi ¢alarak tek tek

tiim koyllinlin kapisina ve avlularina birer ¢uval bugday birakirlar. Bu olaydan sonra
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Yiiksel Aga c¢ildirarak yanma polisleri ve silahli adamlarimi alarak Goktepe koyline
gelir. Bugday1 kimin ¢aldigin1 68renemez. Bir ¢ocugu yakalayarak yiiziine bagirir ve
cocugun annesi gelince onu da dover ama yinede hi¢ bir sey elde edemez. Bunun
tizerine Hiiseyin ve arkadaglarindan kuskulanarak evine gotiiriir ve hapseder. Buradan
Ayhan’in yardimiyla bir gece yaris1 karanlikta kagarlar. Ayni gecede koyliilerinin de
yardimini alarak ve silahlanarak Yesildag koyiine ve Yiiksel Aga’nin evine baskin
diizenlerler. Yiiksel Aga, Hiiseyin’i vurmak isterken Ayhan Aga’y: silahla 6ldiriir ve
sevgilisinin hayatin1 kurtarir. Hiiseyin bu olaydan sonra sehre kagar ve bir arkadasinin
evinde bir ka¢ ay gizlenerek yasar. Bir glin evinde gizlendigi arkadasi Asam, ona
devrim oldugu miijdesini verir. Hapiste olan arkadaslar1 ve Hiiseyin, artik 6zgiirdiir.
Koyline donen Hiiseyin, cumhuriyet ilaninin coskusunun yaninda sevgilisine
kavusmanin da sevincini yasar. Kdyiine donen Hiiseyin, Ayhan’la evlenip mutlu bir
yuva kurar. Ancak bir giin kapisim1 c¢alan polisler onu hi¢ agiklama yapmadan
tutuklarlar. 1968’de gergeklesen 17 Temmuz devriminden sonra yeniden kdyiline donen

Hiiseyin, dogan ¢ocuguna Devrim adini verir.

Asil vakay1 olusturan olaylar dizgesi de sOyle 6zetlenebilir: Hiiseyin ve arkadaslarinin
siteme karst cikisi, derebeyligin (Agaligin) yikilist ve koyliinlin topraklarini 6zgiirce

ekecekleri, baskinin igkencenin olmadigi refah ortaminin saglanmasi.

Aktliel zamandaki ve Oncesindekilerle birlikte bu olay Orgiisii tamamen bireysel
catismalardan ortaya ¢ikmistir. Hiiseyin ve Yiiksel Aga arasinda siiren hasimlik iligkisi

olaylarin fitilini ateslemistir.

Olay orgiistiniin merkezinde Hiiseyin, Yiiksel Aga ve Ayhan bulunmaktadir. Bu
yapidan ana merkeze katkilar olsa da hi¢ bozulmadan romanin sonuna kadar devam
etmektedir. Bi¢im estetigi fikri 6n plana cikartilarak bu {iggenlerin herhangi bir
karakterinin tek basmna bir vaka olusturmaya yeterli olmayacagi gorilmektedir.

Kahramanlarin olay orgiisiine katkisi bir birini tamamlar niteliktedir.

Olay orgiisiiniin gelisim siirecinde bazi kirilma noktalar1 vardir. En 6nemli kirilma
noktalari; Sadik’in kirbaglanarak cezalandirilmaya ve koyliye gbézdagi verilmeye

calisildigi boliim ve Ayhan’in Yiiksel Agay1 vurarak 6ldiirdiigii sahnedir.

1.1.3. Sahis Kadrosu
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1.3.1. Hiiseyin

Romanin bagkahramani ve olay orgiisiiniin merkezinde yer alan karakter Hiiseyin'dir.
Romana biitiin haliyle baktifimizda onun hikayesi anlatilmaktadir. Aktliel zaman
icerisinde olaylar Hiiseyin'in heniiz yirmi li¢ yasindayken ciftci olarak koyde iscilerle
agalik diizeninde calismaya baslamasiyla sekillenmektedir. Hiiseyin olay oOrgiisiiniin
akist i¢inde etkili bir rol oynamistir ve hikayeyi siiriikleyen kisi olmustur. Hiiseyin’in

agalik sistemi ile miicadelesinde arkadaslar1 ona yardime1 olmaktadir.

Hiiseyin Kerkiik'te aldig1 egitim ile aydin bir insan roliinde bulunmaktadir. Bu durum
kahramani aktiiel zaman icerisinde yoksul bir ailenin biiylik oglu olarak karsimiza
cikarmaktadir. Hiiseyin annesi ve kardesi Burhan’la beraber yasamaktadir. Babasinin
Yiiksel Aga tarafindan Oldiiriilmesi sonrasinda ailesini yasatmak icin cift¢i olarak

babasinin yerine ¢alismaya baslar.

Roman igerisinde Hiiseyin’in Ayhan’la olan ask hikayesi Yiiksel Aganin engellemesi ile
yarim kalmistir. Bu bilgilerden bagka Hiiseyin’in hakkinda ¢ok fazla bilgi verilmemistir.
Fiziki gorilinlisii hakkinda da fikir sahibi olmadigimiz Hiiseyin, okuyucu karsisina

kendini ve mensup oldugu toplumun insanligini sorgulayarak ¢ikar.

Romanda Hiiseyin'in temel 6zelligi stirekli olarak miicadele etmesine dayanmaktadir.
Bu miicadelenin temel sebebi Agalik ve Derebeylilgi yonetim sisteminin ailesine ve kdy
halkina uyguladig1 zuliim ve istibdattan kaynaklanmaktadir. Goktepe kdyliniin yokluk
ve aglik icinde yasamalar1 ve Agalar tarafindan istismar edilmeleridir. Bu nedenlerden
dolay1 Hiiseyin iiziintii duygusunu yaninda tagimis gibi goriilmektedir. Hiiseyin kendini
sorumlu hissederek herkesi zuliimden kurtarma cabasindadir. Oncelikle kendi ailesine
kars1 bu duyguyu hissetmektedir. Sonra kdy halkina ve genel olarak da kendi milletini

bu zuliimden ve yokluktan nasil kurtaracagini bir sorumluluk olarak hissetmektedir.

Hiiseyin'in realist bir yonii de vardir. O insanlarin egitimsizligini ve cahilliklerini
yiizlerine soylemektedir. “Uyanalim artik, koyliileri uyandiralim, onlart isgi
kardeslerimiz gibi miicadele vermeye bilinglendirelim. Ve bu c¢abalarin yankilari

uyandiracaktir. ”(Benderoglu, 2007: 32)

Kendi kdy halkinin efsanelerle ugrastiklarini ve o efsanelerden umut beklemelerini

kinar, onlara gercek yollarla miicadele etmelerini, haklarini istemelerini soyler.
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Koyliilere Kerkiik'te olan (Gavur Bagi) miicadelesini anlatir onlar gibi miicadeleci

olmalarim 6giitler.

Hiiseyin roman igerisinde anlatic1 olarak da goriilmektedir. Boylelikle yazarin yasadigi

donem ve bulundugu ortam hakkindaki fikirlerini bizler kahramanin agzindan 6greniriz.

“Uyanalim artik, koéyliileri uyandwralim onlart is¢i kardeslerimiz gibi
miicadele vermeye bilin¢lendirelim. Ve bu ¢abalarin sonuglar

kuskusuzdur ki, biitiin koylerde yankilar uyandiracaktir.” (Benderoglu,
2007: 32)

Hiiseyin olay orgiisii icerisinde insanlar1 yonlendiren etkin gii¢ konumundadir. Koyliiyti
bilinglendiren, agalik rejimine direnmeleri i¢in onlar1 birlik olmaya g¢agiran itici gii¢
Hiiseyin ve arkadaslar1 olmaktadir. “Hiiseyin hem arkadaglart hem de kéyliileri icin

aydn fikirli ve onder yaratilish biridir.” (Benderoglu, 2007: 8)

Hiiseyin’in babasi, Yesildag derebeyi Yiiksel Aga’nin adamlari tarafindan eziyet
edilerek oldiiriiliir. Bu yiizden kimsenin bag kaldirmaya cesaret edemedigi Agaliga ve
diizene bagkaldiran kahraman 6zelligini Hiiseyin tasimaktadir. Hiiseyin romanda lider
vasfi ile topluma Onder olup insanlar1 yonlendiren giic konumuna getirilmistir.
Kahramanin ruh hali babasinin intikamini almak ve bunun yaninda koyliiyii sikintidan

kurtarmak yoniinde sekillendirilmistir.

Hiiseyin, kdy halkini1 uyandirmay1 onlara insan olduklar1 gercegini hatirlatmayi {lizerine
vazife bilmis Ustiin bir kisilige sahiptir. Bu yiizden ulagabildigi insanlara insan olmanin

degerini ve birlik olmanin 6nemini anlatir.

“-Arkadaslar sizlere nasil tesekkiir edecegimi bilmiyorum. Sizin bu
dayamminiza dogrusu iftihar etmekteyim. Bizler, birbirimize yardim,
hizmet etmek igin yasiyoruz. Dolayisiyla halkimiz zafer ve kurtulusa
varincaya dek ne kadar zuliim goriirsek, gorelim ve ne kadar aglik,

susuzluk i¢inde kalwrsak kalalim tahammiil etmemiz  gerekir.’

(Benderoglu, 2007: 43)
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Bu satirlardan da anlasildigr gibi Hiiseyin’in kafasinda yeni yeni filizlenen bu hareket
plan1 ona kdyde ayricalikli bir yer vermektedir. Onun gayesi zuliim ve fakirlik altinda

ezilen kdy halkini birlik suuruna ulastirarak onlar1 bu ¢ikmazdan kurtarmaktir.

Oykiiniin sonunda Hiiseyin onderliginde iilkede yapilan bir devrim sonras1 halkin baski

ve zuliimden kurtularak huzura kavustugu gortilecektir.

2.1.3.2. Yiiksel Aga

Yiiksel Aga olay orgiisti i¢inde karsi giic olarak karsimiza ¢ikar. Yiiksel Aganin dis
goriinlisii hakkinda bilgi verilmemis ve fiziki tasviri yapilmamistir. Biz bu yiizden onun
hakkinda ¢ok smnirli bir bilgiye sahibiz. Yobaz tipinin ve ayni zamanda aga tipinin
temsilcisidir. Bunun yani sira koyliiye uyguladigi baski, siddet, zuliim ve gaddarliklar

Yiiksel Aganin kisiligi hakkinda bilgilenmemizi saglamaktadir.

Yiiksel Aga: “—Iste simdi bitti cevap bile vermeye yanasmiyorsunuz ha?
Cok giizel fakat yine de kabahat bende.. Simdi de birkag tanenizi kirbag
altina almazsam adam olacak degilsiniz. Ve gozleri birisine iliserek

kizgin bir tavirla
—Gel bakalim buraya sen!” (Benderoglu, 2007: 38)

Yiiksel Aga zalim, acimasiz bir insandir. Sahip oldugu giicii koyliiyli sOmiirmek i¢in
kullanir. Yesildag kdyiinde yasadigimi 6grendigimiz Yiksel Aga’nin 40 yasini agkin
oldugu, Nermin adinda bir kadinla evli ve Orhan adinda yedi yasinda bir oglu oldugu
bilgisi verilir. Yiiksel Aga, Goktepe kdyiinden Hiiseyin’in yan komsusu ayn1 zamanda
cocukken baba tarafindan Hiiseyin ile nisanlanan Ayhan’1 kendine ikinci es olarak alir.
Zulmiinden korkan Hiiseyin bu evlilik karsisinda sessiz kalmak zorunda kalir. Bu sistem
igerisinde derebeyi denilecek bir giice sahip olan Yiiksel Aga Yesildag koyti ile birlikte
tic-dort kdye daha sahiptir.

Romanda Yiiksel Aga tek bir boyutta acimasiz ve hicbir kimseyi affetmeyen 6zellige de
sahip. Romanin sonunda mutsuz bir sekilde Hiiseyin'in saldirisi iizerine Yiiksel Aga

Ayhan tarafindan oldiiriiliir.
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Roman klasik bir tarzda yazildigi i¢in Hiiseyin Yiiksel Aga’y1 sOyle tasvir etmektedir: O
kara bir ata binip elinde uzun bir kirbag, iistten hafif bir gomlek alttan da uzun bir salvar

giymisti. Gomlegi salvari lizerine atip bir ¢ift Acem terligi de tasiyor ayaklarinda.

Goktepe romaninda, Yiiksel Aga'min karakteri bize yazarin romantik bir {slupla

yazdigini gostermektedir.

Aga tipinin temsilcisi oldugunu sdyledigimiz Yiiksel Aga’nin koylii ile arasinda oldugu
gibi mesafe vardir. O evine kdyden herkesi misafir etmez. Misafirleri genellikle diger
koylerin agalaridir. Koyliiyli kendi otoritesi karsisinda bir tehdit olarak algilar.

Koyliiniin en kiigiik hatasini otoritesinin sarsilacagi korkusuyla agir sekilde cezalandirir.

“Benim ahlakim hepinizce bellidir. Hi¢ birinizden sikayet falan istemem.
Bugiin viicudum kairik, yarin basim falan agriyor, ertesi giin ellerim orak
tutmuyor gibi sagmaliklar: istemem. Anladiniz mi? Yoksa su gérdiigiiniiz
kirbacla derinizi soyarim. Iste hicbir duraklama, tembellik falan
istemem.. Yoksa.. (Benderoglu,2007: 24)

Koyli tlizerinde korku salarak otoritesini ve zulmiinii slirdiiren zalim bir insandir.

Yiiksel Aga tiim bu 6zellikleriyle yuvarlaklagsamams diiz karakterdir.

2.1.3.3. Kemal

Goktepe romaninda yardimei kisilerden biri olarak goriilmektedir. Kemal tarlada Yiiksel
Aganin Oldiiresiye dovdiigii Sadik’in yanina ilk giden ve bu olaya ilk tepki gosteren
kisidir. Aslinda ilk baskaldir1 Kemal sayesinde gerceklesmistir. Kemal haksizliga boyun

egmeyen ahlaki durusuyla insanlar1 harekete geciren bir giictiir.

“-Beni dinleyin arkadagslar. Diye soze basladi Kemal: Bizler bu topragin
c¢ocugu olarak hepimiz kardesiz ve ne bir hayat yasadigimiz hepinizce
bellidir samirim. Iste zuliim, sefalet, cefa dolu bu hayatimiz daha ne
kadar siirecek acaba.. Daha ne kadar ¢ekecegiz bu zulmii bu cefay1?”

(Benderoglu, 2007: 24)

Hiiseyin ile devam edecek dostluklari hiirriyeti getirecektir. Kemal burada kararh

durusu ve sonuna kadar gosterdigi sabirli davraniglari ile dikkat ¢ekmektedir. Olay
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orgiisindeki konumu yardimci karakter olarak Agalik diizenine karst Hiiseyin’in

yaninda yer almaktadir.

2.1.3.4. Ayhan

Ayhan’in diger kahramanlar gibi romandaki fonksiyonu oldukg¢a zayiftir. Ayhan’in
yardimci fonksiyonu romanin 6rgiisii i¢inde ortaya ¢ikar hem mahkim oldugu hayata
kars1 ¢ikmak ve kurtulmak i¢in hem de sevdigi adam olan Hiiseyin’i kurtarmak igin

Yiiksel Agay oldiiriir.

“Yardimci kigiler “tip ve karakter ozellikleriyle goriinmeyen, olayin ya
da dekorun tamamlanmasinda kendilerine ihtiya¢ duyulan ve zaman

zaman ortaya ¢ikan yardimci unsurlardir.” (Cetin, 2009: 165)

Romanin temelinde bir gorevi veya islevselligi olmayan bu kisiler diger roman kisilerin
konumlandirilmalarina yardimci olmuslardir. Ayhan roman iginde biiyiik ve 6énemli rol
oynayan bir yan karakterdir. Sevdigi ugruna korkusuzca bir can alacaktir. Ve bu sayede
tiim koyliinlin kurtulusunu saglamaktadir. “Kisiler sadece kendisi olarak var olmazlar
her an degisebilen kurduklar: olumlu olumsuz iligkilerle vardwrlar.” (Tepebasili, 2012:

59) Bu agidan yardimei kisiler romanin kaginilmaz unsurlarindandilar.

Hiiseyin'in asik oldugu ve aslinda ileride evlenecegi kisidir. Ciinkii onlar bebekken

besik kertmesi yapilmiglardir.

Ayhan Hiiseyin ile niganli olmasina ragmen Yiiksel Aga ile evlendirilir. Yiiksel Aga’ya

kars1 ¢ikamadiklar i¢in kimse bu evliligi engellemeye cesaret edemez.

“Ayhan’in gozlerine oyle doya doya baktim ki icten bir hasret ¢ekerek

diistindiim ...
—Ayhan...

—Evet Hiiseyin soyle bakalim sevgilim, insan hi¢ sevgilisinden bir gey
saklar mi? Diye séziimii kesti ilk kez olarak sevgilim kelimesini duydum

Ayhan’dan ve heyecanla” (Benderoglu, 2007: 17)
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Romanda tasvirine yer verilen tek kisi olan Ayhan, Hiiseyin’in goziinden su sozlerle
anlatilir: “Yasi benden kiigiik olan Ayhan, kara gozlii, siyah sagh, orta boylu, atesli
esmer bir kiz idi.” (Benderoglu, 2007: 14)

2.1.3.5. Hiiseyin’in Annesi

Hiiseyin’i devamli olarak telkin eden, sakinlestiren bir karakterdir. Ayhan’in gidisi ile
Hiiseyin’e destek olan giictiir. Beli biikiilmiis emektar bir kadindir. Hiiseyin, annesinin
kendinde uyandirdigr duyguyu su sozlerle ifade eder: “O anda omuzlarinda diinyanin

yiikiinii tasiyormus gibi geldi bana” (Benderoglu, 2007: 18)
Hiiseyin’in annesi roman igerisinde takindig: tavir ile emektar bir kadindir.

“Orgiitleyici kadin arketipi dokuzuncu ana olarak adlandirilir. O, hayati
ilmik ilmik oren, : (yuvayi kutan disi kus) diye anilan kadin figiiriidiir.
Gilchrist’in Dokuzlar Cemberi’'ndeki kadinlardan biri olan dokuzuncu
ananin ozelliklerinden bazilart sunlardir: Dokuzuncu ana hammaddeyi
se¢me, ipekleri yapan ve onlari hizla iist iiste bindirme siirecinin bir
simgesidir. Ask baglarini baglayan giinliik yasamin modelini dokuyan ve
son ipligini kesilecegi zamani 6nceden goren orgiitleyici kadin ilkesidir.”

(Saricigek, 2013: 16)
2.1.4. Mekan

2.1.4.1. D1s Mekan

Oncelikle tarla ve kdy ortamlarinin siklikla goriildiigii dis mekanlar verilmistir.
Romanda, kahramanlara ev sahipligi yapan yahut roman kisilerinin gecici siireyle de
olsa bir sekilde bulundugu mekanlar haricinde baska mekanlara ¢ok fazla rastlanmaz.
Bahsi gecen mekéanlarin tasvirlerine de yer verilmemistir. Bu nedenle mekanlar
hakkinda ¢ok fazla bilgi sahibi degiliz. Goktepe adli eserde baglica dig mekan Yesildag
ve Goktepe koyitidiir. Yesildag ve Goktepe kdy halki homojen degildir. Ciinkii romanda
mekana islevsel bir deger yiiklenmemistir. Mekanlar birer fon olarak kalir. Odak nokta
kisiler ve olaylar iizerinde gerceklesmektedir. Yesildag ve Goktepe koyleri tasvire yer
verilmeden kiyaslanir. Biz kahramanin ruh hali ve bakis agis1 sayesinde bu koyler

hakkinda genel bir fikre sahip oluruz. Hiiseyin Goktepe koyiinii diisiindiigiinde biiyiik
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bir aciya gomiiliir. Oysa Yesildag koyiinii diislinlirken farkli duygular yasar. Yesildag
kdyiiniin etrafi yemyesil agaclarla cevrilidir. igerideki evler Goktepe evlerinden farkli
gibidir. Sanki Yesildag koyiinde yasayanlar ne kisin sogugunu ne de yazin sicagini
hissetmezler. Mesut ve zenginlik i¢inde yasarlar. Oysa Goktepe koyiinde yokluktan
dolay1 yasamak ¢ok zordur. Bu yoniiyle degerlendirildiginde Yesildag koyii acik mekan
Ozelligine sahipken Goktepe koyl kapali mekandir. Tasviri yapilmayan tarla ve koy

meydan1 Hiiseyin’in anlattmindan yansidigi sekliyle su sekilde degerlendirilebilir.

Goktepe koyliileri Yiiksel Aga’nin tarlalarinda biitiin giin calisirlar. Tarlalar dis
mekandir ancak, iscilerin tarlalarda giines altinda ve ¢ok zor sartlar altinda ¢aligmalari
ve Yiiksek Aga’ni baskisi, zulmii nedeniyle ayn1 zamanda psikolojik olarak kapali
mekan gorevi iistlenmektedir. Yine kdoy meydani geceleri kdpek havlamasi ve kuzularin
bagildama sesinden baska ses olmayan Tlrkiitiicii bir yerdir. Bu durum kahramanda
yalnizlik ve korku duygularini uyandirilir. Bu nedenle bu alanlar da birer kapali mekan

olarak degerlendirilmektedir.

Ve Hiiseyin’in bakis acistyla yapilan bu iki koyiin karsilastirilmasi sosyal catismayi
vermesi bakimindan Onemlidir. Avlu bir dis mekan olarak karsimiza sik sik

cikmaktadir.

“Kalkip yiizlestim karanlik odanmin agag¢ kapisina dogru. Kapiyr acarak
avluya ¢iktim. Bir an gozlerimi etrafa gezdirdim, yikik duvarlara
bakindim. Basimi kaldirip asumana bir gz attim diigmeyen bahar
bulutlarina, yiiziime giilmeyen bulutlara. Daha ne kadar parlatmayacak
yiiziimiizii giines, ne zaman halkimiz zuliimden kurtulacak? Diye kendi

kendime séylendim.” (Benderoglu, 2007: 14)

Buna ragmen kahramanimiz i¢ sikintilarini yine avluda anlatir. Psikolojik mekan olarak
Hiiseyin’in disler1 karsimiza cikmaktadir. “Geceler gozlerim uyku gormez oldu
diistinceden. Sanki diinya daraliyor iizerimde. Karanlik derin bir zindanda yastyorum...
Uzerime bir stk agilsin diye hep bekliyorum.”(Benderoglu, 2007: 14) Hiiseyin’in
uyumadan Once i¢ sikintis1 yasadigi bir anin anlatimindan o an odasinda uyumak i¢in
yatagina uzandiginda anliyoruz. Alintidan da anlasildigi gibi kahraman kapali bir
mekandadir. Hiiseyin’in o an ki ruh halinin karamsar olmas1 kapali mekani islevsel bir

hale getirmekte, okuyucuya kahramanin caresizligini daha etkili bir sekilde
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hissettirmedir. Hiiseyin, ¢aresizlik i¢inde bunalip uyku tutmadig: bir gece kendini disar1
atar. Burasi ac¢ik mekan olmasmna ragmen kahramanin iginde bulundugu ruh hali

nedeniyle kapali mekan 6zelligi tasimaktadir.

2.1.4.2. ic Mekan

Romanin olay orgiisiinde yer alan mekanlar roman akigi boyunca yer yer miistakil
boliimler halinde verilen kapali mekanlardir. Ve bu mekanlar hakkinda pek bilgi
verilmeden birkag¢ climlelik izahat ile gecilmistir. Bunun yaninda bazi kapali mekanlar
da kisilerin sosyoekonomik durumlarin1 ve ruh hallerini yansitmak amaciyla ¢ok az da
olsa tasvir edilmistir. Buradan da anlasildig1 gibi kapali mekanlar i¢c mekan olarak ele
alinmaktadir. Ancak biz yine de betimlemenin ¢ok sinirli olmasi sebebiyle kapali ve
acik mekanlarm fiziki 6zellikleri, kisilerin ilizerindeki etkileri hakkinda c¢ok az bilgi

sahibiyiz.

Yiiksel Aga’nin zulmiine kars1 bir bagkaldir1 yapmay1 planlayan Hiiseyin ve arkadaslar
bir gece Kemal’in evinde toplanmaya karar verirler. Bu asamada i¢ mekan tasvirinin
verildigi Kemal’in evi anlatilmaktadir: “Kiigiik lambadan gelen 151k igeriyi biraz
aydinlatmisti. Evde kapisinin karsisinda oturup, gézlerini dis kapiya dikmisti Kemal...”
(Benderoglu, 2007: 29) Burada yapilan mekan tasviri de sinirlidir ancak, biz Hiiseyin ve
arkadaslarinin yaptiklar1 Yiiksel Aga’ya bagkaldirma planlar1 neticesinde onlarin i¢inde
bir umut 15181 uyandirdigini ve zuliimden kurtulmak i¢in bir ¢éziim yolunu bulduklarin
gérmekteyiz. Bu yoniiyle Kemal’in evi I¢ mekandan agik mekana bir gecis gorevi

ustlenmektedir.

“-Arkadaslar, oda sicak oldu sanirim, diye soylendi Kemal, biraz disari

ctkalim

- Magallah, odaya gireli tiitiin kesesi diismiiyor elden, diye soze atildi

Yilmaz.

-Nasil da sicak olmasin, diye Hiiseyin soze giristi, diinya sicak, oda sicak

Sigara tiitiinii de bir yandan.. *“ (Benderoglu, 2007: 31)

Bu aksamin ardindan Hiiseyin rahat bir uyku uyur.
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“O gece oylesine rahat uyumugtum ki hi¢bir yorgunluk duymuyordum”

(Benderoglu, 2007: 33) .

Bu alintidan da anlasildig1 gibi Hiiseyin o aksam Kemal’in evinde yapilan toplanti

sonrast mutlu ve huzurludur. Bu nedenle de Kemal’in evi agik mekandir.
Yiiksel Aganin Hiiseyin Kemal ve Yilmazi kapattigi ahir da i¢ mekandir.

“Uciimiiz de o kiiciik odaya yerlestik ki Yiiksel Aga kis giinlerde atini
baglardr orada. Ve oylesine pis kokuyordu ki insan bir tirlii orada

dayanamaz...” (Benderoglu, 2007: 73)

“Oda can sikici ve ¢ok sicak olmast bir yandan viicudumuzdaki kirbag izi

ter basip sizlyyor. ”(Benderoglu, 2007: 76)

“Gokyiiziinii  karanhiklar kaplhyor, oturdugumuz zindanda goéz gozii
gormiiyor. Birbirimizi gormek igin sabwrsizlikla giiniin dogusunu

bekliyorduk.” (Benderoglu, 2007: 39)

Burada mekan, kahramanlarin caresizliklerini ve maruz kaldiklar1 zulmii gostermesi
bakimindan énemlidir. I¢ mekan olan oda kahramanlarimn iginde bulundugu gii¢ durumu

anlatmak yoniinden islevseldir.

“Karanliklar odayr sardr artik, demek ki gece olmustu, oda ne oda,
¢iplakligr ve kisin soguklugu bir yandan, odanin rutubeti de bir yandan..
A¢ susuz oturmuslar.. Ne gelen var ne soran. Hele kirbag izleri de bir
vandan!.. Bu arada disaridan gelen zayif bir 151k pencereyi gosteriyor.”

(Benderoglu, 2007: 74)

Burada koyliiniin yasadig1 caresizlik, sonucunda Hiiseyin ve arkadaslarinin ugraslar
onlarin tutsak olmalarina neden olmustur. Yiiksel Aga’nin zulmii, mekana ait unsurlarin
verilmesi ile aktarilmistir. Goriildigi gibi Goktepe romaninda agirlikli olarak kapali
mekanlara yer verilmis ve bdoylece kisilerin ruh héllerine temas edilmistir. Mekan
burada bir dekor olmaktan ziyade kisilerin psikolojilerinin okuyucuya aktarilmasi

agisindan énemlidir.

2.1.5. Zaman
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Romanda aktiiel zaman yaklasik {i¢ yilik bir siirectir. Ozellikle kahraman anlatici
etrafinda sekillenen olaylar verilmektedir. Aktiiel zaman olarak Baskahraman
Hiiseyin’in ¢ift¢i olarak ise baslamasiyla ve Agalik diizeninin yikilisina kadar olan siireg¢

verilmektedir. Bu siire¢ kronolojik bir ilerleyis takip eder.

“Artik biginciler her giin islerine devam ederek ekin bigiyorlar. Yiiksel
Aga da her giin ekine gelerek silahli nébetcilerle isi kontrol ediyor.
Bicincilerin her giin ise gelmeleri ve ekin bigmeleri onu rahat ettirmisti

artik.” (Benderoglu, 2007: 41)

“Ertesi giin ben de arkadaglarim da ayri ayri gruplara ayrilarak ekin
bigmeye basladik. Ve boylece birka¢ giin ise devam ederek tiim
planlarimiz basari sagladi. ”(Benderoglu, 2007: 34)

Roman igerisinde aktiiel zaman olarak mevsimlerin 6zelliklerinden

yararlanilmaktadir.
“Nihayet yaz mevsimi geldi..

Ve bir giin yine obiir giinler gibi evde yalniz basima oturup eski kitaplart

okuyordum. ”(Benderoglu, 2007: 88)

Olay akist icerisinde agalik diizenini yikma girisiminin yani sira ikinci bir olay orgiisii
olarak Osmanli Imparatorlugunun Irak’tan g¢ekilisi ve Ingiltere’nin yaptig1 zorbaliklar

verilmektedir.

“Iki yil ii¢... dort yil oldu Hiiseyin’'den daha haber yoktu. Nihayet 1968
yilinda 17 Temmuz devrimi patlak verdi.. Millet yeniden tedhis baskidan
kurtuldu ve ozgiirliik havasim yasamaya basladir... Giinler aylar bir
birini izledi ve herkes nese icinde ¢calisip 17 Temmuz Devrimi golgesinde

hayat siiriip sevingle yastyordu.” (Benderoglu, 2007: 96)

Bu sahnelerde roman igerisinde geriye doniis teknigi kullanilarak olay akisi

hareketlendirilmeye ¢alisilmustir.



70

Romanin bilinen Oykiisii altinda verilen Irak Hiikiimetinde yasanan devrim, Agalik
diizenin yikilis1 ile 6zdeslestirilmektedir. Ingiliz hiikiimetinin Irak halkima verdigi aci

anlatilmaktadir.

“Iste  simdi Hiiseyin’in devrim adinda olan oglu, devrim gdlgesinde
biiyiiyor...”(Benderoglu, 2007: 81) Kahramanimiz Hiiseyin, oglu iizerinden dénemin
sosyal ve siyasi yapisina elestiri getirmis, Ozlenen giizel zamani duygularinda
yansitmaya c¢alismistir. Irak’in kaderi olan aci keder, savas yerini devrim ile giizel

giinlere birakmaktadir.
2.1.6. Dil Malzemesi

Yazarin lizerinde durdugu 6nemli bir nokta olan sade Tiirkmen Tiirkgesinin kullanimi
konusu olduk¢a 6nem arz etmektedir. . Yeni insam1 ancak yeni dil ile anlatmanin
miimkiin olduguna inanan yazarimiz Dede Korkut 6zelliklerinin barindigi bir roman
yazma ¢abasi giitmektedir. Donem ve insan yasamina deginen yazar oldukga etkili bir
devrim dili kullanmaktadir.Haklin konusma dili ile kdyliiniin konustugu dilin ayrimini
yansitmaktadir. Goktepe romaninda genellikle sade bir dil goze carpar. Yazar roman

dilini olabildigince giinliik konusma diline yaklastirmaya ¢alismistir.

Benderoglu: “Romami tekdiizelikten kurtarmak, kisileri daha canli hale
getirmek, romana realist bir hava vermek gibi amaclarla yoresel sozlere,

deyislere bagvurabilir.” (Cetin, 2009: 261)

Romanda halk agz1 diye tabir edilen kelimelere yer verilmektedir. Bu sozler ise
sunlardir: “viicudum 6liisekip”(viicud ya da beden gii¢gsiiz hale gelmis), “yiizlestim”
(yonlenmek, bir seye dogru gitmek), “dincin alsin diye” (ering, rahat ve huzur alsin
diye), “sarval”(sirval), “uguru hayirli olsun” (yolu agik olsun) “gériincem”
(gordiigimde), “hole” (savurmak), “sthma” (kadnlarin giydigi kisa yelek), “hat
havarla” (yliksek ses, giiriiltii),”bir yallah” (hadi), “nene” (anne), “ducgar” (musibet),
“meyter zurna” (mehter, davul zurna), “kise” (torba, poset), “helhele” (diigiinlerde
kadinlarin hep bir agizdan cikartiklar ses), “sitil” (fidan)...Irak cografyasimnin da bir
etkisi olarak romanda yer alan bu kelimeler, bolgelerde farkli yorumlarla halk agzinda
dolagmaktadir. Kerkiik’de yore insanin tasarrufunda birtakim degisikliklere ugramis

atasozii ve deyimleri de yoresel sozler kategorisi altinda degerlendirilecektir. Yazarin
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diiz, agik ve zahmetsiz iisliibunda bu atasozii ve deyimler araciliiyla iyi bir denge
yakalanmaktadir. Goktepe romaninda atasozlerinin farkli ve yogun bir kullanimi ile
karsilasmayiz. Yazar deyimleri siklikla tercih ettigi romanda, bazi1 atasézlerini yoresel

olarak nakletmistir:

Bu tiir konugma dilinin 6zelliklerini yansitan bazi atasézii ve deyim kullanimlarinin
disinda kiltir dilinden sapmalara rastlanmaz. Argo, kiifiir ve jargon gibi sozler de

romanda yer verilmemistir.

“Farkli bir anlagma bigimi saglamak tizere ayni meslek veya topluluktaki
insanlarin ortak dildeki kelimelere ozel anlamlar vermek, bazi
kelimelerde  degisiklik  yapmak, dilin  lehgelerinden,  eskimis
unsurlarindan ve yabanci kokenli sekillerinden de yararlanmak suretiyle
olusturduklar: herkesce anlasilmayan kelime ve deyimlerden olusan,
gereginde mecazli anlamlara da yer veren ozel dil veya soz

dagarcigi/dir.] ” (Korkmaz, 1992: 13)

Yazar olduk¢a temiz bir dil kullanarak Tiirk¢enin tiim ozelliklerini gostermektedir.

Dildeki ustaligini koyliilerin dilinde halk agzinda vermistir.

2.2. YALIMLAR GOLGESINDE
2.2.1. Muhteva

2.2.1.1.Yalnmizlik

Celal Polat’in bu romaninda yalmzlik biitiin kahramanlarin ortak kaderi gibi tasvir
edilmistir. Onlar verdikleri yasam miicadelesinin zorlugu nedeniyle kendilerini i¢

diinyalarina hapsetmislerdir.

Hamid, kolu sakatlandiktan sonra giderek i¢ine kapanir, yavas yavas evine ve odasina
kendisini mahkim edip, kendisini oradan kurtarmaya calisan esi ve kizina karsit mesafe
koyar. Esinin yeniden ¢alismasi i¢in 1srar etmeside Hamid’1 yalnizliktan kurtulmasi i¢in
verilen bir ¢abadir. Hamid, kendini yetistirmis giiclii bir demirci ustasi iken kolunun

sakatlanmasi ve sonrasinda hirsizlik iftirasina maruz kalmasi gevresindeki insanlardan
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uzaklagmasina neden olur. Bundan dolay1 da yalnizdir. “ Hamidelni yiiziine koymus

kara kara diisiinmaktaydi.” (Polat, 2010: 1)

Bu yalmizlik ¢atismalar1 da beraberinde getirir. Once toplumla ve daha sonra da kendi
kendisiyle ¢atisan Hamid, netice de bir olgunlagsma donemi yasayarak gerek kendi
kendisiyle, gerekse toplumla yeniden barisip Omer ustanin diikkanini devretme teklifini

kabul etme karar1 alir.

Hamid’in i¢inde bulundugu bu psikolojik durum bir¢okcatismalara da sebep olur. Once
toplumla ve daha sonra kendi kendisiyle catisan Hamid, netice de bir olgunlagsma
donemi yasayarak gerek kendi kendisiyle gerekse toplumla yeniden barisip Omer

ustanin diikkanini devralma teklifini kabul eder.

Hamid’in yasadigi bu psikolojik duruma ilaveten babasi Ko¢ Tevfik Aga miizmin bir
hasta olarak tasvir edilmistir. S6z konusu olan babasinin hastalifi da Hamid’in hayata
kiismesine sebeplerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendisini ambara kapatmis ve
orada bir basma ¢iiriimiistiir. Ancak Hamid’in bu duruma kars1 bir itiraz1 da yoktur.
Aksine bu yalnizligin1 kabullenmis ve hattainsanlarla bir arada olmadan rahatsiz oldugu
icin kendi yalnizligina siginirdi. Nitekim Torunu Cihad diginda herkesi kendine diigman
beller ve kimsenin yardimini kabul etmez.

Romanlarda toplumla, insanlarla biitiinlesmeyi, bir ortak payda bulugsmay1 basarabilen
tek kahraman Mine Bacidir. O cavusla evlenmis, kocasi evlendikten bir hafta sonra
harbe gitmis bir daha da geri donmemistir. Kimi kimsesi olmayan Mine Baci,
yalnizliktan kurtulmanin yolunu komsularina sonu gelmez sorular sorarak, onlarini
rilyalarin1 yorumlayarak ve ¢ocuklara masallar anlatarak bulmustur. O sadece kendine
degil etrafindaki herkese hayat veren biridir. Mine Baci, 6lii bir evin tek canlisidir,
bundan 6te biitiin bir sokaga, belki de bastanbasa bu sehre umut asilayan, umut dersi

veren biridir. Ahmet Aga ile Hatun nene’nin yalnizhigi ise segilmis yalnizliklardir.

“Canlihigim tazeligini kaybeden dudaklar, kirisik larla kusatilan agzi
kapwr kipir titriyordu. Bir az sonra yerinde doniip durmaya basladi.
Tereddiit icindeydi. Iceriye mi girsin yoksa disarida mi dursun? kariy:
iceride yalnmizlik korku ve ge¢mis kemiriyor..disarida da riizgar, onu kor

bir gece, kayagan bir giin ve mechul bir gelecek bekliyordu. Mine'nin
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hali pencere ardinda durup goriinmeyen Hamid'i endiselendirmeye

baslamistr.” (Polat, 2010: 27)

Onlarin ¢ocuklar1 olmamis ve kendilerine can senligi olsun diye evlerine aldiklar1 Fazli-
Hecce ¢ifti ise aksine diismanca davranmiglar ve onlar kendilerini bir odaya
kapatmiglardir. Yasamlarinin son evresinde biling bir sekilde kendilerini agtiklart dig
alem yani Hamid, bu kez onlar1 kabul etmemis sadece nezaketini bozmamistir. Ahmet

Aga sonunda ebedi yalnizliga yiiriiyerek hayata elveda etmistir.

Tilrbekazan Niirli ise tamamiyle kendi diinyasinda yasayan, insanlarla higbir sekilde
iliski kurmayan yasayan bir Olii gibidir. Roman kahramanlarina genel olarak
baktigimizda bu yalnizlik halinden memnun ve bu durumdan kurtulmay:r istemeyen
tipler olduklarini goriiriiz. Ancak bu durumbir tercih olmaktan ziyade, 6zgiiven eksikligi

ve pasif kisilikler olmalarindan nedeniyle hasil olmustur.

2.2.1.2.0liim

Romanda 6limiin genelde kurtarici ve istenilen bir sonu¢ oldugunu gérmekteyiz. Dis
diinyada, kendi i¢ diinyalarmma sigiman kahramanlarin burada da gerekli huzuru
bulamayip, son durak olarak &liimii sectikleri goriilmektedir. Ornegin; Ahmet Aga
yatalak hasta oldugu igin, 6liim goziinde bir kurtulus kapisi olarak canlanmustir. "Olmek
dahi zor oldu bu evde" diye mirildaniyordu.”(Polat, 1996: 93)Tirbekazan Niirii

yalnizliktan bogulmus, sadece nefes alarak yasam belirtisi gdsteren biridir.

“Yasar, Niirii'vii eski Yunan efsanesinde gegen bir kadina benzetirdi. O
kadinin adi Isabella'ymis, Isabella tanridan o6lmezligi dilemis, ona
istedigi  verilmig. Ondan sonra gitgide yaslanmaya baslamus,
ihtiyarladik¢a kiigiilmiis, kiiciilmiis bir hamur topagi hdline gelinceye
dek..giivercin kadar: olunca kediler onu yemesinler diye bir kafese
koymus yiiksek bir yere asmiglar. Onu kafesinde géren gen¢ kizlar,
Isabella simdi ne diliyorsun tanridan? dive sorduklarinda, onlara
bagwrwrmis : "Oliim 6liimii istiyorum! diye.. Dayr Niirii'ye ne istersin?
diye sorsalar, cevabi ne olacak? Peki.. bir insanin 6liimii, ¢ile ¢cekmenin

smirt mi ? yani oliim, bir insamin sorularina azabina son cevap mi?

Yoksa... ”(Polat, 2010: 143)
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O her kazdigi mezarda kabirden disar1 ¢ikmak istemeyek gomiin beni diye

yalvarmaktadir. O yasamak istemez, 6liimii 6zler.

Hamid ise 6liim kokusunu siirekli duyar ve bu kokudan ¢ok tiksinir. Zira O kendinin

yasayan bir 6lii oldugunu diisiiniir.

2.2.1.3. Kagis

Romanda kendi problemlerini ¢6zemeyen kahramanlarin bunlardan kacarak kendi i¢
diinyalarina sigindigin1 gérmekteyiz. Hamid, problemlerin {iistesinden gelemeyince
oncelikle toplumdan, daha sonra ise gerceklerden kagmaya egilim gosterir. Sakatlandig
icin calisma giliciiniin kaybeder ve kendini eve hapseder. Ahmet Aga’nin altin ve
paralarint ¢aldigi soylentisi sonucu diistiigii buhran ve gercekleri gogiisleyememe

korkusundan dolay1 da bir kacis psikolojisi yasamaktadir.

“Nenemnen doymadim..Sen nenemsen, ama bir bilmegisterem nenem,
Hatun nenem.. kim sene dedi biz ¢almisig paravizi? Sen nece buna
inandv?  "Hani biz bu uydurma séze inanmamistig! diye sorundu
Hatun, eviadim ayag kesmevin, sen menim oglim seniv Kadriye'de bacim
kizidi..get oglum oziiv 6z siitiiv.. aldirma..hudam bele yazip, biz olene
kadar yalguzkalag.."Sart eht olsun Hatun nenem.. Hatun : "Yo, yo, diye
eliyle Hamid'in agzini tutmak ister gibi sart mart etme evladim ne yemind
i¢c nede sart éle, biz bu yeller nice eser, bu giin nice dolani bilmerig..bir

birimizden talihsiz olmasaydig hi¢ bir birimizi tapardigoghm!”(Polat,
2010: 87)

Yukarida Hatun nene ile Hamid arasinda yasanan konusmadan da anlasildigi gibi
Hamid, sakat kalmasini kabullenememis iistelik de hirsiz damgas1 yemis olmasinin
verdigi lizlintii ile hayatin gergeklerinden ve zorluklarindan kagmis, ancak bu zorluklar
hi¢bir zaman onun pesini birakmamistir. S6z konusu olan bu olmusuz duygularigini ele

gecirerek tim yasama duygusunu elindenalmistir.

Eserlerde kagis bir care olarak goriilmektedir. Toplumla veya kendiyle catisan
kahraman kurtulusu olarak mekana ve kendi i¢ diinyasina kacista gérmektedir. Bu
durum da beraberinde bunalimi1 ve yabancilasmay1 getirir ve bunun neticesi de genel

olarak yalnmizlik seklinde karsimiza cikar.
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2.2.1.4. Yoksulluk

Hamid, kolu sakat kaldiktan sonra ¢alisamaz hale gelir. Hamid’in durumunu daha da
yokusa siiriikleyen ii¢ cocugu ve yatalak bir babasinin olmasidir. Ailenin ge¢imini
saglamakta giinden giine daha ¢ok zorlanir. Nitekim eski giiciinii kaybettigi icin meslegi
olan demirciligi artik edemez olur. Bagka bir is arasa da bulamaz ve demircilik yapmaya

mecbur kalir.

“Nasil olursa olsun bizi, baskalarina el agmaktan, sefaltten yoksulluktan
kurtarmalisin, Allaha siikiir simdiye kadar hi¢ kimseye el agmadik ama,
durumumuz iyi sayilmaz. Biz koti bir duruma dogru yuvarlanip

gidiyoruz. Bizim imdadimiza yetigmelisin. ”’(Polat, 1996: 35-36)

“Mine: Bilmem nedi filim sinama, dedi eee.. fakir adam ne etsin

sinamami? Sinama.. film milim tok karin ister!

Hamid’i gostererek, fakir adam melhem ister yarasi icin.. bu adam

herkiile ne etsin.” (Polat, 2010: 101)

2.2.1.5. Koku

Hamid, zaman zaman 6lii kokusu oldugunu diisiindiigii kotii bir koku duymaktadir. Bu

koku eserde su sekilde tarif edilir:

“Sehirde ¢ok acayp bir koku vardi. Kiiflenmis tahta ve yanmis yag
kokusu karisimindan olusan bir kokudur bu, alabildigine bulandirici bir
koku. Ortaligi sariyordu. Evet bu kokuyu iyice taniyor, biliyor, ¢oktan
beri fark etmisti su kokuyu. Dedesi oliim yataginda iken onun odasinda
tipkist vardr ve iki eliyle tutabilircesine duymustu. Kokuyu, dedesi
oldiikten sonra da ii¢ giin ortalikta durmus. Herkes onu sec¢ilmisti. Bu
koku ne bi¢im koku ya? Ne kurtlanmis aga¢ kokusudur. Ne kir ne de ter
kokusudur. Bu koku gibi bir koku yok bu diinyada. Bir yerin mahsus
kokusu degildi ancak her yerden yayiliyordu. Kader miydi 6liim miiydii
bilemiyordu. Herkes kendisi gibi duyuyor muydu bu kokuyu? Her
yaratigin burnuna c¢ekilip yiiregine doluyor muydu? Bu iste oliim kokusu

olmasin? Bir bayram sabahi Tiirbekazan Niirii've rastlamisti camiden
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¢tkarken. Kosup eline sarimus ihtiyar adamin: Bayramin miibarek olsin
dayr Niirii diye elini operken, o kokuyu almisti. Basimi kaldirip: Dayi
Niirii elindeki koku ne kokusudur? diye sordugunda adam sasip kalmist,
ne? desin ne desin! Bu gen¢ oglana! zanat kokusudur demis. Yani
mezarciligin geride bwraktigi kokudur demek bu koku oliim kokusu

mu!”(Polat, 2010: 165-166)

Ayni kokuyu dedesi 6lmeden birkac¢ giin 6ncede duymustur. Ahmet Aga’da 6lmeden
once onun da aym sekilde koktugunu gormiis ve ¢ok igrenmistir. Roman da yogun
olarak kullanilan koku temi kahramanimiz Hamid’in tasvir ettigi ve ifadelerinde

kullandig1 bir kavram olarak kargimiza ¢ikar.

“HamidNiirii've kazilacak yeri gosterdi. Bir siire o, yere yigildi. Secdeye
gider gibi topraga kapandi durdu. Toprak kokusunu alip cigerine ¢ekti.
Niirii yerin kokusunu aldigi zaman dirilirdi. Baska bir insan olurdu.
Damar larinda kanlar cogar, gozleri agilwr, ellerine tanri sal bir gii¢
gelirdi, ondan sonra baltayr eline alir onsekiz yasinda bir delikanl

coskusuyla ¢alis maya baglardi. ”(Polat, 2010: 178)

2.2.1.6. Diger Temler

Genellikle insanlarin seriivenlerini, i¢ diinyalarini, toplumsal bir olay ya da olguyu,
insan iliskilerini ve degisik insanlik durumlarin1 géstermeyi amaglayan olay orgiisiinden
hareketle fikir olusturulan bu romanda insanlarin eksikliklerinden faydalanilarak

tizerlerine atilan iftiralarin tiim hayatlarini etkiledigi goriilmektedir.

“ Ahmet agamin paralart ¢alindigindan beri Hamid bu eve ayak
basmamigst. Ustiine bir de o zan altinda kaldig icin yemin etmigsti. O eve
bir daha girdiysem Allah meni mahvetsin! Simdi de bu sebeble ve daha
baska nedenlerden dolayionun yiiziine bakmaktan, sesini duymaktan
kaginiyyordu. Bir sey daha vardi onu hi¢ kimseye soylemezdi. Sir gibi

saklard:. Kendi kendine nurildanmirds:
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— bumiydan uzun bir omrii paylasana Allah yardim etsin! Ask olsun
onuydan her gece bir yastiga bas koyana! Men olsam.. men 0lsam hemen
yerli yerimde geberiridim. Ne yastigimi ne yatagimi, ne de kabimi
paylasirdim onuydan, basimi alip bu memleketten ¢eker giderdim, kaf
dagi da Cin magin de meni tutmazdi. ”(Polat, 2010: 80)

Cogu romanin fikirsel bir yonii oldugu gibi Yalimlar Golgesinde romaninda da insanin
onurunun kirtlmasi durumunda, kisilerin psikolojileri ve buna bagli olarak yasamlarinda

bozulan olaylar anlatilmaktadir.

“Terzi Arif ve bahart¢t Bekir'in oynadiklart numara, Hamid'e koyduk¢a
koymustu, bun dan once gezip dolasmadigi sokaklari, kendi kendiyle
hesap kitap eder gibi 6zbasina konusarak gezdi dolasti. Goziinii kaldirip
baktiginda tasraya ¢ikmis, Kizilkilise've varmisti. Sol tarafinda Seyh
Baba minaresi, egilmis bir isaret parmagi gibi duruyordu.”(Polat, 2010:
157)

Dogrulugu kesin olmayan bilgilerle suclanan kahraman romanin ana diisiincesi ve
yardimc1 diisiincelerini belirledigi gibi fiziksel eksigi olan insanlarin hayat sartlar

karsisinda yasadiklar1 zorluklar1 da gostermektedir.

2.2.2. Yap1 Unsurlar

2.2.2.1. Anlatici

Yayimlar Golgesinde romaninda 3. Kisi anlatict kullanilmistir. Gergekte var olmadigi
halde var oldugu diistinlilen bu tiir anlatict metinde yazarin 6zel dil ve anlatimim
kullanarak bulundugu yeri, metinde gegen kahramanlar1 ve hayata dair bakis agilarim
nakletme hakkina sahiptir. Bu bakis acisimi  kullanmasi onun siklikla yalir
0zdeslesrtirilmesine de yol acar. Yazar tercih ettigi bu anlaticicinin sahip oldugu
ilahi/tanrisal bakis agsimnin  sagladigi avantajla okuyucunun zihninde ¢oziime

kavusmayan bir nokta birakmayarak her seyi anlatabilir:

“Ortalikta bir Mine kaldi, herkes iceriye evine girmisti. Mine o yana bakti, bu

vana bakti, gozleri giindiizleri oturdugu yere takildi. Belki de canmi o sekiye
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oturmak istiyordu ama, gece ¢okmiistii..ya gecelhani derler ki gece kordiir.’

(Polat, 2010: 27)

Anlatidan da goriilecegi iizere Mine’nin diisiincelerini tahmin ederek okura aktaran

hakim anlatic1 olay orgiisii icinde kahramanlarin diisiincelerini yansitmaktadir.

“Ne diisiiniiyor bu kadincagiz savasa gidip kaybolan kocasini mi, yoksa
kapanmak bilmeyen kapisimi mi! Bir giin kocasi, geri donerse! Ne
vapacak? Yitik gecmisten beyaz bir at iistiinde geri gelecek mi? Bir insan
varim aswr beklenir mi diye Mine’ye seslenmek bagirmak istiyordu.”

(Polat, 2010: 28)

“Kadimin oraciktan kalkip, boyle aniden apar topar evine girmesi
Hamid’i endiselendirmisti. Benden baska biri onu ben izledigim gibi
izliyor mu acaba? Cigarasindan derin ve uzun bir nefes aldi ve fisilti gibi

duyulur bir sesle kendi kendine...” (Polat, 2010: 32)

Tanrisal bakis agis1 ile yazilan eserde Hamid'in en kiiclik hareketinden, yasanan
olaylardaki en kiigiik ayrintiya ve karakterlerin his ve duygularina kadar bir¢ok
durumun detaylariyla verildigi eserde bakis agisi, eserin kurgusuna tamamen hakimdir.
Boylelikle 3. Kisi anlatici, Tanrisal bakis acis1 sayesinde anlatmak istediklerini 6zgiir
bir sekilde okuyucuya sunabilmis, yine karakterlerin i¢ diinyasini, i¢ ¢atigmalarini da
vererek okuyucuyu bir anlamda yonlendirmistir. Okuyucu Tanrisal bakis agis1 sayesinde

Hamid'in i¢ diinyasina tanik olur:

“Hamid, saskin ve tereddiit icindeydi. Aglasin mi giilsiin mii? Icini
valmzlik korkusu ve ge¢misin zor ve kotii hatiralart kemiriyordu..
disarida da sert soguk, onu kor bir gece, belirsiz bir giin ve mechul bir
gelecek bekliyordu. Kizimn ve karisvmin hali ise Hamid'i ¢ok fazla
endiselendirmeye baglamisti. Oliimii diisiindii. Oliim oliimii istiyorum!
diye.. gecirdi aklindan. Hamid'e ne istersin? diye sorsalar, cevabi ne
olacak? Peki.. bir insamn oliimii, ¢ile cekmenin siniri mi ? Yani 6liim, bir
insamin sorularina azabina son cevap mi? Yoksa..ne diye diigiindii.

Olmek bile ne zordu bu diinyada. ”(Polat, 2010: 73)
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Kimi zaman anlatic1 kisisel diisiincelerini ifade etmekten geri kalmaz. hakim bakis
agisina sahip olan bu anlaticinin basvurdugu bu anlatim, okurda merak uyandirmak i¢in
kasten yapilmakta olup anlaticiya eserin igerisindeki herhangi bir kahraman misyonu

yiiklenmeye c¢alisilmaktadir.

“Sen kabul edesen imanivda, hi¢ kabul edesen? Samangi kizi teki giizel
nenem kegel olsin. Oy, yo, oy.. Allah etmesin yohsa usaglar ardimca
diiseller.. hemde ne c¢agirilar, bu arada aglamaktan gobek atmaya

baslad.

Baba kegel nene kecel Omeri Beg!

Zille geldi basiv geti buynuv eg!
sapalag geldi, basiv eg!

Neydim, neydim

Nene dimesen Hamid beg?

Hamid: Diyerem hardan esittiv?

Omeri:

Usaglar diyiller, neyi.. neyi anamadim!!

Hamid birden kizdi, yendir gibi ateslendi: Le dedigiv heberi..” (Polat,
2010: 72)

Romanda gegen anlatici, tlim olaylari bilen ve hakim bir tutum sergiler. Ayrica,
romanda ‘taniklik’ ve dnemi vurgulanmak istenen olayin, durumun bu tanik tarafindan
aktarilmast durumu goéze carpar. Nitekim Hamid'in Terzi Arif Ustanin diikkaninda
yaptig1 kotli tarttismanin haberci ve bu anin tamigi tarafindan aktarilir. Salah Usta
gordiiklerini karisina anlatmigtir ve karisinda tiim mahalleye anlatmistir. Yine Ahmet

Aganin 6liim anin1 duyduklarindan sonraki sahneyi:

“Derin bir hirilti ¢ikardigini duyduk Ahmet Aga’min. Sonra kalkan

basimin yastiga ani bir sekilde one diistiigiinii. Karisimin kollarinda can
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verdi. Ben, bu sahneye goézlerim ve ruhumla tanik oldum, keske
olmasaydim. Etrafa oliim kokusu gibi bir koku varsi, beni korkung bir

tirperme sardr ”’(Polat, 2010: 86)

Yazarin yazim ve noktalamadaki ustalig1 da oldukga dikkat c¢ekici bir yapidadir.
Irak Tiirk edebiyatinda yazilan bir¢gok romanda goriilen iki nokta bu romanda da
siklikla kullanilmistir. Roman igerisinde kullanilan yoresel dil kahramanlar
tarafindan birinci sahis zamiri olarak kullanilmaktadir. Bu boéliimler romanin

hareketlilik kazandig1 sahneler ile gelistirilmistir.

2.2.2.2. Olay Orgiisii

“Yalimlar Golgesinde” adli roman tek zincirli olay Orglisiine sahiptir. Olay orglisii su

sekilde gerceklesir:

Babas1 Hamid’i kii¢iik yasta demirci Omer ustanin yanina ¢irak olarak verir. Onun bir
meslegi olsun ister. Hamid, zaman i¢inde ustasindan demirciligi 6grenir ve usta olur.
Daha sonra Kadriye ile evlenir. Hamid bir giin Gavurbagi bahgesinde sol kolundan
vurulur. Hastanede gerekli tedavi yapilmadigi i¢in kolu sakat kalir. O giinden sonra
kendi meslegini icra edemez. Yasadigi bu olaylardan sonra bunalima girer. Yalniz
kalmaktan ve sessizlikten korkar hale gelir. Tek destegi ailesidir. Bir giin onu evlatlari
yerine koyan Ahmet Aga’nin altinlar1 ve parasi ¢alinir. Koylii arasinda hirsizin Hamid
oldugu soylentisi ¢ikar. Hamid’i bu sodylentiler adeta yikar. O tiim diinyaya kiiser ve
Ahmet Aga’dan artik nefret eder. Ahmet Aga’nin karis1t Hatun nene onu yolda goriir ve
eve davet eder. Ahmet Aga’y1r ziyaret etmek zorunda kalan Hamit dayanilmaz bir
tiksinti duyar. Oliim doseginde olan Ahmet Aga dedikodulara inanmadiklarini soyler,
sen bizim evladimizsin, der. Kalan para ve altinlar1 Hamid’e verir, karisini da Hamid’e
emanet eder. Birkag giin sonra Arif usta 6lir. Hamid defin isleriyle ilgilenir. Onu
zaman zaman hissettigi ve Ahmet Agay1 son gordiigiinde onda da duydugu bu o6li
kokusu ¢ok rahatsiz eder. Aynm1 kokuyu TiirbekazanNiirii’niin ellerinde de duymustur.
Oliim olay1, defin isleri ve TiirbekazanNiirii'niin hali Hamid’de yasayan bir &lii

oldugunu diisiindiiriir. Ben yasayan bir 6liiylim, der.

Issiz kalan Hamid’e eski ustast Omer usta demirci diikkanimi devretmeyi teklif eder.

Hamid bu teklifi reddeder. Terzilik yapmay: istemektedir. Terzi Arif ustaya yaninda
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cirak olmak istedigini sOyler. Arif usta onun onurunu kiracak sekilde reddeder ve onu
Bekir’in yaninda kiictik diisiiriir. Bu olay iizerine Hamit birkag giin hasta yatar. Bekir’in
karis1 yasanan bu olay1r kdyde kadinlara anlatir. Artik kdyde, ¢arsida herkes bu olayi
diisiinmektedir. lyilestiginde Hamid, karisina Omer ustanin teklifini kabul edecegini

sOyler. Clinkii o demircilikten kurtulamayacagini anlamistir.

Asil vakayr olusturan olaylar dizgesi ise Ahmet Aganin evinden ¢alinan paralarin
Hamid ‘in iizerine kalmasi ve kendini aklamaya ¢alisan asil kahramanin insanlarla

gerceklesen miicadelesidir.

Roman i¢inde olay orgiistinlin kirilma noktasi Hamid’in kolunun sakat kalmasidir. Bu
stirecten sonra bunalimli bir hayat yasayacak olan kahramanimizin topluma

yabancilasma siireci baslar.

Roman i¢inde olaylarin yasandigi aktiiel zaman goriilmektedir. Bireysel catigsmalar bu

stiregte gerceklesir. Ayrica Hamid’in anilar1 geri doniis teknigi ile karsimiza ¢ikmustir.
2.2.3. Sahis Kadrosu

2.2.3.1. Hamid

“Yalimlar Golgesinde” romaninin bagskahramani Hamid, gii¢lii kuvvetli, iri yari, genis
omuzlu eski bir demirci ustasidir. Kadriye ile evli lic ¢cocuk babasidir. Cocuklarinin
adlart sirastyla Celal, Giillii ve iki buguk yaslarinda olan oglu Gazi’dir. Hiiseyin’in bir
kolu sakattir. Bu sakatlanma hadisesinden sonra kendi i¢inde biiyiik yalnizliklar yasayan
biri olmustur. Onun kolunun nasil sakat kaldigi geriye doniis teknigi ile

Hamid’inhatirlamalarinda anlatilir.

“Gavurbagi bahgesinde” aynasizin biri ona kursun sikmisti. Kendisine
gore kursun sikmaktan daha beter olan ig, onu kursundan daha fazla
varalamis olan hastanedeki icraati. Kétii muameleden baska, koluna
valanciktan pansuman yapildr ve saghgina kavusmadan once, polisler
tarafindan ifadesi almmir alinmaz apar topar hastane kapisina
bwrakilmasiydi. Gavurbagi'min zeytinlikleri arasinda millet sakin sakin
oturuyordu, karsidan tiifekleriyle gelen idam mangast bahgenin yan

tarafim sardilar ve kalabaliga ates actilar. Ates acildiginda Hamid,
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koskoca bir zeytin agacimin arkasina saklanmisti. Kacmak isterken
sisman bir aynasiz varvarini ¢ekip ona dogrultmus ve kolundan
vurmustu. Kursun bir tek kendine sikilmamisti, ancak tiim bir halka
vapilmisti bu cinayet. Cogunlukla swrf hastane giinlerini hatirlamamak
icin kendini wir zivir islerle mesgul ederdi. Moralini yiiksek, icini ferah

tutmak icin o giinleri diisiinmemeye ¢alisirdl. ”(Polat, 2010: 43-44)

Koluna, polislerin nezareti altinda pansuman yapilmis olsa da yeteri kadar
ilgilenilmedigi i¢in, Hamid’in kolu sakat kalmistir. Evine goétiiriiliirken biitiin diinyaya
kiiser, ancak eve gitmek i¢in de can atar. Aslinda yeniden yasamla baglarim
giiclendirecegi inancim1 da kaybetmez. Iginde umut kdpriilerini yeniden kurmak icin
biitiin acilarini, ¢ilelerini agmazlari unutmaya: sadece kendini degil, ailesini diisiinmeye

karar verir.

“Is arayan isi, aslan agzinda olsa bile bulur, Yerin dibinde olsa bile..
degil mi? Kimse onu oturdugu yerden kaldirip, buyur beyefendi alsana

bu is! Zati dli'nizin elini dpmek istiyor demez. Is zorlamaksizin ele

ge¢mez.” (Polat, 2010: 36)

“Ahmet aga dinlemiyerek devam etti : "Sen eviddimsin kiirekenimsen
sayuli.. O sandikta altmis yetmis altin lira var, bir de kuru para var, sen
indi ya kurru parani al, yahut da altin liralari! Bir diikkan agar! bir is
vapasan! O seniv¢i usaglarivgr giizel Kadriye'ygi..men oldiigden sora
perisan olmayasiz diye umarim ki Hatun nenev de mennen sora rezil

olmasin. Sen ona ogullig yap ki o sene nenelig etsin.. ”’(Polat, 2010: 84)

Hac: Omer: "Oglum Hamid, dedi, sen iyi bir ustasan, mende gii¢
kalmads, iyice de ihtiyar oldim gel diikkanim sene emanet, sen usta ol,
nice bilirsev bele ¢alis.. Indi menim isim var gidecegem ama bu mecliste
men diyerem, diikkanimi bu adamin umuruna terk édirem.. bu giin aksam
eve gel orda annasirg.. "Hayir ustam.. men daha demir¢ilig
edebilmem.. hemde ¢ekici kaldiracag bilegim yoh.. Topal Faris: " Ne
edecegsen be? diye sordu. " Sey, dedi, terzilig edecegem. Pek ve temiz
bir isti. "Kim seni ¢alistiri?diye ¢ikisti k whindan sora derzi segirdi

olacagsin ha?! " Topal Faris: "Canim baska bir is yap, dedi, diikkan a¢
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bakkal ol.. vazifeye kayd ol.. Hamid: "Aklim bes derziligi kesiri, dedi,
Bugtin giin ortadan evvel dostum Arif'e gidip ogrenecegem, ayaga kalkti
Siz meni hakikten mahcup ettiviz. Bor¢lu oldim size, Arif yanina gitmeden

ogce o kert Yakub'la bir hesabim olacak. Havadisi sora esidisiz”(Polat,

2010: 146)

O hastaneye kaldirildigr zaman onun kolunun kesilmesi gerektigini sdylerler. Kesilip
hastanenin c¢Opliigline atilacak olmasim1 kabul etmez Hamid. Hastane giinlerini

hatirladig1 zamanlar Hamid'in Hamid'in en ¢ok moralini anlardir!

Hamid, kendi icinde biiyiik yalnizlik yasasa da igten ice sessizlikten ve buna benzer
durumlardan ¢ok korkar. Kendini iki kol, biri sag biri sakat ve iki kulak gibi hisseder.
Iste bu kotii durumdayken ailesini dzler. Sanki onunla gurbette yasiyorlarmis gibi,

cocuklarini, karisini, bir de ambarda yataga diisen babasini diisiiniir.

Eserde Hamid’in hirsizlik ile suglanmasi, kolunu kaybettigi icin artik demircilik
yapamamasi ve karsinin c¢aligmasi i¢in ona baski yapmast Hamid’i bir ¢ikmaza

sokmaktadir.

"Eeey topal Faris.. heyyy Hamid" diye bagirdi. Kofteci topal Faris onun
numaralarimi, yapmacik davranmiglarint goriince bir tirlii, Hamid'in
duyularmn: ve bellegini yormaya calismisti. Hamid ise Topal Faris'in
soziinii sorularimi sikintiyla yamitlamis olsa da, kendi basinda olan
halleri unutmamisti. Kendi ne, sehre ve diinyaya sordugu sorular: da
aklindan ¢ikarabilmemisti. Hem de Topalin gevezeligine karsin
sorularmmin dizisi bozulmamigti. Biitiin bunlar bir yana dursun, halkin
goziindeki ifadeler bir yana! Halk ona hirsiz géziiyle baktigini ¢oktan
beri 6grenmisti ama, bir tiirlii inanmak istemiyordu. Oyle bir yign
duruma diigmiistii ki, kendini yiyordu. Bugiin bir soziin iistiinde durarak,
yarin ayni o soziin baska bir sekline kendini inandiriyordu. Biiyiitiirdii,
biiyiitiirdii ve ¢1g gibi yuvarlandik¢a zihninde biiyiiyordu kili¢ kesmez bir
kanita varincaya dek. Gozlerde o ifadeler kesinlikle vardi. Kime
bakarsa o ifadeleri gorebiliyordu. Sorularla kusatilmis gibi hissediyordu
kendini. Onulmaz sorular vard: biitiin suretlerde. ”(Polat, 2010: 139)
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Hamid’in namuslu bir insan olmasina ragmen Ahmet Aga ve Hatun nenenin sandiktaki
paralarinin c¢alinmasmin sorumlusu olarak kendisinin goriilmesi de Hamid i¢in ¢ok
tizlicli bir durumdur. Hamid bu duruma kars1 kendini aklamayla ugrasir. Yasadigi tiim

sikintilari ig¢ine akitarak psikolojik halleri daha da kétiilesir.

2.2.3.2. Mine Baci

Mine Baci karakterinin ilk kocasindan ii¢ ¢ocugunun oldugu sdylenmektedir. Bu ilk
kocas1 bolgede ¢ikan kitlik yiiziinden 6lmiistiir. Sonrasinda c¢avusla evlenen Mine baci

bir hafta gectikten sonra kocasini savasa ugurlamis ve bir daha onda haber alamamustir.

“Mine Baci, seferberlik harbinde kaybolan topcunun karisidir. Gériiniise
bakilirsa elli yaslarinda gosterse de altmisini asan ihtiyar bir kadindr.
Ne var ki daha kirilmamis bir kadin gibi giicliidiir. Kirk sene énce bir
haftaligina evlenmis kocas: savaga gitmis o giin bugiindiir ondan higbir

haber almamus, gitmek o gitmek, birden haberi kesilmistir.

Mine kocasindan haber alamayisint kendine oyle dert eder ki sonunda bu

onda takinti haline gelir.

“Mine, kocasinin neden geri donmedigini her zaman kendi kendine ve
mahalledeki komsu kadinlarina sorardi. Uzun yillardir sorular, fokur
fokur kaynasmakta: kafasinda..oldii mii acaba? Ka¢ti mi? Neden bizi
sormadi, ne oldu ona? Her yil bir tiirlii sorular ¢ikarirdi ve tekrarlayarak

karsisina gelen her, kigiye yerli yersiz sorardi.” (Polat, 2010: 17)

Mine Baci; lifle, tahta tarak, cincik boncuk, oteberi satarak kizlarini biiylitmiis ve
sonrasinda da onlar1 evlendirmistir. “ O hayati ilmik ilmik 6ren, (yuvayr kuran disi kus)
diye anilan kadin figiiriidiir.”’(Sarigigek, 2014: 16) Bura da yer alan anlati Dokuyucu
Ana arketipinin Ozelliklerinin Mine baci bulundugu anlagilir. Mine Baci kizlarim
evlendirdikten sonra evinde tek basina yapayalniz bir yash kadin olarak yasamini

surdurir.

“Mine Baci’'min baska bir hiineri de vardi, onu az kimseler bilirdi.
Konum komsunun diislerini o yorumlarmis. Bir bir diis gorse hemen

Mine baciya kosar, agik kapisina gelir kapiyt ¢alardi: “Mine baci.. Mine
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baci, diye seslenirdi, ev sehebi, Mine bact her ossin bir yuhu gérmisem..

Bu memlekette senen iyyi yuhidan bilen yohtu..” (Polat, 2010: 18)

Aslinda kapisina gelen herkesi igeri alir. Ister kadin ister erkek olsun.. Sonra onlarmn

rlilyalarin1 yorumlamaya baslardi.

Mine baci diinyadan umudunu kesmemek i¢in etrafindaki canli cansiz esyalarla ilgi
kurma isini glinden giline basarmistir. Glindiizleri diger kadinlarla vaktini gegirir,
geceleri de komsu ¢ocuklarini bagina toplar onlara giizel giizel masallar anlatirdi. Kimi
zaman da c¢ocuklarin 1srariyla gittigi evlerde masal anlatirken mangal basinda oldugu

yerde geceler kalirdi.

Mine Bacinin, sokak kapisi iizerine ¢oken duvardan dolay1 kapanmaz. S6z konusu olan
bu kap1 olmasa ev hepten ¢oker. Kap1 evi ayakta tutan tek destektir. Bu yiizden kapiya
Mine Bac1 kutsallik ytikler.

“Mine Bact'ya her kim: Neden kapiviz bele agig kalmis? diye sorup sual
etseydi, yavrusundan daha fazla sevdigi bir kimseden bahsettigi gibi

dayanikl kapiyr ona uzun uzun anlatirdi.

Mine benim aslan kapim, yigid kapim, diye oviiniirdii, on1 Balyemez de
agmaz menim aslanimi bir ordu askerin ogiinde bir dev kimin durar..

onlara meydan ohur..” (Polat, 2010: 15)

Mine Baci kirk yildir kendini kandirarak, diis gibi yalan bir umuda sarilir. O “umutla
6lmek, umutsuzlukla yasamaktan daha iyidir” diisiincesinden hareket eder. Mine Baci,
Ol bir evin tek canlisidir. Fakat bu canlilig1 kendine saklamaksizin, biitlin bir sokaga,
belki de bastanbasa bu sehre umut asilamak sekliyle canliligini paylasanbiridir. Mine

bac1 i¢inde bulundugu toplumda 15181n kadini roliinii istlenmistir.

Roman i¢inde verilen bilgilere gore Mine Bacinin evinin kapist ¢cok eski zamanlardan

kalma yine ¢ok eski bir agacgtan yapilmis bir kapidir.

“Mine'nin ev kapisi Ortagaglardan kopup gelen antika bir kalkanm
andiriyordu. Kapisimin macerasini anlata anlata ondan bir parca

olmugstu. Kalin tahtadan yapimis bu kapi. Bir zamanlar Hasa Cayi'nin
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boya boyu ormanlik agaglarindan yapimisti. Millet, bir zamanlar kavak
cam kaliptos agaclariyla dolu olan ormanin camina diismiis agaglarin
gozyasina bakmadan kes ha kes diye kesmis dogramis ve orman boylece
yok olmus gitmisti. Iste su kapi, O orman agaclarimin gévdelerini keserek
yapilmisti. On taraftan dikey seridlerden olusmaktaydi, arka taraftan ise,
iki kocaman servinin gévdesini iki stiine bolerek dayatilmisti. Bir elin
avucunu dolduracak kadar yuvarlak basl topuzlu mihlarla ¢akilmis ve
arkadan percilenlenmisti. Sirayla gelisi giizel yerlestirilen bu mihlar,

bakir tun¢ alasimindan dokiilen birer tas gibi dururdu.

Neredeyse kapi, dev masallarindaki harikuldade bir kahramanin

kalkanint andwriyordu.” (Polat, 2010:15-16)

Her zaman ve herkese agik olmasiyla bilinmektedir. Bu noktada: “Cevresine isik sacan,
hayat veren, mutluluk kaynagi olan arketipsel kadin figiirii” (Sarigigek, 2014: 16) ile
karsimiza ¢ikmaktadir.

2.2.3.3. Hac1 Omer Usta

Romandaki islevi sudur:Cocukken babasi eli ayagi mahalleden kesilsin diye Hamid’i,
demirci Omer ustanin yanina ¢irak olarak verir. Durum bdyle olunca Hamid demirci
kiiresinin yaninda biiyiir ve orada ¢ocuklugunu gecirir. Gengliginin de bir boliimiinii
orada tiiketir. Demirci diikkanina ilk geldiginde balyozu kaldiramamistir, ama gel
zaman git zaman boylu poslu bir gen¢ olduktan sonra balyozu elinde hamur gibi
hisseder. Orada hem ¢irak hem de Omer ustanin manevi oglu gibidir. Adam gibi adam
olmay1 ve tecriibeli bir kalfe olmayr Omer ustasina bor¢ludur. Demirciligi ondan
ogrenmistir. Omer usta: “Bah oglum, demisti ona, bele esekligten calma c¢ekici.
Kiivvetine giivenme..bu iste bir name var, bir ¢calma usulii var. Tamam, usta anladim

demisti.” (Polat, 2010: 65)

Hac1 Omer Usta, Hamid’e “yaslandim artik, bende gii¢c kalmadi, diikkan1 sana emanet
edeyim nasil bilirsen dyle c¢alig, usta sen ol” der. Ancak Hamid, “ustam bende ¢ekici

kaldiracak bilek yok™ diyerek bu teklifikabul etmez

Omer usta cocukken kendine emanet edilen Hamid’i iyi bir sekilde yetistirmis, demirci

ustas1 olmasini saglamistir. Yaslihiginda da diikkanini ona teslim etmek ister. Boylece
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issiz olan Hamid’e bir yardim eli uzatmak istemistir. Bu yonleri ile yardimci

kahramandir.

2.2.3.4. Ahmet Aga

Ahmet Aga ve esi Hatun nenenin ¢ocuklari olmadigi i¢in Hamid’i evlatlar1 yerine
koymuslardir. Birgiin sandikta sakladiklar1 altin ve paralarinin yarisi ¢alir. Insanlar
arasinda para ve altinlar1 ¢alan hirsizin Hamit oldugu dedikodusu ¢ikar. Hamid, bu
iftiraya ¢ok tziiliir. Hayatindaki ikinci yikimi bu sekilde yasar. O giinden sonra Ahmet
Aga’dan nefret eder, ondan igrenir. Onun yiizlinii gérmek ve sesini duymak istemez.
Bu gibi sezgilere kapilmayr da hi¢ istemez ama buna engel olmaz. Cilinkii Ahmet
Aganin sandigindan paralarini ¢aldigi iftirasin1 atmiglardir. O giinden beri Hamid bu eve
ayak atmamistir. Onu evine ayak basmamak i¢in yemin etmistir. Bu ylizden ve bagka
nedenlerle onun sesini duymaktan, yiiziinii géormekten dolayr igrenir. Hamid, bunu
kimseye sOylemez kendi kendine bile itiraf etmekten cekinir. “Onunla ayni evde
yasayana, bir yastiga bas koyana ask olsun, ben olsam oldugum yerde geberirdim” der.
Ne yatagimi, ne evimi ne de yastigimi paylasirdim. Bagimi alir memleketi terk ederdim;
kaf dag1 da Cin magin de beni tutamazdi, diye diisiiniir. Sanki Ahmet aganin agzindan
les kokusu, kopek lesi kokusu gelir gibi tiksinir. Bu bulanti duygusu onu korkutur. Bir
insandan bu kadar tiksinmeyi akli almaz. Onu ziyaret etmek zorunda kaldigi bir giin

tanrisal gézlemci anlatici tarafindan su sekilde anlatilir:

“Ahmed aga nefes alir gibi oldu. Hamid, saygiyla ve yavas yavas egildi,
Semtin Kalasimg¢ikarip hasir iistiine yalin ayakbasti. Agamin ayaklari
yamnda oturuverdi. Zayif ama iri, kemikli, benek benek olmus bir deri
bir kemik kalmus, eli, bedeninin iistiine ortiilmiis olan ¢arsafin iizerine
diismiigtii. El damarlari, boyun damarlari gibi yesilimsi mor kesilmisti.
Nefes alirken sanki goriinmeyen yaratiklarla miicadele ediyordu. Belli ki

’

konusma da onu ¢ok yoruyordu. Bir ara goéziinii yumdu:’

"Hamid,dedi, sonra goziinii yariya kadar agabildi dedim belki..

yabancisin ..”

"Menem agam ..neceolduv?”



“dhmet aga gozlerini zorla acmaya calisti, elini de azicik kaldirdi. Iste

2

gortiyorsun derecesine basini kimildatt.
"Oglumdedi agir agir, Hatun sen de gel.

“Hatun geldi, Ahmet aganmin yani basina diz ¢okiip oturdu. Cansiz zaif

’

mor damarli elini aldi optii ve avuglart arasinda tuttu.’
"Geldim Aga ..

"Hatun, bu senin oglundur. Bizim oglumuzdur. Allah bize bu diinyada

evlad bahsetmemis.. Allah'in sozii, buyrugu boyleymis.. yiicelerin yiicesi

kendi bilir..
Ahmet aga: "

. ama Kadriye, diye devam etti rahmetli baci kizi kizzmizdi, bu da
oglimizdi..ne sen, ne de men c¢ok siikiir ki bu masum evlatlarimizi
hisuglamadig, sizi itham eden Allah'tan bulsun bulur da insa Allah.
Oglim bildim parani, sandigtan kim ¢alip, sen baska sozlere, dedi
kodlara kulag asma, sen menim o0z oghmsan..bu harami isi degi.
Haraminin eline bele bir sandi; gegerse soyar sogana ¢evirirdi. Oldim
olast bel bir sey duymadim! ki bir hirhiz kondugu paranin yarisini ¢alsin!

yarisint yerinde birahsin Paramizi ¢alan ev hirhizidi..bizdendi...” (Polat,

2010: 84)

"Sen evladimsan kiirekenimslen sayili.. O sandikta altmis yetmis altin lira
var, bir de kuru para var. Sen indi ya kurru parani al, yahut da altin
liralarim al. Bir diikkan agar! bir is yapasan! O seniv¢iusalarivgr giizel
Kadriye'y¢i..menoldiigden sonra perisan olmayasiz diye umarin ki Hatun
nenev de mennen sora rezil olmasin. Sen onu ogullig yap ki o sene
Nenelig etsin..Allahim herkese saghg sihhat versin uzun émiirler versin..
sen zati siidii peksen isterim ki Hatun nenevi iyi yasadasan.. kimseye

muhtag etmeyesen.. kah Hatun o kuru paray¢ihart..” (Polat, 2010: 85)
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Hamid, aglayarak ben sizi bu diinyada kimsiz kimsesiz birakmam, der. “Bunu
yvapmazsam babamin oglu degilem. Aga¢ kimin kirilsam da sizi a¢ birakmiyacagam,
camiler sekkisine mendil sersem, dilensem size evlddligyapacagam.” (Polat, 2010: 86)
Yukarida verilen alintilardan da goriildigii gibi Ahmet aga ve karisi Hatun nenenin

ciimle i¢inde tasvirleri verilmektedir.

2.2.3.5. Turbekazan Niuru

Romanda tasviri yapilan birkag kisiden biri olan TiirbekazanNiirii bir mezar kazicisidir.

Onun tanrisal konumlu gozlemci anlatici olmasi su sozlerle tasvir edilir:

“Yer yer sakalimn toyu dokiilmiis, yiizii ¢iirtimgiiriim kirisik dolu,
kocaman parmaklarimin arasinda cigara sonmiis uyumusa degil yedi
giindiir 6len bir cesede benziyordu. Onu birinci defa gérenler simdi beya
deminden degil Nuh zamanmndan o6lmiis samwrlardr onu. Yoksa da bir
hekeldi. Iste o TiirbekazanNiirii'diir, kirk yildan beri, belki daha
oncelerden, eline avucuna tiikiiriip turbe kazmagi rizk yolu diye edinip,
mahallenin ve bu yakanmin hir ¢ok gencini kizimi karisini, kocasini,

hastasint saginit gommiistii. Kimleri kimleritopraga vermis bu mezarci!”

(Polat, 2010: 143)

“Arada sirada bir zorla duyulan hiriltisi ¢ikiyordu. Tiirbekazan Niirii'niin
teninde eskimis bir koku vardi. Tarifsiz. Son zamanlarda Ahmet aga'nin
yvatagindan c¢iktig1 koku gibi..derler ki bu koku adami sarhos eder ol
sebepten, adamcagiz derin uykulara ge¢iyordu durup dururken.” (Polat,
2010: 143)

2.2.3.6. Kog Tevfik Aga

Hamid’in babasidir. Ambarda hasta yatar. Hastaligina bagli olarak ¢ok sinirlidir. Stirekli
etrafindaki herkese kiifiirler ederek bagirir. Iki giine bir avluya cikar, ayakyoluna gider.
Bu sirada sadece torunu Cihad’in yardim etmesine izin verir. Ko¢ Tevfik Aga, 6fkesiyle
Hamid’1 canindan bezdirir. Onun siirekli moralini bozar ve zaten kotii olan ruh hélinin
daha da bozulmasina neden olur. Bu nedenle Hamid’in yasaminda engelleyici

fonksiyona sahiptir. Anlatic1 Tevfik Aga’nin halini su sozlerle aktarir:
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“Aylardwr bu ihtiyarcagizin hali boyle gegiyor, ¢ektigi acilar yiiziinden
baska bir adam olmustu. Baska yaratik olmus, sanki bu yaratik hi¢ o Kog
Tevfik Aga degilmis gibi hir¢in, oniine gelen herkesi c¢ekistiriyordu.
Zaman zaman evin korkung hortlagt olmustu. Herkesin uykusuna,
cocuklarin uykularina dahi girip, ¢ocuksu riiyalarin karabasani olmustu.
En biiyiik istekleri su idi ki, bu adam bir iki damla idrari ¢iksin da, ondan

sonra ne olursa olsun..” (Polat, 2010:112)

“Ko¢ Tevfik Aga rahatladigi giin, bu ev seving seli altinda kalird.
Herkes bir tek giinliik mutlulugu yasamaya hazirlanirdi. Hamid, giizel
giizel konusuyordu. Karist tatli yemekler yapar, ¢ocuklar neseli olurlardi.
Ko¢ Tevfik Aga da oyle cana yakin bir insan olurdu ki gel goér ..herkesi
kendi adiyla cagirirdi. Hemde nasil! Giizel bir agizla, sefkat dolu
sozlerle. Kadriye've gelinim, Giillii'yve giilistanim, oglu Hamid’e aslanim
diye seslenirdi.. On dort onbes yasinda olan, Cihat o giin ¢igiligin bir
senlik icinde kitaplarimi koltuguna alip okula kosarak giderdi. Oysa

)

baska giinlerde ne okula gitmeye hevesi olurdu ne de yemek yemeye..’

(Polat, 2010: 113)

2.2.3.7. Terzi Arif Usta

Carsida terzi diikkkani olan memurlara ceket diken tinli bir terzidir. Hamid, kolu sakat
kaldigindan beri issizdir. Artik hazir tiikketen Hamid’in paraya ihtiyact vardir. Onun
yaninda ¢irak olarak calisip terzi olmayi ister. Bu derdini bir giin Terzi Arif ustaya acar.

Cok cekinerek istegini anlatir. Aldig1 cevap ise onun onurunu kiracak sekildedir.
"Utanma camm.. zaten utanacagi bir sey kalmadh.."
Hamid:
"Sen bilisen iste .."
Arif anlamli ve kurnazca:
"Her seyi billem, dedi, ama sen annad bize.."Hamid:

"soziin kisast men gelmisemyanivdaterzilig alismaga .. Ne diyisen ?"
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Hamid soziinii tamamlar tamamlamaz, Arif kahkahayla giilmeye basladi.
Bekir'de firsat buldu. Tilki gibi sirit.

"Yani sen ye sordu Arif, sen, sen menim elim altinda sagirdolacagsan?
Diinyaya ne geldi? Hahaha ne geldiagalara?

Canmim bu sakant yap ama, ne terziligi ne merziligi..ney¢in bu sanatta

rizk kaldi?!
Hamid:

"islemeg ayp degi dedi men diyirem terziligi 6grenim, mene giinhg

verme hafatalig da istemirem..

"Yammda ¢alisirsav manasi odi ki sen menim Sagirdimsen..” (Polat,

2010: 166)

Alintida goriildiigii gibi Terzi Arif, o anda diikkkdnda oturan Baharat¢i Bekir’in 6niinde
Hamid’1 kiiciik diisiirecek sekilde reddeder. Onuru kirilan Hamid, kendisiyle alay eden
Bekir’in bogazina yapisir ve sikar. Baharat¢i Bekir’i elinden aldiklarinda sokakta
herkesin toplanip kendilerini izledigini goriir ve o an kendinin bir kumpasin igine
diistiigiinti anlar. O an bigak aranir bulamaz, eger eline bigak gegse Baharat¢i Bekir’in
kanin1 dokecek kadar ofkelidir. Bugiinden sonra liziintiisiinden giinlerce kendinde

olmadan hasta yatar.

2.2.3.8. Salah Usta

Salah Usta bir benna olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Mine Bacilarin mahallesinde
oturmaktadir. Mine baci Salah Ustadan, yarim acik kalan ve yere ¢okiis vaziyete olan ev
kapisinin onarmasini ister. Salah Usta kapiy1 diizeltmek ugrasir ama yine yapamaz ve

Mine bacinin kap1 hep yarim agik kalir.

“Salah usta orta boylu, giir bakigh sert yiizlii, giiclii bir adamdi. Yaz kis
oniki ay onu tek kiyafetle goriirsiin, ayaginda kalas, bacaginda yer yer
kiregle lekelenmis kara salvar, ¢ignine boz bir ceket gegirmis, sabahlari

onun ne zaman kalkip ne zaman ise gittigini hi¢ kimse bilmezdi ama,
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aksam tistii geri donerken onu herkes gorebilirdi. Elinde edevat torbasi,

konusmasi ¢abuk ve yiiriiyiisii hizli olan bir kisiydi. ”(Polat, 2010: 17)

2.2.3.9. Gullu

Hamid’in kizidir. Onun hakkinda herhangi bir bilgi verilmemis, okuyucunun hayal
diinyasina birakilmistir. Hamid kizina ¢ok diiskiindiir. Giilli de babasina. Giillii
babasinin hep kederli halinden ¢ok etkilenir ve ¢ok {iziiliir. Babasi i¢in bir seyler
yapmak ister. Onun cansiz koluna can vermek ister gibi gelir ve babasinin elini tutar. O
anda Hamid koluna ve eline can gelmeye basladigini hisseder. Sanki damarlarina kan
pompalanir. Damarlarindan c¢ekilen kan yeniden dolagmaya baslar ve parmagini
kipirdatir. Giillii biiyiik bir sevingle ¢iglik atar. Bu yoniiyle Giillii’ye yardimer fonksiyon
yiiklenmistir.

2.2.3.10. Kadriye

Kadriye, Hamid’in karisidir. Onun hakkinda romanda bilgi verilmemistir. Ancak biz
kocasint ¢ok seven ve onun mutlu olmasi i¢in ¢irpmman bir kadin oldugunu
anlamaktayiz. Kadriye nin kocasi iizerindeki yapici etkisi oldugunu asikardir. Ozellikle
sevgisiyle kocasina can vermesi bunun bir tecellisidir. Bunu tanrisal konumlu gézlemci

anlatici su sozlerle anlatmaktadir.

“Sevinci birden kabarmisti, hem de ag¢ bir kurt gibi kemikleri
sarsilyyordu. Kizi Giillii odada i olmasaydi Kadriye'sini alip saril ha saril

diye kucaklayacakti.” (Polat,2010: 46)

Alintida da gorildiigi gibi tipki kizi Giilli gibi Kadriye kocasi iizerinde olumlu bir
etkiye sahiptir.

2.2.4. Mekanlar

2.2.4.1. D1s Mekan

Roman i¢inde dis mekanlar yogunlukla kullanilmis, kahramanlarin sokakta, kahvede
gecen zamanlart siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. “Hamid'e koyduk¢a koymugstu, bundan
once gezip dolasmadigi sokaklari, kendi kendiyle hesap kitap eder gibi ozbasina
konusarak gezdi dolasti.” (Polat, 2010: 157)
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Terzi Arif ve Baharatg1 Bekir’in yanindan kavga edidip ayrildiktan sonra kendini
suursuz bir halde sokaklara atar. Onlarin oynadiklar1 oyun Hamid’e koydukca
koymustur. Bundan 6nce gezip dolasmadigi sokaklar1 kendi kendine konusarak gezip
dolagmaktadir. Hamid’in agir bir bunalima girer. Bu bunalim donemlerinde yiiridiigi
sokaklar acik mekan olmasina ragmen onun kétii psikolojisi; kendini lizglin ve mahcup

hissetmesi nedeniyle kapali mekéan olarak da algilanmaktadir.

Kahraman i¢ sikintilarindan kurtulmak icin sokaklarda dolasmaktadir. Ciftekahve,

bliylik ¢arsi, hamam gibi mekanlar dis mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Herseyi anlattiktan sonra yasa, ¢ok yasa diye bagira bagira biiyiik ¢arsi
yerine Ciftkahve'yve dogru ¢ekileceklerdi.” (Polat, 2010:102)

“Ciftkahve' ye kadar boy lanan o yol, bir¢ok mahallenin biricik ¢ikis
voluydu. Sanki her mahalleden bir kalabalik bgsanmisti bu ana yola.
Musalla diizliigiinden, Koyun Pazari'ndan gelen gecen siviller de hep bu
yvolu kullandiklar: igin ortalik kayniyordu. Atlr arabalarin, sebze meyve
viiklii el arabalarin, madencilerin kire¢ veya kirmizi kayalar tasiyan

kervanlarimin yoludu. Kopriibasi'na varmak ig¢in en yakin ve biricik

yoldu” (Polat, 2010:119)

“Giin, tamamen batmisti ama ortalik heniiz bosluk i¢cindeydi. Gokyiizii,
saydam, lacivert ¢alar bir maviye teslim olmustu. Dabakhane yakinlarina
vardiginda aksam iyice bastirmisti ve buradaki gékleri yarasalar isgal
etmisti. Yarasalar oyle ucusuyorlardi ki az kalsin insamin yiiziine
vuruywrdu. Yakin uzak camilerden aksam ezani ¢ekilmekteydi. Tokat
hamaminin kubbesi arkasina diisen giin batimi ve al olan gégiin pargasi
ontinde bir kavis gibi goriiniiyordu. Hamamin kubbesinin yan tarafindan

ince serid gibi bir duman tiitiiyordu. ” (Polat, 2010: 159)

Halvecilerbazari, Kayseri, Degirmen, Kizilkilise, Dabakhane, Tokat hamami, Bagkesiik
Camii, Mulla Hidir Tekkesi, Ciftekahve, Yedikizlar meydani, HemeNecminin

Kahvesigibi mekanlarda romanda yerini almistir.
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2.2.4.2. i¢ Mekan

Hamid’in yasadig1 ev bir kapalt mekan olarak goriilmektedir.

“Karsida Minegillerin evi. Evinin én kapisi her zaman ag¢ik duran bir
kapidir ¢iinkii yeri bozulmug, mahalle duvari da bir hafif sarsintidan
sonra tasiyla kaya siyla kireciyle hemen inmig biitiin agirligint o kapinin
tistiine yiiklenmisti. Bu bir séylenti olarak mahalle halkimin agzindayd.
Bu kapi olmasayd:, der Mine Baci, bu yapt ayagda durmazdi. Bu sehrin,
bu mehellenin temeli bu kapidir. Benim bu kapim depremlere salginlara
belalara karsi koruyucu bir keramettir. Bu kapi olmasaydi, boyle dimdik
durmasaydi, bu sehir sehir olmazdi, ayagda bele dimdik durmazdi.”
(Polat, 2010: 14)

Ahmet Aga ve Hatun nenenin evleri de bir i¢ mekandir. Hamid i¢in bu ev hem kagmak
istedigi hem de yardim etmek istedigi insanlarla dolu bir alandir. Hamid, yatalak olan
Ahmet Aga’y1 ziyaret etmek i¢in odaya girdigi vakit kendini yabancilagsmis, otekilesmis
olarak hisseder. Hamid eski ev esyalarim1 hayretle seyreder. Hamid’in mekéna

yabancilagsmasi1 i¢ mekana ait unsurlarin tarihi dokusu i¢inde aktarilmaistir:

“Hamid iceriye girdi. Takaltint gecip avluya bir goz atti. Esyalar hepsi
yerli yerinde eliyle koydugu gibi her sey, her zamanki gibi yerindeydi. O
kosede duvara yapilmis ocak, iistiinde hisli simsiyah biiyiik tava, yaninda
ince uzun magalar duvara asili, piring yerde hamur teste... Avlunun
ortasinda ¢esme, ¢esmenin yaminda havuz, havuzun orada iigiigen
serceler Merdivenin orta basamaklarinda alaca besik. Havada eksimis
hamur  kokusu, yaglh sicak tatlh tath kokan ekmek kokusuyla
konusmaktadwr. Karsida her zamanki ii¢ oda. Ortadaki biiyiik yesil kapili
oda. Dort sira ¢akilmis her biri kocaman bir fincan kadar bakir toplu
¢civiler piril piriddr. Yukarida kapimin orta yerinde yuvarlak bir delik,
deligin yukarisinda bir arsin kadar disariya ¢ikan direkler, direklerin

altinda yabani giivercinlerin yuvalari..gurruk gurruk diye gelen sesleri”

(Polat, 2010:79)



95

Hamid i¢in Ahmet Aganin evi adeta tarih igerisinde bir yolculuk hissi tagimaktadir. O

eski ¢eyizlige, sandigin kapisindaki aslan resmi mekanin ayrintilarin1 vermektedir.

“Bu ev onlarin halis miihlis kendi miilkleri olduguna karsin o evde tek
baslarina yasiyor sayilmazdilar, ¢iinkii yan oday: bu cifte, evlendikleri
gtinden beri kiralamislardr. Surf onlara yardim etsinler, bu evde bebek
cocuk sesleri¢inlansinumidiyle kucak agmiglardi. Yan tarafindaki odaya
onlara kiraladiklart zaman belki bunlar bu yash cifte sahip ¢ikarlar,

belki evi belki de varlarimi yoklarini onlara miras olarak bwrakirlar.’

(Polat, 2010: 91-92)

Hamid’in i¢inde bulundugu durumda ev toplumdan, yabancilardan, kendisini {izecek
insanlardan kactig1 bir siginak gorevindedir. Ev i¢i bir kapali mekandir ki Hamid’in tiim
zamani burada gecmektedir. “Ev insanin gélgesidir ne ev adamsiz ev olu, ne de evsiz
adam adam olu. Bunu mennen sor! Giin geli 6z ayagiyla geri doner..ozii de memnun.
Eee bos ver camim.” (Polat, 2010: 137)

2.2.5. Zaman

Kahramanlar gercek diinyadaki biitiin olus ve hareketler, zamandan bagimsiz olmadig
gibi, kurmaca diinyadaki biitiin durum ve hareketler de bir zaman dilimi i¢inde
gerceklesirler ve az veya ¢ok her olay veya sahis, i¢inde oldugu zamanin izlerini tagir.
Bu yiizden okuyucular olaylarin ne zaman olustuklarini merak ederler. Olaylarin sirasi,
stiresi ve sikligr bu zaman dilimi i¢inde diizenlenir. Her anlatici, bu siireyi istedigi
sekilde wverebilir. Alisilmis olan1 kronolojik diizenlemedir. Olaylar bir kisinin
dogumundan itibaren baslar, 6liimiine kadarki hayatini sirayla anlatabilir. Yayimlar
Goélgesi romaninda da anlatic1 bu siray1, hikdyesindeki onemli olayr géz Oniine alarak
vermektedir. Hamid’in kolunu kaybetmesi ile baglayarak Ahmet Aga ve Mine hatun’un
altinin1 ¢almakla suglanis1 ile devam eden olay orgiisii aktiiel zamanda ki siralanisi

vermektedir.

“Hastanaye kaldirilditiin zaman onun kolunu keseceklerdi. Kesip
hastanenin ¢iipliigiine atacak lardi. Kétii muameleden baska koluna

yvalanciktan pansuman yapildi ve saghgina kavusmadan once, polisler
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birakilmasiydi.” (Polat, 2010: 44)
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Yaklagik bir iki ay1 kapsayan bir zamandan bahsedilmektedir. Bu zamanin

kullanilmasinda her hangi bir ritim ve estetik yap1 endisesi giidiilmemektedir.

“Yo oglim, diyerek yalvardi, Allahi seversen bu topragi iistiime at.
Peygamber efendimizin yiizii hiirmeti igin yap bunu, ne olisan! Bir iylig

yapasan,
Hamid:
—Day Niirii ¢th dedi bu yer seniv yeriv degi..

— Cithmam c¢ithmam dedi, enme! Bu tiirbe menimdi! Sen bura enme!
Menimdi deye bagirmaya basladi.” (Polat, 2010: 180)

Diyaloglarinda siklikla tercih edildigi bu roman aktiiel zamanin basit ve geleneksel

yapisini vermektedir. Alintidan da goriildiigii gibi kahramanlar karsilikli konugmalar

seklinde zamani okura hissettirir.

“Hamid'in enistesi Fazok namiyla taninmis olan Fazli, bir ka¢ giin once
bilmem kaginct sefer oldu ki karisi Hecce'vi kiz dogurdugu nedeniyle
doviip evden ¢ikmus gitmisti. Iki ii¢ yil once ayni samatayr kopardigi gibi
bebegin begsigini tekmelemis, Hecce' nin de saglarint yolarak berbad
etmiy gitmigti. ”(Polat, 2010: 93)

Yukarida yapilan alintidan da anlagilacag: gibi eserde geri doniislerde mevcuttur.
Geriye doniis teknigi ile yazar karakterlerin yerlerini, kisisel 6zelliklerini ve
olaylarin ge¢misiyle ilgili bilgi vermeyi amaglar. Bunun yani sira karakterlerin
romanin igerisinde bir seyler hatirlamalar1 da bu anlatim teknigiyle
verilmektedir. Bu anlatim teknigi romanin gercekligine onemli Slglide etki
etmesinin yani sira, olaylarin arka perdesiyle veya altyapisiyla ilgili bilgiler
verdigi icin gelecekte olabilecek olaylar veya kisilerin su an ki konumlariyla ilgi

fikir sahibi olabiliyoruz.
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2.2.6. Dil Malzemesi

Yazar yoresel kelimelerin yogun oldugu bir anlatim dili tercih etmistir. Eserde yazar
genellikle Kerkiik sivesiyle konusma dilini kullanmigtir. Nitekim donemin agiz
ozelliklerine yer verilmektedir. Bu kelimeler hala Irak Tiirkmenleri arasinda
kullanilmaktadir. “gahta” (kitl), “Irinlenmis” (yorulmus, eskimis), “makayet ol”
(dikkatli ol), “ayvanda” (avluda), “mizildama” (naz etme), “calmavin” (hirsizlik
yapmayin), “azyesini” (etegi), “¢ignine” (Uumuzuna), “kerpi¢” (tugla), “mezzek etmeggi”
(alay geemek icin), “kiflet” (eskimis, yaslanmis, agir), “kavircagi” (oyuncagi),
“kremstik” (¢ikolatali dondurma), “nenev” (annen), “fizzseh” (figan), ‘“hardan”
(nereden), “ardinca goénderdiv” (arkasiyca gonderdin), “cayitilar” (biraktirdilar),
“glirglizsiiz” (bakimsiz), “kiille” (kisa boylu), “Tacciip etti” (sasirdi), “takalt1” (kemer
alt1), “varvarmi” (tabancasini), “camadani” (bas sarigi), “ikirciklendi” (aglayarak
konusmak), ‘“hathavar” (bagirmak), ‘“kiireken” (damat), “anastalig” (kahvaltilik),

“danguz” (domuz) , “givli” (goniil, kalp), “dasalatim” (ciiretim). ..

Argoya yer yer kullanan yazar okuyucuya ulasmayi basarmistir. Genellikle sade, duru
bir Tiirkce ile ele yazdigi bu roman, yazarimizin Tirkmen edebiyati i¢inde yerini

saglamlastirmistir.

"Ulen durun  balhim dive bagirdi  koppek usagi  koppekler!
Haramzadeler..bicler durun.. Musa, yaman kiifiirler savursa da yumusak

dille onlart aldatsa da, ates ac¢sa dahi c¢ocuklarin hic biri

durmayacakt. ”(Polat, 2010: 23)

Dil 6zelligi bakimindan eserde yogun olarak kullanilan deyim ve atasozleri karsimiza

cikmaktadir:
“iki gozii fal tasina donmiistii” (Polat, 2010: 9)
“Goziimiin 151g1” (Polat, 2010: 10)
“Cil yavrular: gibi dagldilar” (Polat, 2010: 13)
“Kulak kesildi”

“Kulak ast1”
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“isi ziftlediviz”

“tiregicathiyacagiydi”

“Tilki uykusuna dalmak” (Polat, 2010: 63)

“Kim hambal ki arabaci ¢thar” (Polat, 2010: 65)
“Kurdun oglu kurt oli” (Polat, 2010: 65)

““Adam var nakiri nimettir, kor pisik teki, ona uzandig eli hirpalar..

(Polat, 2010: 76)
“Bu karganahsikiilliigten¢ihtibizimgig? ™ (Polat, 2010: 75)
“Ona buna, hergelen her¢iper¢i yevermegoli” (Polat, 2010:75)

“Oziine gore birisini, dedi Omer, kazan dingirleni kapagin tapar.”(Polat,

2010: 163)

“kiz ¢amura batasan Giillii! Hardasan bu hey sagwkesilsin” (Polat,
2010:10)

“Ey ne edim gece oldizuliim batoldu hargedim” (Polat, 2010: 30)
“Baba baba! , dedi, nenem diyiri agrysa samédeg..” (Polat, 2010: 39)

“Kehirdi, dedi géziinii kaldirip bakmadan “ne bilim iste kehri var gemi
var.” (Polat, 2010: 40)

“Coha¢amKadriye, cohacam!” (Polat, 2010: 47)

“Hérdi ne var”’(Polat, 2010: 48)

“Dedim seni ¢agirram bir yerde samederig” (Polat, 2010: 48)
“Ne ahtarisan adam?” (Polat, 2010: 48)

“Hawis kapim agildi bir daha kapanmuri!” (Polat, 2010: 51)

“Mine Baci, dedi, bize nahsimataladiyecegsen?” (Polat, 2010: 58)
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“Men olart ahtariptapacagam.” (Polat, 2010: 59)
“Leséle! Cigerim yeme..tez sele..” (Polat, 2010: 73)
“kiifte yevin yagl yevin, bununan yen oglan dogar” (Polat, 2010: 74)

“Hatun dayza men ne édim! Haramin ¢amirintkoyim basima?” (Polat,

2010: 99)

“Fazli, Tahsin Serbet¢inin kulak astigina dikkat etti. Kendi kendine Allah
allah yahu ne bicim deli dobwrlaragatig.” (Polat, 2010: 131)

Asagida verilen dil sapmalari, halk agzinda ki kiifiir ve argo kelimelerin de yogun

olarak goriildiigii ctimlelerdir:
“Be he oziiviiz bahasiz, ¢allamgézive de oyarim.” (Polat, 2010: 11)

“Bu seytan belinnen enen képekleri..”
“Goriirsen, bu haramzddeler ne édiller.” (Polat, 2010: 24)

“Keégeloghkeégel ”(Polat, 2010: 72)

’

“Oliiviingér: var, diye ¢ikisti, gir iceri, kopek kiz1..’
“Namerd kopek” (Polat, 2010: 110)

“Donguz”, “adin batsin”,

’

“Bu ne kancik¢a ithamler, diinyant birahib meni taptiviz.’

“Ey kirli mwrdar kopek, o giin geldi ki sen bu buhtanlar: kuyruk mene

)

edesen’

“Bu kopekler kedriv olsaydi elimi pislerdim senivkanivnan.” (Polat,

2010: 152)

Dilsel ks icerisinde siirlerin etkisi romamin ritimsel yapisina katki

saglamaktadir.
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“Seyyidim dede seyyid

Geldim imdada seyyid

Ekmegivdenyemiyen

Swyriliyadaseyyid

Serbetiviiziimnendi

Suyu da goziimnendi

Enerken yiglar gider

Her sézii séziimnendi ”(Polat, 2010: 129-130)
2.3. KERKUK SENI YAZDIM
2.3.1. Muhteva

2.3.1.1.Savas

Kemal Beyatli’nin bu romaninda temel sorunsal Irak’ta yasanan savas ve bu savasg
icerisinde paylasilamayan iktidar miicadelesinin, yorede yasayan Tiirkmen halki
tizerindeki olumsuz etkileridir. “Tiirkmenlerde cami ¢ikist olayr protesto etmek i¢in bir
yiriiylise gectiler. Ne yazik ki pesmergeler buna da dayanamayip ates actilar. Bes
Tirkmen sehit oldu. Onun iizerinde de yarali var.”(Beyath, 2008: 153) Yazar, bu
konuyu c¢oziimlemek icin alisilagelen bir yonteme basvurmus; iyi-kotii olmak {izere
Tiirkmenler ve digerleri seklinde problemi derinlestirme yoluna gitmistir. Bir toplumun
bagini ezdin mi gerisi ¢oziilir, mantigina dayanarak Saddam; Tiirkmenlerin liderlerini

Tiirkmen halkindan 6nce ipe asarlar. Tlirkmenler silahlanamaz ve savunmasiz kalir.

“Silahi  kimden alacaksiniz? Amerika vermez, ciinkii Amerika'nin
Ortadogu planinda Tiirkmenlerin yeri yoktur. Rusya Vermez, c¢linkii
Tiirkmenler ile bir cikar yok. Iran’da destek vermez, Tiirkmenlerin
Tiirkiye ile baglart oldugu kuskusu vardir. Israil 'de destek vermez, ¢iinkii
biiyiik Israil haritasinda Tiirk soyundan her kim varsa haritasini

olusturmak icin engel teskil eder. Araplar da vermez, ¢iinkii onlarin
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rejimlerinin nefes borulart Amerika'nin elindeki ayara gore yasam hakk
tammaktadir. Gel gelelim Tiirkiye've! Onu anlamak o kadar zor ki...”

(Beyatli, 2008: 91)

10 Nisan 2003’te Saddam rejimi yikilir. Tiirkmenler Saddam gittigi i¢in seving gosterisi
yaparlar. Kerkiik'iin kurtulmasmi yollara diiserek kutlarlar. Ne yazik ki Kerkiik
Tiirkmenleri zorbalik yapanlarin birinin pengesinden kurtulup digerinin pengesine

yakalanmuiglardir. Talabani ve Barzani pesmergeleri akin akin Kerkiik’e girerler.

“Ctinkii 10 Nisan 2003’te silahli ii¢ grup Kerkiik’e saldirdi. Biri
ucaklarla. Uydular ucaklara yol gosterdi onlar Amerikan askeri idi.
Diger iki grup Kiirt gruplari idi. Bir kismi Siileymaniye’den Talabani
pesmergeleri, digerleri de Erbil ydniinden geldiler. Onlarda

Barzani’'ninpesmergeleriydi. Yiiziimdeki giiliimsemeyi fark edince;
—Haywrdir! Neden giildiiniiz?

— Birde dordiincii grup vardi, o uykuya daldigi igcin bu saldiriya

katilamadi!

—Hayret ii¢ grup diyorsun ve sonradan da dordiinciiyii ekliyorsun.
Sanki gizli bir bilgi duyacakmig gibi hemen defterine kaydetmeye basladh.

=Saydigin gruplari duyduk. Ama baska bir grubun saldira katildigini veya
katilacagini duymadik!

—Tiirkiye! Diyorum. Arkasindan var giiciimle oniimdeki tasa vurdum. Tas
yuvarlandik¢a yuvarlandi.. Yuvarlandik¢a yuvarlandi.. Bu u¢suz bucaksiz

evrende yuvarlandigi gibi.” (Beyatli, 2008: 42)

Tiirk ordusubu vatan meselesi Tiirk devletinin omuzlarina agir bir yiik yiikler. Bu agir
yikten kurtulmak isteyen Tiirkiye, ordunun Irak’a girmesi igin 1 Mart tarihinde
TBMM’de oylama yapar. Meclis kulislerinde esen olumlu havaya ragmen tezkere talebi
reddedilir. 1 Mart Tezkeresi sonucunda 'hayir' ¢ikmasi, tam anlamiyla yikim olur.

Seksen yillik bir 6zlemin bitecegi timidi yok olmustur.
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Tiirkmenler biiyiikk bir iiziintii yasarlar. Tiirkiye’nin Irak’a gelecegi diisiincesiyle
Tirkmenlerde bir sahlanma olacagi diistiniilmiistiir. Tirkmenler kendi sahlanmalarini

yine kendisi basarmak zorunda birakilmistir.

“Tiirk ordusu, Irak’in kuzeyinden girip, akrabalarin semasinda ugusan
Kerkiik’ii  kurtarip, kontrol altina alacagr haberler her saat basi
veriliyordu. Ordunun girmesi sadece 1 Mart tezkeresinde TBMM 'deki
onaya kalmisti. Ordunun girip girmeyecegi tartismalar konusu olsa da
genel anlamda milli menfaat c¢ercevesinde ele alinacagr ve sonug
itibariyle ordunun Irak’a girmesi agiwr basiyordu... IMart tezkeresi
sonucunda (Hayir) ¢ikmasti, tam anlamuyla 80 yillik bir 6zlemin korlastig

anda tistiine bir tas su serpildigini anladim.” (Beyatli, 2008: 62)

“Kerkiik Seni Yazdim” adli romanda yazarin bizzat yazdigi olaylar1 okuyucuya
aktarilmaktadir. Eserde diinyanin en zengin petrol yataklarina sahip olan Kerkiik
tizerinde diinya’nin biiyiik devletlerin oynadig1 oyunu, Saddam dénemi ve sonrasindaki
Baas rejiminin uyguladigi asimilasyon politikasi ve buna bagli yapilan baski ve zulmii
konu edinirken; Irak’a komsu olan iilkelerin Kerkiik meselesine bakislarini aynadaki
gercekler gibi satir aralarinda vurgular. Kemal Beyatli, eserinde, Kerkik’i ve

Tiirkmenleri bize tanitmis ve bir¢ok sorunun cevabini vermistir.

Olay orgiisiinii olusturan Aysel ve Cemal’in Irak’ta yasanan sorunlara 1sik tutmalar

neticesinde yazilmakta olan bu roman savastan soz eder.

2.3.1.2. Catisma

Romanda Iran-Irak savasi sonrasi tarihsel olaylarla ortiisen bilgiler verilmektedir.
“Kerkiik Seni Yazdim” romani bu tarihsel olaylarin neticelerini okuyucuya ulastirma
baglaminda bir aract konumundadir. Savastan sonra 10 Nisan 2003’te yapilan devrimle
Saddam rejimi yikilir. Tlirkmenler, uzun ve yorucu zuliim dolu giinlerin ardindan tekrar
topraklarindaki eski, saadetli, mutlu giinlerine kavusacaklari timidiyle sokaklarda

kutlamalar yapmaktadir.

“Bunlar Tiirkmenler. Bunlar Saddam’in gittiginin seving gosterisi,
bunlar Kerkiik’iin kurtuldugunun habercisi olarak yollara dokiildiiklerini

goriiyorum...” (Beyatli, 2008: 66)



103

Oysa Saddam’dan sonra kurulan Baas rejimi ayn1 zulmii devam ettirecektir.

“Baas rejmi doneminde bir kisinin tutuklanmasi ile 6liimii aymi anlama
gelirdi. Servet’in oliim haberi ile Yavuz un tutuklanmas: terazinin ayni
kefesinde idi. Aymi kefe acimin getirdigi yiikii l¢iiyordu. ”(Beyatli, 2008:
27)

Degisen sadece isimdir. Ekonomik, siyasal ve toplumsal alanlarindaki gelismeler

bunlarin habercisidir.

Eserde Tiirkmenlere uygulanan baski ve zulmiin tiim asamalarini tarihi bir belge
niteliginde vermistir. Bu durum eserin tarihsel olaylar1 agiklama gayreti i¢inde oldugu

izlenimini uyandirir.

2.3.1.3. Turkmenler

Ozellikle bu roman igin verilmesi gereken bir temi olusturmaktadir. Tiirkmenlerin
yasam ve vatan miicadelesi verisinin anlatildigi bu eserde Tirkmen halkinin atesler
arasinda kalis1 s6z konusudur. Bir yandan Arap kiiltiirii altinda asimilasyona ugrayan
Tiirkmenler diger yandan Baas rejimi altinda gordiikleri baski neticesinde yeni kurulug
yollar1 aramaktadir. Kiirtlerin ve pesmergelerin son donemde Kerkiik Tiirkmenleri
tizerinde uyguladig baskilar Tiirkmenleri silahli bir ordunun kurulmasinin zorunlulugu

lizerine disiindiirtmektedir.

“Bakin Ayfer Hanim, biz Tiirkmenler silaha basvurmadigimiz i¢in sik stk
su¢lanmiyoruz. Sik sik kiigiimsenecek bir toplum sekline sokuyorlar bizi!
Biz insan oldiirmedik, kimsenin canina, malina dokunmadik. Ama
Tiirkmendeki bu hosgorii hep aleyhte kullanildi. Bize, sizin silahli
orgiitiintiz olmadig1 i¢in geri kalmissimiz(!) dediler. Kiiltiirlii olmak
evrensel degerlere onem vermek senin c¢agdas zamaninda bes para
etmiyor. Ama bir millet riigtiinii kanitlamak igin silahli miicadeleyi goz
ardi edemez. Bak iste Irak’ta Kiirt gruplarinin silahli miicadelesi nasil

sonuglar vermeye bagsladi!” (Beyatl, 2008: 88)

Tansiyon veya seker hastaligi olan anne ve babalarin bir¢ogunun ¢ocuklarini emniyet

giicleri alip gotiirdiikten sonra {iziintiiden ve stresten tansiyon ve seker hastaliklar sik,
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stk tavana vurur. Zaman zaman kahvehane ve benzeri yerlere baskin yapan polisler
herkesi siraya dizip kimlik sorarlar. Ama bu kimlik kontrolii uydurma ve yalandan bir
davranigtir. Ciinkii kimlige bakan yoktur. Hi¢gbir emniyet gorevlisi kimligi alip isim ve
resim karsilagtirmasi yapmaz. Yalniz yiizlere bakip, bakip higbir dayanak géstermeden
aralarindan istedikleri kisileri secer ve sorgu i¢in emniyete gotiiriirler. Bu kisilerin
cogundan daha sonra higbir haber alinamaz. Roman igerisinde olaylarin baslamasina
neden olan en 6nemli sorunlardan biri de Cemal isimli gencin polisler tarafindan zorla

alikonulmasini engellemek i¢in annesi tarafindan Tiirkiye ye kagmasini saglamaktir.

“Iste biz Tiirkmenler ile Kiirtlerin arsindaki fark bu. Onlar haylaz ¢ocuk
roliinii oynuyorlar. Dogalari bu. Sarp kayalarin eteginde yetismis ve
sonradan gsehre inmisler. Ama sehrin ozelligine ayak uyduramamiglar,
uyduramuwyorilar, bir tirlii alisilmis  adetlerinden  arinamiyorlar.
Tiirkmenler ise, ikinci cocuk roliinii almislar. Bu ikinci rol; sakin cocuk,
sessiz etrafini rahatsiz etmedigi icin diinyamn dikkatini ¢ekmiyor. Iste
Tiirkmenler gimdi bunun bedelini odiiyorlar. Efendiligin  bedelini.”
(Beyatl1, 2008: 128)

Tutuklananlarin, igeride, emniyet midirliigiinde, nasil bicim iskence gordiikleri
bilinmez ama kurtulanlarin konusmayip, sorulari gegistirmelerinden neler yasadiklari
tahmin edilir. Oturduklar1 yerde zar zor hareket edebilmeleri gordiikleri iskencenin
boyutunu gosterir. Tutuklamalarin ardi arkasi kesilmez. Her giin birbirlerinden kotii
haberler gelir. Kimini idam etmisler, kimini 6miir boyu hapse mahkim etmisler, kimi de
iskenceden Olmiislerdir. Bu haberler ailelerin giyimini yavas yavas siyaha biirtindiiriir.
Cogu anne artik yashdir. Geng kizlarin durumu da farkli degildir. Anneler siyah, geng
kizlar lacivert giyer. Cars1 pazar siyah ya da lacivert giyimli kadinlarla doludur artik. Bu
yasananlar herkesi ¢cok etkiler. Bir¢ok kisi Tiirkiye’ye kagmaktadir.

Saddam doneminde Tirkmenlere yapilan zuliimler sadece manevi iskence degildir.
Tilirkmen aileleri pargalamak i¢in evleri zorla satilmaktadir. Kerkiik'i Araplastirma
politikasinda; on bin dinar, iki yiiz metrekare arsa yeni gelen Araplara hediye edilir.
Arsanin lizerinde hemen ev yapmalar icin faizsiz uzun vadeli banka kredisi agar.

Kerkiik’e yerlesip en az yirmi yi1l Kerkiik’i terk etmeyeceklerine dair bazi belgeler



105

imzalatir. Kerkiik’te Arap aileler gittikce cogalir, nede olsa arkalarini sivazlayan devlet

vardir.

2.3.1.4. Politika

Kargasa ortamini anlatan “Kerkiik Seni Yazdim” romaninda, elestirilerin odak
noktasinda, kendi c¢ikarlar1 i¢in halki g6z ardi eden devlet baskanlar1 yer alir. Petrol

ugruna ¢ikan catismalarda en biiyiik zarar1 halk gortir.

“Kerkiik'te Iskan, Rahimava ve Sorca semtlerinin nasilda meydana
geldigini anlatmisti babama bir keresinde. Kulak misafiri olmustum. Bu
semtler genelde 1950 lerden sonra meydana gelmisti. O semtlerde gidip
dolasiwrsaniz, hala derme c¢atma evier dikkatinizi ¢eker. Bunlar hepsi
hemen hemen Siileymaniye agirliklt olmak iizere daglardaki koylerden
goclip Kerkiik’e yerlesen Kiirt ailelerin evlerini goriirsiiniiz. Irak’a
yapilan talan ve kargasaya karsi Amerika 'min sessizliginin altinda yatan,
Saddam’1 ¢okertmek kadarda iilkeyi ¢okertmek oldugu anlasiliyordu. Bu
sessizlikle Amerika kendi kendini ele veriyordu. ”(Beyatl, 2008: 102-103)

Saddam’in ve devaminda pesmergelerin yaptigi katliamlar karsisinda Tirkmenler
silahlanamaz ve savunmasiz kalir. Amerika silah vermez ¢iinkii Amerika'nin Ortadogu
planinda Tiirkmenlerinyeriyoktur. Rusya silah vermez ¢iinkii Tiirkmenler ile bir ¢ikari
yoktur. Iran silah vermez ciinkii Tiirkmenlerin Tiirkiye ile baglari oldugu kuskusu
vardir, Israil silah vermez ¢iinkii biiyiik Israil haritasinda Tiirk soyundan her kim varsa
Israil’in bu haritay1 olusturmasina engeldir. Araplar silah vermez ciinkiionlarin rejimleri
Amerikan kuklaligindan ibarettir. Tiirkiye ise izledigi politika nedeniyle sessiz kalmak

zorundadir.

2.3.1.5. Tarih Bilinci

Bireyin ge¢misini 6grenme, su anki durumunu anlama ve gelecekten umduklar1 olarak
tanimlanabilen tarih bilinci, 6zellikle baski altinda bulunan toplumlarda biiyiik 6neme
sahiptir. Roman da tarih bilincine genis bir bicimde yer verir. Romanda baski altinda
yasayan Tirkmenlere uygulanan zulim anlatilmig ve tarih bilinci asilanmaya

calisilmistir. Bu amagla, yer yer tarihi olaylara gondermelerde bulunulur.
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“Bunlara ilaveten, romanin tarihe en yakin tiir oldugu, insanlarin tarihe
daima ilgi duydugu; tarihin daima bir kagis, siginis oldugu, bir nostalji
hissi verdigi, diinii bugiine tasiyarak ona yeni bir gozle bakmayi
sagladigi, resmi tarihlerin  yaminda/yerine  ‘bireysel  tarih’lerin
konulabilecegi gibi hususlar da postmodernizm tarihten beklentileri

arasinda sayilabilir.” (Sarigicek 2008: 196)

Gergek tarihin anlatildig1 eserde bireysel bakis agilarin1 gormek de miimkiindiir. Somut
tarihlerin olusturdugu yapi igerisinde kronolojik bir tarihi sira izlenmektedir. Fakat
Tiirkmen halkinin goziiniin agilip elindeki topraklara sahip ¢ikmasi i¢in onlaribir andnce

harekete gecirecek tarihi bir yiikselis gerekmektedir.

“-Elimizde ufacik bir toprak kaldi. Siz, siz olun dedelerinizin

kahramanhiklarini goziiniiziin 6niine getirin ve topraklara sahip ¢ikin...”

(Beyatli, 2008: 197)

Bu diyalogdan hareketle, tarihin ve tarih bilgisinin toplum i¢in ne kadar onemli
oldugunu agiklamaya calisir. Savasin ylizyillardir devam ettigi ve diinya iilkeleri
tarafindan paylasilamayan zengin petrol yataklariyla {inlii Irak’ta halk dogdugu andan
itibaren savas ve miicadele icine diigsmiistiir. Bu durum insanlarin tarih bilincinin

olusmasina oldukca fazla katki saglamaktadir.

2.3.1.6. Zuliim ve Iskence

Saddam ve Baas rejimi doneminde halki yildirarak ve boylece yerlerinden etmek igin
tirlii eziyet ve iskenceler yapilir. Tirkmenler sebepsiz yere tutuklanarak uydurma
suclamalarla ya idam edilir ya da iskence edilerek o6ldiriiliir. Saddam déneminde
Tiirkmenleri vatan hainligi bahanesiyle idam sehpasina ¢ikarirlar. Higbir kanit1 olmayan

bir su¢lamalarla, hep afaki suglarla, tek tarafli yargilamalar yapilir.

“Bir Tiirkmen’in dogdugu topraklar kendisine yasaklanmas: gibi ilging
bir yasaklanma! kendi topraginda yasamak oliime agilan kapr olarak
gosterilmesi! Vatan dedigimiz, Irak’ta kimi zaman rejim kimi zamanda
diger gruplarin hismina, baskisina ugramasi, keyiflerine gore bize hayat
bigmeler! Tiirkmen’e, bu diinyada, kildan bagcikli bir hayat
bi¢imiydi. ”(Beyatli, 2008: 61)
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“Kerkiik Il Merkez binas: idi. Partinin il merkez binast oldugu kadarda

bir iskence yauvasi idi, dedim.

O binaya giren 6lii, ¢ikana da her an oliimii isteyen hayatindan kiismiis
biri goriiliirdii. Stiphelenip iceri alip sézde sorgulama yapilacak kisiyi
kapida iken tartmalar baslardi. Dort yolun ortasina yerlestiren o bina
bir¢ok kisinin yasamini sondiirmiistii. Bodrum katinda hiicreler seklinde
béliimler yaptirilmis, ayri ayri iskence béliimleri vardi. Iskence yapmak
i¢in bir bina yetmiyormus Baas¢ilara! Onun i¢in emniyet miidiirliigiinde
ayri iskence hiicreleri vardiwr, Polis karakollarin da ayrt hiicreler, parti
merkezinde ayri sorgulama ve igkence hiicreleri vardi! Bunlar yetmez
parti sube binalarinda da sorgulama odalar: dayak odalar: vardi! Bu

binalarin her hangisine girseniz potansyel su¢lu idiniz.” (Beyatli, 2008:

40)

Tiirkmenlerin ev ve arsalarina zorla el konulur. Arap aileler Kerkiik’e yerlestirilir ve
onlara birgok kolaylik saglanir. Tiirkmen diikkanlari polis tarafindan talan edilir ve
mallar1 sokaga atilir. Sokakta yamyam gibi bekleyen Araplar her seyi kapisir.
Tiirkmenlere ait mezarlar, tarihi yerler, niifus ve tapu miidiirliikleri yakilir yikilir.
Saddam devrildikten sonra ayni1 zuliim devam eder. Sadece kisiler farklidir. Bu seferde

Baas rejimi yerine pesmergeler yildirma operasyonunu siirdiiriir.

“Tutuklandigim zaman bana yoneltilen en agir sug: “Sen Tiirkiye nin
casususun” diye tutturmalart idi. Ben is “hayiwr casus falan degilim”
dedik¢e sirtima inen elektirik kablolart acisi dinmeden daha giiglii

bileklerin vurusuyla sorular tekrarlaniyordu. Kalan yerime vurulan

tekmeler daha da acitryordu” (Beyatli, 2008: 60)

2.3.1.7. Ask ve Ihtiras

Roman igerisinde bir boliimde ask ve ihtirasa rastlanmaktadir. Bu boliim, Hiiseyin

Beyin oglu Kazim’m Necip Beyin kizina duydugu karsiliksiz bir agki konu almaktadir.

“Hiiseyin’in Necip beye tehditleri dinmek bilmez ve daha kotii seylerle

karsilasacagim séyler:—Kizi ver kurtulii der Hiiseyin. Kazim benim igin
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degerlidir. Onun bir dedigini iki etmem. Beni aylardir bosuna

ugrastirtyorsun. Eninde sonunda bu is olacak.

—Benim kizimda benim i¢in degerlidir. Karsilik verir Necip Bey. Ben de
onun bir dedigini iki etmem. Kizimin oglunda gonlii yok. Bu is olmaz

israra gerek yok.

— Eger gonliinde baskasi varsa gidip onunla konusurum. Aradan

cekilmesini isterim. Gerekirse zor kullanirim.

— Goniil isleri bu kadar kolay mi sizin i¢cin? Aradan birkag¢ giin sonra
partiden ii¢ bes kisi Necip Beyin evine gelir. Isi Saddam’a kiifretmekten,
partiye hakaret etmekten agir cezalara ¢arpitilacagim soylerler. Siimbiil
babasini kurtarmak icin fedakar bir yaklasimla evet der. Bir yil sonra
Stimbiil Kazim’dan hamile kalir. Kiz ¢ocugunu dogurdugunda Kazim
basta olmak iizere ailesi Siimbiil’e al¢ak gézle bakmaya bagslar. Onlar
erkek ¢ocuk bekliyorlardi. Cocuk yilini doldurmadan Kazim hastalanir,
beyninde tiimiir oldugunu doktorlar séyler... Kazim’in vefatinin iigtincii

giiniinde Stimbiil i kapi digsari ederler.” (Beyatli, 2008: 82)

Yukarida anlatilan karsiliksiz agk hikayesinde bile zorla, baski ve dayatma ile donemin
iktidar giiclerine hakareti bahane ederek insanlar ve insanlarin duygular1 {izerinde

hakimiyet kurmaya calisan kisiler anlatilir.

2.3.1.8. Diger Temler

Yirminci yiizyilin ortalarindan giiniimiize kadar Kerkiik’ii bize tanitan bu roman;
icerisinde anlatilan gerceklikler ile bir tarithi belge niteligi tasimaktadir. Kerkiik’iin
tarihinde 6zellikle Tiirkmenlerin gegirmis oldugu baski, asimilasyon ve savas sartlarinin

gozler Oniine serildigi bu eserde yazar okuru roman okurken bilgilendirme amaci

gltmustir.

““ Bakar mismiz? Ekranda CNN Tiirk yazarlarindan Kemal Yurter’in
Kerkiik 'te Israil Yontemi kése yazisi dikkatimizi cekiyor. Kuzey Irak taki
Kiirt gruplar hakimiyeti saglamak icin para kullanmaya basladi. KYP VE
KDP gruplarimn  kullandigi  bu yéntem Israil Yontemi olarak
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adlandirilyyor. Raporla, bolgedeki Kiirt gruplarimin, Tiirkmen ve Arap
niifusuna karst olumsuz tutum icine girdigini gosteriyor.” (Beyatli, 2008:

124)

Yazar romanini yazarken birebir yasadig1 olaylari anlattigi i¢in akici ve gergekgi bir dil
kullanmistir. Donemin siyasi, sosyal ve Kkiiltlirel 6zelliklerini objektif bir tutumda
aktarmuistir. Irak’a komsu iilkelerin Kerkiik meselesine bakislarini, takindiklari tavirlari

Ozellikle vurgular nitelikte anlatan yazar ¢ekilen zulmii de yansitmistir.

Araplarin Kiirtlerin, pesmergelerin ve son olarak da ABD’nin Kerkiik igerisinde

Tiirkmen halkina uyguladigi politikaya acike¢a yer verilmektedir.
2.3.2. Yap1 Unsurlar

2.3.2.1. Anlatict

Eserde agirikli olarak kahraman bakis agis1 kullanilmistir. Birinci tekil anlatict Cemal
adinda Kerkiiklii bir genctir. Asagidaki alintida bu anlaticinin somut olarak goriilmesi

mumkiundiir;

“Silahly pesmergeler araba iizerinden insanlara silahlarini dogrultarak
bir seyler bagiriyorlardi. Arabalarin hizi gidisinden ne séylediklerini pek

duyamiyordum.

— Ne soyliiyorlar? Diye Ayfer’de ikide bir bana soruyordu. Sofor
imdadima yetisti. ”(Beyatli, 2008: 136)

Birinci sahis anlaticinin s6z konusu oldugu roman ve hikayeler, c¢ogunlukla
“otobiyografik” karakterlidir. Bu anlatici, kendi dil ve tislubunu kullanir ve birinci tekil
sahis agziyla konusur. Okuyucu ile daha sicak, samimi ve inandirict bir diyalog
kurmasiyla okuyucuya daha yakindir. Ozellikle eserin hatira defteri, giinliik, mektup

tarzinda kaleme alinmasi, bu etkiyi daha ¢ok gili¢lendirir.

“Arkadasimin arsalarina yabancilarin tecaviiz ettigini gordiik. Ben
bizzat gidip gordiim arsanin iizerine konan aile fertleriyle de goriistiim.

Cok sert bir sekilde karsiladilar bizi. Bize silah bile cektiler. Miidiir

gelisimizin gayesi réportaj olmadigint anladi.” (Beyatl, 2008: 112)
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Birinci sahis anlaticinin bakist 6znel tutumludur. Anlatici,yapilan baski ve siddet
uygulamalar1 ve iskencelerlei anlatirken Tiirkmen halkindan yana acikca tavirim
sergiler. Tirkmen halkina karsi olan gii¢lere agikca kotiiler ve bu tutumu roman ignde

asikardir.

“Berzani’nin Erbil kalesinde Tiirkmenlerin evierini tamir yasagr ve
ellerinden zorla degerinin altinda satin alinmasi, yapilan bu seytani
niyet, Saddam’in Kerkiik kalesine yaptigi iblis kafasini hatirlatti bana.
Seytan ile iblisin akrabaliklarini bilmem, ama yeryiiziinde insanlara

kotiiliik kaynagi bunlardan basladigint bilirim. ”(Beyatl, 2008: 63)

Anlatici, romanda 6znel bakisi agisiyle Tirkmen halkina karsi olan tarafa
anlatiginda genellemeden ve yargilamaktan sakinamaz, kendini gizliyemez ve

acikca sunar.

“Cin halkinin giymis olduklar: tek tip kiyafetine ¢ok yakin benzerlikte ve
iki parcadan olan bir model Saddam yandaslar: giyerdi. Genelde haki
rek agirlik kazanidi o giyisiler. Bazen de gri renkte de olurdu. Kesin kes
Saddam i istihbaratinin elemni olduguda anlasilirdi. Simdi o giyim sekli
servarla degisti. Renk aymi rek... Bina, aym bina, simdi ayni gérev
salvarlala ongoriilmiis. Hatta uygulamaya baslamislar bile. Burada kiirt

gruplarmmin  bir  kismu  talimatlart  almak  i¢in  toplamir  ve

dagilirlar. ”(Beyatli, 2008: 41)

Anlatic1 olup bitenleri okura ayrintilariyla sunar. Kullanilan yazim dili donemin kiltiir
ve edebiyati hakkinda bilgiler vermektedir. Eserde kullanilan edebi dil dénem

ozelliklerini vermektedir.

2.3.2.2. Olay Orgiisii

Saddam doneminde uygulanan asimilasyon politikas1 sonucu 6zellikle gengler sebepsiz
yere tutuklanarak uydurma suglamalarla ya idam edilir ya da iskence edilerek
oldiirtilmektedir. Bu donemde bir¢cok kisi kurtulusu kagmakta bulur. Baskahraman
Cemal’de annesinin tesvikiyle Tirkiye’ye ka¢gmistir. Saddam Amerika’nin yardimiyla

devrilmis yerine Baas rejimi egemen olmustur.
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Amerikan askerleri pesmergelerle birlik olup Kerkiik’ii igsgal etmektedirler. Tiirkmenler
zuliim ve baski altindadir. Diinyanin dort bir yanindan gazeteciler Kerkiik’e akin ederek
yasanilanlar1 diinyaya duyurmak istemislerdir. Ayfer de Tirkiye'nin gorevlendirdigi
gazeteci olarak halkin nabzini tutmak i¢in Irak’a gelmistir. Aynt donemde Kerkiik’e
donen Cemal ile Ayfer otel lobisinde tamigmistir. Ayfer, Cemal’e kendine rehberlik
yapmasini teklif eder. 10 Nisan 2003’te Saddam rejimi yikilir. Tirkmenler Saddam
gittigi icin seving gosterisi yaparlar. Ne yazik ki bir canavarin pengesinden kurtulup
diger canavarin pencgesine yakalanmislardir. Pesmergeler akin akin Kerkiik’e girer.
Saddam’dan sonra yonetime Baas rejimi hakim olur. Baas’da Saddam politikasini aynen
takip edilmektedir. Tiirkmen halkini asimile etmek i¢in zulim ve kiyima devam
etmektedirler. Simdi ayn1 yolu KDP ve KYP de devam ettirir.1991 Mart ayinda KYP ve
KDP, 10 Nisan 2003’te ise pesmergeler Kerkiik’e saldirarak Niifus Miidiirliigiindeki ve
Tapu Miidiirliigiindeki belgeleri yakmislardir. Kerkiik’te hangi tarafin daha fazla niifus
yogunluguna sahip oldugunu 6grenmek amaciyla Amerikalilar bir arastirma yaparlar.
Ve Tirkmen niifusun ¢ogunlukta oldugu ortaya cikar. Yapilan Tiim asimilasyon
politikas1 amacina ulagsamamis, Kerkiik’te Tirkmen niifusunu alt edememislerdir.
Ancak Tirkmenlerin yasadiklart ac1 ve zulimden diinya habersizdir. Tiirkmenlerin
Tuzhurmati’da kutsal saydiklart imam Musa Ali tiirbesi vardir. Saddam doneminde
Imam Musa Ali'nin tiirbesi cok ihmale ugramistir. Simdi Tuzhurmatu halk: tiirbeyi
tekrardan onarip ziyarete agmislardir. ABD’nin himayesi altinda cirit atan pesmergeler

sehirde kargasa yaratmak icin gece tlirbeyi tahrip etmislerdir.

Cemal ile Ayfer adliye koridorlarinda pesmergelerin saldirisina ugrarlar ve canlarini zor
kurtarirlar. Cemal, yorucu bir giiniin ardindan Ayfer’i oteline birakir. Ertesi giin
bulugsmak i¢in anlagmiglardir. Cemal sabah gittiginde Ayfer’in otelden ayrildigim

Ogrenir. O zaman aksam Ayfer’in yanagindan 6perek vedalasmasinin nedenini anlar.

Olay orgiisii icerisinde vaka’y1 olusturan olaylar dizgesi; Cemal ile Ayfer’in otelde
karsilagmalari ile baslar. Ayfer’in Tiirkiye’ye donmesi ile sonuglanir. Aktiiel zamandaki
ve Oncesindekilerle birlikte bu olay Orgilisii tamamen bireysel catigmalardan ortaya
cikmistir. Olay orgiisiiniin gelisim siirecinde bazi kirilma noktalar1 vardir. Ozellikle
Saddam rejiminin yikilmasi ile Kerkiik’iin pesmerge eline ge¢mesi Tiirkmenler igin
biiyiik bir yikim olmustur. Olay orgiisiiniin gelisiminde savasin yansimalari fazlasiyla

goriilmektedir.
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2.3.3. Sahis Kadrosu

“Kerkiik Seni Yazdim” adli eserde diinyanin en zengin petrol yataklarin1 barindiran
Kerkiik’iin lizerinde diinyanin biiyiik devletlerinin oynadigi oyunlar ile Saddam ve Baas
rejimi doneminde uygulanan asimilasyon politikast ve buna bagli olarak halka yapilan
zuliim ve baskilar anlatilmaktadir. Yazar bizzat yasadigi olaylar1 bize aktarirken olay
eksenli bir yol izler. Bu nedenle romanda sahis kadrosu, yasatilan zulmii anlatmak i¢in
bir fon olarak kullanilmistir. Bu yiizden yazar kahramana ait ruhsal ve fiziksel tasvirleri
vermekten kacinmis olay merkezli bir anlatimi tercih etmistir. Roman sahis kadrosu
yoniinden zengin olmasina ragmen kisiler tip olarak gelisememistir. Karakterin ise diiz

karakter olarak kaldigi goriilmektedir.

2.3.3.1. Cemal

Romanin bagkahramani Cemal hakkinda ¢ok fazla bilgi verilmemistir. Di1s goriiniisii
ozellikle okuyucunun hayal giicline birakilmigtir. Kahraman anlatici olarak karsimiza
¢ikan karakter Cemal’dir. Cemal Kerkiik’te dogmus biiytimiistiir. Saddam doneminde
Tiirkmenlere uygulanan asimilasyon politikast geregi insanlara zuliim yapilmaktadir.
Ozellikle lise ve {iniversite gagindaki erkekler higbir sebep gosterilmeden tutuklanir ve
bir daha 6liilerine dahi ulagilamazdi. Bu ylizden annesi oglunu korumak i¢in Tiirkiye'ye
kagmasini ister. Cemal 1995'in Temmuz ayinda Tiirkiye’ye kagar ve Istanbul’a yerlesir.

Istanbul-Aksaray’da yiiriirken polis kontroliine takilir ve oturma izni olmadig1 igin 5 y1l
sonra Habur sinir kapisindan sinir dist edilir. Burasi pesmergelerin kontroliinde oldugu

icin Tiirk polisi onu pesmergelere kacgak olarak teslim eder.

“Tutuklandigim zaman bana yoneltilen en agwr sug: Sen Tiirkiye 'nin
casususun diye tutuklamalari idi. Oysa ben casus olmus olsaydim niye
beni sinir disi edip digari atsinlar ki! Ben ise hayir, casus falan degilim
dedikge sirtima inen elektrik kablolar acisi dinmeden daha giiclii
bileklerin vurusuyla sorular tekrarlaniyordu. Kalin yerime vurulan

tekmeler daha da acitryordu. ”(Beyatli, 2008: 60)

Bu olay bir Tiirk olarak onu ve ailesini ¢ok iizer. Ustelikte uzun siiren iskenceye maruz
kalir. Burada ti¢ ay siiren s6zde mahkeme sonrasi Tiirk ajani sug¢lamasiyla tutuklanir ve

bircok iskenceye maruz kalir. Ug ay sonra da serbest birakilir. Ancak Kerkiik’e geri
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donemez. Ciinkii bu seferde Baas istihbarat1 tarafinda tutuklanacaktir. Bu yiizden bir
siire Erbil de yasar. Bu sirada babasinin 6liim haberini alir. Babasi bir ay once dlmiistiir
ama Kerkiik’e donmemesi i¢in gizlemislerdir. 10 Nisan 2003’te Saddam rejimi yikilir
ve pesmergeler akin akin Kerkiik’e girer. Cemal, Kerkiik'e gitmek ister. Kerkiik
Ozlemiyle i¢in yanmaktadir. Ancak pesmergeler sinirdan gegmesine izin vermez.
Cemal’de pesmergelerin arasina kacak katilir ve bir tankerin arkasinda Kerkiik’e doner.
Kerkiik'ten ayrilali neredeyse sekiz yil olmustur. Kerkiik’e dondiikten sonra babasindan
kalan tarlay1 almak i¢in Hiiseyin amcasina ulasmaya calisir. Bu yiizden Gilirgiir Oteline

gider. Burada gazeteci Ayfer ile tanisir. Ve Ayfer’le Cemal birbirini tanimaya baslar.
““Sen hi¢ yurt disina ¢tktin mi? Diye sordu Ayfer.
—Evet
—Nereye?
—Tiirkiye

=0 o, seninle iyi anlasiriz o zaman, dedi ve giiliimsedi. Turist mi, ticaret

mi yoksa egitim i¢in mi gittiniz?

—Hic¢ biri! Derken once gozleri biraz biiyiidii, kaslari merkez kagti seklini

almaya ¢alisirken tekrardan kagslar birbirine yakinlasti.
—FEe, senin yurt disi seyahatinin adint ne koyacagiz?
—Gog, iltica, firar gibi adlar: segebilirsiniz.

Durakladi, ne dedigim pek anlasiimad: galiba. Fazla diigiinmesine gerek

gormedim,

—Rejim baskisindan kagus, diye bilirsiniz.
—Ha anladim...

—Arapga biliyor musun?

— Irak’'ta egitim Arapg¢a oldugu igin bilmek zorundayiz.
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—Giizel. Kiirt¢e biliyor musun?

— Cat pat, burada Kiirtceyi herkes bilmez. Ciinkii bu sehirde Tiirkge

konusulur.
—Bak sen benim isime yararsin, dedi. Benim rehberim olur musun?

—Bak ben burada on bes giinliik bir gorevdeyim. Bu giinler i¢inde senden
istedigim sehir icinde bana rehber olarak yerlerin, semtlerin adini, tarihi
deger tasiyan bolgeleri, insanlarla kurup onlarla konusmami saglamani

ve buna benzer yardimlar yapmanu istiyorum... ”’(Beyatli, 2008: 30-31)

Onun rehberlik yapmasi teklifini kabul eder ve Ayfer’e Kerkiik’i gezdirir ve
Tiirkmenlerin yasadiklarini anlatir. Roman Cemal’in Ayfer ile tanismasi sonrasinda
sekil almistir. Cemal Tiirkmen kimligini sonuna kadar korumaya calismis, Tiirkce
konusmaya ve Tiirkgenin korunmasina onem vermistir. Kerkiik’te ciimle arasina
sikistirilan Kiirtce kelimelerden rahatsiz olmus, Tiirk¢enin gelecegi adina korkmustur.

Cemal yillarca vatanindan ayir kalmig bir yurtsever olarak Ayfer ile baglarindan gegen
tiim macera boyunca Tiirkmenleri savunmaktan, onlar {izerine oynanan kirli oyunlar

anlatmaktan bir an bile geri durmayan cesur bir karakterdir.
“Ayfer Hanim..

— Biitiin devletler oniinde bize iglenen cinayetlere iic maymun oyunu
oynandi. Yani Tiirkmenler iizerine iglenen her olumsuzluga gozlerini,
kulaklarini ve agizlarini kapattilar! Bu bolgede yas tutmayan ev kalmadi.
Idami olmayan ev kalmadi. Bana soyleyeceklerin sozler yetersiz kald
diyorsun. Evet, sozler yetersiz kalyor. Biliyor musunuz bir insana en agir

sug ytiklenmesi nedir Ayfer Hanim?
—Nedir?

—Vatan hainligi su¢udur Ayfer Hamim. Saddam doneminde Tiirkmenleri
vat hainligi bahanesiyle idam sehpasina ¢ikardilar. Hi¢cbir kaniti olman
bir su¢lama idi. Hep afaki sug¢lamalar, tek tarafli yarg:... ”(Beyatl, 2008:
139-140)



115

Cemal roman boyunca milliyet¢i tavrint devam ettirmistir. Cemal ahlakli ve vatansever
kimligini romanin sonuna kadar devam ettirir. Tirkmenlerin gururlu insanlar
olduklarini ve hi¢bir zaman hainlik yapmadiklarini tutarli bir sekilde romanin sonuna

kadar surdirmektedir.

2.3.3.2. Ayfer

Ayfer roman bittikten sonra da gelisimini siirdiirebilecek kadar ustalikla anlatilmig
olmasia ragmen yinede Cemal’in golgesi altinda kalmistir. Cemal’i biitiinlemek i¢in
yaratilmis bir karakter gibidir.

Tiirkiye’den Kerkiik’e on bes giinliigline gorev i¢in gelmis Tiirk gazetecisidir.

“Ayfer ile zor bela otobiise sikistik. Muavinin Ayfer’in yakasinda olan
Basin Karti goziine ilisti. Bir de Ayfer’in Tiirk¢e konusmasi Muavine
gore otobiis bir Tiirk gazeteciyle sereflendigini ve buna karsi ticret

almad.

—Abla siz misafirsiniz. Sizin bagimiz iistiinde yeriniz var, dedi.” (Beyatli,
2008: 113)

Kerkiik’e halk arastirmast yapmak icin gorevli olarak gelmistir. Sik sik Tiirkiye disina
cikip boyle meydan aragtirmasi, roportajlar yaptigi i¢in bu gorev Ayfer’e verilmistir.
Kerkiik'te halkin nabzini yoklayip yazi hazirlayacaktir. Giirglir Baba Otel’inde Cemal
ile tanigir. Ondan kendine rehberlik yapmasini rica eder. Cemal’den bir rehber olarak
bolgelerin adini, tarihi deger tasiyan yerleri, insanlarla konusup diyalog kurmasi i¢in

yardim etmesini ister. Cemal bu teklifi kabul eder.

“Evet, bunlari bir sizler biliyorsunuz. Bana sayabilir misin kag kisi veya
ka¢ yazar bu dediklerinizden haberdardir. Hangi ulusal bir gazete veya
vaywmn organt bu dediklerini konu edip tanmitti. Acilarinizi kendi aranizda
paylasip durdunuz. Diinyaya duyurmadimiz. Belli, aktarmayr da
bilmiyorsunuz.” (Beyatli, 2008: 127)

Ayfer Cemal’in anlattiklar1 sonrasi Tiirkmenlerin neden sessiz kaldiklarini sorar.
Duyduklari ve tanik oldugu olaylar onu sok eder. Ama biitiin bunlardan diinyanin haberi

yoktur. Bilenlerde sessiz kalmaktadir. Ayfer yan rol goérevinde olmasina ragmen itici
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giiciindedir. Cemal’in kendinin farkina varmasini saglayan, olay drgiistine yon veren bir
karakterdir. Ayfer’in yaptig1 arastirmalar diinyanin Tiirkmenlerin yasadig1 zuliimlerden

haberdar olmasini saglamistir. Ayfer roman icerisinde tutarsiz bir yapida bulunmaktadir.

““112 nolu oda, Ayfer Hamm. Liitfen kendilerine haber verir misiniz

salonda bekliyorum.
—Gittiler efendim, bu sabah erkenden ¢antalarini alip gittiler.

—Nasil olur? Dedim diin 6yle bir konudan bahsetmedi. Gitmek lafi hig¢
ge¢cmedi! Afalladim, yerimde ¢akilip kaldim.

—Geleceklerini soylediler mi?

—Haywr sanmiyorum. Odayt bosaltti ve hesabi ddedi. ”(Beyatli, 2008: 198-
199)

Tiirkiye ye haber vermeden ani doniisii de bu yapisini dogrular niteliktedir.

2.3.3.3. Hiiseyin Amca

Cemal’in babasinin eski dostudur. Cok giiven veren diiriist bir insandir. Cemal babasi
ile Hiiseyin Amcasinin ortak tapusunun oldugu arsay1 alip Kerkiik’e yerlesmek ister ve

onun i¢in Kerkiik’e doner donmez ilk is olarak Hiiseyin amcasin1 bulmaya ¢alisir.

“Hiiseyin Amca’y1 bul da ondan sonra gazeteciyle dolag, dedi. Babandan

kalma bir parca arsamiz var, onu da kaybetmeyelim oglum.

Yalniz rahmetli baban hep bana séylerdi; Bagdat yolunda ta
uzaklarinda, 1 Haziran mintikasinda 600 metrekare Hiiseyin ile ortak bir

arsamiz var. U¢ yiizii bizim ii¢ yiizii de onundur, demisti.
—FEe, simdi bizim elimizde bir tapu kagit par¢asi yok mu yani.
Hiiseyin amca’ da var ya, dedi annem. Yetmez mi? ”(Beyatli, 2008: 58)

Hiiseyin Amcanin oglu Iran-Irak savasinda sehit diismiistiir. Oglunun kaybinin
arkasindan bir bucuk yil sonrada karisini1 kaybeder. Arkadaslarinin tavsiyesiyle mesgale

olsun diye iki {i¢ y1l Giirgiir Baba otelinde c¢alisir. Muhasebe bilgisi oldugu i¢in otelde
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gelir giderleri kontrol eder. Daha sonra hastalik ve yaslilik yiiziinden isi birakmak

zorunda kalir.

2.3.3.4. Yasar

Cemal’in ablasinin ogludur. Yirmi yasindadir. Saddam doneminde sebep gosterilmeden
tutuklanir. Emniyet sorgulamasi sirasinda iki kolunu arkadan baglayip gilinlerce ters
asarlar. Ve elektrik kablolariyla doverler. Yasar bu sekilde iskence goriir ve giinlerce

asil1 kaldig1 i¢in omuz yuvalari hasar olusur.

“Nihayet ablamin oglu Yasar yirmilerinde olmasina ragmen sik sik
omuzlarindan sikdyetini duyardik. Bazen giinlerce evde kalirdi. Ust iiste
defalarca emniyete sorgulamaya gotiiriildiigiinden okulu birakmak

zorunda kalmisti Yasar. ”(Beyatli, 2008: 23)

Haftalarca emniyete sorgulanmaya gotiiriildiigii icin okulu birakmak zorunda kalir.
Serbest birakildiktan sonra kendini toparlar ve baba meslegini olan kazanciligi devam
ettirmeye karar verir. Ancak omuzlarindan rahatsiz oldugu icin calisamaz. Bazen
giinlerce ise gidemez. Diikkana gittiginde de ceki¢ falan eline almaz. Yalniz diikkanin
Oniinde saatlerce oturmayi yegler. Herkese hastaliginin romatizma oldugunu soyler.
Yasar kimseye gordiigii iskenceden bahsetmez hep susar. Bir giin annesi oglunun
gercek rahatsizligimin romatizma olmadigini emniyette gordiigii iskenceden dolay1

omuzlarinin ona aci1 verdigini agiklar.

2.3.3.5. Yavuz

Saddam rejiminin Tiirkmenlere uyguladigi baski Yavuz tizerinden okuyucuya aktarilir.
Yavuz, Cemal’in ilkokul siralarinda yan yana oturdugu ¢ok samimi c¢ocukluk
arkadasidir. Geriye doniis teknigi kullanilarak kahraman anlaticinin hatiralarindan
ogrendigimiz Yavuz’un dykiisii 6zetle sdyledir: Ramazan ayidir. iftardan sonra Aziz’in
kahvesinde sini-zarf oyunu oynarken emniyet giigleri baskin yapar ve gengler arasindan

rastgele sectikleri kisileri tutuklarlar.
“=Ne oldu oglum konussana,

—Yavuzu aldilar anne diyebildim.
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—Kim aldi?

Sorusuna geldiginde, iste o aci o bilinmeyen agwr bir tatta olan sey

bogazimda takildi!

—Allah Yavuz 'uma sabir versin. Sen bizi kurtar Allah’im.” (Beyatli, 2008:
28)

Tutuklananlar arasinda Yavuz’da vardir. Bu olayr Yavuz’un annesine haber verme
gorevi Cemal’e verilir. Cemal ¢ok tlizgiindiir. Cemal kétii haberin elgisi oldugu i¢in ¢ok
zor bir durumda kalir. Anneye kotli haber tez ulasmistir aslinda. O giinden sonra

Yasar’dan haber alinamaz.

2.3.3.6. Emine Teyze

Emine Teyze, mahallenin hem ebesi hem de ufak tefek pansuman ve igne yapan biridir.
Baz ilaglardan da anlar. Oksiiriik, sitma, soguk algmlig1 gibi hastaliklarda mahalleli
Emine Teyze’ye basvurur. Emine Teyzenin hiddetli konugmasindan mahalleli hem

korkar hem de ona ¢ok giivenir.

Cemal’in ¢ocukluguna ait bir aniy1 hatirlamasi lizerine biz Emine teyzeyi taniriz. Cemal
cocukken sokaga ¢ikma yasagi oldugu bir giin mahalleye top oynamaya ¢ikar. Vurdugu
top o anda mahalleden gegen askeri jip arabasinin camina denk gelir. Arabadan inen
asker elindeki kalagnikofla Cemal’in gogsiine vurur. Cemal orada diiser bayilir. Hemen
Emine teyzeyi ¢agirirlar. Emine Teyze gogsiinde kirik olmadigini sadece zedelenme

oldugunu soyler. Birkag giin kalkmasin der.

2.3.3.7. Cahit Bey

KerkiikTapu Dairesinde kidemli miihendis olarak calisir. Giiglii bir hafizaya sahip

oldugu i¢in arsiv kisisi olarak taninir.

1991 Mart ayinda KYP ve KDP, 10 Nisan 2003’te ise pesmergeler Kerkiik’e saldirarak
Nifus Miidirligindeki ve Tapu Midirligiindeki belgeleri yakarlar. Belgelerin
yakilmasi gerceklerin yasamasimma mani olamaz. Cahit Bey gercek manada bir canli
belge gibidir. Hafizasindan hi¢ siiphe duyulmaz. Sehirde hangi parsel hangi kisiye

aittir, hangi toprak hangi koy agasindan miras olarak ¢ocuklara ge¢mistir, hangi tarim
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arazilerinin sahipleri kimdir ve Saddam tarafindan ne zaman el konuldu hepsini bilir.
Sehrin giin, ay ve yilina gore de tapu ve kadastro bilgileri tam hafizina mihlamistir bir

kere. Yiirliyen bir arsiv gibidir Cahit Bey.

2.3.3.8. Ata Hayrullah

Ata Hayrullah, ileri goriislii ve vatansever bir adamdir. Kiirt gruplarin Kerkiik'e vasifsiz
diiz is¢i sifatiyla akin akin getirdiklerini, pesmergelerin adim adim Kerkiik'te niifus
dengesini bozmaya yeltendiklerini Ata Hayrullah fark eder. Bir vatansever olarak
Kerkiik'te ihtiya¢ duyulan insaat iscileri ile diiz is¢ileri Tiirkmen kdylerinden getirmeye

tesvik eder. Kerkiik'e Kiirt gogiin tehlikesini sezmistir o giinlerde.

2.3.3.9. Avukata Benzeyen Adam

Avukata Benzeyen Adam; Ayfer ve Cemal mahkeme koridorunda dolasirken Ayfer
dilekce yazan pesmergelerin fotografin1 ¢eker. Fotograflarinin c¢ekilmesine kizan
pesmergeler sinirlenir ve Ayfere saldirirlar. Fotograf makinasini elinden alirlar. Bu
sirada Avukata benzeyen adam pesmergelerin bir isaretiyle geri ¢ekilmelerini saglar.
Ayfer gazeteci kurnazligiyla Avukata benzeyen adamdan mahkeme koridorunda bu
kadar adamin ne yaptigin1 sorar. Adam bu kalabaliktaki kisilerin kendilerine goére bos
bir ev ya da arsa bulup kendi iizerlerine gecirmeye ¢alistiklarin1 sdyler. Mahkemeye de

basvurup bunu tescil ettirmeye ¢alismaktadirlar. Onlara da bdyle bir buyruk gelmistir.

2.3.3.10. Seyit Baba

Seyit Baba; Korya pazarinin bir ucundan diger ucuna gelip gider. Elindeki kibritleri
satmaya calisir. Amaci kibrit satmak degildir aslinda. Onun derdi Osmanli Devleti’nin
Birinci diinya savasinda nasil bir oyuna getirildigini ve imparatorlugun yikilmasidir.
Seyit Baba birinci diinya savasina katilmig bir gazidir. Savas atmosferi igine dyle bir
islemistir ki attig1 her bir adimda o giinleri hatirlar ve anlatir. Seyit Baba eski Osmanli
taraftar1 bir adamdir. Onu dinleyenler kendilerini savas meydaninda hissederler. Oyle
canli ve akici bir anlatimi vardir. Hafizas1 da ¢ok giicliidiir. Kim nerede, ne zaman, ne
emir verdi, kim hangi mevzide sahlandi, kahramanca diigmanin {istline yiiriidii. Her seyi
teker, teker anlatir. Bir sinema kamerasi1 Seyit Baba’nin hafizas1 kadar gordiigii seyleri

kaydedemez.
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“Elimizde ufacik bir toprak kaldi. Siz siz olun dedelerimizin
kahramanliklarimi  goziiniin oniine getirin ve bu topraklara sahip

¢tkin... ”(Beyatli, 2008: 1979)

Diin savas kahramani olan bu giin kibrit saticisi, li¢ kitaya hilkkmeden bir imparatorlugun
sonunu anlatir. Kala, kala elimizde bir kibrit kutusu kadar yer kalmistir. Ve bu kibrit
kutusu kadar yere de her devlet, her millet g6z dikmisler; onu da elimizden almaya
calistyorlar. Iste Seyit Baba bunu haykirir herkese. Dedelerinizin kahramanliklarini
diisiiniin ve topraginiza sahip ¢ikin der. Vatansever kimligi ile Tiirkmenlerin topragina,
kiiltiiriine, kimligine sahip c¢ikmalar1 igin herkesi uyarir. Ozgiirliigiin savunucusu bir

kahramandir.

2.3.3.12. Stimbiil

Geriye donils teknigi ile Stimbiil’iin act dolu hayatindan bir kesit sunulur. Bdylece
Saddam doneminde yasanan sikintilar canli taniklar tizerinden, yasanmis hikayelerle
okuyucuya aktarilir. Cemal’in ¢ocukluk arkadasidir. Stimbiil biliylimiis ¢cok giizel bir
geng kiz olmustur. Babas1 Necip Bey Yol Bakim Miidiirliigiiniin arsivinde kendi héalinde
bir memur olarak c¢alisir. 1975’ten beri Arap aileler Kerkiik’e getirilip
yerlestirilmektedir. Irak’in giineyinden getirilip Kerkiik’e yerlestirilen aileler

yeterliliklerine bakilmaksizin devlet dairelerine yerlestirilir.

“Siimbiil’iin acis1 diger Kerkiikliiler gibi on binlerin Kerkiik’e
verlesmesiyle baslamisti. On binler Kerkiik’e 1975 de akin akin gelmeye
basladiklarinda Siimbiil daha diinyaya yeni gelmisti ”(Beyatli, 2008: 77)

Gelen ilk grup arasinda Imrali Kazim’in ailesi de vardir. Kazim’mn torunu, Hiiseyin’in
oglu Kazim, Siimbiil’li babas1 Necip Bey'in yaninda goriir ve ¢ok begenir. Bir ka¢ kez
istetir ancak Siimbiil’li alamaz. Bunun {izerine ¢esitli tehditlerle Stimbiil ve ailesini
yildirirlar. Siimbiil evlenmeye razi olmak zorunda kalir. Roman igerisinde akisin
yoniinii degistirmis bir hikdye verilir. Stimbiil’liin zorla evlendirilisi, Araplar ve
Tiirkmenler arasinda yasanan miicadelelere deginilir.

Stimbiil evlendikten bir y1l sonra bir kiz dogurur. Erkek ¢ocuk doguramadig i¢in kocast

ve ailesi ona kotii davranir. Babasi Necip Bey kizinin act kaderine ¢ok {iiziiliir ve
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kederinden oliir. Birka¢ ay icinde beyin tiimorii teshisi konan Kazim 6liir. Kocasinin

ailesi onu evden atar. Siimbiil kiziyla birlikte annesinin yanina yerlesir.
2.3.4. Mekan

2.3.4.1. D1s Mekan

Kemal Beyatli, tarihi gercekligi anlattigi romaninda, gergek yerlerden ve olayin gectigi
zamanda kullanilan ger¢ek zamanli mekanlardan bahsetmistir. “Kerkiik Seni Yazdim”

romaninda olaylar, Irak’ta yer alan Kerkiik bolgesinde gecer.

Romanda mekdanin ne kadar islevsel oldugu ve ne élgiide one ¢ikarildig
va da geri planda tutuldugu omnemli bir unsurdur. Yazar romaninda
mekant on plana ¢ikarabildigi gibi sadece kahramanlari ve olaylari

belirgin kilmak amaciyla mekant kullanabilir” (Cetin, 2012: 133)

“Kerkiik Seni Yazdim” roman: incelendiginde kullanilan mekanlarin bir amag olarak
degil, ara¢ olarak kullanildig1 goriilmektedir. Mekanlarin diger yapi unsurlarina gore
daha geri planda kaldigimi sdylemek miimkiindiir. Yazarin mekani bu sekilde
kullanmasinin sebebi olarak da Kerkiik'te yasanan sorunlara daha ¢ok dikkat ¢ekmek
istemesi gosterilebilir. “2003’iin ortalarindayiz. 1991 de yapilan halk ayaklanmasindan
bugiine dek aradan on iki yil gecti... Kerkiik, Nero'nun yaktigt Roma'dan beter bir
durumdaydi. Savasin terk ettigi bir sehre biirtinmiistii Kerkiik.” (Beyatli, 2008: 52)
Burada yapilan mekan tasvirinde halk efsanesi hatirlatilarak kiiltiirel degerlerin
hafizalarda canlandirilmasiyla birlikte eserde anlatim yoniinden zenginlik saglamistir.
Yapilan mekan tasviriyle Kerkiik iizerinde oynanan kirli oyun gézler oniine serilmis,

Kerkiik'te izlenen politika anlatilmak istenmistir.

“Tarih bilimcileri, arkeologlar tarafindan heniiz baslangici bilinmeyen,
bitmez tiikenmez giir sesli atesin adi idi Giirgiir Baba. Diinya'nin petrol
yoriingesinin merkezinde yer alan ve zaman, zaman ¢ocugu olmayan ve
ondan bir umut bekleyen bazi kadinlarin ugrak yeri olmustu Giirgtir
Baba. Ayrica bir simge haline gelen Giirgiir Baba otelin adina da
konmustu. Otelin ka¢ yildiza sahip oldugunu bilmiyorum. Ama yine de
rejim tarafindan terk edilmis bir sehirde béyle bir otelin bulunmasi, bir

bakima nimet sayilirdi. Ger¢i yabancilart hayrete diigiiriiyordu otelin
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hali! Tam anlamuyla alisilmis bir otel goriintiisii vermiyordu. Bina birkag
kattan olusup, her katta odalart yan yana, odalarda yatak falan olsa da,
hizmet agisindan kendi kendine hizmet et mantigina benzer bir sekilde
calisiyordu bu otel. Ciinkii gercek anlamda merkezi otorite; sehri geri

bwrakilma plant i¢ine siiriiklemiglerdi! ” (Beyatli, 2008: 16)

“Ramazan ayinda, iftardan sonra Korya Pazarinda bulunan Aziz'in
kahvehanesi, genclerin Sini-Zarf oyunu oynamak igin ugradiklart yer idi.
Bazen yazin bunaltict sicagi aksam ge¢ saatlere kadar stirerdi.
Miisteriler  kahvehanenin icerisinde oturmak yerine kaldirimda
gelisigiizel yerlestirilen tahta kanepelerde oturmayi tercih ederlerdi.
Ramazanlarda Sini-Zarf oyunu oynamak i¢in minderler kaldirimdaki
kanepelerin disinda yolun ortasina kadar tasip serilirdi. Bagdas kurmak
igin sokagin ortasina kadar uzanan dosek ve minderler arabalarin
gecisini engellemez degildi. Ancak araba siiriiciileri yilda bir kez
ramazan ayina mahsus Sini-Zarf oyunu hatiri igin hi¢ sitem etmeyip
mirddanmadan geri geri c¢ekilirdi. Yolunu degistiren az degildi.”

(Beyatli, 2008: 24)

Kemal Beyatli, eserinde Irak topraklarinda yer alan hemen hemen her sehirden
bahsetmistir. Kerkiik, Erbil ve Bagdat sehirlerinin bircok noktasi eserde dis mekéan

olarak kullanilmstir.

“Rahimava meydanin ortasinda bulunan bahgenin icinde Saddam'in
seramikten kocaman yapilmis bir tablosu vardi. Halk tarafindan
tablonun seramik taslari kirilmis ve tablodan eser kalmamisti. Fakat
tablonun 1iizerine tespit edilen beton kaide yerinde duruyordu. Biz
vardigimizda birkag¢ Kiirt is¢isi ve baslarinda kahyalart ile birlikte ayni
beton kaidenin iizerine yeni bir duvar isleyip ve iizerine Molla Mustafa

Barzani'nin tablosunu monte etmeye ¢alistyorlardr.” (Beyatli, 2008:

134)

Ayni kaide'nin {izerine monte edilen her kim olursa olsun, gelen zihniyetin giden

zihniyetten farkli olmadigini gostermektedir.



123

Diinyanin en zengin petrol yataklarinin bulundugu sehirdeki manzara her yerde aynidir.
Eski Tiksin bolgesinin hali ise igler acisidir. Terk edilmis bir bolge goriiniimiindedir.
Hala camur evler ayaktadir ve hala sokaklar arasindan pis kanalizasyon sular1 akar. Bu

sokaklarin hepsi ayr1 ayr1 bir dram yagamistir. Halk evlerinden zorla ¢ikarilmistir.

“Tarihi Kerkiik Kalesine bakin: bize dedelerimizden kalan en giizel bir
miras. Daniyel Peygamberin mezari orada, Fuzulilin evi orada... Her
rejim Kaleden bir tas kopard:. Ciiriiytip yikilmasini dort gozle beklediler.
Yikilmadi Buldozerlerle, kepgelerle Saddam yikilmaya basladi Neden
¢tinkii orada Tiirkmenler yasiyordu. ”(Beyatli, 2008: 179)

Kerkiik Kiiltiir ve Sanat Evi’nin hali yapilan zulmii, yasanan gii¢liikleri ortaya koyar.
Eserin geneline bakildiginda sokaklar, sehirler, ovalar, sinir kapilari, mahalleler,
kahvehaneler, tiirbeler ve otellerin her biri bilyiik bir dis mekan olarak sunulmustur. i¢

mekan anlatimi yalnizca bireylerin duygular1 araciligiyla verilmistir.

“Kiritk dokiik olan demir kapisina uyduruk tellerle baglanmisti. Demir
kapi, duvarlar, pencereler iyice nasibini almisti kursunlardan. Cam
parcalart her yere dagilmisti. Kapt kilitleri zor kullanarak kirddig kilit
yuvalarmmin  egri  biigrii olan seklinden anlasiliyordu. Kapilardaki,
duvardaki ve camlardaki izler, otomatik zorbalik kullanarak bu hale

geldigini yerlerde dagilan bos mermilerden anlasiimakta idi.” (Beyatl,
2008: 182)

2.3.4.2. Ic Mekanlar

Kapali mekanlar sahislarin yasadiklar1 olaylar sonucunda i¢inde bulunduklar1 ruh
hallerini anlatmalar1 bakimindan 6nemlidir ve 6zellikle secilmislerdir. Baski ve zulmiin
hakim tem olarak islendigi romanda, genel olarak bakildiginda “dar veya kapali”
mekanin fazla kullamldig: goriiliir. Ciinkii eserde Iran-Irak savasi sonrasi yasananlar
Saddam donemi ve devaminda Baas rejimi baski ve zulmii anlatilmaktadir. Asimilasyon
politikas1 uygulanan Kerkiik’te halka uygulanan zuliim mekanlar lizerinden de aslinda
daha canli ve inandiric1 kilinmistir. insanlar rejim baskisi nedeniyle evlerinden mecbur

olmadik¢a ¢ikmamayi tercih etmektedirler.
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“Meydanmin ortasinda bulunan bahgenin iginde Saddam’in seramikten
kocaman yapilmis bir tablosu vardi. Halk tarafindan tablonun seramik
taslart kirilmis ve tablodan eser kalmamisti. Fakat tablonun iizerinde

tespit edilen beton kaide yerinde duruyordu.”’(Beyatli, 2008: 134)

Romanda mekana “dar veya kapali” —“genis veya acik” olarak baktigimizda ise
sehirden, koyden, mahalle ve caddelerden bahsedildigi goriiliir. Adi1 gegen acik

mekanlar ise sunlardir:

Giirgiir Baba Oteli, Atlas Caddesi, Ahmetaga Meydanmna, Korya Pazari, Istanbul,
Habur, Kerkiik Meslek Lisesi, Iskdan, Rahimava, Sorca, Musalla Mahallesi, Musalla
Mezarligi, Bir Haziran Mahallesi, Bir Azar Mahallesi, Sarikahya Mabhallesi, Emirli,

Tuzhurmati, Imam Musa Ali Tiirbesi.
2.3.5. Zaman

Roman igerisinde siklikla Cemal karakterinin geri déniisler yaparak Irak- Iran korfez
savagini hatirladigr sahneler verilmektedir. Cemal, Ayfer ile Korya Pazarinda yiiriirken
beyninde bir ¢alkant1 olur sanki. Gegmis giinleri hatirlar. Irak -Iran savaslari zamani
seksenlerin ortasidir. Saddam tarafindan Tirkmenlere karsi bir ekonomi kiyimi
baslatilmistir. Ticaretle ugrasan ve goze g¢arpan Tirkmen is adamlarinin diikkénlar
hedef alinmistir. Devletin emniyet giicleri kontroliinde Tiirkmen tacirlerin diikkanlari
yagmalanip, talan edilir. Tirkmenlerin diikkani, depolar1 ve neleri varsa polisler
tarafindan, sokagin ortasmna firlatilir; piring cuvallari, mercimek ¢uvallar, yag
tenekeleri, salgalar, seker, cay ve baharat kutulart hepsi polisler tarafindan caddenin

ortasina firlatilir.

“Biitiin devletlerin oniinde bize islenen cinayetlere iic maymun oyunu
oynandi. Yani biz Tiirkmenlere karsi islenen her olumsuzluga gozlerini
kulaklarint ve agizlarini kapattilar! Bu bolgede yas tutmayan ev kalmadi.

Idami olmayan ev kalmadi... ”(Beyatl, 2008: 140)

Kerkiik'ten getirilen Araplar yamyamlar gibi 6nceden hazirlanmis bir sekilde beklerler.
Kapis kapis sokagin ortasina atilan mallar1 yagmalarlar. O giinlerde cepheden gelen

sehit cenazelerinin iizlintiisiine bir de Tiirkmen diikkanlarinin talan edilmesi ytirekleri
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daglar. O giinlerde devlet himayesi altinda giipegiindiiz talan yapilmaktadir. Saddam
donemi bitmis simdi de Tiirkmen'in ekonomik giiciinii ¢okertmek i¢in salvarli talan
baslatilmistir Kerkiik'te. Giin boyu hig¢ bir satis yapmadan kepenklerin kapandigi olur.
Ortacaglarda yasananlar, 21. yiizyilda yasanir Kerkiik'te.

Aktiiel zaman olaylarinin yasandig: siire¢ Cemal ile Ayfer’in maceralarinin anlatildig

zamandir. Roman igerisinde siklikla zamanda sapmalar yasanmaktadir.
“bu sehirde dantel islenir
Her ilmekte t1g bir sanci diigiimler
Bu sehirde kara neft
Kimine maraz kapisi
Kimine dert
Bu sehrin tistiinden bulutlar gelir gecer
Bulutlar bazen kuzeyden bazen giineyden
Gelir geger, gelir gecer
Bu sehirde bulutlardan rahmet yagmaz
Bu sehirde bulutlar yiirek deger ”(Beyatli, 2008: 71)

Bu siirde de goriildigii gibi gecmise atif yapilmaktadir. Kahramanlar roman
icerisinde siklikla duygularini siirlerle dile getirerek kimi zaman gegmise 6zlem

kimi zaman sitemde bulunurlar.
Kahramanlar araciligiyla aktiiel zaman igerisinde ge¢mis hatirlanmaktadir.

“Tiirkiye’'de yasadigim biitiin tatsizliklar1 bir kenara attim. Hatta
unuttum  diye  bilirim.  Cupwmirdin  Karadeniz’i  murildanmaya

baslamistim.” (Beyatli, 2008: 62)
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Uzun yillar siiren savaslar yazarin hafizasin1 da olduk¢a ¢cok mesgul etmektedir Yazar

bu olaylar1 zaman igerisinde geri doniisler ile ortaya koymaktadir.
2.3.6. Dil Malzemesi

Kemal Beyatli, acik, anlasilir ve siiriikleyici iisllibuyla an1 teknigini kullanarak romanini
meydana getirmistir. Eserinde, Kerkiik’ii ve Tiirkmenleri bize tanitmigs ve bir¢ok

sorunun cevabini vermistir.

“Aflaton, Konfe¢yos, Buda ve niceleri insan, ozlii bir kavramin diinyayi
ayakta tutmasimin geregini diigiinerek daglara cekildiler. Yirtik purtik
giysilerle ozii terbiye edisleri yalniz kendilerine mi idi?” (Beyatl, 2008:
51-52)

“Biitiin radyo, televizyon ve gazeteler Afrika'daki, bilmem nerelerdeki ag
insanlardan bahsediyordu. Insani a¢ birakmak zuliimdiiv diyorlar ve
yardim eli uzatilmasi ig¢in bas bas bagiriyorlar! Kampanyalar
diizenliyorlar. Tok insana yapilan zuliimler hangi kategoriye

konulacagini kimsenin aklina gelmiyor?! Gelmiyordu da!” (Beyatli,

2008: 52)

Yazar, romanin dilini anlagilmaz héle getirmemis oldukca sade bir dil kullanmistir.
Yukarida verilen Ornekte oldugu gibi kisa climleler ile olaylari agik bir bi¢imde
anlatmigtir. Ayrica romanda, okuyucunun 4asina olmadigi kavram ve kelimeleri
dipnotlarla agiklama yoluna gitmistir. Kemal Beyatli, uzun ve karmagsik ciimleler
kurmaktan kacinmis kisa ve halkin anlayacag: bir dil kullanmistir. Roman igerisinde

deyimlere, atasozlerine, yoresel sozlere az da olsa yer verildigi gézlemlenmistir.
“Memleketlidir, etimi yese kemigimi kirmaz, deyip gecer.”
“Insan bu, ¢ig siit emmis, dogru yaptigi kadar da yanhs yapabilir.”

“Keskin sirke kiiptine zarar.”

“Konusmalarinda tasi gedigine oturturdu.” (Beyatli, 2008: 59)
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Anlatim  bozuklugundan olusan anlam hatalar1 dil malzemesi igerisinde
degerlendirilmistir. Romanda ¢ok sik olmamakla birlikte yer yer anlatim bozukluguna

rastlamak mimkiindiir.

)

“Giiglii hafizaya sahip olmasi tapu dairesinde arsiv kisi olarak taminir.’

(Beyatli, 2008: 101)

“Kerkiik’te daha ¢ok niifus yogunluguna sahip oldugunu ogrenmek
amaciyla Amerikalilar bir arastirma yaptilar. Karsilarina ¢ikan tabloda

kiitik dillerini yutmus gibi oldular.” (Beyatl, 2008: 125)

Yazar anlatimin klasik yapisini kirmak i¢in roman igerisinde numaralarla baglayan her

boliimiin basina kisa bir siir yerlestirmistir.
“Bu sehir tistiinden bulutlar gelir gecer
Bazen kuzeyden bazen giineyden
Gelir geger, gelir geger
Bulutlardan ah yagar, kan yagar
Sehir islanir.
Giines kurutmaz gehri
Kurumadan yeni bulutlar gelir gecer
Bazen kuzeyden bazen giineyden
Bulutlar gelir geger, gelir geger.” (Beyatli, 2008: 10)

Her boliim basinda verilen bu kiigiik siir pargalarinin birbiri ile baglantili olarak devam

ettigi goriillmektedir.
“Asine felek
Didini yasina felek

Akibet kis kondurudu
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Kabrini tasima felek

Kalasiz

Kerkiik olmaz kalasiz

Odu men koydum gettim

Siz saglikla kalasiz.” (Beyatli, 2008: 159)

Roman igerisinde de ¢ogunlukla yukarida verilen siir kesiti gibi heyecani harekete
geciren yazimlara bagvurulmustur. Yazar tarihi yogunlugun verdigi sikiciligi bu kisa

siirler ile engellemeye caligsmistir.
2.4. ZAMAN TANIGI
2.4.1. Muhteva

2.4.1.1. Savas

Necmettin Bayraktar’in Zamanin Tanig1 romaninda Irak-Iran Savasinin etkisi ile halkin
eziyet ¢ekmesi, insanlara yapilan iskenceler ele alinmaktadir. Savasin aileleri nasil
etkiledigi, babalarin kocalarin savasta cephede O6lmesi veya hapishanelerde iskence
yapilarak oldiiriilmesi, geride kalanlarin yasananlari bir tiirli unutamamasi ve
hayatlarmin bir yerinde kara leke gibi hep var olmasi anlatilmaktadir. Nesrin'in
kocasimnin Saddam'in adamlar1 tarafindan iskence edilerek oldiiriilmesi, aradan gegen
zamana ragmen on bes giinliik gelinken dul kalan gencecik bir kadinin istirap dolu
hayat1 anlatilirken diger taraftan yine Saddam'in adamlar tarafindan iskence gdrmiis,
yasamakla oOliim arasinda miicadele edip Olmeye can atan Necip'in hayattan,
insanlardan, ailesinden kopusu; ¢ektigi acilar, siirekli gegirdigi kriz nobetleri ve kendini
kaybedisi anlatilmaktadir. Gereksiz yere ¢ikan Irak-Iran savagimnmn bir taraftan ne kadar
acimasiz bir sekilde insan canma mal oldugu anlatilirken diger tarafta insanlarin bir
sekilde yasamina devam etmesi ama hep korku i¢inde romanin konusunu

olusturmaktadir.

“Bu kotii zamanda giizel haberin yeri yoktur. Iranli savas ucaklar: hava

da goriindii. Dort u¢akti, birisi onuncu tiniteye saldirdi. Altinct tinitede
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calisanlar vardi. Sirenin ¢alismasiyla saldiri gerceklesti. Kiyamet koptu,
panige kapildik, kimimiz ellerini basina koyarak hemen yere ¢oktii ve
yiiziikoyun uzandi, kimi de kosarak oradan uzaklasti. Sende kaganlara
eslik ettin. Selamet kacmaktadir derler. Tehlikeden uzak kalinca, arkana

doniip baktin. ”(Bayraktar, 2012: 24)

2.4.1.3. Korku

Korku romandaki tiim bireyleri kapsayan hakim temdir. Korkuya sebeb olan sey ise
Kerkiikte yiiriitiilen asimilasyon politikasina bagli olarak uygulanan baski1 ve siddettir.
Her durumda, her olayda karakterlerin korkulu bir durus sergiledikleri goriiliir. Sugsuz
yere cezalandirilmaktan ve 6zellikle de hiikiimetten korkarlar. Korku duygusunu sadece
bir karakter degil, eserdeki tiim karakterlerin yasamasi ve korkunun devamliligi temi
giiclendiren durumlardan bir digeridir. Romanin sonuna kadar karakterlerin benzer
durumlar karsisinda yasadigi korkular siirekliligini korur. Korku bagskahraman tizerinde
derin etkiler birakmistir. Nejat hapis giinlerini hatirlayarak korkudan kendini kayip
ederek panige kapilirdi.

“Gozleri beyazlanmig, panige kapilarak inleyip aghyordu.

-Nejat korkma emin ellerdesin.. Sana kise iskence yapmayacak! Ama

nafile adam sanki kor olmug, gormiiyordu ¢evredekileri.

Hamdan Tikriti Bey, yeter vurma bana, sana kurban olayim. Ellerini

basina koyup dayaktan korumaktaydi. ”(Bayraktar, 2012: 15)

Ayni zamanda donemin Ozelliklerini de igerisinde barindirmaktadir. Hem eserin
yazildig1 donem, hem de yazarin anlatmak istedigi vaka zamamn diisiiniildiigtinde korku

teminin giiglii bir sekilde islenmesi dogal kilmaktadir.

“Akla hayale gelmeyen bir savas ¢cikiyor , bir felaket zinciri.. Otesi, yiik
tistiine yiik..” (Bayraktar, 2012: 8)

“Bu savasa sebep olan Saddam’1 Allah kahretsin

Sus yavrum duvarin kulagi var.” (Bayraktar, 2012: 12)
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Daha once de belirtildigi lizere yazar, vaka zamani olarak eserde, Saddam donemi ve
Baas rejiminin baskin oldugu bir donemi islemistir. Dolayisiyla Kerkiik Tiirkmenleri,
tizerindeki baski sebebiyle biiylik bir korku ve endise icindedir. Bu korku ve endise
hayatin her sathasinda kendini gostermektedir. Eserde, Fazil'in diigiin gecesi karakol
merkezine cagirilmasiyla, hem Fazil''n hem de aileni yasadiklar1 panik ve sonrasinda
Fazil'a hiicrede kaldigi iki giin boyunca yapilan iskencelerin anlatimi, korku teminin

okuyucuya tam anlamiyla hissettirildigi bolimdyir.

“Memleket oliim firtinasina maruz kalmis, eken olii bicen de oliidiir.
Savasin laneti basimizda ve oliim makinasi bizi taramaya devam ediyor.
Kayibimiz nsan olarak, vatan olarak ¢ok biiyiiktiir. Bu ortamda giilmk

eglenmek bir su¢ sayilir. Oyleysa diigiiniimiizii nasil yapacagiz? .*

(Bayraktar, 2012: 88)

Romaninda ayni zamanda hiikiimete karsi bir tepki, bir kabul etmeme durumu,
yasanilanlardan memnun olmama hali vardir. Bunu Nejat dile getirir. Nejat yazarin
soziinii emanet ettigi kisidir ayn1 zamanda. Iran-Irak savasina katilan Tiirkmenlerin
hergilin toplu sehit cenazeleri gelmektedir. Bu duruma tepki gosteren Nejat Ahmet
Aganin kahvesinde Tiirkmen genglerin canla basla cephede savasarak sehit diisdiiklerini
ama ayni topraklarda yasayan Kiirtlerin bu savas bizim savasimiz degil diyerek
gitmemelerini dile getirerek sorgular ve bu duruma isyan eder. Yonetime karsi bir
korku, huzursuzluk vardir. Fakat bu bolgede Araplar ve Kiirtler arasinda adeta sikisip
kalmislardir. Ustelik diinya bu zulmii gdérmezden gelmektedir. Ustelik kendilerini
savunacak gii¢leri ve silahlarida yoktur. Bu ylizden bir tepki yani genis anlamiyla bir
ayaklanma yapilamamustir. Insanlarin hi¢ bir sebeb gosterilmeden tutuklanmasi ve bir
cogundan bir daha haber alinamamasina ragmen insanlar hi¢bir sey yapmazlar. Sadece
bir korku hali vardir. Hiikiimet halkin tizerinde baski kurarak bir korku hissini
siirdiirmektedir. Halk ise bu korkuyu gidermek i¢in neler yapilabilecegini diistinmekten

bile korkar hale gelmisti adeta.

Nejat’in ailesinin bulundugu yerde komsunun korkmasi: Nejat uzun bir zaman sonra
babasinin ve annesinin evine gider ancak evi yerinde bulamaz kap1 komsular1 olan
Bahire Abla'nin evine gider ve neler oldugunu, ailesinin nerede oldugunu sorar. Ancak

Bahire Abla korkudan yardim etmez.
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“Goziimii actim bos kahve dolmustu. Yillarin komsusu Bahire Abla
korkudan bana yardim etmedi. Oysa tanimadigim birisi korkmadan bana
yardim etti. Beni tamimasina karsi, soguk karsiladi, sorularima cevap
vermedi ve sonunda kapiyr yiiziime kapatti, beni polisle tehdit etti, oysa
hi¢ tamimadigim bir adam elimden tutup karsilik beklemeden bana

yardim etti. Bu bir ¢eliski degil mi?” (Bayraktar, 2008: 130)

Insanlar iktidarm ve bunun baglaminda savasin baskisi ile yakinlarma bile yardim

edemeyecek kadar korkmus, adeta bir birine sirt cevirmistir.

“Ilik dafa bir cellidin kurbamindan korktuguna sahit oldum. Tavana
baglayan ipimi ¢ozdiiler beni kucakta hiicreme gotiirdiiler ama her seye
ragmen ben mutluydum ¢iinkii cellddvm tammigtim.” (Bayraktar, 2012:
64)

Kisacasi, korku temi roman boyunca ve diger biitiin temlerin igerisine basarili bir
sekilde aktarilmistir. Yazar, okuyucuya halkinin neler hissettigini ve donemin kosullari

cergevesinde neler yasandigini en iyi sekilde anlatmaya ¢aligmstir.

2.4.1.4. Thtiras

Nesrin'in siirekli kendini kaybetmesi, hayatta hi¢bir seye kars1 duyarliliginin olmamasi,
kocasindan bagska higbir seyi diisiinmemesi ve bir an bilingsizce kadinliginin farkina
varmast ve sehvet arayisi, bilingsizce, 15'likk dul olmasinin verdigi aci ve arzu ile
kendini Nejat'in kollarina atmasi. Nejat'in ise biitiin viicudunun igkence zamanlarindan
kalma yaralar i¢cinde olmasina karsin acilar icinde kivranarak da olsa erkeklik

duygusunun verdigi hisle kendini Nesrin'e gdstermeye calismasi 6rnek gosterilebilir.
Kadinlik hissi: Nesrin kocasinin mezari basinda Nejat'in kollarina birakiyor kendini.

“Karanlik ¢okmiistii, mezar tasi iizerinde ekilen mumlar aydinlatiyordu
cevreyi. Beklenmeyen bir tavirla ayaga kalkti ve bana sarildi. Beni daha
acindirdl, kendini kaybetti adeta... Biitiin giiciiyle beni kucagina sikti.
Cwrpinan dolgun gogsii gogsiime batiyor, yiiregimi kaziyor, sicak nefesi
yiiziime vurup ig¢imi yakiyordu... Kollarimin arasinda” bedeni masum bir

cicek gibi sehvetten titriyordu. ”(Bayraktar, 2012: 65)
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2.4.1.5. intikam

Nejat’in Tikitri komutandan gordiigii iskencelerden dolay: intikam alma arzusu iginde
vardir. Najat kendine her kim iskence yapmissa onlardan intikamini almak pesindedir.
Nejat hapisten ¢iktiktan uzun bir zaman sonra anne babasimin yasadigi yere gitmesi
gerekiyordu, giderken 6nce Hemdan Tikriti'nin adamlarini sonra da Hemdan Tikitri'yi
Oldiirerek intikamini almasi ama bundan sonrasinda hayatinin en aci olaylarini

O0grenmesidir.
Birgiin Tikritinin adamlarindan birini goriince kendine su sozleri sdyler:

“Ben sana yakinda bir ziyarette bulunacagim, sana felegi gosterecegim
asagilik herif. Yeter ki senin gibi heriflerin yiiziinden giizel yilarimi
demir parmaklar arkasinda gecirdim. Iskence masalarinda yattim, lime
lime beni kesip dogradilar. Dar, 1slak ve kisin zemheriri sogunda

zindanda yattim. Senin gibi cellatlar: yiginla act hatiralarla bas basa

kaliyorum.” (Bayraktar, 2012: 39)

Romanon sonunda Nejat intikam istegini yerine getirir ve Tikriti’yi 6ldiirerek

intikamini alir.

“Masa arkasinda oturmustu Hemdan Tikitri, bir seyler ¢iziyordu vakit
gece yarisini ge¢misti. Beni goriince gozii tepesine ¢ikti. Sen nasil girdin
buraya""Isteyen ulasir hedefine"...Ben silahsizdim. Cekmeceden hemen
tabancasint ¢ikarmaga ¢alisti ama ben daha hizliydim. Cebimdeki demir
giilleyi ¢ikarttim kafasina attim. Profesyonel bir atisti kafaya tam isabet.
Yere diistii, yaklastim, ikinci ve oliimciil darbeyi diger demir giilleyle

vurdum, tabanca ve kursun paketlerini alarak girdigim yerden ¢iktim.”

(Bayraktar, 2012: 122-123)

Savas icerisinde yasanan olaylar intikam duygusunu goriiklemektedir. Kahramanlar

acilar1 ve yagsadiklari sikintilar ile intikam duygusu sayesinde miicadele etmektedir.

2.4.1.6. Oliim
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Oliim temi romanin tamamini etkilemektedir. Irak Iran savasinin anlatildig1 bu romanda
Irak’ta yasayan basta Tiirkmen halki olmak {izere, Kiirt, Arap... biitliin insanlar

etkilenmis, 6liimiin ac1 yliziinii gérmiistiir.

“Hangi tarafa kacarsan kag seni kursun bulur, 6liimiin kol gezdirdigi dar
bir alanda. Nereye kacarsan kag oliim seni yakalar, kapisi olmayan bir
burcta saklansan bile. Oliimde beni yakalayacaktir bu kosmacada. Her
oliim olayr bir insamin kiyamet kopmasi demektiv, benim kiyametim
kopmadi. Etrafimda olan askerler cekirdek gibi ates icine diisiip yok
oldular. Kimi diisman atesiyle kimi de yandas. O alanda yalniz oliim

egemendi. ’(Bayraktar, 2012: 55)

Romanda Nejat her an oOldiiriilecek olmasi duygusu ile yasamaktadir ve korkulari

giindiiz evden ¢ikmasina mani olmaktadir.

“Nejat" Oliimiin gercek yiiziinii Muhammara'da ilk gormiistiim, beni
derinden sarsmisti, Iranlilar bizi ii¢ yandan sarmusti, birligimizi Karun
nehrine sikistirmisti.  Fiizeler ve mermiler iistiimiize yagmur gibi
vagiyordu. Tek kurtulus yolu nehirden karsiya ge¢mekti... Ben iki felaket
arasinda kalmistim kalsam 6lii, sellere kendimi versem gene d oliim...
Karun nehri su yerine kan akiyordu, su tizerinde yiizlerce ceset
yiiziiyordu, toz duman iginde savag alani géziikmiiyordu. Yiiz bine yakin
insan olmiistii, Karun nehri oniine set olmustu cesetler.”(Bayraktar,

2012: 53)

Romanda 6liim meselesi mevcut iktisadi dururum igerisinde kahramanlarin her
an basa c¢ikmalar1 gereken bir durumdur. Gerek kendi 6liimlerine hazirlanmalari
hususunda gerekse yakinlarinin 6liimlerini kabullenmeleri hususunda 6liim temi

fazlastyla goriilmektedir.

“Kerkiik ev duvarlar: siyah bayraklara donandi. Artyyor da giin gegtikge.
Bu cenazeler toptan geliyor, biitiin sehri yasa boguyor. Diin gece
cenazeleri unutmayalim. Igcimizde kopan firtinay1 goz ardi etmeyelim.
Yiiregimizde, bagrimizda yeni bir yara ag¢misti, derinlere ulagmisti.

Tabutlar HAC HADI camisinin aviusunda dizilmisti. Bayraga sarilmis,
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her tabutun iistiinde sehidin adi ve adresi yazili idi. Camiye nasil, ne
zaman geldi? Kimler getirdi ve neden bu avluyu sectiler? Bu kadar
tabutlart goriince insanin aklina bin soru geliyor. Mahseri bir kalabalik
icinde kendini bulursa insan ne diisiiniir? Kimi ses tellerini ywrtarcasina
act ¢ighklar atarak, kimi sivan ederek, kim soke olmak duygusunu icine
atarak sessizce aglryordu. Haber diin gece béyle basladir sabahlayn bitti.
Kimi tabutunu aldi gitti. Kim tabut basinda sivan ederek sabahladi.
Sonra tabutunu alarak mezarligin yolunu tuttu. Musalla mezarligi 6lii ve
dirilerin karst karsiya geldigi, hem zaman hem de tek mekandi.”

(Bayraktar, 2012: 58)

Oliim zamanin her an yasandig1 bu romanda birgok destanlar yazilmistir. Halk can ve
mal kaybini en derin noktasina kadar yasamistir. Savas sadece cephede yasanmamis,
bizzat evlerin igerisinde sokaklarda, mahallelerde, insanlarin oldugu her yerde

gorilmiistiir.

2.4.1.7. Diger Temler

Savastan bikan insanlarin, savastan ka¢cma c¢abasi olarak bulunduklar1 sehirleri
degistirdikleri goriilmektedir. Ozellikle petrol nedeniyle ¢ikan ve bitmek bilmeyen
savas yillar1 insanlara kendi diinyasina g¢ekilme, toplumdaki olaylara sirtin1 donerek

yasama zorunlulugu vermektedir.

“Her iskenceden sonra bizi rahathiga davet ederler. Sessizlik ve
acisizliga. Acilardan sonra gelen rahatligin lezzeti, o giiniin lezzeti, o
giiniin rahatligr. Yarim hig¢ diistinmezdik, ne olacak umurumuzda degildi,

oliimden fazlasi var mi, gelsin de kurtulalim. ”(Bayraktar, 2012: 63)

Ozellikle erkeklerin yasadigi iskenceler ve baskilar dénemin bozuk siyasi ve sosyal

yapisini bizlere gosterir.
“Bu giinlerde herkes dikkatli olmali dedi Dayr Ahmet
—Biraz tedbirli, temkinli olmaliyiz.

Dayr Ahmet etrafina gengleri almisti, bir ¢cember olusturarak soziine

devam etti.
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— Hem dan Tikritti’inin oliimii képeklerini harekete gecirdi. Kudurus
olabilirler. Sakin tuzaklarina diismeyen, bir yandan devlet Kiirt
askerlerini terhis ediyor, ayni anda Tiirkmen genclerini 6liim cephelerine

sevk ediyor. Obiir yandan canilere genel af veriyor.

Dedi ve sustu, Camadanin ucuyla yiiziinii terden sildi ve derin nefes aldl,
biitiin gozler ona takilmisti, bilhassa konugsmast gibi suskunlugu de

etkiliydi. ”(Bayraktar, 2012: 41-42)

Tirkmenler {izerine oynanan oyunlar giin yiiziine ¢ikmakta, Tiirkmen halkinin
biiyiik tepkisine neden olmaktadir. insan caninin hige sayilmasi, oldiiriilen
insanlarin geride kalan yakinlarinin yasadigi buhranlar, yalmizlik duygusu 6fke
nobeti gecirmeleri ve hayatta yasamaktan hi¢ bir umutlarinin kalmamasi,
savaslar yiiziinden insanlarin yarim kalmis asklar1 doyamadiklar1 arzular1 onlar

aslinda asla yapmayacaklar1 durumlarin igine siiriiklemistir.

" O an beni iterek kendini benden kurtarabildi. Kendine gelmisti artik.
Kacarak benden uzaklasti. Utancimdan kahroldum. Cok asagilik bir
insamim ben, onun zayifligini kotiiye kullandim ben. Diinyanmin biitiin
hiiznii tistiime ¢oktii, hirsimdan mezar tasina kapandim, gozyaglarimi

tasa doktiim" (Bayraktar, 2012: 65)

Nesrin" Kendimi bdyle igreng bir duruma nasil soktum diye yerin dibine
girmigtim. Durmadan diisiinmeden bu isi nasil yaptim? Seytana nasil
uydum? Omiir boyu savundugum inang ve ilkelere nasil ters diistiim?
Ucuz bir sehvete kurban gittim. Aglayarak yere kapidim. Agladik¢a
biitiin diinya benimle sanki agliyordu ¢irilgiplak (Bayraktar, 2012: 85)

diyerek i¢cinde bulundugu durumu anlatiyordu. Savas igerisinde kocasini kaybetmis bir

kadinin kars1 koyamadigi arzular roman igerisinde olay orgiisiinii hareketlendirmektedir.

2.4.2. Yap1 Unsurlar

2.4.2.1. Anlatict
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Kahraman bakis agis1 kullanildigt roman da birinci tekil sahis anlatici olaylar
anlatmaktadir. "Ben" kavrami etrafinda bir anlatim s6z konusu oldugundan fiiller 1. tekil

kisiyle ¢ekimlenir.

Kahraman bakis agisi, kendi dil ve tislubunu kullanir ve birinci tekil sahis agziyla
konusur. Okuyucu ile daha sicak, samimi ve inandirict bir diyalog kurmasiyla
okuyucuya daha yakindir. Kahraman bakis ag¢ili anlatimda geg¢mis ve gelecek hakkinda
herhangi bir bilgi miimkiin degildir.

“Biitiin evdekiler ise koyuldular, kimi tistlerini baslarini degistirdiler,
kimi ihtiyacimin olan gece lambast liiks, el feneri toplaywp getirdiler, kimi
de ip, su, ilag, yara bandi. Annemle ¢ocuklari evde biraktik, hepimiz
disart ¢iktik. Bey kisiydik, ii¢ erkek iki kiz yiiriiyerek karsi tarafa gectik,
mezarligin duvarint asarak iceriye daldik. Ellerimizde liiks gece lambasi

ve el fenerin isig1yla karanlig delip ilerliyorduk. ”(Bayraktar, 2012: 34)

Diyaloglarla eserde kahramanlarin olaylari gdstermenin bir bigimi olarak tiyatrodan
odiinglemis oldugu goriilmektedir. Kahraman anlaticinin da araya girmesiyle verilen

diyalog boliimleri asagida 6rneklendirilmistir.

“Bu sirada Abi diikkaninin oniinden, Kadir Bereza kahvesine varirken
bahgesine goz attim, kimsecik yoktu. Sola saparak eve vardik. Kapida

bekliyordu annem.

—Ne oldu?

—Bulunmasi daha kolay oldu gimdi.
—Nasil?

—Anlatacagim dedim malzemeler hazir mi?
—Hazir

Dedi Cemile

—Yalniz dikkatli olun.
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—Anneme her seyi anlattim.
—Mezarligin hangi tarafini dolastyordu Nesrin?(Bayraktar, 2012: 33)

Kahramanlar farkli boliimleri kahraman bakis agisiyla anlatmaktadirlar. Ik béliimiin

anlaticist Nesrin’dir.

“Goz kapaklarim agilmaya basliyor asama agsama oniimde siyah perde
aralanmaga yol tuttu. Sag dondiim duvar aynasinda kara gozler, sola
dondiim ¢ighk atan dudaklar, gokten akan yildizlar diisiiyor tistiime tepe
teklak. Beyaz ¢arsafi i¢inde yuvarlanan ve dagilan viicudumu topluyorum
par¢a par¢a. Toplanmis oturmus olmaliyyim, bir agri sapland: belime aci
icinde biikliim biikliim oldum tere kana bulandim. Bilinmeyen bir yerden
vel esti, hem serin hem de ila¢ gibi baba canlilik verdi. Hamdolsun
Tanriya, yavrum ve cancigerim kiiciik Ali ile yan yanayim.” (Bayraktar,
2012: 8)

Sonraki boliimle birlikte asil kahraman anlatic1 olan Nejat devreye girer ve tiim roman
boyunca anlatimi siirdiiriir. Nejat anlatic1 oldugu boliimler de Tanrisal bakis ile olaylart

vermektedir.

“Gaza bastim araba 1ssiz caddede yiiriidii agwr yiik kaldirmis gibi agir
agwr. Hava aydinlanmisti, uzak tepelerin arkasinda giines yiiziinii utana

utana gosteriyordu.” (Bayraktar, 2012: 123)

“Kapt aralandi Leyla ¢ikti. Cok degismisti, daha dolgun daha
giizellesmisti. Sacgalarint boyanis ve mekan yapmisti. Bir yerlere
¢ctkacakmug gibi kiyafeti tam yerinde. Bana yaklasti, elini uzatti. Ama ben
karsilik vermedim.” (Bayraktar, 2012: 144)

Diger bir anlatic1 olan Fazil: “Sonunda nikahimiz kiyildi, diigiin dernek oniimiizde, uzun
bir nisanlik siirecinden sonra. Hi¢ kiyilmaz diye iimitsizlige kapilmistim ozellikle son
giinlerde.” (Bayraktar, 2012: 86) Boliimde olaylar hakkinda okuru bilgilendirerek

konusmaktadir.

2.4.2.2. Olay Orgiisii
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Macera romani diyebilecegimiz bu eserde olaylar oldukca hizli bir seyir izlemektedir.

Gegmis zamanin goriildiigii geriye doniis teknigi Nejat'in riiyalari ile karsimiza ¢ikar.

Asil vak’anin olustugu Nejat’in savasa gidip tekrar izne ¢iktig1 zamanda geri askere
donmemesidir. Bundan dolayr asker kacagi durumuna diismesi Nejat icin saklanarak
yasamasini zorunlu hale getirmektedir. Roman i¢inde aktiiel zamanda gerceklesen bu

olaylar tamamen bireysel ¢atismay1 verir.

“llk 6nce ben bu kurulan diizenin diismaniyim, yani Bass rejimine
karsyim, baska deyisle bir vatan hainiyim. Cezasi en azindan
daragacinda sallanmak ya da kursuna dizilmektir. Su¢lamalar asker
kagakligindan baslar Dava Partisi’'nin iiyeligine kadar varir cezasi da
kademe kademe yiikselir, su¢lunun biitiin siilalesini kapsar. Saddama
sovmek ve sahsina hakaret etmek basli basina bir suctur, adami
daragcina gotiiriir. Bir adamdan bu kadar su¢ ¢ikar mi iste benim kanat
getiremedigim su¢. Masum insan kége bucaklarda boyle saklanir mi? Iste

beni kahreden sey:” (Bayraktar, 2012: 56)

Olay orgiisiinde heyecanin arttifi kisim olarak Nejat’in yakalandigi bolim ele

alinacaktir.
“ Adin ne dedin?”
“Nejat Sufi”
“Simdi tanidim seni,”
“Kimmis bu adam?”
“Gece Kusu,”

“Gce Kusu mu?”

“Nejat Sufi sanli sohretli Gece Kusu.

“Elimizden kacan adam mi?”

“Evet.”
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1

“Ozaman yakalaym adam...’

“Kag yasindasin?”

“Elli dort dogumluyum.”

’

Biitiin elli dort dogumlular cephede Iranlhilarla savasiyorlar.’

Bu sozler bardagi taswran on damla oldu. Ardindan kiyametler koptu,
aralarinda biiyiik bir tartisma ¢ikti. Beni bile unuttular. Elinde
kalesnikofla basimda dikilen ince ve uzun boylu adam, hararetli bir
tartismaya kendini kaptirmisti. Ben de firsat bulup hemen harekete
gectim. Elimdeki kiirekle ani bir saldirtya gegtim. Ser ir darbeyle adam
dengesini kaybetti. ...”" (Bayraktar, 2012: 122)

Olay oOrgiislinlin gelisim siirecinde kirilma noktast olarak; Nejat’in askerlerin elinden
kactig1 sahneyi diistinmek dogru olacaktir. Nejat kagist ile korku esigini atlatmaktadir.
Artik intikamini da alarak ilkeyi terk edip Tiirkiye’ye gelmistir. Nejat kacak oldugu
zamanlarda oncelikle ailesine yasattiklari yiiziinden i¢ diinyasinda ¢atisma yasamis ve

bu siirecte 6liimle yiizlesmeye caligsmistir.
2.4.3. Sahis Kadrosu

2.4.3.1. Nejat

Nejat, romanin bagkahramanidir ¢iinkii olan olay 6rgiisiiniin ortasinda yer almaktadir.
Kerkiiklii bir gen¢ olan Nejat’in fiziki goriinimii hakkinda herhangi bir bilgi
verilmemis, yasadiklar1 iizerinden kahraman tamitilmistir. Nejat olay orgiisiinde tiim

kahramanlar etkileyen bir karakterdir.

Nejat, aslen Kopriilii’diir. Kerkiik Sanayi Okulu’nda okumak i¢in Kerkiik’e gelmis ve
yasadig1 kotii olaylar lizerine bir daha evine donememistir. Nejat, birgiin hi¢bir sebep
gosterilmeden tutuklanir ve iki yil siiren iskence dolu mahkiim hayatindan sonra serbest
kalir. Ozgiirliigiine kavusmustur ancak artik yasayan bir cenazedir. Arkadasi Cemil’in

yardimiyla dayisinin oglu Fazil’in evine yerlesir. Burada aylarca kendinde olmadan
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yatar. Bir mucize gergeklesir ve gordiigli iskencenin yarattigi yaralar iyilesir. Yavas
yavas ayaklanir da artitk ama yasadiglr zor giinlerin acisin1 ruhundan silemez. Gece

giindiiz kabuslarinda hep iskence anlar1 vardir. O anlar1 kdbuslarinda tekrar tekrar yasar:

“Sesler, ¢igliklar, bagwrmalar, birbirine karisan ah vahlar. Iskenceyi
uygulanan zalim eller... Kor atesten ¢ikmis sisle daglanan, duvara
cakilmis, tavana asilmis, ayak tirnagi sékiilmiis zavallilar... Cigliklar
kahkahaya karisan bir ortamda. Melankolik ¢agirma ve bagirmalar
arasinda, yukariya iple ¢ekiyorlar adami. Tavanda yanmis lambanin
yerine asiyorlar. Sirtinda acimasizligin izleri, kanli ¢izgilerin derinligi...
Asagida kudurmus it, ibneler, birisi vardi ki ywrtict hayvandan farkl
degildi, elinde kalin bir kablo acimasizca sagina soluna vuruyordu.
"Vurduk¢a kanlar figkirsin.. act vermek hogsuma gidiyor." Gozleri kan
pinari, kalbi kin yuvasi, vur emri gelmeden vuruyordu. Sonunda is
gigirindan ¢ikti, tavanda asilan adamin ipi koptu ve yere diistii. Diinya
pervaneye doniistii, dondiikce dondii. Agustos bocegi kadar 151kl ve
keskin sesli, ahu kadar 1limli ve hizli, efsun kadar gizli ve biiyiicii, giyotin
kadar zalim ve katil, gardiyan kadar zalim ve acimasizdir.” (Bayraktar,
2012: 16)

“O gece beni tavana asmuslar ayaklarimdan, gozlerim baghydi. Birisi
cirtlgiplak cesedimi zalimce kamg¢ilyyordu. O kahpe dolii Hemdan Tikriti.
Ne olduysa o giin oldu. Aslinda o kamg¢ilama eylemi normal bir iskence
eylemi degildi. Bir 6¢ alma, bir yok etme eylemine benziyordu. O asagilik
herif beni vururken haz ve zevk aliyordu. Kalin bir sopayla ayni yere
zalimce vuryordu, iki bacagim arasi. Oradan ne istedigi belliydi ib...nin.
Vurduk¢a ruhum cesedimden c¢ikiyordu sanki, ¢igliklarimla yer gok
sarsiltyor, biitiin hiicredekilere dehset veriyordu. Oliim girtlagimda
diigiimlenirken beklenmeyen bir sey oldu, gozlerimin bag c¢oziildii
(goziimii kapatan kara bezler ¢oziildii). Cellatlarimi gormek bana nasip
oldu. Tikriti ve Abu Amiwr. O kahpe yiizlere tanik oldum, éyle asagilik
yiizlerdi ki, tiikiiriigiim geldi ve tiikiirdiim yiizlerine. Ellerindeki sopa,
kam¢1 saskinliktan diisiiverdi. Panige kapilmis, bakiyordular saskin
saskin. Ozellikle Abu Amur, gézleri faltasi gibi acilmisti. Ilk defa bir
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celladin kurbanindan korkuttuguna tanik oldum. Tavana baglayan ipimi
¢ozdiiler beni kucakta hiicreme gotiirdiiler ama her seye ragmen ben
mutluydum, ciinkii celladimi tanimigtim. Birisini buldum, basini ezdim

ib.. diger ib.. ileride bulacagim... ”(Bayraktar, 64)

Nejat’in igkence dolu giinleri bu giinden sonra son bulur. Onu serbest birakirlar.
Arkadasi Cemil’in yardimiyla Fazil’in ailesinin yanina yerlesir. Orada ¢ok zor ve act
dolu iyilesme siireci gecirir. Nejat, kimse ile konusmaz, aklinda sadece kendine iskence
edenleri bulmak ve 6ciinti almak vardir. Onun huzur buldugu tek yer ise Mezarlik ve
mezarlikta Abu-ulugun tiirbesidir. Nejat, sadece geceleri herkes uyurken disar1 ¢ikar ve
mezarlikta dolasir. Bu yiizden ona “Gece Kusu” lakabini1 takmiglardir. Birgiin Hemdan
Titriki’nin yerine gelen Kuzey Istihbarat Miidiirii ona, sebebi anlasilamayan bir
ziyarette bulunur. Nejat, Kuzey Istihbarat Miidiirii'niin ziyareti sonrasinda duygularini

okuyucuya su sozlerle aktarir:

“Ben sana yakinda bir ziyarette bulunacagim, sana felegi gosterecegim
asagilik herif. Yeter ki senin gibi heriflerin yiiziinden giizel yillarimi
demir parmaklar arkasinda gecirdim. Iskence masalarinda yattim, lime
lime beni kesip dogradilar. Dar, 1slak ve kisin zemheri sogugunda
zindanda yattim. Senin gibi cellatlar1 goriince yiginla aci hatiralarla
basbasa kalryorum. Sugunu bilmeyen ve yeniden baslamak liiksii olmayan
bir yaratigim ben. Var olmaktan higlige giden bir yolda, insanliktan
ctkmisim. Leyla’dan ayri diigmiisiim. Onu gorememek ge¢migimin €n

biiyiik acisidwr.” (Bayraktar, 2012: 44)

Nejat, kendine ve sigindign evde yasayan herkese karsi bir yabancidir artik. Ustelik
serbest kalmasina ragmen gizlenerek yasamak zorunda kalan, suc¢lu ilan edilen bir
masumdur. Bu yiizden bu evde saklanarak yasamaktan ¢ok sikilmistir. Kurulan diizene,
Baas rejimine karsi olmakla, vatan haini olmakla suglanmaktadir. Suglamalar asker
kagakligindan baslar, Dava Partisi iiyeligine kadar varir, cezasida kademe kademe
yiikselir, sucu biitiin siilalesini kapsar. Saddam'a sovmek ve sahsina hakaret etmek baglh
basina bir suctur, adami daragacina gétiiriir. Bir adamdan bu kadar sug ¢ikar mi1? Iste
bunu hi¢ anlayamaz. Masum oldugu halde boyle kose bucaklarda saklanmak zorunda

kalmast onu kahreder.. Son giinlerde kendini daha da kotii hissetmeye bagslar. Aklina
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hep kotii seyler gelmektedir. Yabanci bir evde ne zamana kadar kalacagim? Er geg
saklandigim yer ve benim kimligim ortaya c¢ikacaktir. Benim halim ne olacak? Bu evin
ahalisine ne olacak? Bana sitr-i gata olan iyi insanlara ne olacak; sorular1 beynini
kemirir. Tutacak bir dalim olsun, basim sokacak yuvam olsun diye diislerken kendini
zindan koselerinde bulur. Simdide sigindig1 ev ona bir zindan olmustur. Gece giindiiz
ayn1 yerde kalmak, yalnmzlikta kivranmak, yalniz yemek yiyip yatmak, kara kara
diistinmek, kabuslarla bogusmaktan yorulmustur. Disariya ¢ikmak, kucak dolu havayi
gogsiine cekmek ve salina salina dolagmak ister.

Nejat’in basindan gegen kotii ve saskinlik veren bir hadise su sekilde aktarilir:

“Cemil'in anlattigina, gore istihbarat kurumuna ait bir araba tuzaga
diistiriilmiistii. Hedefteki araba bir yarali tasiyordu. Gece yarisini
gecmisti, herkesin uykuya daldigi zaman araba yildirim hiziyla
kosuyordu. Kerkiik'iin 1ss1z caddelerinde. Ansizin bir grup maskeli, silahli
kisiler yolunu kesiyor ve kursun yagmurunu tutuyor.. Ilk soforii éliiyor
sonra araba takla atarak duruyor ve alevlere kapilyyor. Ezilmis araba
icinde bir adam sapasaglam c¢ikiyor, alevler i¢inde. Kosuyor
suikast¢ilara dogru, sonra yere yiguliyor. Birisi elinde battaniye ¢okiiyor
yanan adamin tistiine ve atesi sondiiriiyor. Ardindan iki araba geliyor,
suikast¢ilart alip gotiiriiyor, yanan adamla beraber. Mucize gibi hayatta

kalan adam Nejat'mugs, yarali ve sakat.” (Bayraktar, 2012: 64)
Nejatin baz1 6zelligi, Bir anda sinirlenen ama hemen sakinlesen bir yarisi1 vardi.

“Ofkem bigagin ucu gibi keskindi ama ¢abuk geger.” (Bayraktar, 2012:
21) “Swrimi kimseye anlatmayan bir adamdir."Ser verir sir vermez, kdih
liziince susar kdah ¢ilginca tinler, biitiin cinleri basina toplar. Nerden

gelir nereye gider? Kimi kimsesi var mi? ...Bizim eve neden sigindi,

amact nedir? ” (Bayraktar, 2012: 9-10)

Nejat romanda zaman zaman viicundaki yaralardan, derin acilar1 ve iskence izlerinden
s0z eder. “ Viicudumdaki yaralar, iskence izleri korkun¢ boyutlara ulasmisti. Acinin

haritasi.. Viicudum iizerinde oyun oynarlar, sert infazlar.” (Bayraktar, 2012: 18)
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Bir taraftan viicudunun her bir yerinin yara i¢inde olmasi1 dayanilmaz acilar verirken,
savagin verdigi psikolojik baski nedeniyle kabuslar goriip krizler gegirirken sevdigi
kadin Leyla'ya ve ailesine duydugu oOzlemle cirpinirken diger taraftan erkeklik
duygusuna yenik diiserek sigindig1 evin namusuna (Nesrin’e) istemeden de olsa zarar

veriyor.

Bu kahramanin o6zelliklerinden biri de kagis duygusuyla hareket etmesidir. Nejat
Nesrin’e duydugu arzu ile ihanet ediyor olma duygusu igerisinde c¢eligkili bir hayat

yasamaktadir. Ayni kagis psikolojisini roman boyunca devam ettirmistir.

2.4.3.2. Nesrin

Nesrin, romanda baskahramanin yardimgisidir. Najat1 sara neviibetlerinden koruyan ve
viicudundaki yaralara ila¢ siiren kisidir. Ayni zamanda romanda Nesrinin evlilik
hikayesi de gegmektedir.

Nesrin, Fazil’in kiz kardesidir. Ali Aziz ile evlidir. Evlendikten on bes giin sonra kocasi
[ran-Irak savasindan dolay1 askere alinir. Cephede sehit diiser. Bu evlilikten Ali adinda
bir ogullar1 olur. Kocasini ¢ok sevmesine ragmen igine diistiigii bunalim, i¢gilidiisli ve
arzuriyla Nejata agik bakislariyla da onu rahatsiz etmaktadir ve evden uzaklagmasina

sebep olmaktadir.

“Ozellikle kizin gozlerinde, o acik bakislar beni rahatsiz ediyor.
Duyulmamis bir disinin icgiidiisii.. Aslinda kadin yerden goge kadar
hakhdir. Yillarca erkeksiz, sevgisiz kalmig zavalli bir kadin. Ona
acitmamak elde degil, ama bir yere kadar.. Bana yardim eli uzatana
hiyanet etmem, asagilik bir insan olmam. Ben hayvani zayifliktan

korkuyorum evden kagip uzaklagsmak istiyorum.”(Bayraktar, 2012: 57)

Bu durumun sonucunda Nejat ile aralarinda istenmeyen bir iliski yasanir. Bu olaydan
sonra Nejat evden kagarak ayrilir. Nesrin ise bunalima girer gece giindiiz cansiz gibi
yatar. Fazil’in ¢ocukluk arkadas1 Sadik ise gengliginden beri Nesrin’e asiktir. Nesrinle
evlenmek istemis ama Nesrin Ali Aziz’i tercih etmistir. Fazil’in diiglin giin Nesrin’i
abisinden ister. Her seye ragmen Nesrin’i hala ¢cok sevmektedir. Fazil bu istegi olumlu

karsilar.
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Nesrin Nejat’in kirbag yaralarini pansuman yapmis onun iyilesmesi i¢in elinden gelen
yardimi esirgememistir. Nejat, sara nobeti gecirdigi sirada kendini tehlikeye atarak

Nejat’in kendi kendini yaralmasina engel olarak kahramana yardime1 olmustur.

Nesrin, annesinin bagirmasi iizerine hizla odaya girer. Korktugu basina gelir, odada tam
bir deliyi gormiistiir. Nejat, kafasin1 durmadan duvara vurur, lsti bast kan icinde
kalmistir. Cocuklar -Necla ve kiiclik Ali- kapmin agzinda durmus olup biteni dehsetle
seyrederler.. Kafasini1 kirarcasina duvara vurur, vurdukca cakal gibi sesler ¢ikarir. Ses
derinlerden ¢ikar sanki bazen tikanip hiriltrya doniir. Tirnaklartyla yiiziinii tirmiklar.
Ona engel olmak ¢ok zor hem de tehlikelidir. Ona karst konulmaz, on erkege bedeldir.
Bu bir kadinin isi degildir, hem de Nesrin gibi zayif birin. Annesiyle birlikte birden ona
sartlip durdurmaya ¢alisirlar. Iki yandan sarip yakalarlar, boga gibi hiriltil sesler ¢ikarir.
Nejat’in kafasinda kocaman bir yarik ac¢ilmis ve kanlar i¢inde kalmistir, bir yandanda
act act aglamaktadir. Nesrin kendini tehlikeye atarak onun kendine zarar vermesini
engeller.

Nesrin zayif viicuda sahiptir, Nejat onu eski sevgilisine Leylaya benzetmektedir ve

sOyle tasvir etmektedir.

“Ovyle zavalli goriiniimii vardi ki beni derinden etkiledi. Aglarken biitiin
viicudu riizgar yaprag gibi titriyordu. Leyla’ya bir benzerligi vardi. Ona
¢ok yaklastim, elimi uzatsam inca ve kivrak bedenini tutucaktim

neredeyse. ’(Bayraktar, 2012: 60)

Ice kapanik, sessiz, olaylara karismayan ancak kocasimin dliimiinden sonra sinir krizleri

geciren Ve genel olarak aci dolu ve aglayan bir kadin.

“Ablam yemek yerken konusmaz agabey diye Necla beni kurtard:
dalginliktan” (Bayraktar, 2012: 13) “Genellikle dalgin bir yapisi vardir.
Dul kalmis geng bir kadindir."Cicegi burnunda gelinken dul kaldin ve

kocasina aglayan bir dul kadin olmaya mahkim oldum.” (Bayraktar,
2012: 69)

“Yam basomda birisi agliyordu. Hickirigi kulagim dibind, hem de tek
tellidir. Sesi yakilaniyordu yiiregimde. Agayan Nesrin’'mis meger.”
(Bayraktar, 2012: 65)
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“Ayagimi ¢eke ceke, siiriikleryerek yiiriidiim, aglayan Nesrin’e yaklastim
ve basini oksadin mam o bagska bir diinyada, acirya oyle kaplanmuis
cevresinden ilgisini  cekmisti. Icindeki aci  ve izdirabi tasa

dokiiyordu. ”(Bayraktar, 2012: 65)

Savasta kayip ettigi kocasinin acis1 Nesrin tizerinde biiylik ac1 ve etkiler birakmisti. Ruh
halinin stirekli yorgun ve bu durumdan ka¢gmak igin siirekli yatmaya meyilli. Nesrin

kendi ruh halini s6yle dile getirir.

“diistiigiim yerden kalktim ve yataga atladim. Oyle gii¢siiz ve halsizdim
ki kimildamaya takatim kalmamustir. Aci yillarin birikimi ve agri ruhsal
yogunluktan,  hi¢cbir karst koyamadan, kupkuru bir dal gibi
sallaniyyordum. Paramparca olup dagilmisim. Goziime bir tirlii yuku
girmiyor bitmeyen gecelerde. Bir koz atesinde oturmug gibi huzurum
kagmisti... Bir tirli huzura kavugmamis. Bin aswrdan once yazilan
dertlerin sahibesi bendim. Kafam vucudum iistiinde agwr bir tas gibi
yuvarlantyor. Diptan gelen dalgalar su yiiziine ¢ikiyor, yarall yiiregimin
basina c¢arpiyor, ruhumdaki paslanmis telleri yeniden titriyor.
Aglatircesinz  hiiziinliidiir  yiiregim, dopdolu ben, icimi bosaltmak

istiyorum. ”(Bayraktar, 2012: 67-68)

Nesrin’in iletisim kurmaktan kacan bir yaninin oldugunu séylemek gerekir. Bu tavrinin
gelismesinde yasadiklar etkili olmustur. Ciinkii ¢igegi burnunda bir dul olarak savastan

en agir darbeyi almistir.

2.4.3.3. Fazil

Fazil,romanda bagkahramanin yardimgisidir.Nejat’in dayiogludur. Nejat hapishaneden
ciktiktan sonra iyilesene kadar onlarin evinde gizlenir. Nejat’a bu siirecte hicbir karsilik
beklemeden yardimci olur. Arkadasi Cemil’in kiz kardesi Cemile’yi sevmektedir.
Bir¢ok zorlugu astiktan sonra Cemile ile evlenirler. Diigiin giinii tutuklanir. Karakolda
sorguya cekilir. Kuzey Istihbarat Miidiirii, ona Nejat’in nerede oldugunu sorar. Fazil,
onu tanimadigi soyler. Hig bir sey sdylemez Nejat hakkinda. Bu yiizden dayak yer ve

bir ka¢ gece hiicrede kalir. Bu siirede icinde agir iskenceye maruz kalir. Birgiin higbir
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aciklama yapilmadan serbest birakilir. Hapisten ciktiktan sonra diigiine kaldiklari

yerden devam ederler.

Savas devam ederken Fazil da diger gengler gibi sahura kadar kahvede tilkenin halini

konusup kurtulus careleri aramaktadir.

“Agabeyim disarida herkes yataginda uyuyor. O simdi mehalle kahve hanesinde
genclerle beraberdir.” (Bayraktar, 2012: 8) “Her gece sabaha kadar kahvelerde ne
isin var yavrum. Memleket zalim bir savas icinde kivraniyor” dedi Fazil annesine

"Ama sen hi¢ bir seye aldirmiyorsun.” (Bayraktar, 2012: 13)

Fazilin higbir fiziki 6zelligi romanda verilmemektedir sadece Nesrin onu anlatirken sert

bakislara sahip oldugunu soyler.

2.4.3.4. Ali Aziz

Ali Aziz, Nesrin'in kocasidir.Heniiz on bes giinliik evliyken Iran-Irak savasima gider ve
orada sehit diiser.Ali Aziz oldiikten sonra Nesrin ona hep bagh kalir, siirekli de mezarim

ziyaret eder, mezara sarilarak acilarmi ve dertlerini aglayarak anlatir, sevgi ve askini hig¢

unutmaz ve baska bir kigiyle de evlenemez. Nesrin Musalla mezarligina seslenerek sunu soyler.

“Musalla mezarligi adi batasica 6liim. Nasiul adi bir kursuna babayigit Ali
Aziz’i kurban ettin? O giizel gogsiinii parcalayip temiz kanim doktiin. Iste Ali
Aziz, iste Musalla mezarligi.. Oliimii simgeleyen bir kible, yiiz siirecegim bir
abide. Kabrini sirtimda tasyyorum gittigim her yere. Giinahimi ¢ikartryorum
menzil  menzil. GOz  agik  karanlhik  gecelerde  onun  kabrini

goriiyvorum. ’(Bayraktar, 2012: 9)

Ali Aziz Nesrinin hayatinin biiyiik bir parcasi olmustur. On bes giinliik evliliklerinden
sonra cepheye gidip cenaze donmesi, Nesrini soka ugratmistir. Nesrinin biitiin derin
acilart ve siirekli {ziintiileri onun Oliimiinden sonra ortaya c¢ikmistir. Kocasinin

tabutunun getirilmesini sdyle tasvir eder:

“O sabah yer gok inleyip agladi, ciinkii tabut bizimdi, kanli bayraga
sarilmis Ali Aziz’in cesedi.” (Bayraktar, 2012: 11) “Oliim cephesine
giden sag salim doner mi? Ali Aziz’in cenaze olarak, kirk bir tabut i¢inde

eve dondii. ”(Bayraktar, 2012: 68)
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Romanda Ali Aziz’le ilgili fiziki 6zelligi verilmemektedir, sadece yiiziinde stirekli bir
tebeslim oldugu zikir edilmektedir.

2.4.3.5. Nene

Nene, Fazil ve Nesrin’in annesidir, roman i¢inde yardim¢i figiirlerdendir. Olay
orglisiinde hicbir yer almamaktadir. Evine siginan Nejat’1 sara neviibetlerinden koruyan,

haline actyan ve yardimana kosan kadindir. Nejat Nene’nin yardimini sdyle anlatir.

“Giigli bir el beni takildigim durumdan kurtardi. Kan ter icindeydim

hem de sirtim agikta kalmisti ve biitiin iskence izleri ortaya ¢tkmisti.

-Vay balam sana ne yapmis zalimler, diye Nene aciyarak ¢igliklar atti.”

(Bayraktar, 2012: 17)

Nejat bazen ¢ildirdiginda Nene’nin gilicii ona yetmezdi ve Nesrin’i ¢agirirdi, Nesrin

annesinin halini soyle tasvir eder.

“Annem merdivan basinda oturmus, sapsart kesilmisti. Zavalli kadin, bu

da mi basina gelecek?

-Beni bekle yavrum tek besina onunla bas edemesin. Diye yalvarcasina
bene seslendi. Sesinde bir geveselik vardi, yilarin yogunlugu, ¢ok
korktugundan dolay: belki. ”’(Bayraktar, 2012: 73)

Romanin genelinde sahislar kadrosuyla ilgili fiziki tasvrlre pek fazla yer
verilmemektedir. Nitekim Nene’nin de fiziki tasvine ¢ok kisitlh bilgilr verilmistir.

Isildayan bir giiliise sahip olan Nene, ayn1 zamanda kilolu bir kadindar.

2.4.3.6. Leyla(Cad1 Leyla)

Leyla, roman icinde kars: gii¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insanlara kétiiliik yaparak
“Cadi Leyla” diye bilinir. Nejat’in genglik askidir. Nejat ona duydugu sevgi ve aski
romanin sonunda nefrete doniislir. Birbirlerine asik olduklari gilinlerin birinde Leyla
Necat’a ne zaman evleneceklerini sorar ve kesin bir yanit almayinca her sey degismeye
baslar.

“Babamdan beni ne zaman isteyeceksin? ”’
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Bu soru, ya da istek bana siirpriz geldi, iliskimiz dogrusu bu sayfalara
ulasmusti.
“Herkez evlenmek yuva kurmak ister”
“Ne bekliyorsun”
“Her isin bir an zamani vardir.. Aceleye ne gerek var ?”
“Sen beni yoksa sevmiyorsun”
“Sacmalama™
“O zaman ne var”
“Bak camim ben iiniversiteli bir ogrenciyim... Yani hele harcligimi
babamdan aliyorum ”(Bayraktar, 2012: 48)
Bu konusmalardan sonra Leyla, birgiin Nejat’1 higbir gerekce gostermeden terkeder.

Bulustuklari son giinii Nejat, su sekilde hatirlar:

“Yagmur kokusu ve serin bir esinti dolaswyordu aga¢ baslarinda. Mis
gibi bir bulusmaydt, yalniz Leyla rahatsizdr o giin. Tedirgindi ve gozleri
endise yansitiyordu. Ben yaklasirken o benden kagiyor gibiydi. Sorarken
kacamak cevaplar veriyordu. Arafa bahgelerinde biraz dolastik,
Kantininde ¢ay ictik. Leyla'min ileride degiseceginin belirtilerini o giin
gordiim. Somut bir sey degil ama i¢cimde bir histir. Cok konugskan bir kiz
olmasina karsin, o giin hep sustu, agzim bicak agmiyordu. Deryalara
dalmisti. Sordum, hastayim dedi. Randevu istedim iyilestikten sonra dedi.
Otobiis duragina kadar ona eslik ettim. Cok sakindi. Arag¢ geldi, bindi ve
gitti. Cam yamnda oturdu, agladigimi gordiim. Sok ge¢irdim, sanki bir
diistin bittigini seyrediyordum o an. O giinden sonra Leyla'yr gormedim,
goremedim. Yillar sonra onu bir daha gordiim, tepeden tirnaga kadar
degismisti, giizellesmisti diyebilirim ama ruhu bana yabanci geldi. Ne
olduysa ondan sonra oldu.” (Bayraktar, 2012: 40-41)

Onun hakkinda ¢ok sinirli bir bilgi verilmis, Leyla’nin fiziki ve ruhi tasviri okuyucunun

hayal giiciine birakilmistir. Nejat Leyla’ya asik oldugu giinleri hatilayarak Leylanin

tasvirini soyle yapar.

“Leyla o giin ¢ok neseliydi. Gozleri mutluluktan parliyord. Pembe bir

tisort, beyaz bir pantolon giymisti. Sa¢larini arkaya toplamisti. Kulaginin
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arkasinda pembe bir gonca giil takmisti. Yel yiiziimiize vururken ucgar
gibi oluyorduk. Ysil bir aga¢ altinda oturduk, kol kola diz dize.
Gelecegimizi igin pilanlarimiz vardi.. ”(Bayraktar, 2012: 47)

Nejat bir giin yasadigi iskence dolu mahk{imiyetin sebebinin aslinda Leyla’nin, kendine
kurdugu tuzak sonucu oldugunu 6grenir. Nejat hicbir su¢u yokken iki yil boyunca
hapishanede iskence gormiistiir. Iskenceyi yapanda Leyla’in kocas1 Abu-Amir’dir. Buna
yetmeyip Nejatin ailesini anne ve babasi siirgiine gondermis. Leyla, mahalleden bir
kac¢ kisiye daha ayni sekilde tuzak kurmus ve onlara biiylik acilar yasatmistir. Bu
yiizden ona Cadi Leyla lakabini takmislardir. Nejat, tiim gergekleri 6grendigi giin sevgi

ve agki, kin ve nefrete doniisiir.

“Dost diisman belli oldu. Yollarimiz ayrildi, yalan dolana yer yok, ben
yolcu kaltak yalanci. Sevgi ve ask gitti, kin ve nefret konuldu yerine. Iki
sevgilivke simdi iki diisman olmustuk... Yillar neler ediyordu
neler... ”(Bayraktar, 2012: 138)

Kendine bu kadar isknceyi yapanlardan hesap sorar ve Leyla’nin kocasinida 6ldiiriir.

Njat Leyla’y1 en son gordiiglinde soyle tasvir eder.

“Kapr ardindan Leyla ¢ikti. Cok degismisti, daha dolgun daha
glizellesmisti. Saglarimi boyamis ve mekap yapnustir. Bir yerlere
¢tkacakmig gibi kiyafeti tam yerinde. Bana yaklast: elini uzatti. Ama ben
karsilik vermedi. ”’(Bayraktar, 2012: 144)

2.4.3.7. Cemil

Cemil, romanda yardimg: figilirlerden biridir, Cemile’nin agabeyi. Fazil ile Cemile'nin
en bliylik destekcisi. Tilirkmen direnis harekeninin mensiibiydi. Biraz inat¢ilik huyu
var. "Destek¢imizin basinda Cemile'nin agabeyi Cemil geliyordu. Hogsgoriistine karsin
oldukga inatciydi.”(Bayraktar, 2012: 86) Savasa duyarl birisi olarak olup biteni takip
ediyor basimnmi belaya sokmaktan geri durmayan bir kahramani canlandirir. Nejat't
Nesrin'gilin evine getiren kisidir ayn1 zamandaevdeki misafir fitili ¢ekilmis bir bomba
halinde bekliyor.“Ya eve baskin yapsalar ve rejim diismanini bulsalar halimiz ne

olacak? Cemil'in Allah belasin: versin bizi bu belaya soktu.” (Bayraktar, 2012: 28)
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2.4.3.8. Hemdan Tikriti

Hemdan Tikriti, romanda kars1 gii¢ olarak bilinir. Kuzey istihbarat sorumlusu. Asagilik
bir cani, katil ve iskenceden zevk alan acimasiz bir adamdir. Nejat’a akil almaz
iskenceler yapmistir ve korku kabusu olmustur. Nejat, ondan Ociinli alacagi giiniin
umuduyla yasamaktadir. Ve birgiin eline gecen bir firsat1 degerlendirir ve onu odasinda,
masasinin basinda Oldiiriir. Onun o6ldiriilmesi iilkede biiyiik bir hadiseye yol agar.

Devlet onun katili olan Nejat’1 her yerde aramaktadir.

“Hemdan Tikitri asagulik bir cani, katil ve iskenceden zevk alan acimasiz

bir herifti.” (Bayraktar, 2012: 27)

“O kahp dolii Hemdan Tikriti. Ne olduysa o giin oldu. Ashinda o
kamciliama eylemi normel bir kam¢ilama eglemi degildi. Birog alma, bir
yok etme eylemine beni eziyordu. O asagilik herif beni vururken zevk ve
haz aliyordu. Kalin bir sopayla ayni yere zalimce vuruyordu.”

(Bayraktar, 2012: 64)
2.4.3.9. Abu-Amir

Abu-Amir, romanda karsi giic olarak bilinir. Leylanin kocasidir. Saddamin
adamlarindandir ve ayn1 zamnda c¢ok zengin bir adamdir. Dedesi hayatta iken ingilizlere
ajanlik yapmis bir vatan hainidir Leyla ile birlikte Nejat’a tuzak kurar ve hi¢ sugu
olmayan Nejat’1 karisinin eski as181 oldugu i¢in tutuklatir. Nejat’a hapishanede iskence
edenlerden biridir. O iskence yapmaktan zevk alan acimasiz bir adamdir. Nejat, bir giin

onu evinde oldirir ve ondan 6cunu alir.

2.4.3.10. Giilnaz

Giilnaz, normal figiirlerden biri, uzun boylu siska bir kadin, bakimsizliktan sanki

kadinliktan ¢ikmis sanilir. Mezarlikta ve kahve hanelerde dolasir.

"Kadina benzeyen bir yam kalmamis gibiydi. Ustiinii érten eskimis ve
rengi kagmis bir aba vardi. Basini beyaz bir yazmayla értmiis, yazmanin
altindan digart firlamis kinali kirik dokiik saglart sarkiyordu omzuna.
Edepsiz bir kadindi, erkeklerin arasinda oturur kahveye gider, bos bos

konusur. Tikitri'nin adamlar: tarafindan yakalanip hapse atilmisg, iskence
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gormiis. "Ayr ayr yiiziime bakma. Biraz giil, be oglan" dedi Giilnaz
Nezaretten yeni ¢iktim."Nezaretten mi?" Evet sekerim. Her tarafim

sizlryor.” (Bayraktar, 2012: 62)
2.4.4. Mekan

2.4.4.1. D1s Mekan

Oncelikle Nejat’in siirekli gittigi mezarlik bir dis mekéan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Musalla mezarhigi olii ve dirilerin kars1 karsiya geldigi, hem zaman hem de tek
mekandi. Musalla mezarlig1 hayatin bittigi, basladig1 yerdi. Ne acilar var mezarlikta
baslarken biter, bittigi an baslar, baslayan her sey gibi. Mezarin i¢i disindan farklidur,
birbirine benzemez. igerdekiler disaridakilere nasil bakar, yani mezar i¢inde yatanlar,

dirilere nasil bakarlar, 6zellikle sevdigin bir kisi olsa.

"Musalla mezarligi tiklim tiklimdwr, kiictigii, biiyiigii, yagslhsi, genci,
ozellikle kadin kismi. Aglayan sizlayan sivan yapan, ge¢misi anan
gelecegi sorgulayan yash gozliiler. Seyyar saticilar tabur tabur, Kimi
soguk mesrubat kimi tirmiz i¢inde kirigmisti satanlar.” (Bayraktar, 2012:
59)

Abu-uluk tiirbesi: Nejat'in teselli bulmak igin gittigi bir yatir. Bu yatir Musalla
mezarliginin iginde yer aliyor. "Abu-uluk makami genis bir oda i¢indedir. Kapisi
sonuna kadar agiktir. Tavanda asili kocaman bir mizrak vardi, makam kapali tahta bir
kafes icinde, yesil bezle kaplanmusg, tizerinde Ayet-el Kiirsi yazilidwr.” (Bayraktar, 2012:
60) Tiirbe, sokaklar, camiler, Leyla ile bulustuklar1 agag¢lik mekan, Kahve (Kegeli
Ahmet kahvesi), CSl ve son olarak ta savasin yasandigi; Muhammara ve Dogu Basra dis

mekan olarak romanda yer almistir.

2.4.4.2. ¢ Mekan

Kahramanimiz Nejat’in iki gdz evi ve uzun zamanlar gegirdigi odasi verilmektedir.

Banyo Nesrin ile cinsel iligkinin basladig1 bir i¢ mekandir.

“Kapr ¢alindiginda biiyiik odada oturmus, giizel giizel muhabbet
ediyorduk. Konu komsu yakin akrabalar, annem ve ben bayramin iigtincii

glintiydii. Biiyiik odayr uygun bulmustuk, bayramin keyfini ¢ikartmak
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amacimizdi. Kapt bir ara ¢alindi, ama biz duymadik odanin kapidan uzak
oldugundan dolay1. Ev zaten iki odadan ve bir depodan ibaretti, kapidan
iceri girerken yanda kalan kirmizi tugladan yapilmis bir o da var,
agabeyimin odasidir, simdilik Gece Kusu'nun odasidir. Hemen
karsisinda sirasiyla mutfak, banyo ve son olarak tuvalet, dut agaci
golgesinde kalan bir bosluk var. Sonra oturdugumuz biiyiik oda ve depo
geliyor. Hepsinin kapi penceresi avluya agiliyor. Biz ciimbiir cemaat
olarak biiyiik odada toplanmis kiminin halini hatirimi sorarak, kimine
glilerek, kiminin dedikodusunu yaparak memleket halini elestirerek
sohbet ederken muazzam bir giiriiltiiyle kapt ¢alindi. ”(Bayraktar, 2012:
74)

Kegel Ahmet Kahve hanesi: Teravih namazindan ¢ikan insanlarin ugrak yeri oluyordu.
Musalla semti genglerinin bir¢ogu orada bulunmaktadir. Molla Osman Cami: Teravih

namazini kildiklari: camisidir.

2.4.5. Zaman

Irak-iran savasmin yasandigi 1980-1988'li yillarda Kerkiik'te savas cephelerinde ve
hapishanelerde yapilan zalimce, haince iskencelerin en biiylik tamigidir bu kitapta

zaman, Iste bu yiizden kelimelerin anlatamayacag1 bir zaman diliminden olusur kitap.

“Iik dafa bir cellidin kurbamindan korktuguna sahit oldum. Tavana
baglayan ipimi ¢ozdiiler beni kucakta hiicreme gotiirdiiler ama her seye
ragmen ben mutluydum ¢iinkii cellddvmi tamimistim.” (Bayraktar, 2012:
64)

Aktiiel Zaman: Orug ayinin i¢inde bulundugu siireyi kapsayan bir zaman diliminden s6z
edebiliriz. Savas devam ediyordur bir taraftan insanlar ramazan aymin ve yaklasan
ramazan bayraminin heyecani igindeyken diger taraftan cepheden gelen kotii haberler
sehit tabutlar aydinlik giizli karartmaktadir. Zamanin ilerledigini ne ? Arifenin ardindan
da Ramazan Bayrami’nin geldigini goriiyoruz aktiiel zamanda. Nejat ve Nesrin
acisindan asil Onemli olaylarin Bayramin {igiincii giiniinde yasandigini goriiyoruz

Zamanin Tanig kitabinda.
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Kronolojik Zaman: Arife giinii, bayramin birinci, ikinci ve {igiincii giinii olarak diizenli

bir kronoloji takip edilmistir.

Geri Doniis Teknigi: Nejat kitap boyunca, iskence gordiigii bu yiizden de tipki diger
iskence gorenler gibi Olimii arzuladigir yillari, ailesiyle birlikte oldugu, belki de
hayatinin en giizel yillarini, rityasinda gorerek veya hayal kurmak yoluyla hatirlayarak

uzun uzun tasvirler yapmaktadir.

"Gene bir ramazan gecesiydi. Iki metre genisliginde bir zindandaydim,
mezardan farki yoktu. Oyle dard: ki ayakta uyumak zorunda kaliyordum,
ama uyku nerde. Bunaltici bir sicak ve havasizliktan geberiyordum,
derken Necef ¢oliin ortasinda, hem de ter ve kan iginde, karanligin
bilinmeyen uzak noktasinda benim gibi yalniz bir kurdun sesini duydum.
Kurt uluyordu hazin hazin... Tanmidigim bir sesti Mehmet Korkmaz'in

sesiymis meger. Kurtulus hareketinin  kurucularindan  biriydi.”

(Bayraktar, 2012: 47)

"Yemegin agirligina kapilarak uyudum. Babamin agik ve 1s1ga karsi
parlayan alni, annemin 1sildayan giiliigii, agabeyimin sert bakisi ve sofra

etrafinda toplanan senlikler.” (Bayraktar, 2012: 19)

"Sonra anladik ki bunlar bizim birliklerdi, devletin yiiksek komitesine
belki de Saddam'a bagh askerlerdi. Iki ates arasinda kalmistik.”
(Bayraktar, 2012: 54)

Romanda gegmis yoksa aktiiel zaman da yoktur. Yaradilisin hayal giicii
tarafindan parcalara ayrilmasina kosut bicimde zaman da hafiza tarafindan

pargalanmaktadir. Yazar aktiiel zamanda geri doniisler kullanmistir.
2.4.6. Dil Malzemesi

Roman i¢inde birka¢ yerde mani ve siir yer almistir. Giilnaz kendi agzindan mani
okumaktadir. “Kizim kizim, Boncugun dizeyim, O giin gelin olasin, Diigiiniinde siizeyim
diye Giilnaz séylemeye basladi, Necla'yi oksuyordu. Atarim tutarim seni, Sekere katarim

seni, Baban eve gelende, Kucagina atarim seni.” (Bayraktar, 2012: 75)
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Romanin iginde her ne kadar giinliik konusma dili kullaniliyor olsa da oldukga kibar bir

dil goriilmektedir.

Bazi boliimlerde halkin 06zellikle kahramanlarin (Nesrin-Nejat) donemin lideri

Saddam’a kiifiir ettigi sahneler yer alir.

“Nesrin beden olarak tasa cevrilmisti, ruhu ne halde acaba? Vilayet
binasimin oniinden gegtigimizde yiiziinii ters tarafa c¢evirdi Saddam'in
heykeli karsisinda. Saddam'a olan nefreti biiyiik ve korkung... Adini
duydugunda igreniyordu adeta. Biz de ondan geri kalmiyoruz hani.”

(Bayraktar, 2012: 32)

Savasin uzun yillar siirmesi yore halkinda savag jargonunun kullanilmasinda etken
olmus, insanlarin askerlerle i¢ ice bir yasam siirdiikleri goriilmektedir. "Bilindigi gibi
vatan bir savas icindedir, bir¢ok yeri isgal olmus. Yani vatan bir sikinti i¢indedir.

Neden ézel olarak Kiirt kardeslerimiz terhis ediliyor? ” (Bayraktar, 2012: 42)

Argo olarak insanlarin gilinliik konusma diline yerlesen bazi sdylemler yer almaktadir.
"Koyun kuzu stirtisii gibi oliim cephelerine sevk edildik ses ¢ikarmadik. Hemdan
Tikitiri 'nin oliimii, kopeklerini harekete gegirdi. Kudurmug olabilirler.” (Bayraktar,
2012: 41)

2.5. MUNISE
2.5.1. Muhteva

2.5.1.1. Kadin

Selma Merdan’in bu romaninda temel problem Munise’nin hayati boyunca her zaman
bagkalarinin isteklerini yerine getirmeye ugrasmasi, kendi diisiincelerinin 6neminin
olmamamsi. Metindeki bir¢ok problem olaylarin Munise’nin hayatinin gidisatini kisa
araliklarla degistirmistir. Munisenin hayat hikayesi: Munise-anneannesi, Munise-annesi,
Munise- babasi, Munise- Yakigikli Agabey, Munis zengin ev, Munise- kocasi, Munise-

paris bu evrelerde gerceklesmis olaylarla devam eder.

Metnin ana sorunsali, insanlarin Munise’den aldig1 hayattir. Konuyu ¢6ziimlemek i¢in

Munise’nin hayat dykiisiinii derinlestirmek gerekir. Oncelikle Munise ile anneannesinin
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Munise Oleme kadar kopmayacak bagina bakilmalidir. Anneannesi: Yagli olmasina
ragmen bir arkadas gibi dinler, bazen oyunlar oynar, iiziildiigiinde annesinin yerine de
Munise’ye sarilir onu teselli ederdi. Yasama umutla bakmasini saglayan bir itici giigtii

anneannesi Munise i¢in.

“Anneanne ben yarmn okula baslayacagim biliyor musun? Anneanne
cevap vermedi ama duydugunu torununa belli etmek i¢in basini oynatti.”

(Merdan, 2013: 14)

“Diinya batidan doguya donmeye baslamisti Munise igin, sevdigi,

giivendigi anneannesi nasil Birakip giderdi?.” (Merdan, 2013: 26)

Annesi ise otuzlu yaslarinda hi¢ giilmeyen Munise’nin yaptiklarindan hi¢ hoslanmayan,
calismaktan gen¢ yasinda yipranmig bir kadindir. Munise’ye hayat veren kadin
Munise’nin umutlarini elinden alan kadin olmustu. “Kap: sessizce agildi, iceriye zaytf,

kara kuru, her zamanki gibi yorgun, otuz bes yaslarinda hi¢ giilmeyen annesi girdi.”

Munise ile babasi arasinda babast mutlu oldugunda giizel, iizgiin oldugunda ise
iletisimsiz bir iliski s6z konusudur. Ama yine de babasi Munise’yi ¢ocuk olarak
gormekte ve mutlu etmeye cabalamaktadir. “Kapi aralandi, tek goz odaya, ilk once
dondurucu soguk, balgamli bir oksiiriik sesi, sonra babast girdi.—Nerdeymis benim kara
kizim. Hani nerde. Munise kafasim yorgamn altindan ¢ikardi. Ik defa babasi boyle
sesleniyor eve neseli geliyordu.” (Merdan, 2013: 14)

Munise eski mahallesinden kurtuldugunda yani degim yerindeyse goziinii ilk a¢tiginda
balkonda gordiigii yakisikli agabeyegonliinii kaptirmisti. Bu ilk ask higbir zaman

nihayete ermeyecek Munise’nin hafizasinin en derin yerinde 6lene kadar yer edecekti.

“Mahallenin yakisikli delikanlisimi, kimsenin bilmedigi ilk agkin
anlatiyordu. On bes yasinda bir geng kizin, evlerinin éniinden gecen ya
da balkonda otururken gordiigii, elini bile tutmadigi konusamadigi
birine, asik olabilir mi diye, sorardi Fikriye'ye. Mahallenin yakisiki
delikanlisinin, kendisine yazdigi1 sevda dolu mektuplar: nasil bos kibrit

kutularinin icine koyup, evlerinin oniinden gegerken, gizlice bahgene
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firlattigini,  heyecanla o  kibrit  kutularini  aldigini,  okudugunu

anlatirdi... ”(Merdan, 2013: 33)

Ve Munise’nin 1stirap dolu yasaminin baglangici kocasi, tiim hayatin1 degistirecektir.
Evliliginin kurulusundaki yanligliklara ragmen Munise, evine, kocasina, kiigiik bebege
baglanmis olmasiyla geldigi bu mutsuz sehirde mutlu olma gayretine kalkismistir. Bir
bilinmezlige gelen Munise kendisini icki masalarina meze hazirlayan bir kadin olarak

buldu. Kocasindan nefret etmisti.

“Yatak odasindan sendeleyerek cikti Munise, dizleri titriyordu. Kosarak
banyoya girdi, aci ¢ekiyor, aglyordu. Dakikalarca durdu suyun altinda,
keseledi sabunladi tiim viicudunu. Koca devin izlerini kara kocaman,
incecik killi bacaklart olan yiizlerce oriimceklerin lekelerini temizlemek
icin ¢alisti. Ona: binlerce marti, terk etti denizleri. Binlerce kelebek, terk
etti ormanlari. Giines kiistii, yerine birakti karanliklari. Anneannesinin
uzattigt makas1 hingla aldi eline ve belinden asagida olan o giizelim

siyah saglarint ta dibinden kesmeye basladi.” (Merdan, 2013: 45)

Sokaga ¢ikmasi yasak, tek basina ne kimseyle konusabilir nede disar1 ¢ikabilirdi.
Kendince koca sehir bir hapishane, kocas1 da basgardiyandi. Munise mutlulugu ¢oktan
unutmus her gece kocasinin saldirisina ugrayan bir insan olmustu. Kiigiik kiz on bes
yasinda evlendigi otuz yasindaki adamdan diinyada ¢cekmedigi kadar eziyet gdrmiistiir.
Son olarak Munise 1siklar altinda ucaktan indigi ilk andan 6liim anina kadar agk sehri,

rilyalar sehri Paris’ten nefret edecektir.

Kerkiik’te baslayan kii¢iik kiz cocugunun yokluktan, sefaletten, acliktan, kirden, pisten
kurtulmasi i¢in ailesinin miitkemmel es adayiolarak gordiigiiotuz yasinda bir bebegi olan
adamu tercih etmeleri, icinde bulunduklari sosyal yapmin ¢oktiiglinii gostermektedir.

Kurtulusu yine kotiiniin 1yisi olan tercihlerde aramaktadirlar.

Yazar anlattigit bu hayat hikdyesinde Kerkiik’te yasayan bir kiz ¢ocugunun yanlis
yonlendirmeler ile mahvolan hayatin1 anlatmistir. Kendi huzurlari ve mutluluklar i¢in
hi¢ diistinmeden atese attiklart Munise’nin yalniz, bigare, zavalli yagam1 hatirlayamadigi

ama ¢ok 6zledigi insanlarin hi¢ umurunda olmamustir.
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2.5.1.2. Yoksulluk

Kerkiik’te yokluk ortaminda yasanan hayatlarin nasil kaybolup gittigi eserde
verilmektedir. Yazarlarin siklikla kullandigi bir tem olan yoksulluk, sosyal hayatin bir

zorunlulugudur.

“Zaten mahallede herkes tek gz odada otururdu. Gece gaz lambasiyla
aydinlanir, kis giinlerinde babalarimin yag tenekelerinden yaptigi
sobalarla 1simirlar, kadinlar bulabilirse zengin evlere temizlige, erkekler
is aramaya kahvelere, ¢ocuklar sokaga oynamaya, ihtiyarlar ise kapi
onlerinde otururlardi. Orada yasayan insanlarin diinyalari, umutlari,
hayalleri ayniydi. Aksam ¢okiince c¢ocuklar ve ihtiyarlar merakla
beklerlerdi, sabahleyin evden c¢ikip gidenlerin donmesini. Donenler
ellerinde torba ya da paketle sokagin basinda goziiktiiler mi seving

cigliklarint atarlar, o gece a¢ yatmayacaklarini bilirlerdi.” (Merdan,
2013: 18)

Yoksulluk, kargisinda giinliik temel ihtiyaglarini karsilayamayan insanlarin, &zellikle,
yiyecek, icecek, barinma, giyim-kusam gibiihtiyaglarina zor erisecekveya erisemeyecek
olmalar1 Munise, ailesi hatta tiim mahalleli i¢in sosyal hayatin etkileyen en 6nemli
unsurdur. Munise’nin ailesi onun da kendilerinin ¢ektigi sikintiy1 ¢ekmemesi i¢in
kendinden ¢ok biiylik ve bebegi olan iistelik ailesinden ¢ok uzaga gidecegi bir hayati
zorla kabul ettirdiler. Fakirlikten kurtarmak i¢in Munise’yi kimsesizligin ortasina,

dayak, iskence ve yalnmizliga terk ederler.

2.5.1.3. Psikolojik Rahatsizlik

Munise daha bes yasindayken ailesin de yasadigi sikintilarla miicadele etmeye baslamais,
igsiz bir baba ve siirekli kizgin bir anne ile yasamay1 6grenmistir. Umursamaz tavirlar

olmasina ragmen anneannesi, kiigiik yavru ay1 en iyi arkadaslar1 olmugtur.

“O gece yavru aywyla uyudu Munise. Sabahleyin erkenden kalkip yavru
aywyr disart ¢ikti. Molladaki biitiin ¢ocuklara gururla gésterdi, hepsi
kiskanmis, yavru ayiy ellemek igin siraya girmisti. Artik tek géz odada
bir canli daha olmugstu. Cok seviyordu Munise yavru ayryr. Ama boyle

hep gitmedi. Bir giin sokaktan geldiginde, yavru ayimin burnuna demir
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halkanmin takili oldugunu, burnunun kanadigini goriince, ¢ok aglamus,

babast bunun normal oldugunu séylemisti.” (Merdan, 2013: 16)

Munise bu huzursuz ortamda kendini ifade edememektedir. Munise artik on bes
yaslarma geldiginde, hayatinda yolunda gitmeyen bir seylerin oldugunu fark etti ve
anlamlandirmaya ¢alist1. Bir seyleri diizeltebilecegine, insanlar arasinda kendini degerli

hissedebilecegine hi¢ ihtimal vermiyordu.

“ Ama giinler gectikge evin i¢inde bogulmaya, konusacak, dertlesecek bir
insan aramaya baglamisti. Calismak degil, diger kizlar gibi okullarda

okumak istiyordu...

Nerede hata yapmisti:? Yanlis bir devirde, yanlis bir memlekette yoksa
yanlis bir ana ve babadan dogmak miyd: kaderi bilemiyordu?. Evin
hanimi ¢ok giizel, iyi kalpli, okumusg, ¢calisan geng bir kadindi. Evin beyi
gibi o da Avrupalarda okumustu. Ya kendisi neydi, bir hi¢.” (Merdan,
2013: 36)

Iste on bes yasindaki Munise kendi sorgusunu yapmaya baslamisti. Hayatin icindeki

yeri neydi, ne olmak istiyordu, bunun i¢in ne yapiyordu ya da ne yapacakti.

Evlenip Paris’e giden Munise annesinden gormedigi sevgiyi kocasindan beklemektedir.
Fakat kocasi stirekli icki igen, kendisini ve kiiclik bebegi 6ven, arkadaslarina mezeler
hazirlatan ayyas adamin tekidir. Bu karsilastigi manzara hayatindan memnun olmayan
Munise i¢in umdugunu bulamadigi gibi hayattan bir darbe daha almasinin kaniti
olmustur. Yasadigr on bes yilsonunda otuz kiisiir yasina girmis olan Munise artik
gecmisine O6zlem duymayr birakmis olanmi kabullenmis ve c¢oktan kendi hayatini

baskalar1 i¢in feda etmistir.

“Munise kirk kirk-bes yaglarinda olmalrydi o zamanlar, daha tamamen
aklint kaybetmemisti. Sehrin disinda, koskocaman bir orman iginde
bulunan sahipsiz képek barinaklarina bir an once varmak igin yiirtimeye
calisiyordu. Kulagina kadar gelen képek sesini duyunca, yorgunlugunu

unuttu. Uzun zamandwr gittigi psikiyatri doktoru tavsiye etmigti bir kopek
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almasini ve hastabakicimin yardimi ve zorlamasiyla gelmisti buraya

Munise.” (Merdan, 2013: 49)

“Artik, acik biraktigi pencereden odaya giren ne gece, ne kar taneleri, ne
soguk tisiitmiiyordu Munise’yi. Yattigi yerde kasilyyor, sonsuz bir aci
kapliyordu viicudunu. Ayaklarindan baslayan sogukluk ve hissizlik yavas
yavas yukariya dogru ilerliyordu. Oliimiin kucagina kosmaya calisan
altmis yasindaki Munise, herkese kiiskiindii ve hayatina giren bu
insanlart hicbir zaman affetmedi. Ama hala nefes aliyordu.” (Merdan,
2013: 62)

2.5.1.4. Yalmzlik

Munise c¢ocukluk yillarindan baglayan yalnizligi yillar gegtikge biiylimiis, kimsenin
halini sormadig1 herkesin ¢ikarina gére kullandig1 bir insan olmustu. ilkokulda ¢ocuklar
aralarina almazdi Munise’yi ailesi fakir diye. Sonra biiyiidii Munise annesi kisitlamaya
basladi onu. Munise biiyliylince annesi onu kisitlamaya basladi. Giizelligini kapatmaya
evden disar1 ¢ikarmamaya basladi. Tasindiklar1 mahallede arkadaslik kurdugu Fikriye
ablasiyla bile arkadaslik kurmasina izin vermeyen annesi Munise’yi tamamen yalnizliga

itmistir.
“Annesi eve doniince Munise 'ye,

—Bana bak, bir daha ne oldugu belli olmayan bu kadinla, ne konusacak
ne de evine gideceksin. Ben insanlar: tanirim, bu kadin iyi bir degil.
Duydun mu beni? Hem nereden belli evli oldugunu, o adam mutlaka
dostudur, kim alacak karist yapacak sirtinda kamburuyla onu.” (Merdan,
2013: 32)

Munise ¢ogunlukla yalniz kaldig1 zamanlarda diisiiniirdii. Bir yerde yanlis yapiyordu
ama nerede hi¢ bulamiyordu. Cocuklugu, gen¢ kizlig1 yalnmiz ge¢misti. Ama belki
evlendiginde hayat ortaglr buldugunda yalmzlhig1 bitecekti. Hi¢ 6yle olmadi evlendigi
adam, Munise’yi yalmizhi§in kucaginda birakmisti. Artik annesi, babasi tanidigi

komsularida yoktu gevresinde.
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“Diken tistiinde yasiyor dayaklar, yasaklar, yalnizliklar ¢cogaldikca icine
kapaniyordu Munise. Mecbur olmadik¢a konusmuyor, kocasiyla bile
disariya ¢ikmak istemiyordu. Biitiin diinyasi ev temizlemek, icki sofralari
hazirlamak, kocasimin ilk karisindan olan kiigiik bebege bakmak, gece
olunca da yataga uzanmak ve dayak yemekti. Yalniz kaldigi zamanlar
diistintirdii Munise, bir yerlerde bir seylerin yanls oldugunu, hata
yvaptigint ama kimin hata ve nerede yaptigini bulamazdi.” (Merdan,
2013: 48)

“Munise aylarca akil hastanesinde kalyyor, aldigi ilaglar biraz
etkileyince eve geri doniiyordu. Bu duruma katlanamayan kocasi
sonunda, ilk defa farkina vardi ki, dayakla, baskiyla, eve kapatmayla,
kiskanmayla, tehditlerle bu igin devam etmeyecegini anladi. Once evi terk
etti, bir miiddet sonrada Munise’den bosandi. Ozgiirdii Munise ama bu

ozgiirliigiin bedelini ¢cok agir 6demisti.” (Merdan, 2013: 54)

2.5.1.5. Diger Temler

Eserde bir¢ok sosyal olay vardir. Sirayla gidecek olursak biri Kerkiik cografyasinda
fakirligin kohnelesmis mahallelerdeki yiizii olmustur. O mahalleler ki aci, pislik,
degersizlik. Her tiirlii kotiliiglin yuvasi, ¢Oken aile yapilart romanin ana temini
olusturur. “Gaz lambasi odayr aydinlatinca yoksullugun, fakirligin gériintiisii de ortaya
ctkivermigsti. Tek goz odada, birkag yer minderi, birka¢ yorgan, tabak, tencere. Iste bu
fakirligin giiliimseyen yiizii idi...” (Merdan, 2013: 13) Uzun yillar savasin hakim
oldugu Irak cografyasi, halkina artik ac1 ve zuliimden bagka bir sey vermedigi gibi
sefalet, fakirlik, hastaliklar... Da halkin aile baglarini, arkadaslik iligkilerini, ekonomik

durumunu ve en nihayetinde sosyal tiim yasantisini olumsuz etkilemistir.

Bir diger durum kadinlarin ya da kiz ¢ocuklarinin degersizligidir ki romanimizda madde

olarak goriilen ¢aligmaktan baska bir dayanagi olmayan aciz insanlardir.

“ yi o zaman c¢alisma otur evde koca bekle, zaten bende sana
soyleyecektim gecen hafta kéyden haber yolladilar, birkag giin sonra seni

istemeye gelecekler. Hem kismetin nerden biliyor musun? Taa, Almanya
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mi, Fransa mi unuttum ama iste oralarda bir yerde c¢alisiyormus.”

(Merdan, 2013: 38)

Munise’nin okulda yasadig1 akran zorbaligi, annesinden gordiigii baskilar, ¢alistig1 ev
de evin beyinin askint1 hareketleri, en son ve en biiylik darbe olan kocasinin davraniglari

kadinligindan utandirmis, defalarca 6liimii arzulatmistir.

Son ve romanin en énemli fikri kahramanimizin psikolojik sorunlarinin altinda yalmizlik
ve derdini sikintisin1 kimseyle paylasmamasi yatmaktadir. Toplum sadece maddi
ihtiyaclar iizerine kuruldugu i¢in maneviyat yok olmus, sadece anneannesinin namaz

kilan, abdest alan, kefen parasi biriktiren sdzleriyle Munise’nin anilarinda kalmistir.
2.5.2. Yap1 Unsurlar

2.5.2.1. Anlatict

Munise romaninda iigiincii tekil sahis anlatict kullanilmaktadir. Anlatici, olaylarin
diiniine, bugiliniine ve yarinina dair biitiin ayrintilara hakimdir. Anlatic1 eserde olaylari
bir gozlemci olarak ele almis, zira kendi diisiincelerini katmamistir. Yazar, bu tiir
anlatici tercihinin tiim avantajlarini kullanarak okuyucunun zihninde merak unsurunu
uyandirmis, vakanin gelisimini ve sonucunu sezdirmeden heyecan unsurunu eserin

sonuna kadar canli tutmay1 basarmistir.

Romanda i¢ ice gecmis farkli ayrintilara ait gozlemler bir arada verilmekte ve zaman

zaman anlagilmasi zor bir anlatim dili ortaya ¢ikmaktadir:

"Tammadin beni degil mi? Hani masallarda bir Keloglan var ya...
saglart yok iste o benim. Cok uzaklardan geldim seni yalniz gordiigiim
i¢in. Bak kafama sa¢larim ne kadar giir ve uzun. Hem diinyalar giizeli
kralin kiziyla evlendim simdi kral benim. Memleketi eski kraldan daha iyi
yonetiyorum, simdi insanlar daha mutlu. Diin neredeydin, hani aksam
bize yemege gelecektin, biitiin aksam seni bekledik, karimda bir yigin

yvemek yaptirdr sana ama sen yoktun, niye gelmedi?" (Merdan, 2013: 63)

Kahraman kullandig1 benzetmeler ile olay Orgiisiine heyecan katmak ve akil

karisiklig1 olusturmak istemektedir.
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“Roman sanati, anlatima dayali bir sanattir. Romanci, anlatimi
gergeklestirmek igin c¢esitli yollara basvurur. Anlatma‘ ve ‘gésterme’
yontemleri, basvurulan yollarin temeli, ilk akla gelen uygulamalaridir.
Bu yéntemlerin marifetiyle yazar, kendini saklama, gizleme firsatini
vakalar; dolayisiyla okuyucunun anlatilanlarla karst karsiya kalmasini
saglar. Anlatma yonteminde bu durum, kismen gerceklesirken, gosterme

yonteminde ideal diizeye yiikselir.” (Tekin, 2000: 56)

Romanda anlatici, olaylar1 genellikle tanrisal bakis agisiyla verirken bazi durumlarda
anlatict “her seyi bilen” tavrindan uzaklasir; olay ve durumlart okurla birlikte takip
ettigi izlenimini verecek bir anlatim tarzi benimsedigi goriilir. Bu eserde boyle bir

anlatim tarz1 gériilmemektedir.

“Bakis agisi ise, anlatma esasina baglh metinlerde vak ‘a zincirlerinin ve
bu zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekdan, zaman, sahis kadrosu
gibi unsurlarin kim tarafindan gorildiigii, idrak edildigi ve kim
tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptir.”

(Aktas, 2001: 197)

“Munise” romaninda birden fazla anlatim teknigi kullanilmakta modern romandaki
biitiin anlatim tekniklerinin belirgin 6zellikleri azda olsa goriiliir. Hikdyenin girisinden
itibaren mekan, sahislar diinyasi ve romandaki olay orgiisiinii olusturan sahislarin
iliskisine dair 6nemli bilgiler verilmistir. Boylece okuru romanin ve olay Orgiisiiniin
unsurlarina hazirlamak gibi bir islevi yerine getirilmistir. Olay Orgiisiiniin ilerlemesiyle
birlikte gittikce karmasiklasan ¢esitli anlatim tekniklerini kullanilmis boylece oykiiye

derinlik ve merak unsuru kazandirilmistir.

Munise, ge¢misle yasanilan ani1 bir mekanda birlestirdigi i¢in sik sik gecmiste yasadigi
anlara doner. Gegmisle ilgili bilgiler roman kahramanini Munise'yi belli bir noktaya
stiriikledigi icin sik sik hatirlanir. Geriye doniisler ise sadece anlatici tarafindan sunulur.
Kahramanin goziinden, onun bakis acisiyla verilmez. Geriye doniisler hep bir ac1 veren
bir olaydan yola ¢ikilarak verilir. Romanda anlatma tekniklerinden geri doniis teknigine

sik sik basvurulmustur.
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3. sahis anlatici romanin i¢inde bazen geg¢miste yasanmis olaylart anlatir. Bu geri
dontisler sayesinde romandaki olay zincirinin halkalar1 tamamlanir. Yazar, Munise'nin

gecmiste yasadigi birgok olumlu ve olumsuzluklari geri doniislerle aktarir:

“Illkokulun  birinci  simifimin  ortalarma  dogru, okumayr yazmapy:
ogrenmisti Munise. Ogretmenide kirmizi kurdale takmisti yakasina ve
swiniftaki ¢ocuklarda alkislamisti. Okul bitince kirmizi  kurdelesini
gostermek icin kosa kosa eve geldi. Kapt kilitli ve anneannesi her
zamanki oturdugu yerde yoktu. Kapimin oniinde beklemeye basladi,
ogretmenin taktigi kirmizi kurdeleyi sikiyorsu avucunda. Bir miiddet
sonra annesini ve babasini goriince kostu yanlarina ama anneannesi

’

yoktu yanlarinda. Annesi agliyor, babasi surati asik yere bakiyordu.’

(Merdan, 2013: 26-27)

Eserde, anlaticinin tarafsizligini hikdye boyunca korudugu, kisisel diisiincelerini
gizledigi goriilmektedir. Yine anlatict kiiltiir dilini kullandig1 ve eser boyunca edebi bir

dil kullanmay1 siirdiirdiigii goriilmiistiir.

Eser basindan sonuna kadar edebi bir dil ile yazilmis olup her hangi bir anlatim hatasi

yapilmamuistir. Anlatici tiim ustaligi ve gizliligiyle olaylar1 anlatmugtir.

2.5.2.2. Olay Orgiisii

Munise romani iki asamada ilerlemektedir. Birisi Munise’nin ¢ocuklugunu anlatirken
digeri Munise’nin yasliligim anlatir okuyucuya. Psikolojik bir romandir. Iki boyutlu bu
eser bir yandan aktiiel zaman ve geri doniis teknigiyle altmis yillik uzun bir araligi

anlatirken diger yandan da on yedi dakikalik 6liim anin verir bizlere.

Gecmiste yasananlarin 6zeti sdyle verilebilir: Munise kiigiik yaslarda fakir bir kiz
cocugudur. Annesi, babasi kardesleri ve anneannesi ile tek bir odada yagamaktadir. Evin
biiylik ¢ocugu olmasi ve annesinin caligmasi sebebiyle evlerin biitiin islerini ¢ekip

cevirme, kardeslerine ablaliktan ¢cok annelik yapmak gorevi Munise’ nindir.

“Yanminda uyuyan kardeslerine bakti Munise. Onlarin ablasiydi ama
abladan ¢ok anneleriydi. Kardegslerinin hepsini o biiyiitmiistii. Anne ve

babast devamli ¢alistiklar: ve evin en biiyiik kizi oldugu icin kardeslerine
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o bakmuis, boklu bezlerini degistirmis, yikamis, yemeklerini yedirip,
saclarimi taramis, sokakta oynarken diistiiklerinde sarilip kucaklayan,
anneleri degil o olmustu. Zaten anne onun i¢in ¢alisan eve para getiren,
cumartesi giinleri hafta pazarina giden, Pazar giinleri ¢amasir yikayan,

cam silen biriydi.” (Merdan, 2013: 40)

Munise annesi tarafindan bastirilmis, gizlenmis giizelligi ile neredeyse hi¢ tanismamis
on bes yasina geldiginde ailesine yardimci olmak i¢cin zengin bir evde, bakicilik ve
hizmetgilik yapmistir. Daha sonra otuz yasindan fazla olan bir adamla evlenerek Paris’e
yerlesmistir. Kocasindan yedigi dayaklar, cinsel tacizler sonucu ruhsal hastaliga

yakalanmig dmriiniin biiyiik cogunlugu akil hastanelerinde yatarak gecgirmistir.

Aktiiel zamana bakacak olursak bu zamanda tamamen bireysel yalmizlik vardir. On yedi
dakikalik bir zaman dilimini verir bize. Bu siire¢te hastaneden doktorlarin bir giinliik
hava degisimi i¢in evine gonderdikleri Munise’nin Omriiniin son on yedi dakikasi

gosterilir. Bu siirecte tiim hayat dykiisiiniin anlam karmasasi ¢oziiliir.

“Kar taneleri hizimi arttirmig, her yeri beyaza boyamaya baslamisti.
Gece tiim hazirliklarini  bitirmis, riiyalar sehri Paris’i ortmek icin
sabirsizlaniyordu. O giin aksamiistii Paris, isiklarla siislenmis caddeleri,
liiks restoranlar, iinlii Kofileri sokaklardan resimler ¢izen ressam ve
gitar ¢alan dilenciyle, opera, tiyatro ve sov kuliipleriyle sabahtan beri
yvorulmug, geceyi daha iyi karsilamak icin gozlerini kapatmis ama

uyumuyordu.” (Merdan, 2013: 6)

Munise’nin i¢ diinyasinda yasadigi ¢catismalar, kendine yaptig1 haksizliklar ve insanlarin
Munise’ye yaptig1 haksizliklar onda tedavisi olmayan derin psikolojik yaralar agmigstir.

Gecmisten gelen bu catigsmalarin hepsi onu 6liime siirtiklemistir.
2.5.3. Sahislar Kadrosu

2.5.3.1. Munise

Munise, altmis yaslarinda bir kadindir. Kirk kilo bile degildir. Kafasinda birkag tel sag
kalmistir. Bu kadin akil hastanesinde uzun yillar yatmistir. Kullandigi haplarla beyni

betonlagmis, yasayan 6lii gibi olmustur.
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“Bastona dayanarak yerinden kalkti, ama siska viicudunu ayaklari
zorlukla taswyordu. Bir kag tel sa¢ini arkaya dogru atti, hava iyice
kararmis ve sogumustu. Bir stire oylece ayakta dikili kaldi, ne yapacagini
unutmugs saga sola anlamsiz bir sekilde bakiyordu. Koskoca bir boslukla
bogusuyor ve her sey onu boguyordu. Hayatta kendisinden baska kimsesi
olmayan, korkular i¢inde yapayaniz kalan Munise, kim oldugunu hatta

son yillarda konusmayr unutmustu.” (Merdan, 2013: 8)

Munise’ nin ¢ocukluk yillar1 romanda bes yasindan baslar. ilkokula gittigi yillar, okulda
basarili bir kiz ¢ocugu olmasina ragmen arkadaslar1 tarafindan hi¢ sevilmezdi ve bu
durumda en biiylik pay1 fakir bir ailesinin olmasidir. Okuldaki ¢ocuklar siirekli Munise
ile alay ederlerdi. Cocukken ¢ok istedigi beyaz kurdeleli ayakkabilarin alinmayis1 onda
bir takint1 haline geldi ve ilerleyen yaslarinda beyaz ayakkabi disinda higbir ayakkabi
giymedi. Munise karanliktan ¢ok korkan bir kizdi.

“Ah.. O beyaz ayakkablart ¢ocukken ne kadar ¢ok istedigini, agladigini
ve hi¢hir zaman ona beyaz kurdeleli bir beyaz ayakkabr alinmadigini ve
daha o zamanlar hep beyaz ayakkabi giyecegini yemin ettigini, yasadigi

miiddetce de, basak renk ayakkabi giymedigini hatirlamadi bile Munise.’
(Merdan, 2013:9)

2.5.3.2. Munise’nin Annesi

Devamli kosan, bakan, yapan, elleri nasilasmis geng bir kadindi. Ik ¢ocugu
Munise’dir. Annesi ¢alisirdi ve eve gelip ev ahalisi kalkmadan sobay1 tutusturmaya,
yemek yapmaya koyulurdu. Annesi Munise iizerinde ¢ok baski kuran biri olmustur

zamanla. Tek diisiincesi Munise’nin iyi bir kismet bulup evlenmesidir.

“Kapr sessizce acildi, iceriye zayif, kara kuru her zamanki gibi yorgun,
otuz bes yaslarinda hi¢ giilmeyen annesi girdi. Ustii basi pamuk tozlari

icersindeydi.” (Merdan, 2013: 13)

2.5.3.3. Munise’nin Babasi

Munise’nin Babasi, romanda ismi bilinmemektedir. Babasmin yoksul bir adam

oldugundan dDevamli is aramaya gidip elleri bos donmektedir. Babasinin elleri
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sigaradan sararmis, iistii bas1 yamal1 bir haldedir. Babasimin agzinda altin disi vardir. iki
altin disini satarak ay1 yavrusu almis, onu biiyiitiip sokaklarda oynatarak para

kazanmaya calisacaktir.

“Otuz yasin yeni bitirmisti ama hastalik, fakirlik ve sefaletler daha da
vaslh gosteriyordu. Kisa boylu ve zayifti, naswlanmis elleri, kir dolu
tirnaklariyla sigarasini igcerken oOkstirtiv, ¢tkardigi balgami mendile
tiikiriirdii. Cok severdi babasini Munise ama yanina pek sokulmazdi.
Babasi is bulup c¢alistigi giinler neseli olur, tirkiiler soylerdi,
mahalledeki hwerkes begenirdi sesini” (Merdan, 2013: 18)

2.5.3.4. Anneannesi

Munise igin en ©Onemli kahraman anneannesidir. Oyle ki Munise’nin goziinde;
koruyucu, bilge, oyun arkadasi, basi sikistiginda dert ortagi, koruyucusu ve Yol
gostericisi olan bir kisiliktir. Anneannesi evde yasanan olaylar karsisinda umursamaz
bir tavir takinmaktadir. “ Evde derin bir sessizlik oldu. Anneannesi umursamaz bir

tavirla basin ¢eker yorgamn altina sokarak, kendi diinyasina dondii.” (Merdan, 2013:
15)

“Derin bir sessizlik oldu. Anneannesi yorgani basimin listiine ¢ekti, annesi sobayi

yakmaya ¢alisti... ”(Merdan, 2013: 17)

Anneannesi yikanirken Munise onu izlemistir. “ Sarkmis burusmus memelerine,

karmina, incecik bacaklarina bakar, neden burusuk oldugunu anlamaya ¢alisirdi.”

(Merdan, 2013: 25)

2.5.3.5. Fikriye Abla

Fikriye Abla, romanda normal figiirlerden biridir. Bagskahramanin yakin arkadasidir,
mahalleye yeni tasinan evli bir kadin. Fikriye kisa boylu bir kadindir. Cok giizel gozleri
olan tatl dili ile giiler yiizliidiir. Kamburundan dolay1 hayat1 boyunca hep alay edilmis
Fikriye ile. Her giin tan saatinde balkondan gokyiiziine bakiyor sitem dolu sdzlerle

aglamaktadir. Munise’nin kisa zamanda en yakin arkadasi olmustur.

“Halbuki onu ilk defa, balkondaki saksilarini koymaya c¢aligirken

gormiistii Munise. Uzerinde cirtlak kirmizi parlak bir bluz, siyah bir



167

pantolon vardi. Ik dikkatini ceken sey pis sariya boyanmis saclart ve
kulagimin arkasina soktugu kirmizi giil olmustu. Kulak kabartt, bir tiirkii
mirtldaniyordu hi¢ duymadigi. Olabildigince gozlerinde agir bir makyaj
ve surtinda kocaman bir kambur vardr.” (Merdan, 2013: 31)

2.5.3.6. Munise’nin Kocast

Munise’nin Kocasi romanda ismi belli olmamaktadir. Kars1 giic olarak romanin
baskaramanina eziyet etmektedir. Munise’yle Kerkiikte nisanlanir ve parise gotiiriir.
Paris’te yasayan karis1 6lmiis kiiciik bir bebegi olan otuz kiisiir yaslarda bir adamdir.
Ustelik sag kolunun dirseginden asagisi yoktur. Her giin icki icen bir adamdir.
Munise’yi ve kii¢iik bebegi i¢ip i¢ip her giin doven bu adam, Munise’ye iskence etmeyi

aliskanlik haline getirmistir.

“Kocasimin bir eli olmadigi igin ¢aligmiyor sabahtan ogleye kadar
yatiyor, sonra digart ¢ikip arkadaslarinin yanina gidiyor, aksama dogru
elindeki icki siseleri ve arkadaslariyla eve gelip, ge¢ vakitlere kadar
sarki soyleyip, egleniyordu. Munise kocasinin hayatinda ii¢ seyin énemli
oldugunu iyice 6grenmisti. Once icki sonra arkadaslari ve hayvanlar gibi

yatak odasinda arzularini tatmin etmekti.” (Merdan, 2013: 46-47)

Kocas1 Munise’nin yalniz disar1 ¢ikmasina izin vermeyen bir adamdir. Kisacasi bu kotii

adam Munise’ye ¢ok eziyet etmektedir.

2.5.3.7. Limon

Munise’nin kopegidir. Beyaz, kahverengi benekleri olan, kocaman bir pamuk yiginina
benzeyen bir kopektir. Kopek umursamaz tavirlar takinir. Yast on {ictii. Daha 6nceki
sahibi ile trafik kazasi ge¢irmigler sahibi 6lmiis ve limon da arka bacaginin birini
kaybetmistir. Yalnizligi seven limon, kalabaliktan hoslanma, saatlerce ayni yerde
kipirdamadan uyur, kimseyi rahatsiz etmez, yemegi ve suyu insanlar verdikce yeyip
icer. Havlamaz ve yalakalik yapmaz. Munise bu 6zellikleri gordiigiinde limonun tam da

kendisi gibi bir hayvan oldugunu anladi.

“Birden gozlerine inanamadi Munise.
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Limon, sorumlunun boynuna bagladig ipin diger ucunu, agzina alarak

disarya ¢ikti. Topallayarak Munise 'nin oniine geldi, ipi yere birakti..
-Ne kadarda bana benziyor veya birbirimize benziyoruz. Diye diistindii.

Elini uzattr basimi oksadi, zorlukla yere dogru ¢omelerek Limonun

gozlerinin icine baktr.
-Hos geldin diinyama Limon, ben Munise” (Merdan,2013: 51)
2.5.4. Mekan

2.5.4.1. Dis Mekan

“Munise” adli eserde sadece iki mekanin anlatimina yer verilmistir. Bunlar Paris ve
Munise’nin biiyiidiigii evdir. Roman Paris’in tasviri ile baslar. Paris, agik ve genis bir
mekan olark islev goriir. Burada anlatilanlarla Paris’in sokaklari, caddeleri, tarihi ve
kiiltiirel yonlerinin yan1 sira burada yasayan farkli milletlerden insanlar ve bu insanlarin

yasam sekilleri de ortaya konulur:

“Kar taneleri hizin1 artirmis, her yeri beyaza boyamaya baslamisti. Gece
tim hazirhiklarin1 ~ bitirmis, riiyalar sehri Paris'i O6rtmek i¢in
sabirsizlaniyordu. O giin aksamiistii Paris, 1siklarla siislenmis caddeleri,
liiks restoranlari, iinlii Kafeleri, sokaklarda resimler ¢izen ressam ve gitar
calan dilencileriyle, opera, tiyatro ve sov kuliipleriyle sabahtan beri
yorulmus, geceyi daha iyi karsilamak icin gozlerini kapatmis ama

uyumuyordu.” (Merdan, 2013: 22)

“Giinlerce gezmekle bitmeyen miizeleri, tarihi satolari, sekizinci caddede
saray gibi evlerde, birde Paris'in en u¢ noktalarinda dordiincii caddede
vasayan fikirleriyle, yeryiiziinde bulunan yiizlerce devietlerden gelmis
beyaz, sarisin, zenci insanlariyla, parklarda ana caddelerde miisteri

bekleyen hayat kadinlariyla, geceye hazirlaniyordu. ”(Merdan, 2013: 25)

“Eiffel kulesi yine isiklarint iizerine giymis, nazli nazli Paris'in havadan
seyrediyor, tizerine diisen kar tanelerini aldirmadan, bir ana gibi

caddeleri, sokaklari kontrol ediyordu. U¢ kath, Paris'in orta-sinda yer
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alan bu muhtesem eser her giin, Paris'i seyretmek isteyen binlerce insani
kucaklyyordu. Turistler saatlerce siwra bekliyor, kimi en iist kata, kimi
birinci kata asansore binerek, isiklara bogulmus Paris'i seyrederek,
sahane giizellik karsisinda saskina donuyor, riiyalar ve asiklar sehrinde
nefes a.lmanin tadtni ¢tkanyordu Pans'i ortadan ikiye bélen Sein nehri,
bir gelin gibi nazli nazli akiyor, binlerce yil once yapilmis tarihi
kopriileri, kopriileri siisleyen heykelleri, kopriilerin altinda turistleri
gezdiren kayiklari, koprii altlarini mekan yapmis esrarci ve sarhoglari,

lizerinde bir yiik gibi gormeden gururla tagiyordu.” (Merdan, 2013: 6)

“Suyu elektrigi olmayan, lagim ¢amasir sularinin sokaga dokiildigil, riizgar estikce
hayvan kesilen mezbahanin igren¢ kokularinin sarigi, sehirden olduk¢a uzak bir
mabhallede, tek goz odada otururlardi. ” (Merdan, 2013: 18) Fakirliklerinin en somut
taniminin yapildigir bu satirlar Munise’nin yasadigi dis mekan olarak ele alinmalidir.
Yazar kahramanimizin kiiltiirel yapisina uygun olarak Kerkiik’iin kenar mahallelerinden
bir tasvir sunmustur. Munise fakir, tek géz odada yasayan bir ailenin en biyiik kiz
cocugudur. Bir diger dis mekan tasindiklar1 bin alt1 yiiz on numarali sokakta, yapilan
digiindiir. “Sehrin disinda, iki katl, bahgeli bir evin ziline basti annesi. Kapiyi ihtiyar
bir kadin agarak, onlart salona aldi. Burasi annesini haftada iki giin temizlige geldigi

evdi.” (Merdan, 2013: 35)

2.5.4.2. I¢ Mekan

Munise’nin evlendikten sonra baba ocagindan sonraki ilk mekéni, Paris’te kocasinin bir
apartmanin ikinci katinda yer alan dairesidir. Bu mekan Munise’nin ac1 ve korku dolu
giinlerinin bagladig1 yer olmas1 yoniinden kapali mekandir. Munise, daha on alt1 yasinda
olmasina ragmen dilini kiiltiirinii bilmedigi yabanci bir {ilkede ona, kadinlik, annelik ve
ev isleri gibi sirtina agir yiikler yiiklenmistir. Munise, bir taraftan kocasina aligmaya bir

taraftan da bir bagka kadinin ¢ocuguna annelik yapmaya calismaktadir.

Ic mekan olarak Munise’nin yasadig1 tek odali ev, sonra Paris’te apartmanmn ikinci
katinda olan daireanlatilmistir. Ayrica en 6nemli i¢ mekan Munise’nin evidir. Tek
basina yasadig1 ve bir giinliik ziyaret icin geldigi, penceresini agip yagan karin salona

dolmasini izledigi evi.
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“Calismayan telefonu, duvardaki pili bitmis yillardir ¢aliymayan saati
yerinden ¢ikartarak ¢op torbasina soktu. Saatin biraktigr beyaz lekeye,
hi¢ acilmayan kirli perdelere bakti. Iki eliyle asilarak perdeleri ¢ikard:
onlart da torbaya atti. Uzerinde uyudugu koltugu, kirik sehpayi, rengini
kaybetmis halvy1, kanallart degismeyen, sesi acilmayan iistelik her sabah
aksam hi¢ kapatiimayan siyah beyaz televizyonu siiriikleyerek, ¢ekerek
disariya, apatmamn giris kapisimin oniine tagimaya bagladi. Zaten

apartmann giris kapisinin ontindeydi kaldigi oda.” (Merdan, 2013: 9)

Romanda her mekdn Munise’nin ani diinyasindan biz okuyucuya yansir. Biitiin
mekanlarda Munise’yi psikolojik olarak etkilemektedir. Paris’in kenar mahallelerinin
birinde ac1 bir fren sesiyle uyandi Munise... gibi alintilar ile yasanan duygu diinyasi

aktarilmastir.
2.5.5. Zaman

Eserde aktiiel zaman on yedi dakikalik bir dilimdir. Munise’nin yasaminin son
dakikalarinda hatiralar1 arasinda yasananlar1 gérmekteyiz. Aktiiel zaman kronolojik bir
seyir izler. Aktiiel zaman disinda siklikla gegmise gidisler yasanir. Bu siire¢ altmig yillik
koca bir omrii kapsamaktadir. Roman i¢inde simdiki zamani anlamak i¢in gecmisi

aydinlatma teknigi kullanilir.

“Daha ii¢ dakika olmamisti taksiden ineli, ayaklar: viicudunu zorlukla
tastyor, iki adimda bir durup dinleniyordu. Yorgun ve halsiz bir halde
agaca dayand. Bir miiddet kuslarin sesini dinledi. Ilkbahar gelmis, hava

thk, gokyiizii parlak, yiizlerde renkte ¢igekler fiskirmisti toprak altindan.”
(Merdan, 2013: 49)

Eserde anlatilan on dokuz boliimde de hem aktiiel zaman hem de ge¢mis zaman es
zamanl olarak ilerlemektedir. Her boliimiim basinda anlatict Munise’nin son anlarindan
kesit sunar. Sonra geg¢mis anilara uzanarak Munise’nin neden bu halde oldugunu
anlamamiz1 saglamaya caligir. Tamamen psikolojik bir roman olan Munise zamansal

anlamda da hayli gelismis bir yapidadir.

2.5.6. Dil Malzemesi
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Selma Merdan eserlerinde anlasilir bir dil tercih etmistir. Tiirkgesinin agikligi ve
yalinlig1 eserlerin rahat anlasilmasin1 saglamaktadir. Roman hacimli olmadigi icin dil

malzemesi agik¢a goriilmektedir. Sanat¢inin sozciik se¢imi titizlikle yapilmastir.

Roman psikolojik bir dille yazildig i¢in kahramanlarin ruh hali ustalikla yansitilmistir.
Kahramanlar giinliik dili kullansa da argo, kiiflir, pornografik ifade, jargon gibi...
sOzciikler kullanilmamustir. Kahramanlar her ne kadar halktan insanlar olsa da
yasadiklar1 kiltir cevresinde dili kullamimlar1 giizel verilmistir. Dilde sapmalara

rastlanmamaktadir. Yazar kendi konusma tavrini dile yansitmistir.
2.6. TEPEDEN TEPEYE
2.6.1. Muhteva

2.6.1.1.Dostluk ve Yardimseverlik

Eserde, yogun bir sekilde tizerinde durulan ana tem dostluk ve yardim severliktir. Soyle
ki Insanlar hi¢ tereddiit etmeden birbirlerine yardim etmektedir. S6z konusu olan
insanlardaki bu yardimseverlige bagli olarak Cemal'e ilk yardim elini uzatan Haci
olmustur. Hac1 Hasan, Cemal’e Molla Abidin'in yaninda ¢aligmasi i¢in referans olur.
Dort yil boyunca hact Hasan sayesinde elde ettigi ¢obanlik meslegini siirdiiren Cemal,
Molla Abidin'den ve ailesinden gordiigii dostluk nedeniyle, Molla Abidin'i babasi

gormeye baslar.

“Casim’in annesi, bacilari Nurcan’in yamnda oturmugslar giile giile
hananetle suhbet yapryorlar.. Ayni vakitte Molla Abidin’in ogullar
tisreleriyle birlikte odaya girdiler konaklarin tebessiimle giizel bir
bicimde sevingle goriistiiler, karilar Nurcamn yamni aldilar.. Cemalse
erkeklerden oturmus.. en giizel ferahla gecenin vaktini gegiriyordular ...
Gece zaman iislerinden en giizel zevkle bir siirede gegiyor tath, tath

sayguli sohbetle konusular.” (Benderoglu, 2014: 41)

Haci Hasan ise Cemal'i her zaman korumus ve kollamistir. Onu ¢ok sever ve higbir

karsilik beklemeden Cemal' elini uzatir.

“Hact Hasan heyvana girdi beni goriince yiiziinii ¢ok sevingli gérdiim,

ayakta durdum kendisini karsiladim kol boyun olduk basimdan yiiziimden
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1

optii hananetle soyledi: Sen hos geldin benim dostum benim ruhum.’

(Benderoglu, 2014: 23)

Haci Enver ise Nurcan'in gecirdigi kazada ilk yardima kosan kisidir. Hac1 Enver ve
ailesi hicbir karsilik beklemeden yaralanarak badiresini atlatan Nurcan'in bir an once
iyilesmesi ve ailesine kavusmasi i¢in ellerinden gelen yardimi yapmislardir. Haci Enver
ve ailesinin yani sira tiim koy halki ayni hassasiyeti gostererek yardim ve desteklerini
hi¢ esirgemeden dort elle kosmuslardir. Nurcan iyilestikten sonra Hac1 Enver kendi
evinin yaninda Nurcan ve oglu i¢in koyliinliin de yardimi ile iki odali bir ev yapar.
Gosterilen bu temiz duygulara karsiNurcanda ailesi gibi bildigi bu insanlarin her isine

hi¢ yiiksiinmeden kosar. Haci1 Enver’in esi Zeynep Han Nurcanla sdyle konusmaktadir.

“Bugiin besinci giindiir komsular ayak ¢ekmiyorlar Hact Enver’in
evinden Nurcan’in saglhigina ve goz aydinligina geliyorlar.. Sabah erken
Haci Enver atina bindi, Goktepe koyiine yiizlesti Cemal’i arasin..

Ibrahim de Murugluk bélgesine gitti.” (Benderoglu, 2014: 98)

“-Artik éyle ruhum. Insamn basina gérmedigi isler gelir.. sende kahir
alma tathh camina evladim- biz nasil yasarsak sende bizimle oyle

yasarsin.” (Benderoglu, 2014: 103)

Mustafa adinda bir koylii de yolda karsilastigi perisan haldeki Macit'i sahiplenir ve ii¢
hafta boyunca evinde kendi ogullar1 ile beraber misafir eder. Daha sonra Macit'in
ailesini bulmak i¢in yollara diiser. Koylii, Macit’in ailesini bulmak i¢in yaptig1
yolculugunda tesadiif eseri Kumlu Tepe kdyiine ugrar ve burada Macit'in annesine
ulagir. Nitekim karist ve oglunu bulmak i¢in yollara diisen Cemalde yine bir kdyliiniin
yardimi ile ailesine kavusmustur.

Goriildigl gibi, eser boyunca insanlar koétiiliik diistinmedigine ve menfaat kaygisi
giitmedigine vurgu yapilmistir. Nitekim bu insanlarin birbirlerine yardim etmekte ve
hep 1iyilik distinmekte olduklari anlatilmistir. Boylece insanlar en zor anlarda bile

yikilmadan ayakta kalir ve bir sekilde giicliikleri asarak refaha ulasir.

2.6.1.2. Aci-Keder

Evlat kayb1 ebeveynlerin iizerinde biiyiik bir ac1 duygusu yaratmaktadir. Ancak yazar bu

acty1 en ¢ok Nurcan iizerinden okuyucusuna sunar. Nurcan’in Macit’i kaybetmesiyle bu
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duygu roman igerisinde agik bir sekilde fark edilmektedir. Kocasini kaybetmesiyle de
doruk noktasina ulasir. Fakat sonunda sancili zamanlarin ardindan her iki kaybimna da

yeniden kavusmanin mutlulugunu yasamaktadir.

“-Nurcan Nurcan. Bu kadar yeter beni dinle. Hanim ah vattan bir sey

kazanilmaz. Biraz suz. Sakin ol.. Hasretle dedi:

-be yapacagimiz ne olacak? Ah basima gelenler, vay yavrum vay keske
iki goziim kor olaydr basima bu felaket gelmeseydi.” (Benderoglu, 2014:
69)

“Allah saklasin keder keder iistiine yiiklenir, bu da bir talisizlikti, ne o
sum giine diismiisem bilmirem hangi musibeti diistiniim, gam kahir keder
bagrimi ezmis. Bu gece nasil gegecek, sabah olsun hayirli olsun biitiin
insanlar tizerine, bizde bir haywl haber bir tek yavrum Macit’ten 6yle

anasiz babasiz ¢ollerde kaldr bizi yalnmiz biraktt hay diinya hay talim.’
(Benderoglu, 2014: 84)

Romanda Cemal’in durumunu ve ¢ektigi hasretleri de is yeri sikintilari, beklentileri aci

cektigini onlimiize ¢ikmaktadir.

“Haci Baba.. Ben kahrolsam da hakliyim, benim gibi bir insanoglu ne
yerim belli ne de yuvam bellidir ¢ok bir fena durumda yasiram kurbanim
Allaha. Bu kara giinler bizi tapmis.. Cemal hasret, hasret iistiine

gekiyor.” (Benderoglu, 2014: 27)

“Bu giin tigiincii giindii Goktepe koyiinden doneni... ne gecem gecedi ne
de giindiiziim.. he dalgayla diistinceyle gececek.. Gam, kahwr, cefadan
baska bos yorgunluk bu sefil hayattan bir tatli giin tadamamigim..”
(Benderoglu, 2014: 33)

2.6.1.3. Beklenti

Romanda bir beklenti havasi bulunur. S6yle ki romanin 6n kisminda, Cemal’in yeni is
beklemesi, siirekli gozii Hac1 Hasan’in ve Molla Abidin’in yiiziine beklercesine
bakmakta olmas1 ve bu bekleyisini onlardan Murugluk tepesindeki eski isinden ayrilip

Goktepe koylinde yeni ise baglamay1 istemesiyle bildirmesi, birer beklenti tecellisidir.
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“Cemal kararsiz vaktini gegiriyor , Dakka be Dakka yolu gézliiyor niyeti
Hacit Hasani gormek..” (Benderoglu, 2014: 37)

Cemal benimde pay almaga bu giinnen bes giin kalmus, artik bu bes giin
bitmeyecek! Kurtarim diisiinmeden iiziintiiden, he durumum boylemi

gececek!.. Simdi Hact Hasani gore bilseydim her sey belli olurdu.’
(Benderoglu, 2014: 37)

“Ben kag¢ giindiir sabirsizlikla giiniim gegiyor, belki Haci Hasan dan
Molla Abdin’i birlikte gérerim dyle bir seyler anlarim.. yine anlamadim.
Ah. Bunlarin iginden kimse bag ¢ikartmiyor.. Nasil olacak. He. Béyle
kalacak.” (Benderoglu, 2014: 39)

“Ben isem icerimde dolamalar dolaniyor sabirsiz beklirem bilmirem
nasil sorayim Haci’dan hi¢hir mecal olmuyor.. Bilmirem. ne yapiyim

gene bu gece eve done bilmeyecegim.” (Benderoglu, 2014: 47)
Nurcan oglunu ve kocasini kayip ettikten sonra yollarini1 gozlemektedir.

“ikindi iistii Nurcan odada oturmug kapi agik dakka be dakka kéz dikmis
aviuya Cemalin yolunu bekliyor.. Aksam yaklasti giines batisina tumacak

hele Cemal gelecek Nurcan ¢as kaldi odadan ¢ikti  aviuya.”
(Benderoglu, 2014: 83)

“Nurcan gah odaya giriyor gah avluya c¢ikiyor, gah yemek pisirmekle
yubaniyor kendiside bilmiyor ne yapryor .. vakit giin ortani basti bir

haber almad: ne Cemalden ne de Macit 'ten..” (Benderoglu, 2014: 85)

“Ertesi giin safak erken giines dogmadan once Nurcan uykudan uyandi
namazin kildi yolu bekliyor yiiregi ¢irpiliyor génlii ¢ocugu yaninda ne

zaman gelecek. “ (Benderoglu, 2014: 117)

2.6.1.4. Diger Temler

Eserde konu ve temlerin disinda sosyal bir tespit yapmak gerekmektedir. Oncelikle
Nurcan ve Cemal’in kurmaya calistiklar1 daha yasanilir ve 1yi kosullar1 olan bir hayat

icin verdikleri miicadele, bariz bir sekilde kendini gdstermektedir.
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“Cemal parasini kas aldi, Bize hosc¢a giizel sozlerle yola saldilar, kimi
bagh kimi gozleri dolmus kimi giiliimsemesiyle gézyagslart birbirine
karismig... Macit ise ¢ocuk arkadaglarint birer birer kucakliyor, bugiin
veda giiniidiir her halde aragla Andik Allaha ismarladik diyerek Goktepe
yolunu tuttuk.” (Benderoglu, 2014: 40)

Goriildiigii gibi daha giizel bir hayat i¢in bulunduklar1 kdyden sanatini yapmak icin
baska koye goctikleri anlatilmaktadir. Bu go¢ yolunda baglarindan birgok badire
atlatacak olan aile, roman sonunda huzura kavusacaktir. Nitekim erginlesme igin

engellerin asilmas1 gerekmektedir.
“Aleykiimselam, hact sok oldu dedi bu halinize ne neler olmus
—Haci baba haliniz iste bu

—Tamam, haliniz bu da ama bize geldiginizi bildirseydiniz ne olmus size.

Peki, Macit nerede
—Haci Baba, basimiza gelen felaket kimsenin basina gelmez

— Ne olmus konus... Haci sinirlendi ellerini kaldirarak bagirmaya

konusmaya basladi...” (Benderoglu, 2014: 45)

Cemal’in go¢ yolunda Macit’i dere suyuna kaptirmasinin {iziintiisii heniiz
atlatilamamisken Cemal ile Nurcan da birbirinikaybetmistir. Vakia 6yle bir hal almistir
ki aile pargalanmis yeni bir hayat i¢in ¢iktiklar1 yolculukta paylarina diisen ayrilik ve

Olim olmustur.

Olay orgilisii yasanilan zorluklarin ardindan gelecek giizel gilinlerin de habercisidir.
Dagilan aile zamanla yeniden toparlanmis ve hayali kurulan gilizel yasama

kavusulmustur.
“Anne... Anne. Nurcan’in cesedi titremeye bagladi rengi sarardi..
—Ha kizim konus, Konus soyle ne gordiin... Zeynep Han saswrip kald

—Nurcan abla... Nurcan abla Macit... Macit... Konus séyle ne olmus

Macit’e
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—Nurcan abla.. Macit’in haberi geldi yasiyor
—Kim haberi getirdi

=0 gelen ath kigi.

—Hi¢ inanmam eger oglumu iki goziimden gormezsem hi¢ inanmam

Hact Enver avluya girdi mutlulugundan ellerini yukariya kaldirip

soyledi,

—Allaha siikiirler olsun... Géziiniiz aydin... Goziiniiz aydin kizim Nurcan

goziiniiz aydin
—Hact emmi bu haber dogru mu?

— Evet, kizim dogrudur bu gelen atli adam adi Mustafa’dir bu kadar
zamandir Macit evinde yagiyormus.” (Benderoglu, 2014: 66)

Yazar ¢izdigi bu 6nce ayrilip sonra kavusma tablosu ile olay olay orgiisiiniin
canliligin1 korumus, sik sik gésterme yoluna giderek okuru heyecanlandirmistir.
Bu olay yapis1 Tiirkmenlerin yasanilan sikintilarin ardindan feraha ¢ikisi olarak
goriilmektedir. Yazar Benderoglu verdigi tiim eserlerde Tiirkmenlerin yasamini
ele alarak onlarin sikintisini, yasadigr kosullart gozler Oniline sermek

istemektedir.

2.6.2. Yap1 Unsurlar

2.6.2.1. Anlatic1

Eser iiglincii tekil sahis anlatici tarafindan tanrisal bakis acisiyla okuyucuya
aktarilmistir. Anlatici, olaylar1 disaridan bir gézlemci mahiyetiyle belirli bir mesafe
icinde anlatir. Hikayelerdeki bu tiir anlaticilar, olaylarin i¢inde olmalarina ragmen
olaylarin disinda bir gézlemci gibi 6znel veya nesnel bir tavir takinabilmektedirler. Bu
anlatim tekniginde anlatici, eserden esere farklilik gdsterebilmektedir. Bazen her seyi

bilen, her seye hakim ve kisilere yon veren 6zellikleriyle 6n plana ¢ikarken; bazen de
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olaylar1 ve karakterleri objektif bir sekilde yorumlayip anlatan, kimi yerleri de
okuyucunun hayal giiciine birakan bir kimlige de biiriinebilmektedir. Ugiincii tekil sahis
anlatici, kisilerin i¢ diinyalarma girip, onlarin duygu ve diisiincelerine, hatta gegmiste

yasadiklar1 olaylari aktarma yetenegine sahiptir.

“Hayatimi bir kiiciik koyde c¢obanlik yaparak siirdiiren Cemal ¢ok
yoruldugunu hissetmektedir. Yaptigi isi ¢ok sevmesine ragmen bu is onu
mutlu etmemektedir. Burada baskalari icin ¢alisip kazanmaktadir ve
kendi gelecegi icin hi¢hir sey yapamamak onu tizmektedir. Oglunun
gelecegi, onun egitimi onu ayrica tasalandirir. Ustelik sahiplenecegi
kendine ait plan hi¢bir seyi yoktur. O bu durumunu su sozlerle ozetler: ne

yverim ne yuvam bellidir, ¢cok zor bir durumda yasiyorum.”’(Benderoglu,

2014: 34)

Ugiincii tekil sahis anlatici, hikdye kisilerinin i¢ diinyasindaki duygulari, diisiinceleri
tanrisal bakis agisiyla okuyucuya etkili bir sekilde sunulmaya ¢alisilmistir. Anlatici, bu
Oykiilerde tanrisal bakis acisinin verdigi tiim olanaklar1 kullanmis ve roman
kahramanlarinin i¢ diinyasina girerek kimsenin bilmedigi bazi gizli duygularini agiga

cikarmustir.

“Bu adam ne temiz yiizlii birine benzer boyle. Sanki goniil giizelligi
yansumistir yliziine. Benden ne ig yaptigimi sormayp bu durumda ben de
ondan ne c¢alistigim sormayacagim. Biraz yaklassam kendine sohbet
yvapmakla yolumuzu gegiririz, okumus yazmis birinede benzer, belki
konusmasindan fayda goriiriim ama simdi belki der, bu kisi ne kadar
yiizstizdiir, ne kadar gevezedir, siirekli ¢ene ¢aliyor der. Belki de cahil
oldugum icin begenmez beni, horlar. Bir ¢obanla ben ne yoldaslik
yaparim ne de hemhal olurum der... haywr inanmiyorum soylemez...

Kendi, kendine soyliiyor.” (Benderoglu, 2014: 29)

Anlatici, olaylar1 aktarirken nesnel bir dil kullanmistir. Hikdye bastan sona kadar
ticiincli tekil sahis anlatict konumundaki anlatici araciligiyla okuyucuya aktarilir.
Olaylara gergekci bir yon kazandirmak amaciyla sadece gozlemci tavrin verdigi
imkanlarla gordiigli ve duydugu seyleri anlatmistir. Tarafsizlifi elden birakmayan

tavrini eser boyunca korumustur.
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Tanrisal bakis agisina sahip olan anlatici, Cemal bagkisinin hayat dykiisiiniin tamamina
hakimdir. Yasadig1 seriivenleri kahramanin psikolojisi ile baglantili olarak mekanlar ve
kisilerle biitiinlestirerek vermektedir. Romanda biitiin vaka orgilisii, Cemal'in hayati
etrafinda sekillendiginden Cemal'in agzindan degil de tanrisal bakis acisinin 6n planda
tutuldugu genel yapi icinde olaylar1 aktarmistir. Olayla ilgili baglantis1 olan olaylari
okuyucuya aktarmis boylece anlatima derinlik ve heyecan unsurunu katmistir. Hikayede
zaman zaman kahraman anlatictyada yer verilmistir. Kahraman anlatici roman
kisilerinin anlatiminda onlar1 tanitma gorevini iistlenmistir. Roman kahramani Yilmaz,

kahraman anlatic1 Cemal'in bakis agisiyla su sozlerle anlatilir.

“Yilmaz'da etrafta dolasiyor ama benden uzak diigsmiiyor. Ciinkii tabiati
ovledir her zaman oynasil islerle oynamak ister, hicbir faydasi yoktur,
babast da elinden sas kalmis herzaman c¢ocuklarla doviisiir.. Hayatta
bildigi he o kadar yiyip icecek karnini doyuracak bunlardan baska bir ig
bilmez bir de ara sira yavru kuzulart dam yamndaki bos arazilere
gotiiriir, simdi de elinde cesitli, cesitli giil ve bitkiler toplamis yanima
yaklast1.”(Benderoglu, 2014: 58)

Diyalog bolimleri ile de romanin hareketlendigi goriilmektedir. Karakterlerin

konusmalarinin roman igerisinde merak uyandiran sahneleri aydinlattigi gortiliir.

“Cemal, her giin safak sékmeden énce uyanir, namaz kilar ve sonra her
giin yaptigi gibi Murugluk tepelerine Molla Abidin'in Kog¢ koyunlarin
yayilim tepelerine gotiiriir.” (Benderoglu, 2014: 34)

Cemal’in ve diger karakterlerin tanittiminda her seyden haberdar olan tanrisal bakis
acisinin  kullanildigi tespit edilmistir. Bdoylelikle okurun aklindaki soru isaretleri

giderilir. 3. Sahis anlatic1 yazi dilini kullanmis ve yazim noktalamaya dikkat etmistir.

Romanda mekanlarla ilgili tasvirlerde de tanrisal bakis agisina sahip bir anlatict devreye
girmektedir. Bu mekanlarla ilgili verilen betimlemeler, {ist anlatict konumunda bir bakis

acistyla yapildigi izlenimini kuvvetlendirmektedir.

“Goktepe yakinlarina ulasti, biraz koyun kuzu meydani tepesinde

durakladi sonra yiiriimeye devam etti... Bu yiiksek yer de davar
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meydanidir. Burada her giin sabah koyun kuzu satilir. Bu mayadan
inisinden sonra uzun bir yol vardir. Bu yol koy igine gotiiriir, kdye
girerken, sokagin eni otuz arsindir, sagi ve solunda evlerle dolu... Bu
evilerden ayrilan sirayla dizilmis birkag diikkdanlar da vardir sebze satan,
baharat diikkdni, kumas satan diikkant ve ayni zaman bir biiyiik toptan
satan han var bu handa hurma, meyve ve sebzeler toptan satilir.”

(Benderoglu, 2014: 12)

Tanrisal bakis acis1 konumu goriildiigii lizere eserin tamaminda meydana gelen olaylara,
mekanlara ve kisilere hakim bir konumda her seye vakif olabilmektedir. Yazar, bu
tercihini kisileri hakkinda detayli bilgiler verme ihtiyaci hissettigi anlarda kullanmistir.
Ozellikle kadin kahramanlarm duygu, diisiince ve fikirleri bu konumdaki anlatici

araciligiyla dile getirilmistir.

2.6.2.2. Olay Orgiisii

Cemal i¢inde bulundugu sosyal yasantisin1 degistirmek icin, ailesiyle beraber yeni bir
yolculuga ¢ikma karar1 almistir. Yillardir ¢gobanlik yapmaktan yorulmus olan Cemal,
daha i1yi ve az yorulacag: bir konakta ¢alismak i¢in harekete gecer. Boylece karisi ve
oglu Macit ile bulunduklart kdyden Goktepe koyiine tasinmak icin yolculuklari
baslamistir. Bu siirecte karsilarina asmalar1 gereken engeller yolunda, yagmur sularinin
yiikselttigi dere c¢ikar ve diger yandan Kopeklerin saldirisina ugramislardir.

Sonucundada ¢iktiklar1 yolculukta dagilmis ve kayiplar vermis bir aile vardir.

“Mitolojik metinlerde (yolculuk) maceralart en sik karsilasilan olay
orgiisii tipidir. Masal/ destan kahramanlarinin bir bilgenin haber verdigi
uzak bir iilkeye ve ya riiyalarinda gordiikleri bir mechul cografyaya ya
da masallarin sembolik mekdani olan kaf daginin ardina, tehlikelerle dolu
yvolculuklar yaptiklar: bilinir. Yolculugun sebebi iilkelerinde ortaya ¢ikan
bir huzursuzluk, salgin hastalik, kuraklik, bir diismanin veya canavarin

dadanmasi gibi kaos yaratan bir durumdur.” (Sarigigek, 2014: 29)

Anlatma esasina bagli tiirlerden olan hikdye ve romanin vazgecilmez unsurlarinin

basinda yer alan olay orgiisii, eserin temel dayanagini olusturmaktadir. Olay orgiisii
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eserin meydana gelmesi i¢in 6n kosuldur. Metin tahlilinde yer alan tiim yapi olay

Orglisliniin etrafinda meydana gelmektedir.

“Bir baska ifadeyle, eserdeki her sey onun etrafinda tesekkiil eder.
Ustelik sanatkdarin muhayyile ve yaraticilik kudreti, eserin estetik degeri,
cok biiyiik ol¢iide olay orgiisiinde ifadesini bulur. Zaman zaman onemini
azaltma ve daha geri plana cekme gayretleri goriilmiisse de, bugiine
kadarki hikdye ve roman tarihinde, olay orgiisii biitiiniiyle atilip ortadan
kaldirilabilmis veya kendisinden biisbiitiin vazgegilebilmis degildir.”
(Cetisli, 2004: 54)

Abdiilhiiseyin Umran'n  "Tepeden Tepeye" romanma olay orgiisi  acisindan
baktigimizda zayif bir kurguyla karsilasmaktayiz. Abdiilhiiseyin Umran, eserinde

Cemal'in trajedisini anlatmaktadir.

Olay orgiisii romanin asil kahraman1 Cemal'in yasam ve varolus miicadelesi lizerine
kuruludur. Cemal hem iligkiler aginin hem de olay orgiisiiniin merkezini olusturur.
halkalarin olusturdugu vaka zincirine dayanir. Bu yonden Cemal-Nurcan iliskisi,
Cemal-Hac1 Hasan dostlugu, Cemal-Molla Abidin dostlugu ve Cemal-Haci Enver

dostlugu eserde 6nemli bir yere sahiptir.

“Oglum Cemal simdi her seyin yeridir konusmaya! Biz sizden simdiye
kimin bir zarar gérmemigem. Simdi de ben séziimden donmemisem, bu ev

sizin evinizdir ne soylersen de ben hazirim.” (Benderoglu, 2014: 65)

Cemal-Hac1 Hasan dostlugu ve bunun sonuglari eserin asil vakasini olusturmaktadir.
Haci1 Hasan artik yaslandigi icin islerini siirdiiremez. Artik bir kdseye cekilerek
dinlenmeye ihtiyaci vardir. Islerinin en giivendigi kisi olan Cemal'e birakmay1 diisiiniir.
Bu istegini 6nce Molla Abidin'e agiklar. Cemal, Molla Abidin'in yaninda ¢oban olarak
calismaktadir. Molla Abidin, Hac1 Hasan"1 kiramaz ve kabul eder. Bunun tizerine Hac1
Hasan, diisiincesini Cemal'e beyan eder. Cemal, bu teklifi sevingle kabul eder. Ancak
Cemal'in aldig1 bu karar onun hayatini yeni bir asgamaya sokmus, onun bir¢ok felaketle

karsilagsmasina sebep olmustur.
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Iste eserin asil vakasi da Cemal'in aldig1 bu karar sonrasinda yasanan siirecte ki
olaylardan temelini almaktadir. Cemal, Molla Abidin ve ailesiyle vedalasarak
Goktepe’ye gitmek iizere yola ¢ikar. Ogilin hava kotiidiir, 6gleden sonra tamamen
bozulan hava sartlar1 yolculuklarini giiglestirmektedir. Dere kenarma geldiklerinde
yagan siddetli yagmurdan dolay1 derenin suyu ¢ok yiikselir. Nitekim su ¢ok hizli aktig
icin karisinin ve oglunun dereden yalniz gegmesi imkansiz olur. Bu duruma
karsinCemal once oglunu sonra karisini dereden gecirmeyi planlar. Oglu kucaginda
dereden gecerken kiyida kalan Nurcan'a ¢ol kopekleri saldirir. Macit, babasina kendini
birakip annesini kurtarmasi i¢in yalvarir. Cemal nagar kalarak oglu Macit'le birlikte geri
doner. Bu sirada Macit, Cemalin kolundan kayar ve suya kapilir. Caresiz arkasindan
bakakalan Cemal, karisinin yanma doner ve onu kopeklerden kurtararak karsi kiyiya
gecirir. Macit'in yoklugunu fark edip her seyi anlayan Nurcan feryat figan eder. Dere
boyunca Macit'i arar ve bulamazlar. Hava kararmaya baslamistir. Kdyden yardim
getirmek i¢in bir an evvel Goktepe’ye ulagmak icin yola koyulurlar. Yolda
karsilagtiklar1 arabali adan onlar1 Haci Hasan'in hanina birakir. Olayr 6grenen Haci
Hasan'da {iziintiiden perisan olur. Sabah erkenden koylii ile beraber Macit'i aramaya
cikarlar, ancak en kiiciik bir ize rastlayamazlar. Bu olaydan sonra hastalanan Haci
Hasan, Cemal'den kendini kizinin yanina gotiirmesini ister. Haci Hasan yolda vefat
eder. Saygin ile tarlaya giden Nurcan, yolda okiizlerin korkup hizla kosmasi {izerine
kaza gegirirler. Saygin yolda bir tarlaya yarali halde diiser. Nurcan arabada bir siire daha
gittikten sonra bir su ¢ukuruna diisen kagn1 arabasi i¢inde agir sekilde yaralanir. Tarlada

calisan koyliiler imdadina yetisir. Hact Enver onu evine gotiiriir.

“Tekrar Haci Enver séyledi cemaat evlatlarim yardimda bulunun..

Cabuk kendisini gétiirek evime.” (Benderoglu, 2014: 90)

Ug giin baygin yatan Nurcan kendine geldiginde baslarina gelen her seyi anlatir. Artik
kocasindan da haber alamayan Nurcan keder i¢indedir. Bir giin tesadiifen kdye gelen
Mustafa adli kisiden Macit'in {i¢ haftadir onlarla birlikte yasadigin1 6grenir. Artik ana-
ogul kavusmustur, ancak Cemal'den hi¢ haber alinamamaktadir. Her seyden habersiz
olan Cemal ailesini aramak i¢in yollara diiser. Saygin'in da yonlendirmesiyle ilk olarak
onlar1 aramak icin Kumlu Tepe'ye gelir. Burada Hacit Enver'in yanina sigindiklarini
Ogrenir. Burada ailesini bulan Cemal ve ailesi artik kotii glinleri arkasinda birakmis ve

giizel giinlere kanat agmislardir. Burada Haci Enver'in kendileri i¢in yaptirdigi eve



182

yerlesirler. Yine Haci Enver'in yardimiyla bir tarla edinir ve ekip dikmeye baslarlar.
Yeni bir hayata baglayan Cemal'in tarladan ilk mahsuliinii aldig1 giin Nurcan'da bir kiz

cocugu diinyaya getirir.

Kahraman bakis agisiyla kaleme alinan bu roman, tek zincirli olay drgiisiine sahiptir.
Olay orgiisii olarak oldukga basit bir yapiya sahiptir. Hikdyenin sonu, hikdyenin asil
kahramaninin sonu, eserin baginda tahmin etmek giictiir bu yoniiyle okuyucuda merak
uyandirmakta ancak bu esere esrarengiz bir hava katmamaktadir. Bunun yani sira Cemal
ve ailesinin birbirlerine kavusup kavusamayacagi 6grenme meraki da eseri cazip hale
getirmistir. Olay Orgiisiiniin kurulugu sirasinda genelde vak’a birimleri icat edilirken
olduk¢a sade oldugunu ve duygusal sebeplere dayandirildigini gérmekteyiz. Roman
kisilerinin ¢ok iyi niyetli ve yardimsever olmalar1 her iyiligi karsiliksiz ve itirazsiz
yapmalar1 romanin genel yapisi diisliniildiigiinde olduke¢a sig, sebepsiz ve yapmacik

kalmaktadir.

Romanda kirilma noktasi olarak ifade edecegimiz birka¢ nokta bulunmaktadir. Bunlar
oncelikle Cemal’in is degistirme kararin1 almasi ve bulundugu koyii terk ederek derenin
kars1 tarafindaki kdye yerlesme diisiincesidir. Bir diger kirilma noktasit ise bu olaylar

esnasinda ailenin parcalanma hikayesidir.
2.6.3. Sahis Kadrosu

2.6.3.1. Cemal

Cemal, romanin bagkahramanidir. Olay 6rgiisiiniin merkezinde yer almaktadir. Cemal'in
fiziki gorlinlisii ve ruhsal yapis1 hakkinda herhangi bir bilgi verilmeksizin olay eksenli
tanittim1 yapilmistir. Biz hikdyeden Cemal'in Murugluk’ta yasadigini ve burada Molla
Abidin'in yaninda c¢obanlik yaptigin1 anlamaktayiz. Cemal’in hakkinda yazardan
edindigimiz bilgiler; Nurcan ile evli ve Macit isminde bir oglunun bulunmasidir. Buna
ilaveten meslegi acgisindan da dort yil boyunca Molla Abidin’in siiriilerini giiderek
cobanlikla ugragsmakta oldugu anlasilir. Nitekim romanda Murugluk’ya geldiklerinde
oglu olan Macit’in sekiz yasinda oldugu bilgisi verilmistir. Romanda vurguyla anlatilan

baska bir konu da Molla Abidin’nin Cemal'i ¢ok sevdigi ve ona ¢ok giivendigidir.

“Mitolojik yolculugun asil kahramani olan bu arketipsel figiir, kaderin

sectigi  kigidir.  Dogumunun  oncesinden  baslayan  bir  dizi
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olaganiistiiliiklerle diger insanlardan ayrilan kahraman, yol ¢ikis-
erginlenme-doniis eksenli reelle yolculugu boyunca ruhsal olarak da
dogum-oliim-yeniden dirilis macerasi yasar. Yolculugunu tamamlayan
kahraman Abi- hayati bulmus, ki diinyamin swrina ermis, kendiligini

tamamlamis insandir.” (Sarigigek, 2013: 17)

Bu yolculugun, romanin ana karakteri Cemal’in erginlenme yolculugu oldugu anlasilir.
Romanda Cemal'in sevilen, sayilan ve gilivenilir bir insan oldugu siklikla anlatilmistir.
Ayrica yasadig1 olaylar karsisinda verdigi tepkilerden onun, sagduyulu ve sakin bir

karaktere sahip oldugu bilgisi de elde edilir.

“Casim'le beraber, ko¢ koyunu tepeler etrafinda iyice yayip doyurduktan
sonra 6glene yakin Casimle beraber kog¢ koyunlari dereye gétiiriirler.
Burada koyunlar: suladiktan sonra yine tepelere donerler. Giines
batmadan once de kog¢ koyunlari Molla Abidin'in evine getirirler. Sonra
Cemal evine doner ve dinlenir. Bir yuli bu sekilde gecen Cemal, bir yilin
sonunda yaptigi iy karsiliginda her yiiz koyun basina on kuzu alir. Bu
sekilde hayatini siirdiiren Cemal ¢ok yoruldugunu hissetmektedir.
Burada baskalari icin ¢alisip kazanmaktadir ve kendi gelecegi igin hi¢bir
sey yapamamak onu tizmektedir. O bu durumunu su sozlerle ozetler: "ne

verim ne yuvam bellidir, ¢ok zor bir durumda yasiyorum" (Benderoglu,

2014: 34)

Cemal karakteri yoruldugu i¢in ¢obanlig1 birakmak istemektedir. Cemal olay orgiisii
igcerisinde odak noktasinin olustugu kahramandir. Kahraman ailesini koruyucu bir tavir

sergiler ve yasadigi tiim engeller sonunda yine tiim aileyi bir araya toplamay1 basarir.

2.6.3.2. Nurcan

Nurcan, Cemal'in karisidir. Olay orgiisiinii yonlendiren itici glic konumunda olup,
Cemal karakterinin yaninda Nurcan iizerinden ikinci bir olay Orgiisii ve yasam
miicadelesi ifade edilmistir. S6z konusu olan bu karakter iizerinden bir kadinin
tanimadig1 bir kdyde tek basina hayatta kalma savasi anlatilmistir. Onun hakkinda

hicbir bilgi verilmeksizin sadece ismiyle yetinilmistir. Nurcan, romanda kisa araliklarla
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once oglunu ardindan da kocasini kaybetmesinin iiziintiisii ile yasam miicadelesi

vermektedir.

“Macit 'ten Ibrahim bir at iistiinde.. Macit annesini goriince hemen at
tistiinden tiingiildii kosa kosa annesine dogru olassin. Nurcan da
kollarmmi a¢mis ulasti ogluna gozyaslarmmi kugak dolusu kol boyun
oldular.” (Benderoglu, 2014: 117)

Daha sonra her ikisinin de yasadigini1 6grenerek yeniden ¢evredeki insanlarinda yardimi
ile bhayata tutunmustur. Kahramanin ruh hali savasarak yeniden kazanmayi
saglamaktadir. Yasadig1 zorluklar karsisinda verdigi miicadeleden de anlasilacag lizere
giiclii bir kadindir. Ailesini yeniden bir araya getirmek i¢in daima miicadelesine devam

etmistir.

2.6.3.3. Molla Abidin

Molla Abidin altmis yasinda aksakalli orta boylu, her zaman tatli konusan, comert,
garibe dost, temiz niyetli bir insandir. Murugluk bdlgesinde, evinde ailesiyle bir avlu
icine yaptiklart odalarda hayatlarini siirdiiriirler. Béylece ailecek neseli ve kalabalik bir
ortamda yasarlar. Tarlada ortaklasa ekin bigerler. Ayn1 zamanda evlerinin biitiin islerini

birlikte ailece yardimlasarak yaparlar.

Molla Abidin, Cemal'i ve ailesini ¢ok sever ve ona ¢ok giivenir. Onu kendi evlatlarindan
asla ayirmaz. Cemal bagka bir ig bulup Murugluk bélgesinden ayrilmak isteyince Molla

Abidin bu duruma kars1 ¢ok miiteessir olur.

“Molla Abidin at iistiinde farvasi ¢igninde ulasti yanmima indi atindan
huluksuz yiizii degismis sanki o Molla degil mi.. bildim ki benim buradan

ara¢lanmagima ¢ok miiteessir olmug.” (Benderoglu, 2014: 62)

Cemal yanindan ayrilirken de Molla Abidin ona iki kati {icret 6der. Zira Cemal
caligmaya baslayincaya kadar elinde paras1 olsun, perisan olmasin ister. Cemal'in evden
ayrilacagl aksam da onlar i¢in veda yemegi verir. Cemal'i yolcu ederken tiim ailenin
gozleri bogulur, ¢ok iiziilerek ayrilirlar. Molla Abidin romanda yardimsever kimligi ile

bilge konumuna yerlestirilmistir.

2.6.3.4. Haci Hasan
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Haci Hasan, yetmis bes yasinda, aksakalli, boyu uzun sesi yogun, her ne kadar sinirli
konussa da gonlii temiz sevketli ve sevilen bir insandir. Hac1 Hasan da tipki Molla
Abidin gibi Cemali oglu gibi gérmektedir. Hac1 Hasan Goktepe koyiinde yasar, orada
bir konak hane isletir ve ayn1 zamanda koyler arasinda ticaret isi ile de ugrasir. Nitekim

hurma Haninda toptancilik yapar.

Haci Hasan yash oldugundan dolay1 artik giicii bu isleri yapmaya yetmemektedir ve
Oliimiin kendisine yaklastigini1 hissetmektedir. Bu nedenlerden dolayr Hac1 Hasan bir an

once bu yiiklii isleri birakmak ister.

“Haci Hasan basint yiwrgalatti uzun bir hasret c¢ekti.. Yine soyledi..
Omriimiiz bitkin haberimiz de yok. Dudaklarim yigdi bir de dedi. Allah

gelecek zaman iyiliklerini iistiimiize saklasin.” (Benderoglu, 2014: 26)
Hacit Hasan Cemal’le konusurken soyle der:

“Ruhum Cemal ben ihtiyarlastim daha c¢etin is benim yasima gore

uyumaz... istirem bu omiirde rahat gériim.

Sen iyice bilirsin benim oturacagim yatacagim bu handi.. ve ayni
zamanda meyve ciimlesinde calisirim, almak satmakta.. Ama ben orada
takatsizim ¢alisa bilmiyorum bu omiirde istirem kendime bir c¢are

gortim!.” (Benderoglu, 2014: 28)

Her zaman giyimi temiz, istiinde uzun gomlegi bir karig kemerinden asagi inmis,
gomleginin altindan ayaginda uzun bir salvar basinda; ylin bork gomlek {iistiinden
nakish yelek giyer. Koltukta oturdugu zaman karsinda bir nargile olur... Her zaman

nargile icer. Bir an lifledigi duman arsinda kaybolur sanki.

“Hact Hasan yerinden kalkti odasina girdi elinde nargilesi c¢ikti..
Nargileni birakt1 yere, bir keseden tiitiin ¢ikartti birakti nargile basina..
Saygin ocaktan bir kiiciik komiir kozii magsada getirdi birakti nargile
tistiine.. Hacimiz nargile sibilini agzina biwrakti baslad: iki nefes birbiri

listiine ¢ekti:

- Ah.. Artik simdi kafam saf oldu yerine geldi. Basladi 6ksiirmeye.
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- Ah beni ihtiyar eden nargile ! elli yildir bana yoldas olmus icerim
halavlaniyor !.” (Benderoglu, 2014: 24)

Nargile tiryakisi olan Hacit Hasan, nefes darligina yakalanir. Konusurken sik sik nefesi
kesildigi i¢in duraksayarak konusur.
Haci Hasan’1n sadece bir kiz1 vardir. S6z konusu olan kiz1 da kardesinin ogluyla evlidir.

Saygin adinda on alt1 yasinda bir torunu vardir. Torunu ona han islerinde yardimer olur.

Hac1 Hasan, Cemal'i ¢ok sever, onun hep iyiligini ister. Cemal'de, onu baba gibi gortir.
Haci1 Hasan, Cemal ziyaretine geldiginde, Cemal’i sevingle karsilar, sarilir, Oper.

Nitekim Cemal'in Molla Abidin'in yaninda ¢alismasina Hac1 Hasan vesile olmustur.

2.6.3.5. Hac1 Enver

Yazar s6z konusu olan bu romaninda Haci Enver hakkinda higbir bilgi vermemistir.
Ancak biz olay orgiisinden onun ¢ok iyi bir insan ve yardimsever biri oldugunu
anlamaktayiz. Nurcan'in 6kiiz arabasiyla Saygin ile tarlaya giderken gegirdigi kazada ilk
yardimina kosan Haci Enver olmustur. Hac1 Enver ve ailesi hi¢ bir karsilik beklemeden
Nurcan'in bir an evvel iyilesmesi i¢in ellerinden geleni yapmislardir. Nurcan, iyilesip
oglu Macit'e kavustuktan sonrada Hacit Enver onun i¢in evinin yaninda iki odal1 bir ev

yapmistir.

2.6.3.6. Casim

Casim, Molla Abidin'in ogludur. Cemal'le birlikte cobanlik yaparlar. Casim'in hakkinda

cok simirli bir betimleme Cemal'in tarafindan su sekilde yapilmistir:

"Casim'in giysisi iistiinde bir gomlek, gomlegi kursagindan bir karis
asagiya inmig, ayaginda uzun don, ayakkabisi bir ¢ift kalas, ceketi
tistiinden kopenek giymis, basinda kece,  elinde ¢oban agaci..."”

(Benderoglu, 2014: 8)

2.2.3.7. Yilmaz

Yilmaz, Molla Abidin'in ogludur. Tipki Casim gibi Cemal ile birlikte cobanlik yapar.
Cok 1yi, sessiz ve sakin bir kisidir. Cemal, onu ¢ok sever ve birlikte calismaktan

mutluluk duyar. Cemal okuyucuyaYilmaz" su sozlerle tanitir:
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"“Yilmaz'da etrafta dolastyor ama benden uzak diismiiyor. Ciinkii tabiati
oyledir her zaman oynasil iglerle oynamak ister, hi¢cbir faydasi yoktur,
babasi da elinden sas kalmis herzaman c¢ocuklarla doviigiir.. Hayatta
bildigi he o kadar yiyip icecek karmini doyuracak bunlardan baska bir is
bilmez bir de ara sira yavru kuzulari dam yanmindaki bos arazilere
gotiiriiv, simdi de elinde cesitli, cesitli giil ve bitkiler toplamis yanima
yaklasti." (Benderoglu, 2014: 58)

2.6.3.8. Ahmet

Cemal'in, Hact Hasan'in haninda tanistig1 ve birlikte yol arkadagligi yaptig kisidir. Hact
Hasan bu kisiyi ¢ok sever. Cok saygin ve bilgili biridir. Tuzhurmatu koyiinde oturur.
Cemal, Mendeli kdyiine giderken yola birlikte ¢ikarlar ve yollar1 ayrilana kadar birlikte

yolculuk yaparlar. Cemal'in bakis agisindan Ahmet su sozlerle tasvir edilir:

"Buyik sakall yiingiil kivrik, ne giizel bir kisi, basinda ipek bork gomlegi
tistiinde yelek, at iistiinde oturusu da heybetine yakisiyor... Hele benden
isimi sormayip bu durumda ben de ondan ne ¢alistigim sormayacagim.
Biraz yaklastim kendine belki sohbet yapmakla yolumuzu ge¢iririz bir de
konusmasindan fayda goriiriim ama simdi belki der, bu kisi ne kadar
¢cenebazdir siirekli ¢ene caliyor hayir inanmiyorum séylemez... Kendi,

kendine soyliiyor." (Benderoglu, 2014: 29)

Cemal, Ahmet'le yaptig1 yolculuk boyunca onunla sohbet etmis, bu sohbetten ve kisa

stiren arkadasliklarindan biiytlik zevk almistir.
2.6.4. Mekan

2.6.4.1. D1s Mekan

Umran'in "Tepeden Tepeye" romaninda mekan, énemli bir konumu teskil eden teknik
bir unsur degildir. Ozelliklede i¢ mekanlar anlatilirken ayrintilara girilmemesi dikkat
ceker. Yazar, eserinde “mekan-insan” iligkisini ortaya koyma gayretini tasimamaktadir.
Mekan tasvirlerinde genellikle yasanilan c¢evreyi ve bolgeyi tanitma gayreti
gitmektedir. Yazarimizin ilk romani olan Goktepe ile ortak mekanlarin goriildiigi

anlagilmistir. Bu iki roman bir birinin devami niteligindedir. Karakterler degisse de
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mekanlar ayni kalmistir. Yazarin kedi dogum yeri olan Tuzhurmati bu eserde somut

mekan olarak verilmistir.

“Kéyde bostana en yakin ev Hact Enver'in evidir ii¢ kapisi vardir. Biri
avlu girisi ikincisi arkadan, bir kapist da oteki sokak iginde... Aviuya
girerken sol tarafta bir uygun oda yapilmis. Bazi vakitlerini bu odada
geciriyorlar avlusu genis yam sira karsisinda yiiksek bir bicimde iki oda
yapiumis biri oturup kalkma odasidir digeri ise: Konak odast koyden
bostana taraf bakilirken bostani ortalayan bir ince ark ge¢mektedir.
Arkan distiinde bir koprii var ii¢ arsin boylarinda hurma agacini

govdesinde yapilmis.” (Benderoglu, 2014: 68)

Koydeki evlerin tasvirinin yapildigi bu alintida kdy ortami bir dis mekan olarak

verilmistir. Koy evleri, avlu, arklar, bostan gibi mekanlarin her biri agik mekanlardir.

“Goktepe yakinlarina ulasti, biraz koyun kuzu meydani tepesinde
durakladi sonra yiiriimeye devam etti... Bu yiiksek yer de davar
meydanidir. Burada her giin sabah koyun kuzu satilir. Bu mayadan
inisinden sonra uzun bir yol vardwr. Bu yol kéy icine gétiiriir, kéye
girerken, sokagin eni otuz arsindir, sagi ve solunda evlerle dolu... Bu
evlerden ayrilan swrayla dizilmis birkag diikkanlar da vardir sebze satan,
baharat diikkani, kumags satan diikkani ve ayni zaman bir biiyiik toptan
satan han var bu handa hurma, meyve ve sebzeler toptan satilir.”
(Benderoglu, 2014: 12)

Koy ve koyiin icerisinde yer alan sokak, is yeri kahramanlar i¢in dis mekandir. Goktepe
koyti, Mendeli Koy, Murugluk bolgesi, Kumlu Tepe'ye ve dere roman iginde en ¢ok
olayin gectigi dis mekanlardir.

“Murugluk tepeleri, yemyesil géveren bitkiler tepelerin yiiziinii kaplamis
cesit, cesit renkli ¢igekler giines 1s18inda parliyor.. Tepelerin inisinde bir
stirii de goveren yesil ekin arpa, bugday1 ekilmis Molla Ahidin'le evlatlar
bu tarimsal yerleri ekiyorlar. Anik ekinden asagiya taraf bir geyrek saat
uzaklikta bir dere suyu ge¢mektedir, otuz arsina yakin eninde akintisi;

karsimizdaki daglar arasindan gelmektedir. Ve ayni zamanda bolgemizde
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)

vasayan halk yemek icin i¢mek icin suyu bu dereden ¢ekiyorlar.’
(Benderoglu, 2014: 2)

Cemal'in koyun otlattig1 tepenin tasviri ise su sekilde yapilir:

“Bugiin hava giinesli giin, tepelerde yeni c¢ikan bitkiler yemyesil
tizerlerini de nem kaplamig, giinesin yayilimi bugu géklere dagitiyor,
karahindibalar goklere tabur tabur uguyorlar, ko¢ koyunlar yaylalarda

yaytliyorlar...” (Benderoglu, 2014: 23)

“Karatepe yolunu dogru tutup gittiler. Iki ath birlikte yola gidiyorlar.
Etraf yemyesil yeni goveren bugday arpa ekmisler, riizgdr estikce
ekinleri saga sola hareket ettiriyor, bitkilere giinesin 15181 degdikge
parlyorlar, gélgelerde ¢ol tavuklari otiiyorlar, koyunlar siiri, stirii
vaylalarda  yayilyorlar, gokte zalim kartal kusu dolaniyor...”
(Benderoglu, 2014: 26)

Yazarin daha ¢ok bilgi vermek ve bdlgeyi tanitmak maksadr giittiigli mekan
tasvirlerinden bir digeri de Tuzhurmatu bdlgesinin tasviridir. Tasvir kahraman anlatici

tarafindan su sekilde yapilir:

“Evet, yakin adi da Murtaza dagidir, iistiinde de makam var her yil
milletimizin iki bayramin iigtincii giinii bu makami ziyaret etmekteler. Bu
dagin ¢ikisindan sonra Kavu Kalesi bulunmaktadir. Bu da yikilmis tarihi
bir yapidir. Bir baska dag daha var buda Kara Vul Dagi'dwr. Bu iki dagin
arasindan Aksu deresi ge¢cmektedir. Ve Aksu deresinin kaynaklari

yakininda tuz kaynaklar: bulunmaktadir.” (Benderoglu, 2014: 28)

2.6.4.2. i¢ Mekan

Genellikle kapali mekan olarak verilen ev ortami Irak Tiirk edebiyatin hemen hemen her
romaninda goriilmektedir. Dar ve kapali bir mekan 6zelligi tagiyan ev, insan iligkilerinin
dar bir ¢er¢evede devam ettigi mekanlardandir.

Umran, kapali mekana dair tasvirler yaparken kisilerin yasam sekilleri hakkinda da
bilgilere yer vermistir. Asil kahraman Cemal'in bakis agisiyla tasvir edilen mekanlar aile

ve insan iligkilerini de agik bir sekilde gosterilir. Yapilan tasvirlerle yasanilan mekanin
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ve yasam tarzlarinin nasil bir yapida oldugu gozlemlenmektedir. Bu ayrintilardan
hareketle aile bireylerinin nasil bir yasam sekline sahip oldugu yargisina ulasilmasi
miimkiindiir. Bu tasvir, mekan-insan iligkisini azda olsa yansitmaktadir. Evler aile
bireylerinin birlikte yasadiklar1 ortak bir alan olmakla birlikte, kendi 6zel hayatlarini da
yasayabilecekleri sekilde tasarlanmistir. Insanlarin  mekan1 paylastiklar1  gibi
hayatlarinida paylastiklar1 goriilmektedir. Aralarindaki is boliimii yasadiklar1 alanda da
gorilmektedir. Birlikte calisir tretirler ve birlikte tiiketirler. Romanda ev tasviri

yapilirken ayrintilara fazla yer verilmedigi de dikkat cekmektedir:

“O birinci dam Molla Abid'in evdir etrafi bir buguk boy yiiksekliginden
hisart leben c¢ekilmis dis kapidan girerken aviuya ikiye boliinmiis, bir
boliimii Kog¢ koyunlarin yatak yeri ve ayni zamanda esek katir taviasidir.
O bir boliimiine karsida ii¢ biiyiik oda iki boy yiiksekliginde bir diziliste
leben yapilmis, iceride dir ve atebe'den boliinmiis. Molla Abidin'in
oglanlarindan iki tane evienmis her birisi bir odada ailesiyle yasiyorlar..
Ote odada Molla Abidin'le er ge¢ coguklart oglan kiz anneleriyden
beraber yasiyorlar.” (Benderoglu, 2014: 5)

“Molla Abidin'in damindan agagi goriinen kiiciik tepe iistiinde dam
benim evimdir ayni durumda avlusu genis icinde iki uygun oda, birisi
yvatacagimiz otesi de kis mevsimi yemek pisirmek ortada bir kiiciik ocak
camurdan yapilmis, ayni durumda evin hazi hacetserini ig¢ine birakilip.
Avlumuzda agagtan bir tezgah bir arsin yiiksekliginde iistiinde iki tuluk
su, bu da ev isini yola aparmak i¢in. Daha bir kosede esek ahiri yapilmis,
birde on, on bes tavuk horuz avluda yasarlar bunlardan da istifade

goriiriiz..” (Benderoglu, 2014: 5)

“Avlunun saginda iistii acik bir inek avlusu var boyu, boyuna davar var
diger boliimii ise alti kii¢iik odas1 var duvarlari ¢atlak, ¢atlak birer kiigiik
kapilari da var yanlarinda ocaklik odasi var duvarlart simsiyah
aydinlatmak igin ¢ole dogru bir kiiciik penceresi var ve duvarinda bir
terecede fener birakmi... Ortada ¢amurdan bir kiigiik ocagi var ve tavani

kapkara boyanmis. Ocagi yaminda yerde birka¢ ywrtik kilim salinmus.
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Havlunun icinde dort tane biiyiik su testi konaklar icin birakilmis.”

(Benderoglu, 2014: 12)

Yapilan bu tasvir ile kahramanlarin yasadiklar1 i¢ mekanlar gosterilmektedir. Ciftlik
yapist gozler Oniine serilir. Ayni zamanda kirli, kara, ¢camurlu odalar insanlarin

yasadiklar1 ortamin bakimsizligini da yansitir.

Umran'in i¢ mekan da vurguladigi yerler arasinda isyerleri de dikkat ¢ekmektedir.
Cilinkii buralar, ekonomik haklarin1 kazanma adina ¢aba sarf eden insanlarin kendi
emekleriyle kazanclarim sagladiklari yerlerdir. Is yerlerinin dzellikleri tasvir edilirken
bu mekéanlar, ayrintilara ¢ok fazla yer verilmeden tanitilmis ve ayrica insanlarin
sosyallestikleri yerler oldugu gdsterilmistir. Bir ticaret yeri olarak Konak hani da bu

sekilde tanitilmistir. Burada acik ve kapali mekan birlikte tasvir edildigi goriiliir:

“Bu meyveleri etraf koylerden gelen kervancilar getiriyorlar. Hurma
hanina yakin bir mesafe sonra sol tarafta (Hact Hasan'm) Konak hani
var. On kapist ¢arsiya taraf arka kapist ise ¢ole taraf davarlarin girisi
icin kullamilir... Cars1 kapisindan Konak haneye girerek bir aviu, aviu
karsisinda Hact Hasan'im odast var. Avlunun ii¢ bir kélesinde hurma dall
agacindan isleminig koltuklar birakilmis. Hact Hasan'in koltugu odasina

vakin olan koltuktur.” (Benderoglu, 2014: 12)

Umran, romaninda i¢ mekanlar kadar dis mekéanlarm da tanitilmasima yer vermistir.
Ciinkii sosyal bir cevrede yasayan insanlar siirekli olarak birbirleri ile iliski
icerisindedirler. Yazarin dis diinyay1r okuyucusuna tanitma adma yapilan bu mekan
tasvirleri, yazarin bakis acgisinin siirini gosterir. Dis mekan tasvirlerinde yazarin bu
mekanlarla ilgili olarak ayritili bilgisinin oldugu diisiincesini gili¢lendirmektedir. Bu
durum yazarin kendine 6zgii bir islup olusturdugunun gostergesi olarak da kabul

edilebilir.

Mekanlar, yazar tarafindan kisilerin sosyal hayat bi¢imleriyle uyumlu olarak ve
gercekei bir gozlem yapilarak tasvir edilmistir. Goriildiigli lizere eserde mekanlar,
kisilerin aksiyonundan bagimsiz ele alinmamis ve kisilerin psikolojisi tizerinde mekanin
herhangi bir etkisinden de s6z edilememistir. Yani mekan kisilerin 6zelliklerini

tamamlayan islevsel bir fonksiyona sahip degildir. Burada dikkat ¢eken sey, anlaticinin
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aksiyonu anlatirken arada degisen mekana ait kisa bilgiler vermesidir. Soyle ki mekan
aksiyonun bir parcasi olarak degil sadece bir arka fon olarak sunulmustur. Bu yilizden

mekan tasvirleri romanda bir siis olmaktan Gteye gitmemistir.
2.6.5. Zaman

Eserde aktiiel zaman yaklasik olarak bir aylik siireci kapsamaktadir. Bunun yani sira
Cemal’in ogluna kavustugu {ii¢ haftalik zaman dilimi de olay Orgiisii igerisinde

verilmistir.

“iki hafta giin Nurcan’in iizerinden gecti... Goziinde hazinlik yiiziinii

yakiyor, bugiin sabah zamant...” (Benderoglu, 2014: 108)

“Giin be giin Nurcan oglu Macit’ten en giizel mesut giin hact Enver’in
evinde gegiriyorler. Sadece diisiinceleri Cemalden bir haber alsinlar ...
Her giin sabah erken saatlerinde bostanda Zeynep Hanin ¢ocuklariyla

beraber ¢alistyorlar.” (Benderoglu, 2014: 128)

Fakat olay Orgiisii icerisinde saatlerden ve gilinlerden bahsedilmektedir. Bu bilgiler
1s1g¢inda eser aktiiel zamanda yazilmis oldugunu sdyleyebiliriz. Cemal ve ailesinin

basina gelenler, aktiiel zamanda kronolojik bir seyir takip eder.
“  Paymiz ne zaman alacaksiniz

_hele birkag giin daha

_Simdi negenci yildayiz

_1253 hicride... Neden bu sorunu sorusan?

_Bir sey yok 6yle sordum.” (Benderoglu, 2014: 26)

Bu zamanin kullanisinda herhangi bir ritim veya estetik yap1 endisesi giidiilmez.

Bulunduklar1 ortam goz Oniine alindiginda yagmur sularinin dereyi tasirmasi ve
karakterlerin ¢amura batmalari mevsimsel olarak Ilkbahar aylarma isaret eder. Bu

siirecte mevsimsel zaman oldugu i¢in, aktiiel zamana dahil edilmektedir.



193

2.6.6. Dil Malzemesi

Yazar, dil unsurlar1 olarak, Kerkiik halkinin giinliik yasayisini yansittig1 eserinde giinliik
hayatta kullanilan islevsel dili kullanmayr tercih etmistir. Onun kisileri, Tiirkmen
Tiirk¢e’sini en 1iyi derecede kullanmayr benimsemis karakterlerdir. Dil, roman
kisilerinin dig diinyaya bakis acilarmni yansitmakla beraber onlarin psikolojisini
aciklama, derinlemesine yansitma durumlarin1 da verir. Bu ylizden yazarin kelimeleri

secerken titiz davrandigi acikca goriilmektedir.

Eserini Osmanlica alfabesiyle yazan Umran'in bir roman yazar1 olarak Osmanlicaya son
derece hakim oldugunun gostergesidir. Yazarin yasadigi donemde Osmanlica hakim bir
dil oldugundan eserde giinlimiiz Tiirk¢esinden farkli olarak Osmanlica kelimeler
goriilmektedir. Bu da yazim dilinin agir oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte
yasanilan bolgenin Irak olmasi ve yazi dilinin Arapca olmasi gibi nedenlerle yer yer
Arapca kelimelerin de kullanildig1 goriilmektedir. Eserlerinde “imtizag, mesnedi, sakit,
inbisat, muhteriz, kahir, iisresi, hiraset, mefari, "huluksuz, bestiige, heylimi, izag,
harag..."gibi Arapca kelimeler kullanilmistir. Fakat bu kelimeler giinliikk hayatta
Kerkiik'te konusulan ve artik dile yerlesmis kelimeler oldugundan okuyucu igin
olumsuz bir durum teskil etmemektedir. Buna ragmen yine yazar, donemi i¢indeki
Tirkceyi sadelestirme faaliyetlerine baglh kalarak ve Tiirkmen Tiirkge’sini korumak

adina saf Tiirkce kelimeler kullanmaya 6zen gdstermistir.

Konugma dilinden hareketle olusturulan ciimleleri akici ve diizgiindiir. Bu baglamda
halkin konustugu dile ait kelimelere, ciimlelere eserlerinde yer vermeye 6zen gosterdigi
gortliir. Dil unsuru, estetik boyutundan ziyade islevsel ve anlasilabilir olmas1 yoniinden
on planda tutulmugtur. Dil unsurlart olarak donemine 151k tutan bir yapida kelimeler,
dili ve hayat tarzin1 ifade eden climleler agirliktadir. Ciinkii o, ulagtirmak istedigi
mesajlar1 veya duygular1 okuyuculara verme adina yiiksek bir dil kullanma yerine,
toplumsal hayatta insanlarin kullandig1 sdylemlerden olusan bir dil ile hitap etmeyi
secmistir. Bu sebeple genellikle kisa climlelerle oriilii bir anlatimi1 benimsemistir. Bu
yizden eserde konugma dilinin vermis oldugu rahatlik ve sadelik ve siiriikleyicilik

dikkat gekmektedir.
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“Nurcan yiiziinii yigdr goziinii yumdu, gozyasi yanagindan Macit'in basi

tistiine akt.

Senlik devam ediyor durmuyor, giinesin ilimlhig1 etkiliyor. Haci Enver

yiiksek sesle soyledi:

Cemaat. Cemaat. Rica ederim dinleyin. Hep birden sakin oldular. Bir
daha soyledi. Biz sizden ¢ok razi olduk. Allah sizden razi olsun. Siz de
¢ok yoruldunuz. Hamdolsun Allah'a, benim istedigim niyete vardim. Siz
de kusur bwrakmadiniz. Ricam sizden o kadar istiyor, kimse yemeksiz
evimden ¢ikmasin, herkes konuk odasinda rahatini bulsun, kapim agiktir
yiiztiniize. Sizden istedigim bugiin giin ortaligimiz bizdedir Macit

serefine.

Giin ortaya yakin sofralar serildi konuk odasina. Biiyiik tabaklarda yahni
dogramasi, iistiinde bir avug pilav kuzu etiyle beraber sofra iizerine
dizildiler. Erkek kismi konuk odasinda kimi yemege baslamis kimi sira

bekliyor.” (Benderoglu, 2014: 48)

Alintida da goriildiigli gibi yazar duygularin1 daha agik ve dogru bir sekilde yansitmasi
adina kurdugu ciimlelerde konusma dilinden hareketle kisa ve agik ciimleler kullanmay1
tercih etmektedir. Karsilikli konugmalarda kisiler igten, samimi ve agik duygular iginde

tasvir edilmislerdir.

Yazar adet edindigi deyim, atas6zii ve yoresel sozler kullanma anlayisin1 bu romaninda

da devam ettirmistir.
Eserde gegen deyim ve atasozlerinin sunlardir:

“Twnagina tag degmesin”, “gozii disarida”, “kapida kulak veriyor”, “Allah kazanci

’

¢ok gormesin”. “Evleri avadan olsun”, “kuvvetin olsun”, “eviniz avadan olsun”,
“kimim okunu okulandik tizerimize”, “géziim tistiine”, “dort gozle bakmak”, “zalim

etmesin”, “Kol boyun oldular”.

Yoresel kelimelerin yogunlugu asagida verilen drneklerden de anlasildig: iizere oldukca
etkilidir.
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“Mesnedi” (dayanak), “dincim alirnrm” (rahat ve huzur almak), “hakat” (konusmak),
“mafarim” (kagis yolum), “yiizlesirim” (yonlendim), “aparam” (gétiiriirim), “leben
¢ekilmis” (duvar1 agartmis), “isresiyle” (ailesiyle), “baynamagi” (6tmesi), “fetre” (bir
stire zaman), “kankavur” (koyunun boynundaki ¢an sesi), “giimriitlenir” (caz yapma),
“hemsekavul” (bir yeri diizene sokmek i¢in caba gdstermek durumu), “kavalsiz” (sozii
uzatmadan), “cift kalas” (sert iple Oriilen ayakkabi), “huluksuz” (gii¢siiz),
“toktasmayipsin” (heniiz yemege doymamissin),“yubandim” (bir seyle mesgul olmak),
“hiraset” (korumak), “mefar1” (kagisi), bestiige” (balciktan yapilan ¢omlek ve testi),
“dosap” (hurma hosavi), “curaglanmis” (sarmis), “heylimi” (egimi), “gallad1” (hareket
etti), “kogeler” (yollar), “civeleri” (kiigtik sikisik mekan ve ya bugak), “yiingiil” (hafif),
“izag” (izah etmek anlatmak), “tingiildii” (zipladi), “cupultu” (diismek, ¢irpinmak),

anastaligin1” (kahvalt1) , “singilmisler” (¢akilmiglar), “neveleri” (tiirleri), ‘“haras”

(ergenlik doneminden 6nceki durum), “helhele” (zilgit), “capukna” (hizlica),

Metin tahlili incelemesinde dilsel sapmalar roman igerisinde kiiltiir 6zelliklerine bagl
olarak goriilmektedir. “Kelime, ifade ya da ciimle yapilarinda bilinen kurallara ve
alisilmis yapilara aykiri olarak bazi degisiklikler, bozmalar, tiiretmeler, uydurmalar
yapmak. ” (Cetin, 2008:264) Yazar, giinlik hayatta insanlarin kullandigi konusma
diline, sanatin kendisine sundugu imkéanlar cercevesinde giinliikk kullanimindan farkl
olarak yeni bir zenginlik katar. Ciinkii eseri meydana getiren yazar, kendi kiiltiir
zenginliginin birikimiyle dile yeni bir bakis agisiyla yaklagmaktadir. Dile kazandirilan

bu zenginlik, okuyucu i¢in estetik zevk alma unsurudur.

Umran'in eserinde dil sapmalari nadiren olmakla beraber yeri geldikc¢e kullanilmustir.
Dil sapmalar1 olarak genellikle kelime ve ifade sapmalarinin yaninda, ¢cok az olmakla
beraber dil bilgisi sapmalarma yer vermistir. Umran, eserlerinde giiniimiizde
kullanilmayan Osmanlica yer vermistir. Yazarin bu davranisi, i¢inde bulundugu
donemin sartlarina bagli degerlendirildiginde olumsuzluk olarak goriilmekle beraber,
giiniimiiz Tiirkcesinin sartlar1 altinda ele alindiginda bu yabanci kdkenli kelimelerin

kullanim1 okuyucuyu yorabilmekte ve eserin anlasilmasini zorlagtirmaktadir.

Yazar eserinde kurall1 ciimlelerden olusan bir yaz1 dil kullanirken baz1 yerlerde eksiltili
veya devrik ciimle yapisini kullanmay1 tercih ettigi gézlemlenir. Bu eksiltili ciimle

kullanim1 6zellikle diyaloglarda goriilmektedir:
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"Azizim. Baban gitmis ¢calismaya.” (Benderoglu, 2014: 48)

"-Dayr onun kim oldugunu bilmiyoruz, hem de put gibi yerinde oturup

hareket etmiyor.

-Kizin belki yolcudur yorgunlugunu gidermek i¢in orada oturmus ya da

birini bekliyor... Simdi yanina gidecegim ve kim oldugunu anlayacagim.
-Merhaba kardes

Adam hemen ayakiistiine durdu, tistiinden topragu silkti.

-Day1 yiiz merhabalar olsun, goziim iistiine

-Kardes goriiniiyor ki yabancisin... Buyurun emreyle... Kizlar endise

iginde dort gozle sana dogni bakiyorlar.
-Dayi zalim emretmesin soziin dogrudur”’. (Benderoglu, 2014: 83)

Yazar, vurgulamak istedigi kelimelere ya da ciimlelere ait ayrintilar1 parantezle, ara
sozlerle veya ii¢ nokta lst liste koyarak belirtmistir. Bu ciimleler eser igindeki
kullanimlarinda alaya alma, bilgilendirme, devamini okuyucunun tamamlamasini isteme

veya dikkatleri bagka yone ¢ekme adina yazarin bilingli olarak yaptig1 tercihidir:

“Yoniimiizii tam Mulugluk belgesinin deresine taraf ¢evirdik bizimle olan
kisiler Herkes bir seyler konusuyorlar, Bundan oénce bazilari dere
suyunda bogulmus herkesten bir soz ¢ikiyor bu sozleri duyunca asuman
tistiime dolandi sanki felekim dondii, basimin agrisi daha fazla ¢ogaldi,
Diisiince yorgunlugu da bir yandan. Tam Safak acildi dereye ulastik
Macit'in benden ayrildig1 yere de durduk.. Yine karsimizda Murugluk
bolgesi goriindii Cemal diigiincesine kapildi (Babacan Sen anneme Ulas
Ben canmimi kurtarabilirim.. Babacan Sen anneme ulas ben canimi

kurtarabilirim... Baba, baba).” (Benderoglu, 2014: 67)

Yazar oldukca temiz bir dil kullanarak Tiirk¢enin tiim Ozelliklerini gostermektedir.
Dildeki ustaligimmi koylilerin  dilinde halk agzindan vermistir. Eserlerde kaba

sayilabilecek sozlere yani kiifiir ve argoya yer vermemistir.
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2.7. SESSIZLIGIN GizZLi SESI
2.7.1. Muhteva

2.7.1.1. Tirkmen Yazarlarinin Karsilastiklar Engeller

Yazar, “Sessizligin Gizli Sesi” adli eserde Irak cografyasinda bir Tiirkmen yazarin ne
zorluklarla calistigini  gbzler Oniine serer. Tirkmen yazarlarinin  yazilar
yayinlatamamasi ve devlet tekelinde olan gazete, dergi, yaym evleri ve matbaalar
tarafindan baski-sansiir gormesinin ve o donemde Irak Tiirkmenlerine verilen kiiltiir ve
dil haklarinin bir kararla geri alinmasi Tiirkmen yazarlarini etkiler. Bu sikintilar yaninda
o donemde dergiler ve diger medya unsurlar1 despot rejimin elinde bir masa, uzanan
kollarindan biridir, bagimsiz kalemlere, diisiincelere ya diismanca bakilir ya da

umursamazliktan gelir.

“Devletin Tiirkmen Halkina verdigi kiiltiir haklari1 bir kalemle
sildiginden dolayr o devlet kallestir. Ne demek bir elle verip, obiir elle
geri almak, bir toplulugun haysiyetini ayaklar altina almak? Bu haklart
iyi niyeti gosterip ikrar etmigse, ikram etmisse, bagislamigsa, bagislayan
armaganini tekrar geri alir mi? Geri alsa da diiriist sayiwr mi? Ashnda
bu ani comertlikte bulunmanin bir sebebi, bir amact vardi. Milleti

yaniltmak, sessizlige davet etmek” (Bayraktar, 2015: 13)

Bu siiregte Tiirkge yazmak daha zor bir hal alir. Yazar yazdigi bu eserde somut
dayanaklarla yasanilanlar1 okura teker teker anlatir. I¢inde biriken tim kirginliklari,
kizginliklari, karsisina ¢ikan engelleri ve en Onemlisi sessiz ¢igliklarini romaninda

adindan anlasildig1 gibi “Sessizligin Gizli Sesi” olarak yazmuistir.

2.7.1.2.Yaratma Sancis1

Bir eseri yazmanin, onu ortaya koymanin ne kadar zorlu bir siire¢ oldugu anlatilir.
Sadece okuma ve yazma aski yeterli degildir, bunun yaninda bir¢ok konuda yeterlilige

sahip olmak gerekmektedir.

“Biitiin kabahati yazdigim iirtinlere yiikliiyordum. Yazilarimin igerigini
diizelttikce umursamaz duvarmmi delemiyordum. Diizelte diizelte tasa

kazacak bir hale geldim. Bir iskenceye dondii yazmak eylemi, ben den
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’

uzun zaman aliyordu, hem de muazzam bir ¢aba harciyordum.’

(Bayraktar, 2015: 9)

Oncelikle yazdig1 dile tam manasiyla hakim olmalidir. Kiiltiiriinii, tarihini ve degerlerini

bilmeli ve benimsemelidir.

“Dayr Emin’in onerisi sonucu derdime derman buldum, omzumdaki dag
gibi kamburu erittim, karanlik tiinelin sonundaki 15181 gore bildim,
Tiirkmen yazarlarla yakindan ilgilendim, onlar da benimle ilgilendiler.
Biiyiik yazarlarla giizel insanlarla tamsmak firsati buldum, diinyam
zenginlesti. Dili Tiirkce yazanlar, yazilanlar, Tiirkmen medyasi, Tiirkmen
insanlarin derdin, yansitanlar, Tiirk¢eyi yansitanlarla hasir nesir oldum.
O giin hayatimin bir doniim noktasiydi. Bin millik yol bir adimla baslar
ve ben bu giizel insanlarla.” (Bayraktar, 2015: 11)

Yazar Tiirk¢e yazmanin tim zorlugunu gérmiis, her bir asamayi teker teker
asmustir. Tiirkce yazmak, 6grenmek i¢in Tirkmenleri tanimak gerektiginin

farkina varmis, Tilirkmenlerin gelenek-goreneklerini 6grenmistir.

2.7.1.3. Siyasi Durum

Irak’mn icinde bulundugu sosyal ve siyasi giivensizlik ortaminin bir getirisi olan baski,
siddet, sansiir gibi pek ¢ok uygulamanin ve bunun bilime, 6zellikle edebiyata olumsuz
yansimasinin anlatildigi romanda dénemde yasanan siyasi olaylar da verilmektedir.
Hiikiimet, iktidar, rejim gii¢leri, rejime bagl yayin kuruluslarinin hepsinin yazar igin bir
karsit glic olmast durumu s6z konusudur. Roman igerisinde yer alan yazarlarin i¢inde

bulunduklar siyasi ortam hakkinda da bilgi verilmektedir.

“Ileriye giderken ben yerimde sayiyorum. Balkan Harbini duydum ama
olaylarint canli gormedim. Birinci Diinya Harbini hem gordiim hem de
acisint yasadim. O zaman daha toydum, fidan gibi ince ve tazeydim.
Yikilmak iizer olan bir yapuun igindeydim, istikbalimi orduda
gormiistiim.  Kerkiik’ten ¢ikip Halep’e gitmis, Harp okulun da
okuyordum. Harp bitmis, ordu dagilmis, miitareke yillar: baglamisti. Sen
de ¢oken devlet gibi ¢oktiin. Cihan devleti, alti yiiz yil diinyayr yoneten
Osmanli Devleti yikilmigt1.” (Bayraktar, 2015: 48)
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Bunlardan Mehmet Sadik adli Irak Tiirkmen sairi olan ve 1886-1967 yillar1 arasinda
yasayan ayni zamanda da romanda bahsi gecen yazarin i¢inde bulundugu savas ve

miitareke yillar1 verilmistir.

2.7.1.4. Diger Temler

Necmettin Bayraktar’in yazar kimligiyle eserlerini yayimlatmak icin ilk girisimini
bulundugu yillarda devrim giicleri tarafindan engellenmeye baslanmasi Tiirkmen
yazarlarin Irak’ta Tirkmenlere karst uygulanan insanlik dis1 faaliyetlerin arttigi bir

donemi gostermektedir.

“Ben bu yolda temkinli olarak yiiriiyordum. Bundan dolay: Bagdat'ta
Arap¢a ¢ikan dergilerle mektuplasirdim, ornegin aklam ve Talia
Edebiye, kendim icin bir yer edinmek istiyordum bu alanda. O giinlerde
ben bir toydum, oynanan oyunu anlamamisti. Ciinkii o dergiler ve diger
medya unsurlart despot rejimin elinde bir maga, uzanan kollarindan
biriydi, bagimsiz kalemlere, diisiincelere ya diismanca bakilir ya da
umursamazliktan gelinirdi. Bundan dolayr benim gonderdigim yazilar ya
¢op kutularini doldururdu, ya da sansiire takilip giderdi. Bir de yazarlar
arasindaki sahsi iligkilerden yoksundum, kaba bir deyisle arkam yoktu,
beni destekleyen ortami daha bulamamistum.” (Bayraktar, 2015: 9)

Kendi goriis ve diislincelerini benimsemeyip, yazilar yazmayan sanat¢ilarin Irak’ta
taninmast iiretmesi engellenmektedir. Tktidarin neredeyse vahsi diyebilecegimiz tutumu
karsisinda iilkeyi terk etmekten baska bir ¢areleri kalmayan Tirkmen bilim insanlari,

sanatkarlar ve yazarlar 6miir boyu siirecek bir 6zlem gociine basglamislardir.

“Kiwrklarin sonunda Kerkiik’ten yola ¢iktin, hedef Anavatan Tiirkiye dir.
Yirmi yasindaydin, hayati baharinda, ¢iktigin yol ilim ve irfan diyari
Istanbul’da. Aylardan sonra Kerkiik ézlemi agiwr basar, hatta hasta
vataginda seni diistiniirdii, egitim hayatina bir siire ara verirdim.”

(Bayraktar, 2015: 39)

Savagin, baskinin, bdliiciiliiglin ortamindan kacan Kerkiik’te dogup biiyiiyen anlaticinin

hasreti hi¢gbir zaman tiikenmemistir.
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Ulke icerisinde Tiirkmen varligmi yok etmek icin uygulanan Araplastirma politikalar
karsisin da Necmettin Bayraktar, Hamza Hamamci gibi bir¢ok Tirkmen yazar verdigi
eserleri zor ve ugrastirici1 olmasina ragmen Tiirkge yazmaya ¢alismaktadir. Hem yd6re
halkinin dilini yasatmakta hem de diizene karsi bir durus niteligi gostermektedirler.
Kerkiik ve Bagdat basta olmak {izere Tuzhurmati gibi bolgelerde Osmanh
Imparatorlugu’nun hiikiim siirdiigii yillardan bu yana yogun olarak yasayan Tiirkmen
halki 6zelikle son yirmi yilda iskadna zorlanmakta, yerlerine Arap ve Kiirt aileler

yerlestirilmeye caligilmaktadir.

Boylelikle hem Tiirkmenlerin giliglenen yapist bozulacak hem de zamanla asimilasyona
ugramalart gerceklestirilmeye c¢alisilacaktir. Necmettin Bayraktar bu karmagsik iilke
yapisi igerisinde her yazdigi sozciik ile Tiirkmen halkinin sesini diinyaya duyurmaya

calismaktadir.
2.7.2. Yap1 Unsurlar

2.7.2.1. Anlatict

Anlatic1 bu romanda yazar gibi davranan kahraman anlaticidir. Boyle dememizin sebebi
romanin baslarinda verilen bir dipnotta yazara ait bir hikdye hakkinda bilgi verilmesidir.
Hem kendi hayatina hem de meslektaslarinin hayatina dair bilgileri vererek icinde
bulundugu doénemim siyasal, sosyal, kiiltiirel ve psikolojik durumunu aydinlatmaya
calismaktadir. Anlaticinin dilinden verilen romanda bagskahramanin ismi, kimligi agik
acik verilmese de olay Orglisiinden rahatlikla Necmettin Bayraktar oldugu
anlasilmaktadir. Biz onun sadece yazar oldugunu bilmekteyiz. Yazar geriye doniis
teknigini kullanarak kendi hayatindan kesitler sunmaktadir. Giinliik tarzinda yazilmis

bir roman olan bu eserde bagkahraman okumayi ¢ok seven bir yazardir.

“Dogrusu benim hayatim okumaktan ibarettir, kendimi bildim bileli.
Kitap sayfalar iginde kendimi hep buldum, o giizelim sayfalar bana
kapilarint comertce agti, kar dagin yamaglarina gétiirdii, sonunda giiven

verdi, aliskanlik, bagimlilik yapti.”” (Bayraktar, 2015: 8)

Kahraman anlatic1 gorevini yazarin kendisinin iistlenmesi daha somut ve gergeke¢i bir
tutum ile yazilan bu romanin okur tarafindan dikkate alinmasinda da oldukca etkili

olmaktadir.
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“Bu almtida da goriildiigii gibi yazar/anlatict kendini gizleme geregi
duymaz, bilakis kurgusal bir metin olusturacagini ifade eder. Boylece
daha romamn basinda biz ‘tanri’ olmayan bir ‘insan’ yazar/anlatici ile
kars1 karsiya geliriz. Bu anlatict tutumu roman boyunca stirer.”

(Sarigigek, 2008: 196)

Postmodernist roman da kahramanlarin yazar/yazici olmasi ve bu yazicinin yazma
eyleminde olaylara ve insanlara istedigi gibi hilkkmeder. Yazar zaman zaman okuyucuya
hitap etmektedir. Boylece, klasik ger¢cekci romanin 6lgiitlerine uymayan ‘avangardist’;

yenilikgi bir tutum ortaya ¢ikarir.

Yazarin birinci sahis anlatict olarak konustugu sahneler oldugu gibi tigiincii sahisa da
siklikla bagvurmustur. “Bana karsi uygulanan bu aci umursamazligin nedenlerini daha
kavrayamamisti benim toy aklim” (Bayraktar, 2015: 9) Eserde kahraman bakis agisi
siklikla kullaniimaktadir.

“Basini muslugun altina sokuyorsun. Zamana direnmis saglarin emiyor
suyu damla damla, serce gibi su yagmuru altinda ¢irpiniyorsun. Su
damlaciklart boynundan sirtina iniyor derin bir titreyisle kapiliyorsun.”

(Bayraktar, 2015: 45)
Bu alintida da gortildiigii gibi ara sira sahislarda degisim goriilmektedir.

Bu eser toplumdaki insanlarin diizene bir karst durusu niteligi tasimaktadir. Yazar,
anlatici tercihinin biitiin avantajlarini kullanarak okuyucunun zihninde higbir soru isareti
birakmaz. Kendi yasamindan Orneklerle eseri hareketlendirir. Gegmisi ve gelecegi;
kahramanlar ve okuyucular i¢in mechul olan her seyi bilen ve yasayan bu anlatici tiim

ciplakligiyla gercekleri vermektedir.

2.7.2.2. Olay Orgiisii

Eserde olay oOrgiisiiniin karmasik oldugu bu yiizden Oykiiyii anlamanin giiclestigi
gorilmiistiir. Romanda olay orgiisiiniin karismasina sebep olan en biiylik etken zamanda
yapilan geriye doniislerdir. Bu geriye dontislerle birlikte verilen i¢ sesler ve arada higbir
gecis olmadan verilen yazarin sevdigi kisileri tanitmasi, Saddam donemi ig

karisikliklar, Kerkiik katliami, hikayelerinin hicbir baglanti kurulmadan aktarilmasi
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eserin anlam biitiinliiglinii bozmus ve okuyucunun romani anlamasini zorlagtirmistir.
“Yazici bu tarihsel metnin etrafinda modern bir anlati kurar. Zira, geleneksel anlatilar
olay merkezli olmasina karsilik modern anlatilar insan merkezlidir. ”(Sarigigek 2008:

196)

“Sessizligin Gizli Sesi” adli roman tek zincirli olay Orgiisiine sahiptir. Yazar, kendi
yasamindan sadece bir kesit sunmus, hayatini romanlastirarak anlatmistir. Yazar kiiclik
yasta okuma sevgisini kazanmistir. Yirmili yaglarda i¢indeki yazma atesi biiylir ve ilk
yazilarini yazmaya baslar. Yazdigi eserlerini yayimlatmayi ¢ok ugragmasini ragmen
basaramaz. Eksikligin kendinde oldugunu diisiliniir ve yazilarini tekrar tekrar diizeltir,
yeniden yazar. Oysa bagimsiz kalemlere, diisiincelere diismanca bakilan bir Saddam
donemi yasanmaktadir. Bundan dolay1 goénderdigi yazilar ya ¢6p kutusunu doldurur ya
da sansiire takilip gider. Yazilarin1 bircok gazete ve dergiye gdnderir ama olumlu ya da
olumsuz higbir geri doniis olmaz. Bir giin Tiirk¢e yazmaya karar verir. Bu karar onu ¢ok
gururlandirir ve mutlu eder. Ancak bu siire¢ ¢ok sancili ve zor olsa da o, pes etmez.
Yazdig1 yazilarinin hicbirini yaymlatmay: basaramaz. Ister Arapca olsun ister Tiirkce.
Ciinkii tiim yayin ve medya kuruluslar1 devlet baskanini yiiceltmek, 6vmek icin
ayarlanmigtir. Bir glin Yurt gazetesinde yazisini yayinlamak igin s6z vermelerine
ragmen yayimlamazlar. Ogiin biiyiik bir iiziintli yasar. Birde iizerine devlet tarafindan
tehdit edilince Kerkiik’ten Tiirkiye’ye kagma karar1 alir. Tiirkiye’de bir stire kaldiktan
sonra Danimarka'ya yerlesen yazar, yasamini orada idame ettirir. O artik taninan, kabul

gérmiis bir yazardir.

Olay orgiisiiniin akis1 siirecinde estetik heyecan yaratacak ogelerden biri de yazarin
Arapca yazma arzusunun sona ermesi ve Tiirkge eserler yazmaya baslamasidir.
Okuyucunun merak duygusunu diri tutmak tiim edebi yaratmalarda goézetilmis, bunu
saglamak i¢in de vakanin akisinda parcadan biitiine giden bir yap1 olusturmak icin

Bayraktar yazin hayatini kronolojik bir sira ile aktarmaktadir.

“Osmanlt harflerle yazilmis dort ciltlik Tiirkce bir sozligiim vardi
elimde, kitap Kiiltiir Bakanhginda ¢ikmisti, baskast yoktu. O sozliikten
hem yararlandim, hem de o beni epeyi ugrastirdi. Oyle bir kalabalhiga
girmis ki kelimelerin gizemliligine, anlam zorluguna sasip kaldim.

Bendeki Tiirkce kaynaklarin kithgi, yazdigim ciimlelerin ornegi hicbir
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verde yoktu, bundan dolayr diizgiin Tiirkce yazmanmn siiresi uzadi, dil
engelleri beni ¢ileden ¢ikartti, boslukta kostugum gibi oldu.” (Bayraktar,
2015: 15)

Olay orgiisiiniin gelisim silirecinde yasanan savaglari bir kirilma noktasi olarak sdylemek
miimkiindiir. Yazar bu baski ve savas ortamindan uzaklasarak eserler vermektedir. Olay
Orglisiiniin gelisiminde bireylerin i¢ diinyasinda yasadigi bazi catismalarin da sinirh
olgiide de olsa etkili olmustur. Ozellikle yasaminin ilk yillarinda Tiirkmen bir yazar
olarak yazilarinin sansiir gérmesi ve ilerleyen yillarda vatanindan ayrildigi i¢in 6lene

dek vatan hasreti ¢ekmesi bu noktada 6nemlidir.
2.7.3. Sahis Kadrosu

2.7.3.1. Anlatic1 Kahraman

Sahis kadrosunu olusturan fertler arasindaki iliskinin okuyucuda gerceklik duygusu
uyandirmast ve okuyucunun metni anlayarak bir sonuca varabilmesi igin sahis
kadrosundaki fertler bircok yonleriyle yazar tarafindan tanitilirlar. Yazar yazdig ilk

Oykiisiinii de metin igerisinde dipnot vererek okucuya sunar.

“Yazin kavurucu sicaginda ter kan icinde seni bekledim, senin en
sevdigin giizelim Tiirkce dilinde yazmistim ilk idiriiniimii- Oriimcek
Giinleri Tiirkce yazdigim ilk éykiidiir.- Ilk yazdigim Tiirkce oriimcek
oyiimdiir.” (Bayraktar, 2015: 15)

Genelde yazar bu tanitim1 metnin biitiiniine yayarak metin boyunca ilgiyi devam
ettirmeyi amaglar. “Sessizligin Gizli Sesi” romaninda bu amacin gildigi
gorilmektedir. Sahis kadrosunu olusturan bazi karakterler yazar araciligiyla okuyucuya
tanitildig1 i¢in ve yazar da karakterlerin hemen hemen tiim diislincelerini eserinde
verdigi i¢in okuyucu vaka boyunca karakterleri degerlendirme imkanina sahip

olmaktadir.

“Iki kardes birbirinden hangisi daha sekerdir, simdiye kadar bunu ben
¢ozemedim. Ama senin agabeyinden bir ozelligin vardi seni farkl kilan
bence, sen bir sairden fazla bir oOykiiciisiin hem de iistat, Arapg¢a ve

Tiirkge dykiilerini okudum ve hayran kaldim.” (Bayraktar, 2015: 25)
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Yazar, eserindeki karakterleri olustururken dénemin siyasi anlayisi, sanat ve edebiyat
anlayisi, hayat sartlari, kendi hayat felsefeleri gibi durumlardan da etkilenir. Esers-de
yazar Saddam doneminde yasamaktadir. Saddam donemi yazarlarinin eserlerinde
goriilen, donemin sartlart geregi hiikiimet tarafindan baskilanan ve sansiirlenen bir
devirdir. Eserde ideal tipler olusturulmus ve biitiin eserlerde bu tiplerin 6zelliklerini
tastyan karakterler yer almistir. Buradan yola ¢ikarak bir eserin sahis kadrosunu
inceleyerek donemin hususi 6zellikleri, yazarin hayati ve yine yazarin diisiinceleri
hakkinda bir bilgi sahibi olmaktay1z. Ozellikle yazarn kendi hayatin1 anlatan eserlerde
kahramanlarin hepsini yazarin psikolojik durumunu farkli boyutlarda yansitan sahislar
olarak gérmek miimkiin olabilir. Bir ge¢is donemi yasanmaktadir. Yasanilan olaylar,
ozellikle sikintilar ve kisiler ilizerinden ve yazma ve yayinlama meselesi verilmeye

calisiimastir.

Asil kahraman olarak olay orgiisiiniin i¢inde bulunmaktadir. Okumay1 ¢ok seven bir
yazar oldugunu roman igindeki parcalardan c¢ikarilmistir. Yirmili yaglarin basinda ilk
eserini yazmaya baslamistir. Yazar yaratma sancilarint yogun bir sekilde
yasarmaktadir. En ¢ok zorlandig1 sey ise eserlerini yayinlatma hususudur. Tiirkmen
kimliginin bir getirisi olarak i¢inde bulundugu toplum yapisi i¢inde diigiincelerinin
kabul gormesi konusunda oldukca fazla zorluk ¢ekmektedir. Bu ylizden zaman zaman

yilgiliga diigse de asla pes etmeyerek yazmaya devam etmektedir.

“Yeni yollar aradim durdum ama nafile, sonunda Tiirkmen dergilerini
buldum, denizde bogulmak iizere olan su iistiinde yiizen ¢oplere takilir
gibi oldum. Yurt, Birlik Ses ve Kardeslik dergileri okudugumu
hatirlyyorum, yazarlarint Dayr  Emin’inin  diikkdnina ugrattiklarin

gortiyorum.” (Bayraktar, 2015: 9)

Yazar yazilarin1 yayimlatma konusunda destek bulmanin mutlulugunu yasamaktadir.
Kerkiik'te yasadigi donemde iilke ve buna bagl olarak kendisi sikintili bir siirecten
gecmektedir. Irak, kargasa icindedir, i¢ catismalar yasanmaktadir. Bu yilizden yazar,
once Tirkiye’ye kacar, oradan da Danimarka'ya gecer. Yillar sonra taninmis bir yazar
olarak Irak’a dondiigiinde Kerkiik’ii bir harabe halinde bulur. Yasadigi ve vatanindan

ayr1 kaldigi siirece vatan hasretini her firsatta dile getirmektedir.
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2.7.3.2. Day1 Emin

Eserde tasviri yapilan tek kisi Dayr Emin karakteridir. Onun Kerkiik’iin en islek
caddesinde bir kitapevi vardir. Donemin bilinen bilinmeyen tiim yazarlar1 onun
diikkaninin miidavimleri arasindadir. Bundan Day1 Emin’in ¢ok sevilen ve sayilan biri
oldugunu anlagilmaktadir. Asagidaki alintida Day1r Emir’in dis goriiniigiinlin tasviri

verilmektedir.

“Zamanin hismina ugrar yiizler, Dayr Emin'in yiizii belirgindir yiizler
arasinda. Esmer tenli, ofkelendiginde daha koyulasir, yiiz ¢izgileri daha
derinlere isler. Agzi zamanin zulmiinden gsikdyet eden dert dedikodu
kutusudur. Tiirkmen sevgisiyle beslenen, hoyratiyla, manileriyle,
kiiltiiriiyle diinyasin kuran bir zattir, oku oku diyerek.” (Bayraktar, 2015:
8)

Yazar, Day1 Emin’in diikkanina sik sik ugrayarak, hem kendini tanitir hem de onu tanir;
Dayr Emin'le kisa zamanda bir baba ogul bagi kurar ve yillar gectikce bu iliski

derinlesir.

Yazar, yazdig1 Oykiilerini yayinlayacak kurum bulamaz. Bu durum onu cok fazla
yipratir. Yasadig: sikintili siiregte Day1r Emin onun tek destekleyicisi olur. Dayr Emin’in
tavsiyesi lizerine yazilarin1 Yurt ve Kardeslik dergilerine gonderir. Fakat bu dergilerden

de bekledigi ilgiyi géremez.

Yazar yilginliga diistiigiinde Day1 Emin yeterki sen yaz, bizim yazarlarimiz sana destek
olur, diyerek yazara daima umut asilamaktadir. Yazar o andayeniden iginde giines
dogdugunu hisseder ve yeni limitlerle yazamaya devam etmektedir. Dayr Emin birgok
yazar ve yayimciyr tanir, onlar dilkkkdninin miidavimleri arasindadir. Geng yazari
Irak’ta taninan iinlii yazarlarla tanistirma s6zii vermektedir. Dayr Emin bu zorlu siirecte
yazarin maddi-manevi destekc¢isi olmaktadir. Yazar, Dayr Emin’in kendine verdigi

destegin ne ifade ettigini su sozlerle anlatir:

“Dayr Emin'in énerisi sonucu derdime derman buldum, omzumdaki dag
gibi kamburu erittim, karanlik tinelin sonundaki 15181 gorebildim,
Tiirkmen yazarlarla yakindan ilgilendim, onlar da benimle ilgilendiler.

Biiyiik yazarlarla, giizel insanlarla tamsmak firsati buldum, diinyam
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zenginlesti. Dili Tiirk¢ce yazanlar, yazilanlar, Tiirkmen medyasi, Tiirkmen
insanlarimin derdini yansitanlar, bas agrisina ¢oziim bulanlar, Tiirkceyi
yansitanlarla hasir nesir oldum. O giin hayatimin bir déniim noktasiydi.

Bin millik yol bir adimla baslar ve ben basladim bu giizel insanlarla.”

(Bayraktar, 2015: 11)

Yazar yazim siirecinde Dayr Emir’den aldig1 destekle olduk¢a basarili isler yapmistir.

Day1 Emir yardim sever kisiliginin her ayrintisin1 yansitmaktadir.

2.7.3.3. Mevliit Taha Kayaci

Arastirmalariyla 6zellikle de halk edebiyatiyla ugrasan bir yazar olarak taninmaktadir.
Kardeslik dergisinin sayfalarinda Arapca bir kdse yazisi vardir. "Geyiz Min Fayiz"
ismiyle yayinlanmistir. Yazilarinda Tiirkmen folklorunu inceler ve anlatir. Cogunlukta
eski harflerle yazilmis kitaplar1 bir de dykiiler vardir. En son ¢ok kisa dykiilerden olusan

"Peltek Babanin Sagir Ogluna Ogiidii" adinda Istanbul'da bir kitabi yayimlanmustir.

Yazar onu tanidiginda kirkli yaslarindadir. Gorgiili, agirbasli, tatli dilli, babacan, yerine
gore barisct ya da kavgali bir adam olarak anlatmistir. Yazar “Mevliit Taha Kayac1”y1
tanidikca devrimciligini kesfeder; hapishane ve siirgiin dolu hayati ile yazarin dikkatini
cekmigstir. 1959 Kerkiik Katliami'nda komiinistlerin karsisinda durmustur. Bu dénemde
“Vahit Abdul Rezzak™ adinda birisinin eziyetine maruz kalmistir. O baris1 savunan,
olimii ve savas1 yiicelten bir adam olarak despot tavirlartyla, siirleriyle ve durusuyla,
“Mevliit Taha Kayac”’nin karsisinda bulunmaktadir. Mevliit Taha Kayaci ise

yazilariyla ve eylemleriyle koca bir ¢iar agaci gibidir.

“Beni seninle tanigtiran Mevliit Agabey olmustu, ben yeni bir edebiyat¢i
sen sanlt s6hretli Tiirk tiniversitelerinde okumus, Tiirkce yazilan yazilara

yakindan vakif olmus sansl bir yazardin” (Bayraktar, 2015: 28)

1971 6grenci protestolarinda 6n saflardadir. Millete Verilen birtakim haklarin geri
alinmasina karsi, hak yanlisi, haksizliga, zulme, zulmette kars1 bir tavir takinmastir.
Bundan dolay:1 Irak’ta biitlin rejimlerin hismima ugramistir. Hayati siirgiin yerlerinde

gecmektedir.
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Mevliit Taha Kayaci, tim bu {istiin ozellikleriyle yazart olumlu anlamda etkiler ve
yonlendirir. “Bir giin kafamda simsek gibi bir sey cakti, niye Tiirk¢e yazmayim, neyim
eksik, zaten ana dilim Tiirkcedir, neden olmasin?” (Bayraktar, 2015: 14) Necmettin
Bayraktar bu diisiincesini Mevliit Agabey'ine acar. O da ¢ok sevinir hemen elini sikarak
tebrik eder. Destege ¢ok ihtiyacinin oldugu bir donemde ondan bu sicakligi goriince ise

koyulur. Cok gururlu, sevinglidir.

2.7.3.4. Hamza Hamamg¢ioglu

Kerkiik'te ¢ok iinlii bir romancidir. Onun basarisi yazari1 olumlu yonde etkiler ne motive

eder. Onunla bir kitapevinde tanisir.

“ Seninle herkesten once tamsmigtim, kim oldugunu hentiiz bilmiyordum.
Isin saka tarafi seni bir kitap seyyahi olarak tammliyordum, nitekim
sende oyleydin, bir romanci oldugunu bilmiyordum ama adim
duymugstum. Ilging olan Kerkiik’iin sayili kitap satan diikkanlar: seninle

tanismaga, bulugsmaga ara¢ olmugstu.” (Bayraktar, 2015: 29)

Hamamc1 yazdigi bir¢ok romani ile Tiirkmen yore halkinin yasantisini okura agik bir
sekilde sunmaktadir. Tlirkmen yazarlarinin yasadigi sikintilar agarak taninmais biiyiik bir

yazar olmustur.

2.7.3.5. Molla Namik

Yazarin ¢ocukluk arkadasidir. Cok neseli hayat dolu biridir. Bu goriintisiiyle aslinda
etrafindaki herkesi, tlim arkadaglarin1 aldatmistir. Bir glin aniden degismistir. Behget’le

cok yakin arkadastirlar. O sakaci, esprili kisiligin altindan bagka bir insan ¢ikar.

“Molla Namik benim ¢ocukluk arkadasimdi. Onu sakaci ve saf olarak
tanmirdim. Ciddi bir tavrina hi¢c tamk olmadim evvel zaman icinde.
Ornegin, bildigimiz molla tiplemesi genellikle ¢ok vukur hem de

somurtkan olur, ama bizim molla tam tersi, aykirt bir tabiata sahiptir.”

(Bayraktar, 2015: 19)

Behget’e inkilapgilart taniylp tanimadigini sorar. Bu konusmadan sonra sakladigi

yizlinii ortaya ¢ikarmistir. Molla Namik bir fanatik Kiirt gruplarmin destekgisi
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oldugunu agiklar Simdi Kiirt halkina hesap verme zamani geldi, der. O gilinden sonra

cami imamlig1 gorevini de birakir ve halka kars1 yapilan katliamlara katilir.

“Camiyi, imamhg terk etti. O fanatik Kiirt grubuna katiimak igin. Giin
geldi giin gitti onun niteledigi hesap verme giinii gelip ¢atti... Gazaniz

miibarek olsun gengler! Sag ol Mam Namik.” (Bayraktar, 2015: 20)

“Cami imamligim terk etti o fanatik Kiirt grubuna katilmak i¢i. Giin
geldi giin gitti onun niteledigi hesap verme giinii gelip ¢atti. Cadde ve
sokaklarda soykirim kynldi.” (Bayraktar, 2015: 20)

Takma adinin Mam Namik oldugunu sdyler. Ve o giinden sonra Behget, onunla

gorusmez.
2.7.4. Mekan

2.7.4.1. Dis Mekan

Necmettin Bayraktar’in, Sessizligin Gizli Sesi adli eserinde mekan tizerinde ¢ok fazla
durmamistir. Aslinda kendi yasamindan bir kesit anlattigi eserinde “tedric” esast
cevresinde kaleme aldig1 icin, mekéna ait hususiyetleri bir intibay1 sezdirecek tarzda
okuyucuya sunmaktadir. Buna ragmen Ozellikle sahis kadrosu iizerinden, ¢izdigi
karakterlerin anlatiminda belirli mekanlar kullanmis ancak bu mekanlar1 ayrintilariyla
okuyucuya vermek yerine, sadece bulunulan yer ya da sehri sdyleyerek okuyucu

tarafindan canlandirilmasini istemistir.

Sessizligin Gizli Sesi romaninda, ayrintili olarak betimlenmis, belirli bir mekan
bulamayiz. Mekanlarin agikca isminin verilmesi ile yetinilmistir. Betimlemesi yapilan
tek mekan Kerkiik’tlir ancak bu betimlemede ¢ok sinirli tutulmustur. Romanda mekan,
yazarin duygularindan epeyce izler tasimaktadir. Ancak yazar duygularini, korkularini,
yasadiklarini, viicuda getirdigi karakterleri araciligiyla yansitmis ve mekanlar lizerinde
izlerini birakmistir. Mekanlrak’in Kerkiik bolgesidir. Zaman 1980’ler, savasin insanlari

savurdugu, acinin yiirekleri parcaladigi bir donemdir.

“Kerkiik iin gobegi, en islek caddesi, Dortyol’un kavsagi; Dayt Emin’in
diikkdnina dogru; kitap deryast desem, kuliibe; késk mii? Yoksa ufacik

bir alanda sikisan kitap yuvast desem mi? Vatan Irak’ti, Kerkiik
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cennetidir.” (Bayraktar, 2015: 7) roman iginde siklikla adi gecen
yerlerdir. “Uzun yillar yurt disinda ¢alismis, ozellikle dis elgiliklerde,
kiiltiir atagesinde terciimen olarak ¢alisti. Arap kiiltiirlerinde, Fransa’da

uzun yillar ¢aligti.” (Bayraktar, 2015: 36)

“Boyle basibos dolasirken Dayr Emin'in diikkanint buldum. Kiiciiciik bir
diikkandi, kitaplarin cogunlugundan ddette cosardr kaldirma. Diikkan
mekan olarak subaylar kuliibiiniin ve astsubaylar kuliibiiniin sirtina

vaslaniyordu adeta.” (Bayraktar, 2015: 8)

Sadece isimleri verilerek gecilen diger mekanlar ise sunlardir: Cumhuriyet caddesi,
Atlas Caddesi, Babagurgur Caddesi, Sinema Alemin Caddesi, Sok Asri Pazari, Hamra
Caddesinde Kara Kahvesi, Yuvarlak Kahve, Telafer, Telafer Kalesi, Erbil, izmir,
Adana, Turgut Ozal Bulvari, Ogretmenler Evi, Otel Odasi, istanbul, Danimarka.

2.7.4.2. i¢ Mekan

Mekan olarak kerkiik’iin mahalleleri, ana caddeleri ve kahve haneler eserde zikir
edilmektedir. Bunlarin yaninda Dayr Emmi’nin diikkani ve Adana’da bir otel mekéan
olarak gecmektedir. Ancak i¢ mekan olarak higbir mekanla ilgili i¢ tasvir

orulmemektedir.
2.7.5. Zaman

Yazar, hikdyeye yazar olma seriivenini anlatarak baslar, daha sonra higbir geriye doniis
ifadesi, bir zaman kavrami belirtmeden eski zamanlardan, ge¢cmiste yasanan olaylardan
bahsedilir. Eser boyunca geriye doniis yapildigimi belirten kesin bir climle yoktur.
Burada yirmi otuz yil 6ncesine doniip Saddam donemi olaylar1 ve Kerkiik katliamini
animsar. Ancak yapilan geri doniisleri kesin climlelerle birbirinden ayirmaz. Romanda
1980’11 yillardan bahsedilmektedir yazar geri doniis teknigi ile yasadigi o yillar1 anlatir.
“Zamanin baslangic1 1980’lerdi, hayatimin en sancili yillaridir. Nasil gegti o yillar? Bir
ben bir de Allah bilir.”(Bayraktar, 2015: 7) Yazar zamanda anilara daldiginda savasin
haklin iizerindeki aci dolu yillarin1 hatirlamaktadir. Kendi hayatini ve ddneminde

yasayan yazarlarin hayatini anlattig1 bu romanda 6zellikle aktiiel zaman kullanmistir.

“Kitap fuarina gidiyor mu?”
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“Neresi bu?”
“Turgut Ozal Bulvari 'ndan”
“3 ve 6 numaralar gider.”

Adana ¢ok garip bir sehir gizemli denecek kadar sasirtict hem de
tuhafiir. Ilgimi ceken dikili agaclara énem verdikleri, ozellikle portakal
dikmege ozen gostermisler.” (Bayraktar, 2015: 65)

Yazar Adana’da oldugu dénemde TUYAP Fuarina giderken yasadiklarini anlatmustir.
Aktliel zamanin disina, ipucu degeri tasiyan bazi bilgileri vermek amaciyla gecmise
giderek cikilir. Bu bir tiir ‘flash-back’ (ge¢misi aydinlatma) yontemi olarak olduk¢a
etkili bir yontemdir. Ancak, bu yontemin kullaniminda esas olan estetik ritim yaratma

amaci1 diistinlilmemis, onun yerine son derece basit ve geleneksel bir yol tutulmustur.

“Silahlar aniden atesleniyor c¢elik ¢anaklar adeta birbirine g¢arpiyor,
panik halindeki kabalik kiitleye onun gergek yiiziinii gostermis oluyor.
Diizen bozulduk¢a tempo yiikseliyor. Toplu yiginaklar bir koseye sikismig
panik icinde. Gozler beyazlasmis korkudan, bakislar bir noktada
birlesmis. Giines tutulmus, karanlik basmus, ufukta kizil bir ay yiikseliyor,
gogiin gobeginde dev bir yaratik gibi. Gozler sonsuza dek acik.”
(Bayraktar, 2015: 57)

Yazar ge¢misin savasin o sicak catisma havasini geri doniis teknigi ile
yansitmaktadir. Sik stk zamanda atlamalara ve Ozetlemelere bagvuran yazar, tiim
gecmisi aydinlatmaya calisir. Bunda bazen geleneksel hikadyelerin tutumuna benzer

bir tasarrufla karsilagiriz. Asagidaki alintida bu durum goriilebilir.
2.7.6. Dil Malzemesi

Uslup, sanat¢inin yazim ydntemi, kelime segimindeki ve ciimle kurulusundaki kendine
Ozgiirliik, goriis, duyus ve anlatim 6zelligidir. Sanat¢inin dili kullanma bi¢imi, anlatma
sekli iislubu olusturur. Uslup, kisiye Ozgii bir niteliktir. “Sessizligin Gizli Sesi”
romaninin diline baktiimizda Necmettin Bayraktar’in olduk¢a sade, donemine gore

kolay anlasilabilecek bir dil kullanarak eserini yazdigini sdyleyebiliriz. Yazarin oldukca
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siirsel bir islupla yazdigi gorilmistir. Yazar, roman da dili, halk dilindeki
kelimelerden segerek basit ve kisa ciimleler kurmaktadir. Eserde diyaloglara ¢ok fazla
yer verilmemistir. Yazarin kisa ciimleler kurmasi eserde anlattima bir dinamiklik
kazandirmistir. Yazar, kurdugu kisa climlelerle her ne kadar anlatim1 kolaylastirmis olsa
da; kurgudaki ani geriye doniisler, olayin zaman ve mekan algisindan kopmasina sebep

olmus ve eseri karmasik bir yapiya sokmustur.

“Allah’in rahmetine sigintyorum, derken bin mil uzunlugunda bir yol bir
adim kadar yakin oluyor, atacaksan advmi diinya giil, giilistan olur.
Gogsiin bog teneke gibi hirildiyor, sana ne oldu ey ihtiyar? Aksam,
yvemegi agwr mi geldi? Yediklerin neymis? Bir kap mercimek ¢orbasiydi.
Cok mu yedin? Yiyeceksin, oliim kapida, yoksa Azrail'i yatalak olarak mi
karsilayacaksin?”  Sadwrvanda menner oturaga ¢okiiyorsun. Odadan
sadirvana iki adim bir yol kadar omriin kalmis. Gozlerini agip "Ya
Rabbi!" diyene kadar... Belki de maazallah "kehanet™" diyeceksin, kendini
kiifre sokacaksin.” (Bayraktar, 2015: 45)

Yukarida verilen alintidan da anlasildigi gibi kisa ve yogun ciimlelerin kullanimi

romana bir hareketlilik, ritim duygusu kazandirmistir.
Eserlerini 6nce Arapca yazan sanatci ani bir kararla Tiirkge yazmaya baslamistir.

“Tiirk¢eden Arap¢aya, Arap¢adan Tiirkceye ¢evirdi, dile canlilik verdi,
sevgi saygt katti.” (Bayraktar, 2015: 36)

[lkin dil engeline takildim, sonra Tiirkce sozciikleri nasil kullamr diye
sasirdim, elim altindaki Tiirkge sozliikle epeyi beni ugrastirdi. Bir yandan
Tiirkge kitaplarin yoklugu, obiir yandan bizim yazdigimiz Osmanh
harflerin yazilis bigimlerinin giicliikleri. Yani eski harflerin imla
ihtilaflar, Yurt gazetesinin kullandigi imla baska, kardeslik dergisinin
kullandigi bambagska, kimi az kimi de ¢ok harf kullanyyor. Tiirk
kelimelerini resmederken, sonunda asure c¢orbasina dondii dil.”

(Bayraktar, 2015: 14-15)
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Edebi eserlerde olayin akisini saglayan ciimle yapilari, baglaglar, noktalama isaretleri,
kullanilan edebi sanatlar, eserin dilinin yazilan déneme uygun olarak kullanilip
kullanilmadigina, akici bir Gislubu olup olmadigina, kahramanlarin sosyal ve toplumsal
hayata gore secilip se¢ilmedigine, halka ait unsurlara, kelimelere, deyimlere yer verilip

verilmedigine dikkat edilmektedir.

“Sessizligin Gizli Sesi” romani Tiirkiye Tiirkcesi ile yazilmistir. Oncelikle sunu
belirtmek gerekir ki, ayn1 temel sive grubunda bulunan Kerkiik Tiirkgesiyle Tiirkiye
Tirkgesi’nin birbirine benzerlikleri kaginilmaz bir gercektir. Climle yapisi, ek ve imla
da baz1 farkliliklar yiiziinden zorluklar yasanmaktadir. ilk bakista, Tiirkiye Tiirkcesi ve
Kerkiik Tiirkgesi sadece soyleyis farkliliklari tasiyor gibi goriinse de bu iki sive arasinda
hem konusma hem de yazi dilindeki, sdyleyisten ziyade kelime yogunlugu farkliligi

olugmaktadir. Eserde yer verilen deyim ve atasdzlerini s0yle siralamak gerekir:
“Saswran dilimi yutacaktim.” (Bayraktar, 2015: 16)

“Nitekim ben deli gibi bir hafta gidip geldim, evle diikkana arasindaki
yollar, doviip ziftlendim ve bir giizel asfaltla désedim.” (Bayraktar,
2015: 16)

“Seni beklemekten ayaklarima kara sular indi be kardesim.” (Bayraktar,
2015: 17)

“Senin gsekerine tuz katilmis, biraz aciyla yogrulmus, gama mazhar

olmussun.” (Bayraktar, 2015: 18)

“Hos demissin, kavrulur sicakta bana belsem gibi oldu.” (Bayraktar,
2015: 21)

“Kelleyi koltuga almaktir bu igin sonu.” (Bayraktar, 2015: 24)

“Beklemekten babam ¢ikti diyecektim ama diyemedim.” (Bayraktar,
2015: 38)

’

“Oliim girtlaginda dogulmanmis, kendini avluya zorla atiyorsun.’

(Bayraktar, 2015: 45)
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“iki avug iginde su durmaz, saatler arkaya dénmez, temeli olmayan yere

bina yapimaz.” (Bayraktar, 2015: 48)
“Gozlerini bir noktaya dikmig.” (Bayraktar, 2015: 49)

“Diisenin dostu olmaz demisler, zayif diisenin varini yogunu kurtlar

kemirir.” (Bayraktar, 2015: 53)

“Kitap yolculugunda toza dumana bulasmissin.” (Bayraktar, 2015: 73)
“Seni gokte ararken yerde buldum.” (Bayraktar, 2015: 73)
“Aramaktan camim ¢ikn.” (Bayraktar, 2015: 73)

“Yorgunlugunu sakin ifsa etme, dedi.” (Bayraktar, 2015: 73)

“Elimde bir kaza ¢ikmadan.” (Bayraktar, 2015: 80)

“Evvel zaman i¢inde tamdiginiz kisileri ahir zamanda pek tamimaz

olursunuz belki. ” (Bayraktar, 2015: 18)

Romanda ¢ok fazla olmamakla birlikte kullanilan baslica yoresel sozler sunlardir:“meliil
meliil” (lizglin lizgiin), “dugar oldu” (caresiz ya da musibete ugramak), “melun”
(naletli), “zubun” (Irak Tirklerinin milli ve foloklor giyisilerinden biridir, kolsuz uzun
clibbe), “camadan1” (Irak Tiirklerinin baglarina bagladiklar1 sarik, yasmak), “haykir1”
(aykirmak). Yazar Tiirkcenin hemen hemen biitiin kurallarina hakim oldugu i¢in
oldukca basarili eser ortaya c¢ikarmistir. Kiifiir ve argo séz kullanimma da

rastlanmamaktadir.

Eserde daha dnce incelediginiz diger yazarlarin romanlarinda da belirgin olarak goriilen
iki nokta kullanimi Necmettin Bayraktar’in eserlerinde de goriilir. Buradan da
anlasilacagi gibi Irak Tiirkmen edebiyati i¢inde Tiirkiye Tiirk¢esinde kullanilmayan yan

yana iki nokta isareti siklikla tercih edilmektedir.
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2.8. KEMIK CiFTLiGi
2.8.1. Muhteva

2.8.1.1. Oliim

Polat'in, kendine ozgii gozlem yetenegi ve toplum degerlerine gosterdigi duyarl
yaklasim ile ele aldig1 temleri, etkileyici ve gercekgi bir sekilde islenmistir. Oliim, savas
ve yokluk ve yalmzlik gibi tematik unsurlarla toplumda meydana gelen sorunlara 11k
tutan yazar, sosyal hayatin yansitildigt bu tematik unsurlar ile eserinin ¢atisi

olusturmustur.

Oliim romanin basindan sonunu kadar kendini gosteren ana temlerden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, hayat ile 6liim arasinda ince bir ¢izgi oldugunu eserinde
okuyucuya hissettirir. Yasanan 6liimlerle donemin insanlarmin yasadigi kotii atmosferin

havasi da yansitilmis olur:

"Tarlalar 6yle bir kiragchk olmustur ki, mezarliklarla hi¢bir farklar:
kalmamisti. Biri basucunda, digeri de ayaklar yaninda iki gomiit tasiyla,
caglar boyu sugunu ortbas eden 6liim, iki karishk bir katman topragin
altinda addi hesabi olmayan misafirlerini hapseden, sehri ii¢ yonden

kusatan mezarliklarla ¢evirmis, havaya ve etrafa dehset sagiyordu.”

(Polat, 2016: 254)

Oliim goriildiigii gibi bazen salgin bir hastalik neticesinde bazen de aclik sonucunda
belirmekte, sonug¢ olarak korkutucu ve gizemli bir sekilde okuyucunun karsisina
cikmaktadir. Ozellikle hikdyedeki psikolojik atmosfer géz oniine alindiginda yasanan
kuraklik ve kurakligin dogurdugu kitlik ve siyasi nedenlerden otiirii yasanan savasin
cephe gerisine yansimasi Oliimiin genis bir yelpazeye yayilan agilimini gostermesi

agisindan énemlidir.

Iste bu memleketin insanlari, ne aclarmma bir ¢are bulabiliyor, ne de
oliilerini gommeye yetisebiliyorlardi. Can verip de layikiyla gémiilmek az
kimselere nasip olabiliyordu. Evlerinde unutulan a¢lik kurbanlarmmin hig

biri eyvah dliiyoruz diye seslerini ¢ikartamiyorlardl, ancak 6liip
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’

kokustuktan sonra les kokular: oliimlerini cesurca ilan edebiliyordu.’

(Polat, 2016: 254)

Oliim Irak cografyasinda ¢oktan kabullenilmis bir olgudur. Onemli olan seklinin nasil
oldugu konusudur. Yalniz ve agliktan kokusan bir les olarak m1 gerceklesecek yoksa

sevdiklerin yaninda son nefesini verip gururlu bir cenaze toreni mi yapilacaktir. (?)

“Oliimden seytan bile el iizer.. Bosunsa dememigler bu ataséziinii, degil
mi! Eee iste en iyi yer oliilerin yattig1 yerdi. Yani mezarlikti!” (Polat,
2016: 279)

“Oliimii bekleyip kabullenmenin disinda bir de onurla élmek vardir ve

izzeti ikramla gomiilmek..” (Polat, 2016: 254)

Sonug olarak romanin kaleme alindig1 yillarda gerek yazarin 6zel yasaminda gerekse
Kerkiik toplumunun o dénemler siyasi yonden i¢inde bulundugu olumsuz sartlarda
Olum, siirekli yliz yiize gelinen bir sonug olarak kendisini gostermekte ve bu durumun

bir yansimasi olarak bu donemlerde yazilan hikayelerde farkli sekillerde belirmektedir.

2.8.1.2. Yalnmzlik

Yalnizlik temi eserde biitiin kahramanlarin ortak kaderi gibidir. Ozellikle asil kahraman
Basira, iizerinden anlatilan yalnizlik ice kapanma seklinde goriilmektedir. Yalnizlig:
sadece bedenen degil, ruhen ve fikren de bir yalmizliktir. Bu yalnizlik ¢atismalar1 da
beraberinde getirir. Kendi kendisiyle catisan ve diinyaya kiisen Basira, netice de bu
olgunlagma siirecini basari ile tamamlayamaz gerek kendi kendisiyle, gerekse toplumla

yeniden barigmak yerine kendini yalnizligina mahktim eder.

Ik kez annesinden ayrilarak Musalla'ya tasindiklarinda yalnmizligin pengesine diisen
Basira kendini mekéna ve i¢ diinyalarma kapatmis ve bir daha da oradan

kurtulamamislardir. Basira, bu eve birakilan degersiz bir esya gibidir.

“Suni olsa da sefkat dolu bir sesle ve tatmin edici bir agizla: Korkma kiz
Basira! Dedi, Kalacaksan kal kizim.. ¢cok ¢ok birkag giin ¢cekmez anani da
bulur getiririm.. bizim ona ihtiyacumiz var.. korkma kiz.” (Polat, 2016:

51)
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Yalniz kaldig1 icin oda evin diger fertleri gibi odasina ¢ekilmektedir. Nefes almak igin
1ss1z avluya her ¢iktiginda evdeki sessizlik ona agir bir sug isledigini bagirir sanki onun
icin odasina gider. Basira’nin bu evde artik si8indig1 ve sicaklik buldugu tek canli evin
kedisi Pispis'dir. Bu giinlerde sik sik Abu-iiluk tiirbesine giden ve annesine kavusmak

icin burada dua eden Basira giin gectik¢e yalnizliga gomiiliir.

“Obadan geldiklerinden beri epey zaman olmustu, ama Basira’nin
yvasadigr bu sokaktan ve Musalla mezarligindan baska, ne bir karis oteye
gitmisti, ne de bu dlemden gayri hi¢ bir yeri gormiistii;, ancak gidip
gordiigii en uzak yer, mezarligin otesine, Leylan’a giden yolun sag

tarafina diisen Hisar ¢iftligiydi.” (Polat, 2016: 239)

Evlendiginde de onun hayatinda pek bir degisiklik olmaz. Kocas1 evliliklerinin en glizel
giinlerinde daha balay1 bitmeden cepheye gider ve bir daha geri donmez. Basira yine
yalniz kalmistir. Bu sefer anne hasretinin yanima bir de koca 6zlemi eklenmistir. Bu
giinlerini satin aldig1 ine8i ile avunarak gecirir. Tek yaptigi inegini Musalla

mezarliginda otlamak ve bir kdseye oturup diistinmektir.

Bir giin talihsiz bir kaza yasar; danasi yiizliine tekme atar ve yliziiniin bir tarafi
darmadagin olur. lyilestikten sonra artik yiizii eski giizelligini kaybetmistir. Elmacik
kemigi ¢okmiis, cenesi dagilmis, yiiziiniin bir tarafi mum gibi eriyip akmis ve oldukga
cirkinlesmistir. Kadin ve ¢ocuklarin bu irkiitiicli ylize bakarken canlar1 bogazlarina

gelir.

Tim bu yasadiklarindan sonra ¢ok yipranan Basira tamamen kendini birakmis ve bir
deri bir kemik haline gelmis, beli biikiilmeye baslamistir. Danay1 kestikten sonra da
evde bir tek inegi kalmistir, o inekten bagka hi¢ kimsesi yoktur; inege bakmaktan, onu
otlatmaktan bagka da hicbir derdi yoktur sanki. Bir de bu bagina gelenler, yiiziiniin bir
ucubeye donmesi, cocuklarin ondan korkmasi onun daha da yalmzliga iter. Yalniz
kalmay1 yegleyen Basira kendini mezarliga atar. Kaybettigi i¢ huzurunu ancak burada
bulur. Kendini, kendi kimsesizligine ve mezarligin tenhaligina kaptirir. Orada bortii
bocekleri izler, kara bahtini, yomsuz, hiiziin dolu gegmisini, mechul kaderini, annesine

ve kendine kasvetli gelen o malikaneyi animsar.
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Yalnizligin1 paylastigi Abu-tliik tiirbesinin ise onun diinyasinda 6zel bir yeri vardir.
Bagka bir yerde de bir varlikla bu kadar senli benli olup, bunca diisii kurabilir, ne de
boyle yanik yanik aglayip icini dokebilir. Iste buras1 Musalla Mezarlig1 ve Abu-iiliik
tiirbesidir. Bu biiyiilii yer, sanki onundur ve kendisinden baska hi¢ kimseye ait degildir.
Buralarin gokyiiziine, ulu tanrinin hiikkiimranligina daha fazla yakin oldugunu hisseder,
bu tenhalikta, Abu-tliik yatirinin civarinda kendi i¢ alemine kapanir. Kaderine, koti
yazgisina serzeniste bulunur. Burada bulundugu zamanlar, yeri gogii yaratan yiice

Allah'a kendini en yakin hissettigi anlardir.

2.8.1.3. Kutlik ve Aglik

Savaglarin beraberinde getirdigi ve her zaman neticesi olan kith ve aglik romanda
goriinmektedir. Kitliga sebep olan ikinci nedense yagmurun yagmamasidir, ortalig
kasip kavurmaktadir. Yasamin zor oldugu halde, daha da yasanilmaz bir duruma

gelmistir.

“kim bilir ki? Tuhaf taraftan basimiza gelenler yetmiyormuscasina bir de
gokyiizii rahmetini indirmekten esirgemeye baslamasin mi, iste tam bu
esnada gehirde az ve gayet etkisiz kalan garizona ¢ekilme emri verilmis
beraberinde diismana yarayabilecek olan her seyi imha etmek emri de

gizlice ek olarak sadwr olmustur. ” (Polat, 2016: 253)

Devletin mahsule el koymas: da halkin aghigini agiga vurmustur. Yoksul olan halk

aclikla da stnanmaya baglar.

“Mahsul ve hububat tiikendikten sonra millet, c¢ekirge siiriisii gibi
agaglarin camna diistii, dallarda yesil yaprak ismi bile kalmadi. A¢hk
tipa tip kiran gibidir, milletin arasina diismeye gorsiin, hemen goriilmez
etkisi, ne kadar beslenirsen nafile, ne kadar korumak istersen de koru

kendini, hi¢ fark etmez, a¢lik suuru seni hirpalar” (Polat, 2016: 255)

2.8.1.4. Savas ve Yokluk

Halk, 6nce savasin dogurdugu, cephe gerisinde yasanan olumsuzluklara kars1 miicadele
verirken arkasindan salgin hastalikla halkin iyice beli biikiiliir. Devaminda baslayan

kuraklikta iilkede kitliga neden olur. Insanlar bir lokma ekmege muhtactir. Esnaf
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elindeki mallarin1 saklar, devlet her seye el koyar ve elindeki mallarint saklayani agir
sekilde cezalandirir. Aglik Oyle bir boyuta varmistir ki insanlar yagmaya baslar. Bu
sirada devlet, garnizona g¢ekilme emri vermis, asker ¢ekilirken beraberinde diismana
yarayabilecek olan her seyi imha etme karari almigtir. Tasrada hektarlarca ekilmis
arazilerde kuruyu ve yesili atese vererek, kuzeye dogru cekilirken bir taraftan da
haneler, bag bahcgeler ahirlar, tahil ambarlarim1 basarlar; teftis esnasinda her sey
miisadere edilir. Ambarlar silinip siipiiriilir. Birkag giin sonra bicilmeyi bekleyen
ekinler de yerli yerinde yakilir. Yanginin ardindan tarlalar simsiyah anizdir. Mahstil ve
hububat tiikendikten sonra millet, ¢ekirge siiriisii gibi agaclarin canina diiser, dallarda

yesil yaprak ismi bile kalmaz.

Aclik tipatip kiran gibidir, milletin arasina diigmeye gorsiin, hemen goriinmez etkisi ne
kadar beslenirsen nafile, ne kadar kagmak istersen de hi¢ fark etmez. Dag basinda
Olimle bas basa terk edilmis bir canavar gibi hissedersin kendini, korkulu riiyaya
kapilirsin, goziinii agar agmaz Oliimii basucunca oturmus bulursun. O zaman
direnmeden 6liime teslim olmaktan gayr1 hicbir caren kalmaz. Iste halk bdyle biiyiik bir

caresizlik i¢indedir. Memlekette yalnizca yanmis anizlar ve salgin hastalik kol gezer.

“Yedi giin yedi gece icerisinde sehrin yiiziine agilan cehennem kapisi, bir
tiirlii kapanmak nedir bilmiyordu. Diismanla fiili bir sekilde ¢arpisma
serefine nail olmadan yenilgiye diisiiriilen ve hezimeti sindiremeyen
garnizon, bu temasanin son perdesini acimasizca oynamaya mahkiim
edilmigti, iistelik her tarafi kundaklamaya zorlandi. Oylece gézyasina
bakilmadan memleket yakildi. Bir yandan ii¢ giin boyunca geceli

gtindiizlii devam eden yanginlar, bir yandan da Baruthanede patlamalar,

sehri tabandan sarsmigti.” (Polat, 2016: 255)

Devletin kendi eliyle kendine ait mallar1 atese verdigi anlasilinca halk bu sefer yagmaya
baslamistir. Ag¢, perisan, dermansiz kalan insanlarin 6lim kalim kavgasinda ates
tanrisinin agzindan 6lmezligi agirmak ugrasina benzer bu miicadele vermekte ve onlar
ruhlarim1 geri alabilmek i¢in son kozlarin1 kullanmaktadirlar. Savunmasiz kalan sehre
elini kolunu sallaya sallaya giren Ingiliz askeri, yanip savrulan tarlalar ta uzak dogudan
buraya sevk edilen Hindus ve Bengali piyade birliklerine ¢ignetir. Budurum da savasin

cirkin yiizlerinden biridir.



219

2.8.1.5. Diger Temler

Basira’nin yalnizlik igerisinde gecen hayatinin anlatildigi Kemik Ciftligi romani savag
yillarinda kadinlarin ¢ektigi sikintilar1 da gozler 6niline sermektedir. Kocalarin1 savasa
gonderdiklerinde bir daha geri donemeyeceklerinin farkinda olan kadinlar hayat
miicadelesine girismektedir. Ailenin gecimini saglamak i¢in var giicleri ile ¢alisirlar,

tiim hayatlarin1 feda ederler.

“Savasin neticesini 6grenmek, gidip geri donmeyen kocasini ve onun var
yok ti¢ haftalik anisimi kafasindan nasil silecegini diigiiniiyordu. Alinan
esirler varmig diyorlar, onlarin sirasi gelince serbest birakilacaklarmuis
diye yayian tevatiirler arttk bir daha aklina getirmeyecek diye
soyleniyordu. Hayatina ve evine nasil bir ¢eki diizen verecekti, bunu
bilmiyordu, ama su anda bir tek kizini diigiinmekten basgka hicbir sey
voktu kafasinda.

—Hi¢ olmazsa bende annem gibi kizimi yalniz tek basima birakmasam

daha iyi olacak, artik bundan béyle sadece kizima bakacagim.. kizima ve

ineklerime” (Polat, 2016: 260-261)

Eser igerisinde yapilan sosyal tespitler Kerkiik’iin mahallelerinde insanlarin
davraniglarini, konusmalarin1 ve bir kadmin tek basma verdigi hayat miicadelesini
anlatirken diger yandan da Nizam iizerinden halkin yeni yonetime olusturdugu tepki

verilmeye ¢alisilmaktadir.

Burada metni daha ilgi ¢ekici hale getiren bir durum da su noktadir: Cerceve hikaye ile
i¢ hikayenin birbirini etkilemesi. Cergeve hikayenin kahramani Basira her iki hikayenin
asil kahramanidir. Her iki metne istedigi gibi tasarruf etmektedir. Savas bir dis etken

iken Basira’nin yasantisi ve ¢ileli hayati olay orgiisiiniin odak noktasini olugturmugtur.

Fikir diinyasi igerisinde bir bagka konu Nizan {izerinden verilmeye c¢alisilan Kerkiik’{in
tarthidir. Kerkiik’te yasanan iktidar degisikligi ile 1800’lii yillar sonun da yasanan veba

ve aclik ile kdylerden sehirlere yagsanan go¢ hareketi toplum yapisinda etkili olmustur.

“Topraklarimi, bir yandan Sariyel salgini, bir yandan da kuraklik
kusatmis oldugunu géziiyle goriir gibi iirkiintiiye kapilmistir, hattta her
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taraftan malikdneye akin eden oliimii acik segik gore biliyordu. Artik bu
beladan en az zayiatla ¢ikabilmek, hikmetle diigiinmek ve akilca karar

almanin vakti gelmis ¢catmis oldugunu algilanistir.” (Polat, 2016: 43)

Kerkiik’te yasanan Birinci diinya savasinin insanlar iizerinde biraktigi etki uzun yillar
devam etmistir. Ozellikle erkeklerin askere gidip geri donmeyisleri savasim i¢ yiiziinii

ortaya ¢ikarmaktadir.
“ Kalanin duvart bize daldadi
Nisanli kizlarin gozii yoldadir.
Padisah izin vermez bizi aldadi
Aman da padisahim izin ver bize
Izin vermiyorsan doldur denize..” (Polat, 2016: 219)

Yukarida verilen siirde de goriildiigii lizere Birinci diinya savasi, Irak’ta Osmanli
Imparatorlugunun ¢okiisii ve Ingiliz mandasmnin baslamasi ile yasanan acilar
anlatilmaktadir. Bu olaylar sonucunda Nizam Osmanlidan kalma meslek okulundaki
esyalari mezarliga gomerek saklamak istemektedir. Ve gizli gizli bir roket yapmaktadir.

Bu olay ge¢misini de saklamak istedigi manasina gelmektedir.

“Nizam in goklere firlattigi roket, yolundan sasip su aviluya diistiigii
anda ¢aguklar tam Sukava’'min kapisina dayanmuslardr...” (Polat, 2016:
27)

Osmanlinin bir giin donecegi tmidi her daim yiireklerinde olan Kerkiikk halki
imparatorluktan kalan esyalar1 saklamaktadir. Nizam da bu esyalara sahip ¢ikarak bir

nevi tarithine sahip ¢iktigini géstermektedir.

Ingiliz mandas: Irak’a hakim olmaya ¢alistig1 esnada Osmanlidan kalma cikarlar1 ¢in

calisan devlet memurlarin1 kullanmaya caligsmaktadirlar.

“Vadullabeg meclisin obiir iiyelerinden farkl bir kisilige sahipti, nasil
olsa adam meslek taslar: tarafindan hep dislandigi icin, ortalikta dénen

diimenlerden haberi yoktu.” (Polat, 2016: 9)
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Kahramanlarin kendi ¢ikarlar1 ugruna yaptiklart her hareket Irak’in gelecegini
etkilemistir. Vadullabeg gibi insanlar acimasiz ingiliz askerlerne karsi boyun egerek
Irak’1 Dogu’da bir somiirge haline getirmistirler. Ingiltere’de Lort unvanim kazanmus ilk
kadin Mis, Guwell’in su sdzleri ile Ingilizlerin Irak iizerinde uygulamaya calistig1 tiim

politikay1 gozler oniline sermektedir.

“Burast diinyamin hi¢ bir bolgesine benzemeyen bir yerdir;, bu
memleketin suyu, ne zaman tasir, ne zaman durulur hi¢ belli olmaz!
1920 lerin inkisart su anlama geliyor, bir topragi zaptetmekle idare
etmenin arasinda biiyiik fark oldugunu algilamamiz gerek baylar. Ne
yaparsaniz yapin, ama dizgini elinizden salivermeyeceksiniz bir defa
elimizden ¢iktimi o dizgin, her seyi kaybedebiliriz: Zaferide kendimizi de
belki” (Polat, 2016: 402)

Ingilizlerin Irak’1 Osmanl egemenlik haklarindan tamamen kopararak bélgede
istedikleri gibi hareket etmeleri ve Ingilizlerin zaman zaman saldir1 ve hirsizlik
gibi adli suglara da aldiris etmeden bolgeyle ilgili kendisini ilgilendiren hemen
her olayda Birinci Diinya Savasi’nda Osmanli Devleti’nin cihat ilaninin etkisiz
kalmasi ve yine pek ¢cok Arap asiretinin Ingilizlerin yaninda Osmanli ordularina
kars1 savasmasi, Ingilizlerin bu faaliyetlerinde ¢ok basarili olduklarmi agikca
gostermektedir. Irak’ta bulunan Osmanli diismanlart da bu duruma destek

vermis, Ingilizlerin yaninda yer akmugtir.
2.8.2. Yap1 Unsurlar

2.8.2.1. Anlatici

Romanda 3. Kisi anlatici, Tanrisal/ Hakim bakis agisi sahip olarak belirlenmistir. Bu
bakis acisi; herhangi bir varlik, olay ve insan karsisinda, sahip olunan diinya goriisii,
hayat tecriibesi, kiiltiir, yas, meslek, cinsiyet, ruh hali ve yere gore algilama, idrak etme
ve yargilama tavri tiim eser boyunca olup biteni okura haber veren, her seyden haberdar
olan bir anlatic1 olarak verilmektedir. Anlatici, anlattig1 olaylarin disinda durur, géren

durumundadir. Ugiincii tekil sahis agziyla konusarak yazarin dilini kullanr.

“Her seyi goren/bilen bu anlatici okuyucuya gercegi ama sadece gercegi

anlatiyormus izlenimi verir. Romandaki her seyi, biz, anlaticilik
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konumunu elden birakmayan bu varligin bakis agisindan goriiriiz.
Yazinsal bir dil ve iislup kullanmast ka¢inilmaz olup bunun aksine

tutumlar, kusur olarak algilanmistir.

Onun agzindan c¢ikacak kiifiir, argo, porno, jargon ve yerel ifadeler
vazinsalliktan sapma olarak goriilmiistiiv. Bu anlatici, aymi zamanda,
kendisini, olaylara ve kisilere aym uzaklikta konumlandirmali,
‘mesafe’yi korumali, objektif bir tutum sergilemeli, okuyucusuyla iletigim
kurmamalidir. Onun, kahramanlarina acimast veya sevgi gostermesi
esere miidahele olarak algilanmistir. Son tahlilde, bu anlatici, ‘yazar’

olsa da yazar degilmis gibi davranmak zorundadir.” (Sarigicek, 2008:
193-194)

“Bu mevsimde geceleri soguklugun yavas yavas daha fazla diistiigiinii
hatta gece yarisindan sonra doyag olacagini bilen Anber, aviudan dort
basamakli merdivenle ¢ikilan eyvana kaldirmisti Basira'yvi ve oradaki iki
odanmin birine yerlestirmisti; Bal’it da annesinin yanina, ayni odaya
getirmisti. Bal migsil misil uyku c¢ekerken annesi Basira, az ilerde

agrilariyla cebellesiyordu.” (Polat, 2016: 287)

Ozellikle verilen bu tasvirler olay orgiisiin de okurun tahmin edemedigi ya da
goremedigi noktalar1 anlatmakta, kahramanlarin duygu diinyasin1 yansitmaktadir.

Yapilan yogun tasvirler ile roman igerisinde her olay rahatlikla anlagilmaktadir.

Bunun yam sira kahramanlarin kendi aralarinda yaptigi diyaloglar olay akisina bir

hareket kazandirarak aktiiel zamanda yasananlar1 okuyucuya aktarmaktadirlar.

“Basira aniden basim kaldirdiginda Anber onun elini siki tuttu, 6biir

eliyle de basinisivazladh.

=Vay kizim’ diye soyliiyerek.

Basira goziinii a¢ip basint az daha kaldirip,
—‘Nene iyi ki seni yandirmamiglar’

Anber Ate,
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—Vay bacim vay’ dedi.
Basira,
—Nene! Nanca oldu sen geleni?’ diye kekeler gibi sordu,

—Nene geldv buraya? Hekimzade gitti mi yoksa hele buralarda?.. Vay
nene vay i¢im alev alev yanmiri, baxim bir tas su vermirsen, ne ol biraz

Sunistirem nene?” (Polat, 2016: 289)

Diyaloglarin kazandirdigi heyecan olay 6rgiisiiniin yapisina birinci tekil anlatic1 dzelligi
kazandirmistir. Bu boliimlerde anlatici, ayn1 zamanda olay oOrgiisliniin biitiin yiikiinii
ustlenen asil kahramani rahatlatarak, kendi dil ve tislubunu kullanan kahramanlarin
birinci tekil sahis agziyla konusmalarini saglar. Romanda daha sicak, samimi ve

inandiric1 bir diyalog kurmasiyla okuyucuya daha yakin bir anlatim sergilenir.
“Ne arryorsun burada? Sorusuna Nizam hemen hazir cevap vermisti.

—Dayim vefat etmis, tiirbe kazanimiz yok, aradik bulamadik, bulamaymnca
da bana teklif ettiler, baska bir ¢aremiz yoktu, olsaydi disarida ne is

olurdu bendeniz cennet kusu Nizam’in.
Cavug onun ne demek istedigini galiba anlayamamusti.
—Nerde oturuyorsunuz? Diye sordu.

Musalla, Piryadi Cukur dese, ¢avus niye Musalla mezarligina gitmediniz

diye soracakti. Onun igin,
—Evimiz Ahir Hiiseyin dedir’ dedi.” (Polat, 2016: 187)

Tanrisal bakis agisi ile teorik olarak objektif bir anlatim kullanilmigtir. Bu bakimdan

eser boyunca edebi dil kullanim1 konusunda herhangi bir tereddiit yasanmaz.

2.8.2.2. Olay Orgiisii

"Kemik Ciftligi" romaninin merkezinde Basira'min bulundugu olaylar dizgesi; bir

seriiven/macera/sergiizest romanidir. Bu sergiizestin iki boyutu vardir. Biri aktiiel
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zaman Oncesinde, geriye doniis teknigi ile verilmis kismi, ikincisi, aktiiel zamanda

yaklasik bes aylik siirecte yasananlar. Asil vakay1 da bu boliim meydana getirmektedir.

Basira, dokuz yasinda bir kiz ¢ocugudur. Annesinin hizmetgilik yaptigt Vadullabeg
malikanesinde en mutlu yillarin1 gegirmektedir. Annesinin de bu ¢iftligin hanimlarindan
biri oldugunu sanmaktadir. Bir giin annesinde sadece burada bir hizmet¢i olduklarini
Ogrenirse de tam olarak ne anlam ifade ettigini anlayamaz. Savas yillarinin yasandigi
Kerkiik'te once salgin hastalik baglamis ve ardindan gelen kuraklikla beraber tiim tilkede
yokluk ve 6liim hiikiim siirmeye baslamustir. Ozellikle kdyleri etkileyen salgin hastaliga
karsi aliman oOnlemler yeterli olmamis ve bircok insan bu hastaliktan Olmiistiir.
Vadullabeg'de sehirden Hekimzade'yi getirtmis ve malikanesini karantina altina
aldirmistir. Hekimzade, kdyde oOnlem olarak her yeri atese vermistir. Alinan tiim
Onlemlere ragmen salginin Oniine gecemeyen Vadullabeg, sehre tasinmaya karar verir.
Bir gece esyalari arabalara yiikleterek Musalla'da, Cukur mahallesinde bir eve tasinirlar.
Esyalar1 arabaya yliklerken arabaci bir kosede dalgin bir sekilde uyuyan Basira'y1 fark
eder ve onu da arabaya yerlestirir. BOylece aslinda unutulan Basira, tesadiifen
yolculuga dahil olur. Basira uyandiginda sehre gelmislerdir ve annesi kdyde kalmistir.
Annesini sorar ama kimse bir sey sdylemez. Bundan sonra yillar1 annesinin nerede ve
ne halde oldugunu 6grenmeye calisarak ve anne hasretiyle gecer. Vadullabeg, onun
annem nerede sorusunu geg¢istirmek icin ya sinirli taklidi yapar ya da bir seyle
mesgulmiis gibi davranir. Bu numaray1 ¢6zen Basira, sessizce ve sabirla beklemeyi
Ogrenir. Blyliyilip bir gen¢ kiz oldugu i¢in evin hanimi tarafindan bir tehlike olarak
gorilliir ve kocasindan bir koca bulmasini ister. Bulunan ilk kismeti ile evlendirilir.
Diigiinden sonra savas nedeniyle cepheye giden kocasi bir daha donmez. Bu evlilikten
bir kiz1 diinyaya gelir ve adin1 Bal koyar. Basira, yalniz giinlerini kocasiin istegi
lizerine aldig1 inekle avunarak gegirir. Ine§ini, Musalla mezarliginda yayarken
kendisinin bol bol diisiinmeye firsat1 olur. Bir glin ine§in danas1 yiiziine tekme atar ve
yiizli darmadagin olur. Siikiir Berber, onun tedavisini yapar. Komgsusu Amber, onun her
derdiyle ilgilenir. Basira, ayaga kalkar kalkmaz danay1 kestirir ve etini komsulara
dagitir. Sonra eline bir parca et alarak Vadullabeg'in evine gider. O evden gelin
ciktiktan sonra ilk defa kapilarin1 g¢alar. Vadullabeg'den hesap soracak ve annesinin
nerede oldugunu Ogrenecektir. Ancak uzun siire kapiyr caldiktan sonra evin bos

oldugunu goriir. igeri girer ve bu anda bir dfke nébeti gegirir. Kendi kendine sdylenerek
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bagirir, aglar. Yiiziindeki yara kanamaya baslayinca kendine gelir ve Amber'in kolunda
evine doner. Herkesten sorar sorusturur ama Vadullabeg'in nereye tasindigimi
O0grenemez. Kocasinin cepheden geri donmesinden de timidini kesen Basira, artik hayata
tamamen kiiser. Yiiziiniin yeni goriintlisliyle artik herkesin goriince korktugu yash bir
ucubeye donen Basira iyice yalnizlasir. Kizi Bal'in, Amber ve kocasiyla daha da
kaynastigim1 goren Basira'nin i¢i rahattir. Inegini alir ve her zaman oldugu gibi huzur
buldugu, yalnizligini paylastigi tek mekan olan Musalla mezarligina gider. Burada derin
diisiincelere dalar, kendi kendisiyle ve Yaradan'la konusur, dertlesir.

Olay orgiisii icerisinde kirilma noktasi olarak gosterilebilecek en 6nemli ve Oncelikli

olay Basira’nin annesinden ayrilarak malikane halki ile Sehre geldigi boliimdiir.

“Neyse bir giin i¢inde haber, ates gibi ortaliga yayildi. Vadullabeg sehre
taginacak Onun badireleri zaten kimsenin goziinden kagmamusti.” (Polat:

53)

“Bekgilerin biri, hani diin gece onu yatagiyla kaldirp yiik arabasinin

arkasina yerlestirmisti, iste o kisi

—Ehal Kegel oglan uyandi, Sebbehxir, iyi ki uyandiv..iste sahregidirig.
Dedi. ” (Polat, 2016: 57)

Bu olay sonrasinda Basira’nin hayatt tamamen degismistir. Basira annesinin

yoklugunda iizerine biiyiik bir hayal kiriklig1 i¢inde sehre girmistir.

Olay orgiistiniin gelisiminde bireylerin i¢ diinyasinda yasadigi bazi ¢atismalar 6zellikle
Basira’nin yasadigi hayat iizerinden siklikla yansitilmistir. Sehre gelen Basira’nin

yalnizlig1 o anda baslamis ve dliimiine kadar c¢ektigi sikintilar ile devam etmistir.
2.8.3. Sahis Kadrosu

Eserde olduk¢a yogun bir sahis kadrosu vardir kadro oldukg¢a kalabaliktir. Eserde
savagin etkilerini anlatmasi i¢in toplumun her kesiminden karakterlere yer verilmistir.

Her konu tizerinden anlatmak tizere birgok farkli karakterler kurgulamistir.
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Zengin sahislar diinyasina sahip olan eserde Basira'nin 6ykiisiiniin yaninda bu sahislarin
Oykiistine de etkileyici bir sekilde yer verilmis, eserde yer alan sahislarin tek tek oykiisii

anlatilmis ve boylece esere zenginlik ve derinlik kazandirilmastir.

2.8.3.1. Basira

Eserde asil kahraman fonksiyonu yiiklenmis olan, olay oOrgiisiiniin merkez kisisi
Basira'dir ve yolculugu yukarida verilen alintidaki gibi yolda olma haili olarak

gorilmektedir. Biitlin halinde bakildiginda bu macera onun hikayesidir.

Olaylar aktiiel zamanda onun dramatik bir sekilde tasradan sehre gelmesiyle baslamistir.
Olay orgiisiiniin akis1 stirecinde de daima aktif bir rol oynamis, dykiiyii siiriikleyen kisi

olmustur.

Basira, aktiiel zamanda dokuz yaslarinda, bir ¢ocuktur. Babasini hi¢ tanimayan Basira
Vadullabeg'in yaninda calisan annesi ile onun malikdnesinde yasar. Koyde salgin

hastalik vardir ve Vadullabeg, bu yiizden sehre taginma karar alir.

“Emmi hara gedirig diye soracakti, ondeki diger arabalart ve bunca
kalabalig1 goriince az da olsa i¢i rahatladi. Siiriicii aniden basini arka
taraftan ¢ikaran kizcagiza bakti, bakti elindeki kirbacini beygirlerin
kulaklar: yaninda saklatti. Kiiciik kizin once sesini duydu sonra ortaya

¢tkip arkasina saklandigini sezdi.

Ne oldu kizim! Men yerinde olsam hi¢ yorgamn altindan ¢ikmazdim
Biraz yol kaldr Kerkiik e yetisecegig...” (Polat, 2016: 58)

Tasindiklar1 gece hasta olan Basira bir kosede atesler i¢inde yatmaktadir.

“Kizcagiz heniiz uyku sersemiydi aglast geliyordu, ama durum nedir,
kendisini kim arabaya almis, ne oluyor, nigin tek basina arabaya
bindirilmis diye anlamis degildi. Gozlerini ugusturup ne oldugunu
anlamaya ¢alisiyordu. Havalar ¢ok soguktu. Sabahin soguk riizgadri,
onun ik bedenine, ozellikle gogiisiine bicak gibi saplaniyordu.” (Polat,
2016: 59)
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Annesi ise hasta olan kardesini ziyarete gitmistir. Tesadiifen fark edilen Basira'da bir
yiik gibi arabanin arkasia atilir. Bir sans eseri fark edilip sehre gelen Basira burada
nese dolu c¢ocukluk giinlerine veda eder. Bundan sonraki yasami giicliiklerle ve

miicadelelerle geger.

Basira, sigint1 oldugu bu evde itaatkar olmay1 ve susmayi 6grenir. Annesi itaatkar, dili
sirin bir kadin olarak, kadin milleti hi¢bir zaman yiiksek sesle konusmaz diye kizina her
zaman Ogiit vermistir. Simdi Basira'da, annesi gibi her buyrugu yerine getiren, sakin,

s0z dinleyen uysal biri cocuktur.

Basira, hayat miicadelesi icinde bu ¢ocuk yasta, herkesin, 6zellikle biiyiiklerin dilinden
anlamaya baslamis; iki laf ettikleri zaman ne zirvalamak istediklerini g¢ikarmaya

baslamistir.

Annesinin obadan bir siire ge¢ gelecegini 6grendigi ve bir daha hi¢ géremeyisinin acisi
da yalmzlik ve hasret iginde Basira’nin iginde biiylimiis derin bir ac1 ve 6zleme
dontsmiistiir. “Annesi simdi yaminda olsaydi, basim gégsiine koyup oksaya oksaya
yatirip, soyle rahat rahat uykuya dalmis olsaydi daha ne isteye bilirdi ki hayatindan.”
(Polat, 2016: 54)

Annesine ne oldugunu 6grenmek isteyen Basira, evden kovulmak korkusu nedeniyle,
annesine dair Vadullabeg'e herhangi bir soru yoneltmeyi kafasindan ¢ikarmistir artik; o
da annesi gibi ezikligin pengesinde yasamini nasil 1limli bir hava yaratarak
stirdlirebilecegini, gecen birka¢ ay icerisinde kimse ona ders vermeden sokmiistiir.
Aslinda annesini mechul bir yerde terk eden ve kizini hazin duygulariyla bas basa
birakan bu aileden anlayis ve sefkat beklemesi de ¢ok yanlistir, ¢iinkii bu insanlar artik

baskalarindan ¢ok daha fazla sefkate ihtiya¢ duyan kisilerdir.

Basira, gelisip bir gen¢ kiz olunca evin biiyilk Hanimi tarafindan bir tehlike olarak
algilanir. Bu yiizden Vadullabeg'den Basira'ya bir an 6nce bir koca bulmasini ister.
Bulunan ilk kismeti ile hemen evlendirilen Basira'nin kocasi diigiinden {i¢ hafta sonra
savasa gider. Kocasi cepheye giderken Basira'ya bir inek almasini soyler. Bu inekle hem
gecimini saglayacak hem de ona can yoldasi olacaktir. Basira ineklerini yaymak i¢in her
giin Musalla Mezarligina gelir. Mezarlikta davarlarin iplerini birakip kendisi de orada

burada oturup derin diislincelere dalmaktadir. Anne 6zleminin yanina de kocasinin
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0zlemi eklenmis, yasadig1 yalnmzlikta katmerlesmistir. Cogu kez mezarligin tenhalidi,
onu derin diisiincelere daldirir, hem annesini hem de savasa gidip geri donmeyen
kocasimin encami hakkinda tiirlii tiirlii hayaller kurar, malikaneyle hi¢ gérmedigi giiney
bolge arasinda diis mekigi dokur durur. Hayvanlar1 molozlarin arasinda biten saplari
otlarken kendisi evin bogucu havasindan kurtulmus olur, temiz havayr i¢ine ¢eker
kendi diinyasina dalar. Bu hava bu riizgar bagka bir yerde yokmuscasina kendini ona
teslim eder. Yiiziinli giineyden yana ¢evirip gbziinii yumar ve derin derin nefes alarak

biraz olsun huzur bulmaktadir.

“Bagska bir yerde ne bir varlikla bu kadar senli benli olup bunca diisii
kurabilir, ne de boyle yamk yanik aglayip icini dékebildi. Iste burasi
Musalla mezarligidir. Bu biiyiilii yer, sanki onundu ve kendisinden baska
kimseye ait degildi. Buralarin gokyiiziine, ulu tanrimin hiikiimranligina
daha fazla yakin oldugunu hisseder, bu tenhalikta, Abuuliik yatirinin
civarinda kendi dlemine kapanip rahatini bulabilirdi. Kesinlikle burada
yapmis oldugu hareketlerin hi¢ birini baska bir yerde yapamazdi. Bizzat
burada bulundugu zaman, 6yle hissederdi ki burasi, yeri gégii yaratan
yiice tanriya ¢ok yakin olan bir yerdi ve buralarda yakarmaya, dua
etmeye hakki vardi.. hatta sitem etmeye ya da agit yakmaya.. Burada
kaderine kétii yazisina karsi serzeniste bulunmayt bile kendi kendine hak

olarak tanmimisti Basira.

Bu yiice hiikiimranligin huzuruna buradan ¢ikilir ve sesini burada
yiikseltip meleklere duyurmayi, her ihtimali goze alarak annesinin ve

gligsiiz bir kul olarak kaderine isyan edip serzenis ilamini, ancak ve

ancak buradan yapabilir diye anlamist1.” (Polat, 2016: 335-336)

Musalla Mezarliginda sik sik gittigi Abu-tliikk tiirbesi ise onun dertlerini dile
getirebildigi tek yerdir. Agacin golgesindeki loslugun goriinlimii, toprak kokusu,
yapraklarin hafiften hisirtisi, buradaki her sey ona, annesini hatirlatir. Sergelerin civiltis
ise bir an icinde onu alip malikaneye gotiiriir. Annesi burnunda tiiter. Onun kirep
kokusu bir baskadir, viicudunun kokusu, hele ter kokusu, o kokular1 birden alir gibi

olur.
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Cepheye gidip bir daha donmeyen kocasindan artik umudunu kesen Basira kendini kizi
Bal'a adar. Bir giin ahirda daha yliziine tekme atinca yanagindan yaralanir. Siikiir Berber
onun yliziine pansuman yapip dikis atar ve sarar. Sargilar a¢ildiginda ise yiiziiniin

goriintlisti dehset vericidir.

“Dana Basira’va bir ¢ifte vurdugunda heniiz yeni oturmustu inegi
sagmaya. Bir zamanlar tiim diinya goziinde kararwr gibi oldu ve
vildirimla vurulmus gibi kendini avlunun ortasina firlatilmis buldu.
Yiiziiniin bir tarafi yaniyordu, kanlar igindeydi... Yiiziiniin bir tarafi
ezilmis, agzindan burnundan fiskiran kanlar, yas elbisesine benzeyen
¢ivitiazyesini, gogiis tarafinda leke Ileke morarmisti... komsular

kadincagizin imdadina kosup gelmiglerdi...” (Polat, 2016: 269)

Elmacik kemigi ¢okmiis, ¢cenesi dagilmis, yanaginin eti ve derisi, atindan stiinkorii
dikigler nedeniyle gerilmistir, alttan da bir deri ¢ekilisi vardi ki, goziiniin altindaki
kirisiklar: feci bir bigimde zedelemistir. Velhasil kadincagizin yiiziiniin bir tarafi mum
gibi eriyip akmis ve oldukca cirkinlesmistir. Avluda yigismis olan kadinlarin, bu
urkiintii verici yiize bakarken canlar1 bogazlarina gelir, ama nefeslerini tutarlar,
sessizlige biiriiniirler. Yasadig1 elim kaza sonucu yiizliniin bir yan1 dagilan Basira artik

tiim diinyaya kiismiis kendini yalmizli§in deryasina gomiilmiistiir.

“Basira artik iki biikliim olmus, siyah bir topak halinde rastgele bir
tiirbenin basinda oturup abasini yumurtlamis, iki eliyle asasini tutup
sakagina dayar, hurdahas olmus ¢enesine, porsiimiis yanak elmacigina
hafif hafif dokunarak, gozii yerde gezisen karincalari, bortii bocegi izler.
Oysa hayali ¢ok uzaklara gider, kara bahtini, yomsuz hiiziin dolu

ge¢cmigini, mechul kaderini.” (Polat, 2016: 334)

Basira, ¢irkin, yaslt bir acuze c¢ikivermistir. O artik Cukur sokaginin en c¢irkin kadini
olarak taninmaya baglar. Biiyiiklere igren¢ gelir goriinlimii, oysa ¢ocuklarin korkulu
riiyas1 olmustur. Ondan sonraki giinlerde evine yogurt almaya gelen ¢ocuklar, onun
yiizline bakmaktan kaginirlar. Yogurt parasini kapinin deliginden uzatirlar, o da kapiy:
azicik aralar, géze goriinmeden elini uzatir yogurt kabini ¢ocuga verir. Cocuk da yogurt
kabin1 aldi miyds, kosa kosa uzaklasir oradan. Inegi musalla mezarliginda otlatmaya ya

da herhangi bir is i¢in disariya ¢ikmak istedigi zamanlar, yiiziine pege Ortmeye
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baslamistir. Agzin1 bir tiirlii kimildatamaz ve konusamaz, bir sey yediginde de ¢enesini
keci gibi hareket ettirmek zorunda kalir. Bu anlarda basi, ¢enesi ve sakaklar1 aci i¢inde

zonklar.

Tiim bu yasadiklarindan sonra ¢ok yipranan Basira iyice kendini birakmis bir deri bir
kemik haline gelmis, beli biikiilmeye baslamistir. Danay1 kestikten sonra da evde bir tek
inegi kalmistir, o inekten baska hi¢ kimsesi yoktur; ine§e bakmaktan, onu otlatmaktan
baska da hicbir derdi yoktur. Bir de bu basma gelenler, yiiziiniin bir ucubeye dénmesi,
cocuklarin ondan tirkmesi onu, insanlardan uzak bir yerde yasantisini siirdiirmeye iter.
Yalniz kalmay1 yegler ve bunun icin en uygun yerin, mezarliklarin oldugunu diisiiniir.
Diger yerlerde kaybettigini ancak orada bulacak gibi bir saplantiya girmistir. Tek basina
gezinmek icin bol bol vakit bulur, kendini, kendi kimsesizligine ve mezarligin
tenhaligina kaptirir. Orada bortii bocekleri izler, kara bahtini, yomsuz, hiiziin dolu
geemisini, mec¢hul kaderini, annesine ve kendine kasvetli gelen o malikaneyi

animsamaktadir.

2.8.3.2. Nizam

Olay orgiisii icerisinde kavusulamayan bir agk hikayesinin zeki delikanlisidir Nizam.
Hem annesini hem de babasini sehirde ¢ikan salgin hastalikta kaybeder. Sanayi Mektebi
Ogrencisi oldugu i¢in askere gitmemistir. Evli ve Safiye adinda bir kiz1 vardir. Eskiden
Nizam her zaman tertemiz giyinir ve goriinilisiine ¢ok dikkat edermis. Simdi ise o eski

Nizam degil pis goriiniime sahip ve kendine bakimsiz biridir.

“Nizam her zaman tertemiz elbise giyer, kendine iyi bakardi. Sag¢larini
biryantine bogardi. O meshur Yardely yagini sa¢ina siirmeden disariya
¢ctkmazdi, halbuki simdi karsisina ¢ikan kisi, Nizam’a degil kiilhancilara
benzeyen biriydi. Saglart sanki kerpetenle tel tel c¢ekilmis, cekildikten
sonra da ¢ivi gibi dik olarak ¢akilmig” (Polat, 2016: 30)

O, bu sehrin tek mucidi sayilir. Her parmaginda bir hiineri olan bir adamdir. Adi
Nizam'dir, ama onu herkes mucit lakabiyla tanir. Mucit Nizam demeyince kimden

bahsedildigini kimse bilmez. Caddeden bir ¢aldig1 esnada sugiistii yakalanir.
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Nizam icatlarindan biriyle ugrastifinda siirekli catida calisir, igini orada yapar. Kis
olsun yaz olsun ona gore fark etmez, hep gomlegini ¢ikarir, yar1 ¢iplak gezinir, o siyah

pantolonun iistiine enli deri kemerini baglar, iistline de ¢iviti, ¢ok cepli onliigiini giyer.

“Nizam icatlarmin biriyle ugrastiginda siirekli ¢catida ¢alisir, isini orada
yvapardi. Kis olsun yaz olsun ona gore fark etmez, hep gomlegini ¢ikarir,
yart ¢iplak gezinir, o siyah pantolonun tistiine enli deri kemerini baglar,
tistiinede c¢iviti, ¢cok cepli onliigii giyverdi. Asagiya evin avlusuna sik stk
inip tekrar dama ¢ikmast igcin her cebe, dort bes aparati bir arada
koyardi. Adama 6yle bakildiginda, portatif bir atelyeydi, ya da ayakiistii
bir nalburdu sanki.” (Polat, 2016: 17)

“Nizam Emmi necesen?” diye soru yoneltti Safiye’nin babasi Nizam’a ve
yanit beklemeden devam etti. Sen ddhi bir adamsin, ¢ok biiyiik bir

mucitsin Nizam Emmi!

Berhudar ol Kuta? dedi Nizam

Nizam Emmi duydum ki tayyare yapisan tamamdi? Diye sordu Kuta!
Nizam bobiirlenerek yenden mucit havasina girdi.” (Polat, 2016: 358)

Asagiya, evin avlusuna sik sik inip tekrar dama ¢ikmamak icin her cebe, dort bes aparati
bir arada koyar. Ona bakildiginda, portatif bir atélyedir, ya da ayakiistii bir nalburdur
sanki.

“Memleketi bastanbasa arasalar, Nizam gibi delikanli bulmazlar, diye
soyliiyordu kadinlar. Iste az bir deliligi var! Bir de dini imani viicut

beslemekti Ne olacak canim evlenir evienmez saat gibi diiz ¢alisir.”

(Polat, 2016: 111)

Herkesten kopuk bir sekilde yasayan Nizam, "Zavallilar siirlisi" diye adlandirmistir
cevresindeki insanlari, evvel bastan karis1 olmak tlizere herkesi, bu sekilde kii¢iimser.
Cevresindekileri, kadir kiymetini bilmemekle suglarken cahiller ziimresi der tiimiine.
Karisin1 da ayni ziimreye koymustur. Ve dedigine gore, kendisi gibi dahi bir mucidin esi

olmaya miistahak degildir.
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Bu sehirde daha Tarzan kimdir ve sinema nedir diye hi¢ kimse bilmezken, mucitlik
kaprisinin yaninda bir akrobatlik hevesi de peydah olmustur Nizam'm i¢inde. Ve ben bir
Tarzan'in diye gezer. Dam duvara uzun uzun organlar asmaya ve yerli yersiz sallanmaya
baslamistir. Karist da "Ey havar hay! Bakin iste adam resmen deli oldu" (Polat, 2016:
19) diye sOylenir. Bir giin sehirde Asilzade ve ¢ok zengin olan bir ailenin arabasina
bakmaya gider. Onlarin koskiinde zengin aileler toplanir film seyrederler. Nizam'm
oraya gidisi ve orada, bir ka¢ dakikalik siyah beyaz bir film izlemesi onun hayatini
altiist eder. Ormanlarin Efendisi Tarzan'in bir filmini o sosyetik evde goriince hayati bir
kat daha altlist olmustur ve mucitliginin yaninda bir akrobatlik da dogmustu iginde.
Hatta Tarzan'a tas ¢ikaracak kadar becerisini ortaya koymustur denildigine gore. Bu
haline iiziilen karisina komsu kadinlar1 onun esine: "Aldirma kiz, birak ne yaparsa
yapsin" derler, Baba olduktan sonra adam olur nasilsa diye diisiiniirler. Ama Safiye
dogduktan sonra degisen higbir sey olmaz. Ne mucitligi birakir ne de bu Tarzan kiligina

girmek hevesini.

Yolun asfaltin1 sokiip ondan hiille yapip gocuklara satan Nizam bir giin yolda asfalt
calarken belediye bagkani tarafindan sugiistii yakalanir. Belediye baskaninin asil
O0grenmek istedigi mesele yaptigi hiillelerin nasil bu kadar sert oldugudur. Tim
sorgulamalara ragmen sirrin1 vermeyen Nizam karakola getirilir. Karakolda sirrini1 verir.
Hiilleleri kendinin kesfettigini iddia ettigi 'Eheg' ile asfalt1 karistirarak ile yapmaktadir.
Oysa Eheg yillardir bu sehrin tas ocaklarinda, madenciler tarafindan iiretilmektedir. Bu
giinden sonra belediye iscileri yolu, artik qireheg ve kum karisimiyla désemeye
baslarlar. Iste o zaman asfalt ne eriyor artik ne de caddeden kolay kolay sokiilebiliyordu
ve o giinden bu yana Nizam'a buralarda ekmek kalmamistir. Yol basina lenger atip ne
kadar ugragsa da asfalttan zirnik kadar bir sey ¢ikaramaz. Gelen gegen siviller, polisler,
hatta Sevket cavus dahi ona, “Hele gqirleu grasisan Nizam! Giillev var yok?
Eeeisivnicedi?” (Polat, 2016: 235) diye onunla alay ederler. Nizam bir miiddet "Giille
satan" lakabiyla taninmaya devam eder, lakin hi¢ kimse onun harikulade zekaya sahibi

oldugunu, bir seyi gorlip tipkisini yapabilecek istidat ve hiinerini yabana atmamustir.
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2.8.3.3. Vadullabeg

Aktliel zamanda gergeklesen olaylar agisindan Vadullabeg karsi gilic fonksiyonunu
yiiklenmis bir kisidir. Asil kahramanin hasmi, onun kendini gergeklestirme ¢abalarinin
karsisindaki bir engelleyicidir. Vadullabeg bunu belirli bir kars1 olma bilinci ile degil, o

da kendini gergeklestirme adina; belirli degerleri elde etme ugruna yapar.

Vadullabeg, asilzade bir koy beyidir. Karisi, iki kiz1 ve bir oglu ile birlikte tasrada bir

malikanede yasar.

“Vddullabeg, sehrin iler gelen beylerini malikinede agirlarken
huzurlarinda hindi gibi siser su lafint her zaman tekrar eder dururdu:
Ben bu hanede sinek minek ¢alistirmam, sadece ari calistivirim! Bilhassa

da disi arilar:.” (Polat, 2016: 30)

Basira’in annesi, Vadullabeg’i sdyle anlatir: “O biiyiik, saygin ve hatiri sayilir bir

Beyefendi dir kizim” gozlerini de acarak “O Beg di kizim Beg ”(Polat, 2016: 34)

Basira'nin annesi de Beg’in yaninda ¢alisan hizmetgilerden biridir. Beg ve Biiyiik Hatun
Basira’nin annesine ¢ok giivenirler. Vadullabeg, cikan salgin hastalik nedeniyle
Kerkiik’te Musalla mahallesine tasinmak zorunda kalir. Giderken yanlarina bir kosede
kalan Basira'y1 da alirlar. Basira, tasrada kalan annesinden bu yiizden ayrilmistir. Basira
Vadulllabeg'in evinde bir sigimmis gibi yasar ve bir gen¢ kiz oldugunda da tehlikeli
bulunup sokaga atar gibi evlendirilir. Basira'nin, Vadullabeg'den tek istedigi sey
annesinin nerede ve ne halde oldugunu séylemesidir. Ama o, bu soruya kars1 her zaman
sinirlenip ve bagirarak laf sokardi, higbir zaman da bu soruya cevap vermez. Boyle
davranarak Basira’nin tiim yasamini mahvetmistir. Basira, Omriinii annesinin nerede ve
nasil oldugunu diisiinerek ve anne hasretiyle yliregi yanarak gecirmistir. Bir giin Basira

annesine ne oldugunu Vadullabeg'den sorunca

“Beg’im sagolsun anamdan haber var mi” diye sorunca, adam hemen
baska bir havaya girip kiiplere bindi ve esine karsi soylemedigi laflar

Basira’ya soyledi.

Vadullabeg her keresinde oldugu gibi evi, evdekilerin basina yikacakmig

gibi, avazimin ¢iktigr kadar bagirirdi. Ya ben ne bileyim! Kavul olsun
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oralari, diye haykirarak ates piiskiirmeye basladi. Artik bu evde adam
gibi yasamak zor men ne bileyim yahu, Allah kahretsin zaten menim
derdim basimdan askin .. Allah Allah.. sanki bu belalart da ben

gondermigeem..
Artik Basira, bu gibi durumlara alisik olmustur” (Polat, 2016: 62)

Vadullabeg ve ailesi sehirde zor giinler gegirmektedirler. Onun tek umudu abisi
Feyzullah Pasa'ya gonderdigi telgraftir. Ciinkii Abisinin, kendini ve ailesini ebediyen
kurtaracagina inanmistir. Abisinin yanmna Astana'ya go¢mek ister. Ancak abisinden

olumsuz cevap alinca diinyasi bagina yikilir.
Vadullabeg, riistiye mektebinde okumus iki senesini doldurmadan mektebi birakmuistir.

“Vadullabeg, Genglik ¢aginda agabeyinin israriyla mullada okuyup,
Ciiz’ii a’'mme ve Tebarek’i bitirdikten sonra riistivede iki senesini

doldurmadan mektebi birakmigt1” (Polat, 2016: 89)

Aslinda ¢ok kibirli biridir. Paralar cebinde sikirdadig1 zamanlar eski huylari agir basar,
kibirlenip bébiirlenir. Oniine gelen herkese tepeden bakamaya baslar. Mecidiye
kahvesinde ¢alisan kalfa ve ciraklar, onun bu kiigiimseyici kasintisindan paylarini
alirlar. Hatta bir bahane bulup, kahvede mekik gibi calisan Isa usta'y1 bile bosu bosuna

haslamaya baslar. Isa usta ise onun paray1 buldugunu isittigi icin ne dese alttan alir.

Vadullabeg, yiiksek makamlardan gelen emir mucibince Belediye Sura Meclisine iiye
olarak atanmis, yeniden toplumun zirvesine tirmanma firsati bulmustur. Sehrin ileri
gelen esraflariyla karsi karsiya bir koltuga oturmaya layik goriilmiis, dolayisiyla tiim
hayati1 degismistir. Kendi kendine inanmayarak evine geri donen Vadullabeg, bir kus
gibi hafiflemis hisseder kendini. Evin de havasi degismistir. Biiyiikk Hatun, yeniden
yeseren ve hayata tekrar geri donilip dallanip budaklanan avludaki dut agaci gibi

hisseder kendini.

“Vadullabeg, yiiksek makamlardan gelen emir mucibince Belediye Sura
Meclisine iiye olarak atanmis, yeniden toplumun zirvesine tirmanma

firsati bulmugstur. Sehrin ileri gelen esraflariyla karsi karsiya bir koltuga
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oturmaya layik goriilmiis, Kendi kendine inanmayarak evine geri donen

Vadullabeg, bir kus gibi hafiflemis” (Polat, 2016: 89)

2.8.3.4. Siikiir Berber

Basira'nin kafasina dana tekme atip yanagimi dagittiginda Siikiir Berber'i cagirirlar.
Basira'nin imdadina yetisen Siikiir Berber, onun yarasini pansuman ettikten sonra birkag
dikis atar. Boylece Basira'nin iyilesmesinin saglar. Basira'y1 tedavi etmek icin saatlerce
caligmasina ragmen higbir tlicret talebinde bulunmaz. Bu davranisi sebebiyle herkesin

goziinde 6ncesinden daha fazla biiytir.

“Be kiz! sen gidenden sora men kaldim, men lampani tutmistim iste, onin
eline baxthdim... Siikgr Berber’in iiregi gayyimdi, hi¢ aldirmirdr kana,
avradin iiziinii béle dikirdi sanki meniysem az kaldi bayili, Basira’'nin
tiziint béle dogurduladi ki, evvelkinnen daha iyi ¢ixmazsa mene ne

diyerseveriz sélevin” (Polat, 2016: 285-286)

“Stikiir Berber'in karanfil, zencefil ve haci yagi kokan uzunca diikkdni,
Helvacr’lar ¢arsisinda, Haci Baki hamaminin bitisiginde, sirtint kaleye
dayamis olan swra diikkanlarin biridir. Disini ¢ektirmek isteyen, yag
yarasi ¢itkarmis olan, bas agrisi, karin agrisi olan hastalar, sehrin her
tarafindan buraya Siikiir berber'e basvurur. Stradan bir periikardir
Stikiir Berber, ama ayni zamanda halk onu, bir doktor sayar. Sakahane,
Agabagi, Karakag, Ciniciler, Cay mahallesi, Musalla, Piryadi ve Ahir
Hiiseyin gibi yakin semtlerin ve bilumum bu yaka nin yerine hekimidir.
Kale'liler de onu sever sayar ve bir dis agrisi igin solugu onun

diikkdninda alirlar.” (Polat, 2016: 279)

Cekirdekten yetigme bir berber olmaktan daha ziyade hemserilerinin arasinda itibarli bir
tabip olarak taninmistir. Bundan 6nce rakibi olmayan Siikiir berber'in, son zamanlarda
insanoglunun o kadar ucuz oldugu ve yozlasip deger kaybetmisligi yiiziinden ortalik,
hekim bozuntusu berberlerden geg¢ilmez hale gelmistir; elinde makas ustura tutan her
berber ahalinin basina hekim kesilmistir. Ancak ¢ok zaman ge¢cmeden bu diizmece

hekimler geldikleri gibi giderler ve meydan yine, Siikiir gibi asil olan ustalara kalir.
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“Derler ki, elinde bir sifa var siikiir Berber'in, her tiirlii hastaliklarin
devasi, muteber bir tabip olarak her vaziyete gore bir tiir ozel girigimleri,
ayrica hastasini sifaya kavusturacak, kendine mahsus usulleri ilkel olsa
dahi vardir. Hem discilik yapar diikkaninda, hem de cerrahlik; arada
swrada fkirk ¢ikiga da bakar. Biiyiik ve kiigiik ameliyatlart da
miisterilerini tiras ettigi sandalyenin az ilerisinde, perdeyle ¢evrilmis

olan gézde yapar.” (Polat, 2016: 280)

Bazen dis ¢ektirmek icin yanina gelen birinin, disi ¢ekilmeden, ¢okmak
vurusu sonucu beyni dagilir helak olurdu, bazen de "yag yarasi” ¢ikaran
va da veremli birini iyilestirir taburcu eder, diikkandan diipediiz evine

gonderir.” (Polat, 2016: 280)

Bir hastay1 suursuz hale getirmek icin 6zel bir yontemi vardir ve bu isi yapan mahsus
bir sagird ¢alistirir. Sagird bir miisteri kiligina girer ve Siikiir Berberden isaret bekler.
Isaret verildi mi gomagin1 hazirlar hastanin arkasindan gelir, hasta perdeyi aralayip iceri
girer girmez ensesine bir comak indirir onu yere serer. Hasta tam suursuz hale geldikten
sonra Siikiir Berber rahat rahat isini yapmaya koyulur. Hasta goziinii agtiginda disini

eline verir ve evine gonderir.

Stikiir Berber, pespaye bir berber pargasindan baska bir sey olmadigini, hemserilerinin
onun becerilerini abartarak tabip yaptiZini bilir. Sadece kiiciik yaralar1 pansuman yapip
kirmizi derman stirmekten gayri elinden gelen harikulade bir sey yoktur. Buna ragmen
hekimlikte bilgi sahibi oldugunu, hiinerlerinin sayilmakla bitmeyecegini, tipta her seyin
ondan soruldugunu, gogsiinii gere gere iddia eder. Iste bdylece ilk onceleri tabip
olduguna kendisi bile inanir, ama sonra “Men hara tabiplig hara” (Polat, 2016: 290)
diye onulmaz bir kdtlimserlige biiriinmiistiir. Daha sonra tistlenmis oldugu ve kendine
bicilmis olan rolii, 1srarla oynamaya koyulur ve popiiler bir hekim olarak yoluna devam

eder.

“Stikiir Berber, ¢ok saygiuli bir hekim gibi diizmece bir tavir takinarak,
cantasindan ispirto lambasinin kapagimi aldi, fitilin iistiine basti ve

wsigumi sondiirdii.” (Polat, 2016: 277)
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Bir uyanik olarak, korler mahallesinde tek gozlii olan kisi roliinii miikemmel bir sekilde
oynar. Zekasini her ne kadar kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmayi iyi bilen biri olsa
da, bazen i¢ine iyilik yapmak arzusu dogar ve elinden geldigi kadariyla misterilerine
kars1 iyi olmaya c¢alisir. Aslinda onun nesterinin altindan geg¢mis olan insanlarin bagka

caresi yoktur, ¢iinkii memlekette ondan bagka hekim yoktur, varsa bile taninmaz.

Stikiir Berber, miisterilerine daha iyi hizmet verebilmek i¢in dis¢i Mixail'den narkoz
kullanmay1 6grenmek ister. Boylece hem zavalli Basira'nin tedavisini tamamlayacak

hem de kendi itibarini1 kurtaracaktir.

2.8.3.5. Anber

Anber, Anber Ate. Asil vakanin akis1 siirecinde degerin temsili fonksiyonu tastyan bir
karakterdir. O dogrulugun, diiriistliigin ve karsilik beklemeden yapilan yardim ve

paylagmanin en giizel 6rnegidir.

Basira'min yan komsusudur. Kari koca yalniz yasayan yasl bir cifttir. Onlarin ilk
cocuklart daha bir haftalikken 6lmiis, ikinci ¢ocuklari da bir aylikken hastalanarak

Olmiistiir. Bundan sonrada ¢ocuklar1 olmamustir.

Kocasi ona: “Eyvah Amber’im eyvah biz ne ¢abuk ihtiyar olduk? Diye dert yaniyordu,
bazende dyle derin hayallere dalip gidiyor.” ( Polat, 2016: 287)

Anber, yardimsever ve 1yi niyetli bir kadindir. Basira yaralandiginda ilk yardima kosan
kisi Anber olur. Onu sefkatle kucaklar ve evini ona ve ¢ocuguna acar. lyilesene kadar
evinde bakar Basira'ya. lyilesip evine déndiigiinde de onun, her isine yardim eder.

Anber ve kocasi bu siire¢ i¢ginde

“Amber, ii¢ kigiye bakmak zorunda kalmisti, kocasi Salih kalfa, Basira ve
kiictik kizi Bal. Basira’ya bor¢lu oldugu icin degil, kendine ve kocasina
hayatint kurtardig igin degil, ancak komsu hakki, bir de de kadin cagiz

kimsesiz oldugu icin ona, gozii gibi bakiyordu.

Anber, elinden gelen fedakarligi esirgemiyordu. Aslinda ¢ok da korkuya
kapilmisti, kadin kendine geldiginde onunla nasil bas edecegim diye
endiselenmisti” (Polat, 2016: 288)
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Anber’in asil korkusu Basira’nin danadan yliziine aldig1 darbeden sonra, yar1 yiizliniin

kirik kemikleri suruna kotilik kazandiktan sonraki durumudur.

Basira'nin kiz1 bal'1 ¢ok fazla benimserler. Kar1 kocaya gore Bal, Allah'in bir litfudur.

Basira onun emin ellerde olmasindan dolayr mutludur.

Basira, her zaman derin bir sempatiyle Anber'e yaklasir, annesinin sefkatinden yoksun
kaldig1 i¢in onu bir anne gibi benimsemistir. Anber'in kokusu onun burnuna sahiden
amber gibi kokar. Hasta yatarken korpe ¢ocuk gibi onun kucagindan ayrilmak istemez.
Eksi ve ter kokan entarisine yiiziiniin bir tarafin1 stirerek aglar. Annesi burnunda tiiter ve

"Anber nene, Anber nene" diye aglar durur.

“Basira her zaman derin bir sempatiyle Anber’e yaklasirdi ve annesinin

sevketinden yoksun kaldigi i¢in onu bir anne gibi bimisti.

Korpe cocuk gibi onun kucagindan ayrilmak istemiyordu, Anber nene,

Anber nene diye agit tutturur gibi inlemeye basladi.
Anber de Kizim camm diye agliyordu” (Polat, 2016: 291)

2.8.3.6. Hekimzade

Sehirde Hekimzade namiyla taninan emekli gazidir. Vadullabeg'in agabeyi Feyzullah
Pasa'nin silah arkadasidir. Kafkasya'da Rus'a karsi savasta yan yana aym birlikte gorev
almiglar, ayn1 siperde omuz omuza savasmislardir. Feyzullah komutan, bir muharebe
esnasinda yara almig ve alay tabibi Hekimzade, onu sedyecilerine kaldirtmis, sonra tibbi
miifreze beraberinde ¢ok geride olan meydan hastanesine yatirdiktan sonra cepheye geri
donmiistiir. Zaferi kazanincaya dek askerleriyle yan yana savasir, fakat o savas
esnasinda Hekimzade, bacagindan agir bir sekilde yararlanir, Arzirum'da kurulmus bir
menzil hastanesine kaldirilir. Alman bir cerrah tarafindan ameliyata alinir. Ama ne
yazik ki doktorlar, zorunlu olarak diz kapagini almaya karar verir. Astana'da, Saray-1
Humayun'da nisan takma merasimi gegirilirken, kendisi, heniiz askeri hastanede yatiyor
ve atesinden ezer bezer konusmaktadir. Artik ondan sonra kalan hayatini1 gazi olusundan

Oviinerek yasamaya ve topal olarak gegmeye mahkim olmustur.

Harekat ve muharebe esnasinda bacagina ya da koluna fena bir sekilde yaralanan

askerlerin kangren olmamasi i¢in, cerrahi miidahalesini yaparken "Kes getsin" diye emir
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verir ve yarali askerin kolunu dirsekten ya da bir ayagini diz kapagindan asagiya keser,
tezkeresini eline sikistirip evine géndermeyi her seyden daha iyi becerebilen tiirden bir
tabiptir. Birgilin ise ayni1 kaderi kendisi yasar. Cephede yaralanan bacaginin diz kapagini
ameliyat sirasinda doktorlar alirlar. Bu yiizden topal kalir ve askerden bir gazi olarak

terhis edilmistir.

Askerlik, Hakimzade’in hayatinin bir pargast olmustur ve insanlarla asker gibi
davranmaktan vazge¢mez. Kdyde veba hastalig1r yayildiginda yanina askerleri alarak
oraya teftise gider, hastalara kars1 asr1 kararlar alir. Vadullabeg'in koyli terk etmesini ve
sehre taginmasini Onerir. “Vallah ben su ana kadar hayret icindeyim, siz niye sehre

tasinip bu dertten feragat etmiyorsunuz.” ( Polat, 2016: 40)

“Hakimzade eski giinlerini amimsayarak hemen ise basladi ve teftige
gelen bir komutan havasina girip, bin bir ayak iistiine toplanmig
koyliilere kiiciimseyici bir kasintiyla dizlerine koyuldu. Bu hirpani kilikli
heriflerin olusturdugu on safi bir ucundan obiir ucuna kadar topal topal
gezindi, sonra tabur askerlerini teftis edercesine teker teker, kemer ceket
yaka ve sakal kontroliine girdi” (Polat, 2016: 39)

Koyliilere veba’ya karsi asr1 talimatta bulunur, bunlarin yaninda biitiin su birikintilerini
kapatmak ve her hangi bir hastalik belirtileri bir hayvanda goriinse o hayvani1 oldugu
yerde yakmayu ister.

2.8.3.7. Zakir

Yusuf ve Zakir 6ksiiz ve yetim iki kardestir. Anne ve babalarini ¢ok kiiciik yaslarda
kaybetmisler ve onlar1 amcalar1 Hursit biiyiitmistiir. Yengeleri onlara ¢cok kotii davranir
ve hep hakaret eder. Onlari evden uzaklastirmak igin elinden gelen her kotiligi
yapmustir. En sonunda kocast Hursit'e onlarin artik bir delikanli oldugunu evlerinde
tutmalarinin yanlis oldugunu sdyleyerek onlara atacagi kotii iftiranin sinyallerini
vermistir. Bunun {izerine Hursit, kendinden sehre gitmek i¢in izin isteyen yegenlerine
izin vererek Musalla'ya gonderir. Leylan kasabasindan yola ¢ikan Yusuf ve Zakir
yengelerinden gordiikleri eziyetlerden yildiklart i¢in birbirlerine s6z verirler, bir daha
hi¢ kimsenin yanina siginmayacaklarina ve Musalla'ya gider gitmez birbirlerinden

ayrilarak kismetlerini ayr1 ayr arayacaklarina yemin ederler. Musalla'ya geldiklerinde
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Zakir, birbirlerine verdikleri sozii hatirlatir ve kardesi Yusuf'u orada birakarak yiiriir
gider. Korku ve dehsete kapilan Yusuf birbirlerine verdikleri sézden utanarak kardesine
engel olamaz. Oldugu yerde cakilmis gibi kalir. Zakir adin1 bilmedigi sokaklardan
gecer. Sonunun nereye gittigini bilmedigi dar kivrimli sokaklarda ilerler. Sokakta
karsilastig1 kati siirtisiiniin ¢obaninin kuvvetli goriintiisiinden ¢ok etkilenir ve ¢obani
takip etmeye baslar. Takip edildigini anlayan siirlicii aniden doner ve kendinden ne
istedigini sorar: Zakir"Hem ag¢, hem de kimsesiz bir garibem..” (Polat, 2016: 128)
deyince acir. Yanina alir ve calistifi yere gotiiriir. Onu ustasi Haci baba ile tanistirir.

Boylece, Zakir burada yatip kalkmaya ve ¢alismaya baglar.

2.8.3.8. Halil

Katir ¢obanidir. Zakir onunla dar bir sokaktan gecerken karsilasir ve takip etmeye
baslar. Zakir bu cobanin dig goriiniimiinii bir tomruga benzetir. Ustii basi kireg
icindedir. Omuzlar1 genis, kollar1 tag gibi sert, adimlarii gayet saglam atan iri yari
biridir. Rengi, bozarmis bir zubun yelek giymis, etek uclarini da kemerine takmustir.
Yakasi acgik, gogsii ter icinde, eksimis ter kokusuyla Zakir'in burnunun dibinden gecen
bu katir siiriiciisii, elinde kalin bir asa tutmaktadir. Yiiriiken hem asaya yiiklenir hem de
onu parmaklar1 arasinda kibrit ¢opii gibi oynatir. Boyu posu ve goriiniisii Zakir'i biiyiiler
ve diisiinmeden delikanlinin pesinden gitmeye baslar. Siiriicli, arkadan takip edildigini
hissetse de aldirmadan yolunu siirdiiriir. Katirlar1 yavas yiirlirken kendisi de peyderpey
arkadan izler. Katirlar hizla gittiginde peslerinden kosar. Arkasinda kendi ne yaptiysa
ayn1 seyi yapan birinin varligini hisseder. Ayni1 tempoda, kéh yliriiyor yavas yavas, kah
da kosar olmaz. Siiriicii ansizin yerinde ¢ivi gibi mihlanir ve kendisini takip eden
Zakir'e donilip: "Mennen ne istisen ulan" diye ofkeyle haykirir, "Nig¢in meni takip
edisen?" (Polat, 2016: 128) Bir garip oldugunu, is istedigini sdyleyen Zakir'e acir. Onun
yaninda gelmesine izin verir. Uzun ve ucurumlarla dolu bir yol gittikten sonra tas
ocagina varirlar. Halil, burada Zakir'i ustasi Hac1 Zeynel ile tanistirir ve ise ihtiyact olan
bir garip der. Zeynel Haci onun burada kalmasini kabul eder ve Halil'i ona isi

ogretmekle gorevlendirir.
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2.8.3.9. Hac1 Zeynel

Hac1 Zeynel, giir kasli, sakali biyiklar1 birbirine karigmis ak sargili, elli yaglarinda var
yok bir adamdir. Basindaki sarginin kenarlar1 sirmali tellerle islenmistir. Toz topraktan

iistii bas1 calik bir renge donmiis haliyle tipki bir heykele benzemektedir.

Asil adimin Zeynel'dir, ama onu, hi¢ Hacit Zeynel diye ¢cagirmazlar. Kimi
Haci der, kimi de Hact baba diye ¢agirir. Kayaci lakabiyla taninmis olan
Haci Zeynel'i, bina isinde ¢alisan ¢ogu ustalar, sever, sayarlar. Eli agik,
mert, comert, fakir fukaraya yardim eli uzatmaktan ¢ekinmeyen biridir.
Temiz ruhlu oldugundan otiirii ona Baba diye hitap ederler. Cekirdekten
yetisme bir kayacidir, Haci Zeynel, hem biiyiik konturatgi, hem de tas
madeni sahibi olan babasi Kayaci Hact Mustafa'dan kayacilik sanatini
ogrenmistir, Sehirde c¢ogu yasl ustalar, babasi Hact Mustafa'nmin adi
anildiginda sag ellerini gogiislerine koyar: "Allah rahmete kilsin,
Eshediibillah, agirligi kadar altina degerdi” diye soylerler, ama oglu
Zeynel'in babasindan daha akilli oldugunu sozlerine eklemekten de

cekinmezler.” (Polat, 2016: 136)

Hac1 Zeynel, itibarli bir usta ve de bir igveren olmanin yani sira insanlar1 bir bakista

tartabilen tam manasiyla insan sarrafidir.

Bor daginin ¢evresinde bulunan dort madenden ikisi Hac1 Zeynel'e aittir. Belediyeden
aldig1 izinle Katirbogan golii civarindan baglayarak Bor daginin etegine varincaya kadar

genis bir alan1 kendine mal etmis, tek ve en biiyiik tas madeni sahibi olmustur.

Haci Zeynel, al¢1 ve kire¢ liretiminde ise yarayan beyaz kaya damarimi o arazilerde
bulmus, o damarlar takip ederek bol miktarda beyaz kaya ¢ikarmais, sayist belli olmayan
kiireler yaptirmis ve harman gibi kire¢ liretmeyi basarmis, kire¢ satmaktan bol bol para

kazanmis ve o yildan sonra Hicaz'a gidip haci olmustur.

2.8.3.10. Mulla Menaf

Mulla Menaf, Kislada epey bir zamandir konuslanmis olan garnizonun kidemli
imamidir. Kuscu lakabiyla taninir asil adi Abdulmanafdir; ilk giinden beri Kisla'da tabur

imamligini tistenmis, hatir1 sayilir bir hocadir ve onu tanimis olan herkes sever sayar.
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Sevmekten olsa gerek onun adindan Abdul'u kaldirip &niine bir 'Mulla' lakabi takarak,
Mulla Menaf diye ¢agrila ¢agrila bu adla bilinir hale gelir. Mulla Menaf: cana yakin
biridir ve elinden geldigi kadariyla iyilik yapar, garip guraba askerlere yardimdan bagka,

yerine gore babalik da etmektedir.

Cok saydigi bir ester vardir. Mulla Menaf'in otuz altinci alayin ii¢ilincii siivari taburunda
babayigit bir siivaridir. Cok temiz, ¢ok iyi biridir. Namazi niyazi yerinde, ahlakli

......

kismet nasip olmaz.

2.8.3.11. Mulla Mehmet Ali

Mulla Mehmet Ali, mahallenin cami imamidir. Inangli ve maneviyat: giiclii bir kisidir.
Memlekette siiren kuraklik dolayisiyla birglin aniden yagmur duasina ¢ikar. Onu gdren

herkes tek tek pesine takilir kimse nereye gittigini bilmeden pesi sira yiirir.

Mulla'nin koseleden yapilmis, tabani kalin olan ayakkabisi, diigmelerini ¢enesinin altina
kadar diigiimledigi diiz boyunlu, yakasiz ciibbesi ile farkli bir gériiniime sahiptir. Sokak
ortasindan gegerken kir suyu arkindan lizeri kirlenmesin diye iki eliyle ciibbesinin
eteklerini yukariya kaldirarak yiiriir. Capan kumasindan dikilmis, uzun beyaz donu
alttan goriiniir. Mulla efendi, sokagin agzinda, kir suyu arkinin yer altindaki lagima akip
gittigi yere varincaya kadar eteklerinin ucunu birakmadan yiirlir. Arkasinda halkla
yiriimeye devam eder. Sokaklar ge¢ip ¢ole geldiginde yagmur duasma baglar. Bu
davranis1 karakolun dikkatini ¢ceker ve o aksam evine polis baskin yapar. Odasi aranir ve
Mulla Mehmet'te sorguya c¢ekilir. Karakol komutani hi¢ bir yanlisin1 bulamayip oradan
ayrilir.

Ertesi giin, karakol komutaninin uyarisina ragmen yine yagmur duasina ¢ikar:

"Kalabalikta bir eksik oldugunun farkina vardilar. Evet, ¢ocuklar!
Ipkackini delikanli ve ¢ocuklardan eser yoktu! Onlar, bugiinkii ¢cikisa
katilmamislar, ciinkii onlarin baslar: altinda baska bir mesele vardh.

Yarn, ya da obiir giin Cemcgele kiz yapip "Kose geldi"ye ¢ikacaklarmis.”

"Seyh'in pesine takilan adamlar, yine kimi evet deyip de ilk firsatta Cukur

sokaginin virajimi dénerken sivisacagini kimi de "Asla bu adamdan bir



243

bok olmaz" diye soylese dahi yine adami yiiziistii birakmayacagini
diistintiyordu. Adami, kahvede sa¢ma sapan islerle bos vaktini éldiiren
bazi niiktedan kisilerin maskarast haline gelmemesi icin, yarin 6biir giin
itap kitap olursa, ona "Beni tek bagima biraktiniz" lafim dedirtmemek ve

ontinde boyun kirp utan¢ duruma diismemek icin pesine takilmiglardir.”

"Oylece ¢ogu, inangsiz ve tiim duyulardan yoksun birer tahta adam gibi

Seyh'in pesinden uyurgezer gibi siiriikleniyordu.”

"Giimbiir cemaat Musalla Kahvesinin ontinden gegerken, kahvede teneke
sobanin etrafina tiineyip kalan kisilerin hicbiri yerinden kalkip onlarin
yiiziine bakmak istemedi, ya da 'nereye gidiyorsunuz?" diye sormadi."”

(Polat, 2016; 391)

Mulla Efendi yagmur duasimi okurken kipkirmizi kesilir, burnunu arada bir ¢ekip,
sozciikleri genzinden ¢ikarir. Yumulu ve soguktan yasaran gozlerle duasini okur,
goziinden yas akar. Gozlerini agip kapayip gergekten aglamaya calisir ama aglayamaz.
Gokylizii aynm1 diinkii gibi sakindir ve belli ki diinkii gibi bir damla yas akmayacaktir.

Icine bir cugutma diiser, titremeye baslar.

2.8.3.12. Kuta

On bes, on alti yaslarinda bir delikanlidir. Ama boyu ¢ok kisa oldugu icin hala
cocuklarin arasina karisip onlarla oynar. Cocuklarin akillarinin heniiz ermedigi isleri o,
coktan ezbere sokmiis, cocuklugu ve masumiyeti geride birakmistir aslinda. Bunu
bakislarinda da gérmek miimkiindiir. Gozlerindeki ifadeler gergcekten seytani ifadelerdir.
Genis omuzlu, kollar1 kaslar1 sert, kimsenin dikkatini ¢ekmeden o cocuklarin arasina
kaynamis, kisa boyu sayesinde onlarla kolaylikla hasir nesir olmustur. Kuta kisa kalan
boyundan dolay1 diinyanin tiim uzunlarina gizli ve derin bir diismanlik besleyen biridir,
oysaki onun en sadik arkadasi Arpa, kendisinden iki ii¢ yas biiyiiktlir ve uzun boylu bir
delikanhdir. Kuta dayis1 Salih Kalfa'nin firininda ¢alisir. Kimsesi olmadigi i¢in burada
yatar kalkar. Sabaha kars1 uyanir ve ekmek hamurunu dayis1 gelmeye hazir eder. En
kiigiik bir aksilikte dayis1 onu acimasizca déver. Ama o bu duruma aligmistir. Yedigi
dayaklar artik canini acitmaz. Mahalleden arkadasi, Mucit Nizam'in kiz1 Safiye'ye

asiktir. Onun firina ekmek almak i¢in geldigini goriince diinyalar onun olur. Eli ayagi
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birbirine dolasir. Aslinda onu bu firina baglayan gizli neden de Safiye'ye duydugu
asktir. Bu firinda Safiye ile tanismis ve ona asik olmustur. Anlatict onu su sozlerle

tasvir eder:

“Kuta, ¢ok oldu cocukluk ¢agini geride birakali. Kafasi bir bakima
viicuduna gore biiyiiktii. Dayist Abidin Usta, Kuta'yi yanina alwr, berber
diikkanina giderdi. Dayisi, sagini sakalini kestirdikten sonra, ayni
berbere, Kuta 'min saclarmi kestirirdi. Kuta 'min saclari tas trasi
biciminde kesildikten sonra bir tuhaf goriiniirdii. Tam anlamiyla

mostralik olur, elifi elifine kart bir delikanlt oldugu ortaya ¢ikardi."”

"Killr biriydi Kuta ve kolunun tiiyleri tandwrin atesinde alazlanarak yanip
vok olmustu. Adeleleriyse sert, olgun bir kisinin elleri gibi gelismis,
parmaklart da kelpeten gibiydi. Masumiyeti geride birakmis biri
sayilirds, ciinkii her seyi anliyordu artik. Obiir cinsiyete karsi, igindeki o
kan, giin be giin artryordu. Sokaklardan gecerken c¢atilarin iistiinde ne
zaman kirmizi ya da giil desenli ¢amagswr goriirse az kalsin deliriyordu.
Hele kizlarin kokusuna bayilyordu ve biri onunla konustugunda ya da
valvardiginda heyecandan ategini nasil sondiirecegini  bilmiyordu.
Oylece giindiizleri yasamis oldugu vak'alar geceleri icinde yatan sehvani

devin fastasma hayallerine gére yorumlanird:. ”(Polat, 2016: 35-356)

2.8.3.13. Aze

Kuta'min arkadasidir. Sigircik avlar ve bunlart carsida satar. Bu yiizden Sigirgin Aza
lakabiyla taninir. Asil ad1 Aziz ya da Izzettin'dir. Bu sehirde evi barki olmayan ayyasin
tekidir. Giindiizleri ¢arsida kose bucak takilir, geceleri ise cani nereyi isterse orada

sabahlar. Katirbogan goliiniin beles otelin gedikli konuklarindan biridir.

2.8.3.14. Sevket Cavus

Karakol cavusudur. Bana emir verildigi zaman anami bile, g6z kirpmadan anami bile
kodese tikarim, diyecek kadar kendini vazifesine adamis biridir. Memleketine,
namusuna, serefine diiskiin iyi niyetli biridir. Mister denen Ingiliz'in hafiyelik teklifini
reddetmis kisilik sahibi biridir. Meslektaslarinin soyledigine gére bu meslekte pabug

eskitmis, ¢ok gérmiis, bircok kez felegin cemberinden gegmis emektar bir polistir.
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Karakol amiri onu yerli yersiz haslasa da sadece yliziine degil arkasindan da onu hep
over. “O bir tenezziil abidesidir”’(Polat, 2016: 383) diye sOyler. Bu sifatlar yiiziinden
meslektaslarinin isteyerek ya da istemeyerek onunla tanisma firsati bulan sivillerin,
karakola bir is i¢in bagvuranlarin, ya da zorunlu olarak yolu Sevket'ten gecen suglularin,

sugsuzlarin, hirsizlarin ve katillerin korkulu riiyasi olmustur.
2.8.4.Mekan

2.8.4.1. Dis Mekan

Kemik Ciftligi romaninda Kerkiik'tin Cukur Mahallesi, Katirbogan Golii ve Musalla
Mezarligt dis mekan olarak kullanilmistir. Bu dis mekanlarin se¢iminde kisiler
belirleyici olmustur. Yazar, kahramanlarina yiikledigi kiiltiirel kimlikle bir paralellik
kurmus ve onlarin yasadigi mekénlara eserinde yer vermistir. Boylece gercekei bir

tutum izlemistir.

Vadullabeg, bir ‘asilzdde-bey’ oldugu i¢in donemin seckin mekanlarindan biri olan
tasrada bir malikdnede yasamaktadir. Ancak romanda bu mekanlarla ilgili tasvirlere yer

verilmemis olay orgiisii icinde yeri geldik¢e ad1 sdylenerek gecilmistir.

Vadullabeg’in Cukur mabhallesine tagindiktan sonra gittigi Mecidiye kahvesi sdyle

anlatilir;

"Mecidiye kahvesi en dagdagali anlarini yasardi bu saatlerde. Miisteriler
obek obek masalar basina toplamirlardi. Bir kosede gurgur diye
nargileciler masasi, 6biir késede hatip hiitaba efendilerin masasi, diger
kosede sairlerin, masasi vardi ve oracikta horyatgilarin gencini yaslisini
bulursun. Siirler horyatlar ugusurdu ortalikta, zaman zaman alkislar,
cagris bagrislar yiikselirdi o masadan. Memleketin meghiir kadilari,
avukatlart kapali bir ¢cember olusturup otururlardi. Kahvehanenin giris
kapist karsisinda ise dortgen bir masa etrafina dizili olan kanepelerse
Belediye Meclisi iiyelerine ayrilmisti. Tam manasiyla ayrilmis olmasa da,
kahvehane sahibi ve ¢alisanlari, hi¢ kimseyi o kanepelere olunmazdi,
¢linkii burasi loja gibi has bir yer sayilirdi. Mecidiye kahvesi Belediyeye
vakfedilmis bir miilk olarak, meclis tarafindan dort-bes yilda bir kere,

ilan edilip kamu yararina kiraya verilirdi, dolayisiyle kahve sahibi, bu
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masanin miisterilerine iyi goriinmek maksadiyla yalakalik ederdi.”

(Polat, 2016: 107)

Alintida gorildiigli gibi bu tasvirde ayrintiya girilmemis, daha ziyade mekan insan

iligkisi arasinda baglanti kurulmustur.

Eserde mekan kullanimu ile ilgili yaygin olmamakla birlikte mekan ile insan psikolojisi
arasinda baglantilar kuruldugu soylemistik. Acgik ve genis mekan olan sokaklar,
Vadullabeg'in o anki ruh haline etkisi yoniinden degerlendirildiginde onun igine
burukluk veren, 0ksiiz kiigiik bir ¢ocuk gibi hissetmesine ve kederlenmesine neden olan
mekan olmas1 yoniiyle kapali mekan olarak degerlendirilmistir. Asagidaki alintt buna

bir Ornektir:

“Labirantli sokaklarin sonu Topkapi'va c¢ikti ve oraya geldiginde
karsidan soyle serin bir riizgdr kiifiir kiifiir esiyordu. Yiiziinii iyice
yvalamaya baslayan riizgdar, onu bihug gibi etti hatta az once karsilastig
insanlart unutturdu ona. Sehir ayaklarinin altindaydr sanki. Bunca
mesafeden bakilinca, ne denli yikik dokiik goriiniisli, ne denli virane bir
ver oldugu gozden kag¢miyordu. Kisla, Valilik binasi, garnizonun
konuglandig1 ordugdh, hanlar, toprak renkli camiler, Hasa ¢aymnin
nereden gelip nereye gittigi belli olmayan sulari, Cay'in boya boyu
degirmenlerinden, kubbe kubbeEheg ocaklarindan, ségiitler, kaliptos
agaclarmmin dibinden gegerken oOksiiz bir ¢ocuk gibi hi¢ kimseye bir sey
sormadan akip gittigini sezinliyordu. Icinde tarif edilemeyen bir burukluk
pevdah olmustu, Kazancilar c¢arsisindan Taku tak c¢eki¢ sesleri, yan
taraftan o seslere karisip, nakarat gibi eslik eden sayi bir tiirkii onu
obaya gotiirmiistii ve daha fazla kedere iteklemisti. Gozlerini yumup mis
gibi serin havay: i¢ine ¢ekti ve merdivenleri tikirtikir inmeye basladi. Tas

Kopriiye vardi ve ortada yiiriimeye basladi.” (Polat, 2016: 105)

Polat, acik ve genis mekan oOzelligi tasiyan sokaklarin ve bu sokaklarda yer alan
yapilarin tasvirine olduk¢a genis yer vermistir. Tanrisal konumlu gozlemci anlatici
tarafindan yapilan tasvirlerle yasanilan mekanin ve yasam tarzlarinin nasil bir yapida
oldugu bir tablo gibi okuyucunun muhayyilesinde canlanmaktadir. Ayni zamanda bu

mekan tasvirleri yazarin bakis acismnin smirim1 da gostermektedir. Dig mekéan
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tasvirlerinde yazarm bu mekanlarla ilgili olarak ayrintili bilgisinin oldugu

gorilmektedir. Bu, yazarin kendine 6zgii bir lislip olusturdugunun gostergesi olarak da

kabul edilebilir.

Yazar, dig mekan unsurlarinda genellikle, Musalla sehrini ve sokaklarini tasvir etmistir.
Bazi boliimlerde i¢ ve dig mekanlarin birlikte kullanildigi goriilmektedir. Polat'in dis
mekan olarak sectigi yerlere baktigimizda daha ¢ok yasadigi, gezdigi ve gézlemledigi
mekanlart sectigi izlenimi olugsmaktadir. Yazar bu mekanlan segerken, eserdeki kisiler
de bu mekanlara uygun olarak tasvir etmis, mekan-insan uyumuna dikkat etmistir.
Polat'in, dis mekanlari, tasvir ederken, onlarin en belirgin ozelliklerini 6n plana

¢ikardigi ve sik olmamakla birlikte ayrintilara verdigi goriilmektedir:

“Piryadi mahallesinden gectigini asla bilmiyordu Zakir, ne bu
sokaklarin adimi biliyordu, ne de buralarda kimlerin oturdugunu.
Daracik, ama kivrintilar: ¢ok olan bu sokaklarin sonu da Dabbaghane'ye
kadar vardigi hakkinda hi¢hbir fikri yoktu. O yolun sonu, kaya kireg

ocaklarina kadar uzadigini da nerden bilecekti."

"Az ilerideki Kogeyi doniince karsisina genis bir sokak ¢ikti, sokagin yan
tarafinda salas bir diikkan. Bir katma boyacisi diikkaniydi. Kepenkleri
ahsap, yukariya acgilan tirdendi. Paftali olup, paftasindan ¢ikarilp
yukariya dogru kaldirilir, iki degnekle dayatilinca gélgelik olarak
kullanilirdr. Diikkdanin i¢ci disi rengdrenk boyali katma ipligiyle, cesit
cesit ince kalin kurutulmak icin asitmis cicili bicili kumagslarla
bezetilmisti. Kenarda da kelefkelef katmalar iist iiste koyulmustu.
Disarida teneke iizerine oturan diikkanci, basina gecirdigi Bork'iin
altinda ot gibi kisa kesilen saglariri parmaklariyla kasiyyordu. Tembel
tembel oturup giinesleniyordu, her halinden sinek kovan bir esnaf oldugu

belliydi adamin."”

"Diikkdnin on, on bes metre ilerisinde yolun ortasinda ¢ig Yesile
boyanmuis bir kubbe duruyordu. Kubbenin Sivri tepesinde her biri bir
tarafa sarkmis ii¢ tane bayrak asilmisti. Kubbenin altinda hamam
kiilhanint andiran bir delik agilmis, icinde yakilmis olan kdgitlarin kiilii,

delikten disariya firlamis, saga sola dagilmisti. Yar: yanmis kdgitlar,
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kubbenin kenarinda ki kir suyu birikintisinde yiiziiyordu Az ileride dar
bir sokak vardr ondan baska da ¢ikis yolu yoktu. Dar sokagin giriginde
tek kanatl koskoca bir tahta kapi vardi. Kapt yart agikti.” (Polat, 2016:
125)

Zakir'in katir sirtinda gegtigi yollar, tepeler agik mekandir. Ancak kahramanin iginde
bulundugu psikoloji, korku, endise ve bu duygular1 hissediyor olmanin verdigi utang ve

mahcubiyete bagli olarak kapali mekan 6zelligini tasimaktadir.

"Yamacin kwvrimlariyla uyum saglayan molozlu yolun sonu, kocaman bir
bigakla kesilmis tepenin eteginde olusan bir ovaya dogru acilyyordu.
Karsida, az yukarida ¢amur ve al¢i karigimiyla sivali olan koskoca
kubbeler, gelisigiizel serpilmis ve oyle dikili duruyordu. Yol basinda da
birkac¢ tane kiiciik kubbeler vardi, sadece iki tanesinin altinda ates
yaniyor, oysaki tist taraflart usul usul duman tiitiiyordu. Kubbelerin az
ilerisinde tepenin etegine yaslanan bir c¢ardak vardi. Cardaga
vardiklarinda siiriicii, katirin iistiinden yere atladi ve hemen oradaki
cardaga sokuldu. Zakir de atladi, ama oldugu yerde ¢akili kald: ve etrafi
kolagan etmeye bagladi.” (Polat, 2016: 132)

"Cardak, saglam direklerden yapilmis, ¢catisi da haswr ve agag dallariyla
kapatilmigti, disaridan bakilinca, kéy sundurmalar: gibi basit bir sekilde
vapilmis oldugu belliydi, ama sundurumalar adeta bag bahge icinde
yapulir, yan taraflart da agik olurdu, oysaki bu c¢ardak, her taraftan
kapaliydi ve bir tek girisi vardi. Bu issiz daghk bolgede garabet
uyandiran kayaliklarin arasina haswdan kuliibe gibi dikilmis olan
cardak, sanki tozdan topraktan yapilmis, etle tirnak gibi dagin bir
parg¢ast haline gelmisti. Cardagin tiim agaglart toprakla ve kiregle

boyatilmig gibiydi.” (Polat, 2016: 133)

“Cardagin zemini ortadan kazilmis ve iki tarafta iki seki, meydana
gelmisti, orta yer ise gelip gitmek icin yol gibi olmustu. Dort direkten
ibaret olan c¢ardak, iceriden takviye amaciyla direkleri birbirine
baglayan uzunca kalaslarla tespit edilmisti. Kalaslara sirayla

verlestirilen ¢ivilere, pacavrayr andiran ceket zubun yelek ve salvar gibi
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giysiler asUmisti.  Zakir, ilk adimimi atar atmaz ayagr yerdeki
ayakkabilara takilip sendeledi, ancak sonra gozleri losluga alisinca,
once ayakkabilari, daha sonra asili duran eski piiskii esyalart fark
etmeye basladi. Aklina gelen ilk sey, suydu: "Burada ¢ok sayida adam
saklanmis, ya da ¢ok sayida ¢alisan bir kalabalik var bu civarlarda ama

onlar nerede?"” diye merak ediyordu.” (Polat, 2016: 133-134)

“Sekinin tistiinde liile gibi yastiklar, yan tarafta kimi ikiye katlanmusg,
kimi de burusuk halde terk edilmig, les gibi kokan silteler vardi. Bir de
bakti ki ¢ardagin sonunda dagin ta derinligine varan bir giris var,
iceriden giim giim diye birbiriyle uyumlu, sert ve yeknesak darbe sesleri

belli bir sekilde duyuluyordu. Sanki dagin nabziydi bu sesler.” (Polat,
2016: 134)

Katirbogan golii ve tas ocagi cevreleri ise ayyaslarin, evsizlerin, ipsiz sapsiz kisilerin
geceyi gecirdikleri mekanlardir. Cok farkli ve kotii ¢evrelerin insanlarinin bir araya
geldikleri bu mekan giindiiz ki sahane goriiniisiiniin aksine geceleri korkun¢ bir mekan
haline gelir. Bu yilizden aslinda acik mekan olan bu yer bu 6zelliginden dolay1 kapali

mekandir.

“Giines, demirci tezgdhinda doviilmiis koskoca bir bakir tepsi gibi sehrin
ufkunda sallanwr, yavas yavas karanliga dogru inerken, Katirbogan
ucurumu, sonu belli olmayan bir dehliz gibi goriiniir, suyu da safir gibi
mavi gokyiiziinii aksederdi. Tabakhane kuliibeleriyse, yiiksek tepenin
tistiinden, erguvani isinlara biirtiniirken batan giinesi ugurlar, 6bek obek
sivrisinek bulutlarina ve yiizlerce ucusan hasaratlara teslim olurdu. Iste
bu mekdnin ucan yarasasi, gerek yerde siiriinen yilani ¢iyani, gerekse de
dalga dalga ucusan tiim hagarati, beniddemin icindeki tirkiintiiyii ve

yalnizligi iki katina ¢ikarwrdr.” (Polat, 2016: 149)

“Tas ocaklarimin orada gecelemek de bagka bir dertti. Karanlik ¢oktii
miiydii, tvirkiintii verici bir mekan olurdu burasi. Tiirlii tirlii hasarati,
migegi ¢ekirgesi karincasi, karincanin kanatlisi kanatsizi bir yerden ¢ikar
ve nerede 151k oraya hiicum ederdi. Zakir'in tek basina kaldigi ¢ardagin

diregine asimig olan yag lambasimin etrafina iistisiir, kimi lambanin
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atesinde yanardi, kimi de yagina sivisir kalirdi, ama bas dondiiriicii

viziltilart gece boyunca eksik olmazdi."”

"[lk giinlerde bu mekdnin vahseti, kasveti ve 1ssizhigi bir yandan, ara sira
ucurumun i¢inden yankilanan hisirtili sesler, uzaktan bir baykus sesi, ya
da yarasalarin kanat ¢irparak ¢ardagin ¢atisi iistiine ¢okiisleri, cardakta
tek basina kalan Zakir'in uykusunu kagirmaya yeterdi ve artardi. Hele
uzak-lardan yankilanan tilki sesleri, kurttan bozma itlerin arka arkaya
ugursuz, uzun uzun havlamalari, ¢élde uzak bir yerlerden ta buralarda
bile duyulan ulumalar, tiylerini diken diken ederdi Zakir'in.” (Polat,
2016: 150)

Bolge halki agisindan 6zel bir 6neme sahip olan Abu-Glik tiirbesi ise su sekilde tasvir

esilmektedir:

“Genis bir avlusu vardr yatirin, ortasinda bahge igin birkag metrekare
ayirtilmisti. Oyle gelisigiizel bir sekilde yapilmis olan bahce, tahta
citlerle gevrilmis, duvara yakin olan yerde lifler ekilmis, lifler de oyle
sarimisti ki duvarlara, duvarlar: yesile boyamisti. Aslinda ¢it olarak
kullanilan tahtalar da yatira ahaliden toplanan bagislar arasinda
gelmisti. Biiyiibazar'da hal sahibi olarak taninan Seymecid'in babast
rahmetli Hact Seyhamit efendinin yatira bagis olarak gonderdigi sebze

sandiklarinin tahtalarindan yapilmisti.”

"Goniillii bir marangoz da, yatira bagislayacak bir seyi olmadig i¢in,
"Bunlarin is¢iligi de benden caba" demis ve o tahtalardan bahgeye ¢it

yapmuist.”

"Yatir, kaya kiregle dortgen bir kutu seklinde yapilms, yesil kubbesiyle,
demir sag¢ levhadan yapilmis minaresiyle Musalla mezarligimin tam

ortasinda, gorkemli bir bina olarak yiikseliyordu."

"Binamin arka tarafinda minare icin pismis tugladan ocak bacasini
andiran ek bir temel yapilmig, boyu, ¢atr seviyesinden bir endaze kadar

yiikseltildikten sonra seki haline getirilmis, sekinin iistii yuvarlak tabla



251

gibi islenmis, tizerine de o kalin sa¢ levhayr silindir gibi yapilip, baca
borusunu andwran bir minare haline getirilmisti. Metal ¢cubuklardan dort
mesnedin tistiine kaynatilmis, basina da kiilah gibi bir sey gecirilmisti.
Demir kiilahin ta sivri ucuna tung dokiimden bir Besparmak el dikilmisti.
Herhalde kendini becerikli ve isgiizar addeden bir boyaci da gelip
minareyi yegsile boyamis tam ortasinda kirpikleri uzun, kocaman bir goéz

cizmigtir."

"Minarenin yan tarafinda ise bir tek kubbe vardr kubbenin iistiinde ii¢
tane atem vardi. Alemlerin her biri bir tarafa sarkiyordu. Kumaslari
kisin yagmuruna, yazin kavurucu giinesme dayamayip gitgide calik

pacavraya donmiistii."

"Tahminim de yine aymi o becerikli dogramaci ve hiinerli boyact
gelmisler kubbe ucuna, pik demirden yapilan bir hilal dikmigler.
Kubbenin etrafindaki  kiiciik  alemler, riizgar  etkisiyle dalga

dalgaterpendikce bu donuk manzaraya hayat verir, canlilik kazandirir.”

"Yullar yili bu minarenin kiilahi, baharda buraya gelen ilk leyleklere
mesken olurdu. Sehrin diger minareleri leyleklerce isgal edildigi gibi,
Abu-iluk'iin de demir minaresinin basina her yil baharda bir leylek

konar, yuvasini yapardi.” (Polat, 2016: 245)

2.8.4.2. I¢ Mekan

Eserde i¢ mekan olarak zaman zaman ev ve diikkan iclerikullanilir. Ancak yazar dis
mekan tasvirlerinde yer verdigi kadar i¢ mekan anlatimina yer vermez. Yazarin bu
tasarrufunu olay Orgiisiiniin biliylik bir kisminin dis mekanlarda gegmesine de
baglayabiliriz. Bu nadir tasvirlerden biri Osman kebap¢iin diikkdninin anlatiminda

yapilir. Diikkan su sekilde tasvir edilir:

“Mecidiye'nin bitisigindeki Osman kebap¢min diikkant éniinden sadece
ge¢mek bile bir dlemdi. O lokantanin camekant gelip gecen herkesi
cazibesine kaptirirdi. Diikkanmin oniine bir arsin kadar itilen portatif
camekdnda tepeleme kiyma yigimi, sirayla gelisi giizel dizilmis kebap

sisleri, kayis sogan, beyaz sogan, taptaze kereviz, ozenle yikanmig
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teretiire, yaminda piril pwril al domatesler, merken ve ¢inni kaplar icinde
tursular, kavanozlara konulan tiirlii tiirlii sararmis yesil, kirmizi biberler,
insamin goziinii oksar dururdu. Kepenk'in iist tarafindan ucu disariya
uzanan mangalin bacasi ise kémiir dumanini ve nefis kebap kokusunu
disariya atarken, bastanbasa Avkaf caddesine yayarken yoldan gecen
herkesi cezpeder bihus ediyordu.” (Polat, 2016: 78)

2.8.5. Zaman

Eserde aktiiel zaman kullanilmis roman igerisinde verilen net rakamlara bakildiginda
Basira’nin tiim hayat hikayesi kronolojik bir sira takip edilerek anlatilmaktadir. Basira

tizerinden anlatilan roman kahramanin son bes yillik siirecini kapsamaktadir.

“Basiragillerin kapisina vardilar. Basira 'min kapisini ¢aldilar durdular,
ama hi¢ kimse ¢ikmadi. Kapt oniinde bekledirler, bagirdilar, girtlak
paraladilar mani soylediler, Bsaira goriinmeyince: Herhalde evde kimse
yox! diye séylendiler ve geri dondiiler... Iste mahallenin en cirkin ve en
korkung kadini Basira, inegin yularini ¢eke ¢eke geliyordu. Onu goriir
gormez herkes dilini yutu verdi. Basira ¢ocuklar korkmasin diye yiiziiniin
yarasini legegiyle kapadi, sadece bir tek gozii goriiniiyordu ve o gozle

yoluna bakiyordu.” (Polat, 2016: 15)

Yukarida verilen anlat1 ile baslayan roman Kahramanin yasam tarzi ile hayat
hikayesini anlatmaya baslamistir. Fakat bu siirecin en bas1 Basira’nin evlenip
cocuk dogurmas: siirecinin eklenmesi ile on ile on bes yillik bir siireci kapsadigi
da goriilmektedir. Bu zamanin kullaniginda her hangi bir ritim veya estetik yap1

endisesi glidiilmez.

Basira’nin hayati ¢ercevesinde sekillenen olaylar da yine kisa aralikla geris doniis

teknigiyle ge¢misle baglant1 kurulur.

Romanin ikinci boliimiinde Basira’nin ¢ocuklugu ile baslayan olay orgiisii dikkatleri

¢ekmektedir.

“Basira dokuzuncu baharini tamamladiginda yagam ona gore pembe bir

diis gibiydi. Vadullabeg’in tasradaki malikanesinde yagsiti olan kiz
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cocuklariyla biitiin giinii oynaya oynaya gegirirken, ayaklart yer tutmazdi,
kocaman malikdneyi dort doniip mekik gibi ¢alisan annesinin ara sira
pesine takilir, bir nese havasi iginde atlar diiserdi. Kaderin ona neler
sakladigimin farkinda degildi. Yani basinda annesi, ¢evresinde ¢ocuk
sayist pek ¢ok, sadece oynamak icin dogdugunu ve bu malikane

annesinin parmaginda bir yiiziik oldugunu zannederdi.” (Polat, 2016: 33)

Bu alint1 geri doniiglerin siklikla yasandigini ve roman igerisinde aktiiel zamanla bas
basa yiiriidiigiinii géstermektedir. Kahramanimiz Basira’nin basina gelen tiim olaylar

hayat hikayesini geri doniis teknigi ile 6grenmekteyiz.
“—Her seyi tamir ettiniz mi bayim?
Birkag sefer sormugstu ayni soruyu ve her keresinde ayni cevabi alryordu.

— Tamamdir, her sey yolunda.. kafamizi yormayin beg, her seyi
ayarlamisimdir...” (Polat, 2016: 55)

Eserde genel itibariyle yasanan olaylarin aninda anlatildigi giinii birlik zamandan

bahsedilir.

“Savas bir salgin gibi daha buralarda bas gostermeden bir hayli miiddet

2

once koy hayati karismis ve koyliiniin igi sarpa sarmaya baslamist.

(Polat, 2016 38)

Savas yillarinin konusuldugu béliimlerde ge¢misin izleri goriilmektedir. Bu boliimlerde

geri dontis teknigi uygulanir.
2.8.6. Dil Malzemesi

Eser icinde kullanilan dil olduk¢a yalin ve sadedir. Kemik Ciftligi romaninda genel
olarak edebi dil kullanilmig bunun yani sira zaman zaman konusma dilinin
ozelliklerinden de yararlanilmigtir. Eserde mahalle ve kahvehanelerde karsilastigimiz
siradan halkin konusmalarinda agiz ozelliklerine yer verildigi gorilir. Yazar, dil
unsurlar1 olarak, Kerkiik halkin giinliik yasayisin1 yansittig1 eserinde giinliikk hayatta
kullanilan islevsel dili kullanmayi tercih etmistir. Onun kisileri, Tiirkmen Tiirkcesini

kullanmay1 benimsemis tiplerdir. Dil, roman kisilerinin bakis ag¢ilarin1 yansitmakla
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beraber onlarin ruh diinyasmi agiklamak ve yansitmak durumundadir. Bu yiizden

yazarin kelimeleri segerken titiz davrandig1 goriilmektedir.

Yazarin, yasadig1 bolgenin Irak olmasi ve yazi dilinin Arapga olmas1 gibi nedenlerle yer
yer Arapca kelimelerin de kullanildigi goriilmektedir. Eserlerinde; “Miiteveftinin”
(cenazenin), “ihtirak” (yanmak), “nehyettigi” (yasakladigi), “biihtan” (iftira), “ehven”
(kolay), “tevatiir” (¢ok yaygin soylenti), “tedaviil” (kullanmakta olan, siiriim),
“terenntim” (murildanir gibi algak sesle sarki soylemek), “terdit” (tekrarlamak), “izhari
tezellil” (zillete katlanmak), “muhakkar” (algaklanmis), “imtizag” ( birbirine karismak),
“mesnedi” (dayanak), “sakit” (susmus, sessiz), “inbisat” (agik yiizlii), gibi Arapga
kelimeler kullanilmistir. Fakat bu kelimeler giinliik hayatta Kerkiik'te konusulan ve artik
dile yerlesmis kelimeler oldugundan okuyucu i¢in olumsuz bir durum teskil
etmemektedir. Buna ragmen yine yazar, Tiirkmen Tiirkgesini korumak adina saf Tiirkce
kelimeler kullanmaya 06zen gostermistir. Konusma dilinden hareketle olusturulan
climleleri akic1 ve diizglindiir. Dil unsuru, estetik boyutundan ziyade islevsel olarak
dénemine ayna tutan bir yapida kullanilmis; konusma dilini ve hayat tarzini ifade eden
climlelere agirlik verilmistir. Polat, vermek istedigi duygular1 okuyucularina verme
adina toplumsal hayatta insanlarin kullandigr sdylemlerden olusan bir dil ile hitap
etmeyi secmistir. Bu sebeple genellikle kisa ciimlelerden oriilii bir anlatimi
benimsemistir. Bu yilizden esere giinliik dilinin vermis oldugu rahatlik ve sadelik ve

stiriikleyicilik hakimdir Asagida bu tiir konugsmalardan kii¢iik climleler alinmistir:

"O'lar takip edecegem" dedi, Kim bilir belki Nizamgilin evinlerini
basacaklar" sonra Arpa'yva "Mene séle Nizam emmi bu giinlerde yeni bir

sey firlatti asmana?"

Yox isitmedim!" dedi Arpa,
"Yoxsa?'" diye soyledi ve sustu Kuta.
Her halinden tasali oldugu belliydi.
"Yoxsa ne!" dedi Arpa.

Kuta,
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"Vallahi Safiye'me bir sey yapsalar, yemin ederem onlart tek

tekoldiirrem.." dedi ve gitmeye hazirland.
Arpa,

Hara gidisen men de gellem Kuta, oliime gidersev men de senivnen..

Oliime siir korkma."
Szgzrg:m/fze, bu iki delikanlinin, konusmasini usluca dinledi, sonra,

"Hele bir durun baxax" dedi. "Ogce takip edelim sonra bir el olup bir

seyler yaparig.."

Arpa,

"Tamam kardegim" dedi, sonra Aze'ye sen de bizim nensrnyoxsayox?"
Szglran/fze,

"Oliime kadar berabarig" dedi."” (Polat, 2016: 375)

Alintida da goriildiigii gibi Polat, kisilerinin duygularini daha ac¢ik ve dogru bir sekilde
yansitmast adina kurdugu climlelerde konusma dilinden yararlanarak kisa ve agik
climleler kullanmay1 tercih etmistir. Romani hareketlendirmek icin siir dilinden
faydalan yazan ara ara kisa siirler ile ritmik deger katmaktadir. Karakterlerin i¢

diinyalarin1 yansittig1 bu siirler genel olarak bir agit, serzenis niteligi tasimaktadir.
“Bir de men
Doldur i¢cim bir dem men
Giin gettiomr azaldi,
Geng olmaram birde men
Eeehehhh...” (Polat, 2016: 287)
“Kalanin duvari bize dallad

Nisanli kizlarin gozii yollad:
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Padisah izin vermez bizi aldadi
Aman da padisahim izin ver bize
Izin vermiyorsan doldur denize” (Polat, 2016: 219)
Siir dili de halin anlayacag agiklikta ve sadelikte yazilmstir.
Roman igerisinde kullanilan deyimler, atasdzleri, yoresel sozler su sekilde siralanmaistir:

“Oliiden seytan bile el iizer” “Kart kocanin arasina girene, sadece yiiz

G«

karast kalir” “cok alpp az satacaksin” “begenmedigin das bas kirar”

“surata gore zille ¢al”

PN

“Bu adamdan ne kéy olur ne kasaba” “elinin hamuruyla erkek isine

EE TS

burnunu havalara u¢urdu” “para kirmak” “fiz gelir tiris

o«

karisma
gider” “girtlak paraladilar” “diis kirikligi” “ali al moru mor oldu yiiz

goziine vuruyordu”

“vur abaliya” (uzun ¢arsafll), “kulak kabartmak” (iyice dinlemek, bagka yerlerden ses
duymak), “kasmerligetmevin” (aptallik yapmayin), “pestenkerani laf” (garip ve tuhaf
bir laf etmek), “cemcele” (zayif ve ¢irkin kiza denilir, korkuluk), “kavir¢ag” (oyuncak),
“kiile pind” ( kisa sisman, kiigiik), “dimbilbasa” (agir yiiklii, yorgun), “zivanl piring”
(eskimis piring), “perkem etmesin” (kudurmus), “antbent” (sdzlesme), “giimiirtlenmek™
(mirildiyarak sikdyet etmek), “dayangac” (yayanikli), ‘“herctimer¢” (alak bulak,
darmadaginlik), “dagdagali” (guriltilii patirtili), “besti” (yeterli), “siikkna” (mesken

veya sakin bir yer), “taparam” (bulurum).

Yazarin 6zellikle dikkat ettigimiz bir 6zelligi de ikilemelere bolca yer vermesi olmustur.

Bunlardan bazilar1 sunlardir:

“Aval aval”, “atlenedtlene”, “ezer bezer”, “ballandira ballandira”,
“vura vura”, “kapt kapt”, “bastanbasa’, “goriir gérmez”, “ceke ceke”,
“usagmugagr”, “bon bon”, “yana yana”, “obek dbek”, “baka baka”,
“kala kaldi”, “yalan palan”, “siklim piklim”, “adi sam”,

“hergiper¢i”.
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Eserdekonusma dilinin &zelliklerini yansitan bazi kullanimlar disinda kiiltiir
dilinden sapmalara rastlanmaz. Dil sapmalar1 olarak genellikle kelime ve ifade
sapmalarinin yaninda ¢ok az olmakla beraber dil bilgisi sapmalar1 da
gozlemlenmistir. Asagida diyaloglarda goriilen kiigiik dil sapmalar1 6rnek olarak

verilmistir:
"Yani nedi! Bir kavir¢agdi, yoxsa tayyare degi!” (Polat, 2016: 8)
"Viy! Bu nedi Kuta" dedi, "camiden dimbilbas¢alipsan?" (Polat, 2016: 9)
"Beg'im sag olsun, nenemi gordiiv..beledogii?” (Polat, 2016: 64)
"Pigember gecesi"”

"Nuh desen peygamber demezler, her biri mene bir sak c¢alsa

pacagermeedelger meni.." (Polat, 2016: 9)

"Nice aldiv bu dimbildasi, hemen bele geri donder!” (Polat, 2016: 30)
"Ha zamana kadar zugurtukalacagsan?" (Polat, 2016: 111)
"Korxasan bu oglan ¢ir¢adi!” (Polat, 2016: 112)

"Acayipkoxudu bu! Hayday1g?" (Polat, 2016: 129)

"Coxsélesmesin, ¢oxeyegini ¢abalatmasin, iyi degi.” (Polat, 2016: 291)
"Adam goriipsen camiden esya ¢alsin?" (Polat, 2016: 9)

Dil malzemesi i¢inde son olarak ele alacagimiz husus kiifiir ve argo kelimelerin eserdeki
varh@gidir. Argo, kiifiir, pornografik ifade gibi sozlere eserde sik olmamakla beraber yer
verilmistir. Bu tutum, yazarin gergek¢i ve inandirict olma arzusundan kaynaklan bir
tavr1 yansitmigtir. Kiifiir ve argo kullanimi eseri ahlaki acidan zedeler nitelikte degildir.

Romanda gecen kiifiir ve argo sozler sunlardir:

“Bu defa derividebaghaneyegonderecegem”, “Kavul olsun oralar1”, “boynuv kirilsin”,
“haramzade kopek”, “asagilik herif”, “ziippe”, “zebellah”, “tege”, “a¢ yuz”, “yen

9% ¢¢ 5% ¢¢

yirtan”, “kopek sidegiyse eger”, “ulan pigler”, “irz1 kiriglar”,
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2.9. SIRMALI PABUC
2.9.1. Muhteva

2.9.1.1. Ask ve Sevgi Temi

Ask ve sevgi temi Sirmali Pabug hikayesinin ana temlerinden biridir. Dayikanber ve
Giircii’'nilin aski 14 yasinda Dehne koyiinde baslayan agklari evlilikle nihayete ermistir.
Koyde bulunduklar1 siirede yasadiklari agk c¢ok biiyiikk ve sevgi doluyken sehre
tasinmalariyla ayn1 evi paylasan iki yabanciya doniisen ¢iftimiz sehir hayatina yenik
diismiistiir. Dayikanber her seye ve herkese ragmen Giircii’siinii bir an bile sevmekten

vazgegmemistir.

“Giircii 'yii evliliklerinin ilk aylarinda, koyiin bol yildizli yaz gecelerinde,
sulanmig serin toprak damda ya da harman yerinde saman, yarpuz
kokularint cigerlerine alarak sevisirken, geng, canli, giiclii govdesini
simsikt sartlip kemiklerini ¢catirdatan o hi¢ mi hi¢ sevismeye doyamayan
Giircii'yii ayaklarinda bir c¢ift sirmali pabu¢ yani basinda oturmus,
kulaklarina en sevdigi kéy tiirkiilerini fisildar gibi gordii, durdu can

goziiyle.” (Hamamci, 2007: 3-4)

Dayikanber gecmisi hatirladigi bu alinti ile karisina olan sevgisinin derinligini
gostermektedir. Bu iliskinin kaynagi ¢ok kiiciik yasta kurduklar1 evlilik baginin getirdigi
aliskanliklarin artik hayat tarzi olmasindan kaynaklanir. Aralarinda her ne kadar
sevgiyle kurulmus bir bag olsa da artik yoksulluk, issizlik ve hayat sartlar1 bu sevgi
bagini ikinci plana itmistir. En azinda Giircii icin bu durum gegerlidir. Dayikanber
olgunluk doneminde baslayan genglik giinlerine olan 6zlemi, kaybettigi duygular
yeniden kazanma yoluna itmistir. Bunu da bir ¢ift Sirmali Pabug alma istegiyle bizlere

gostermektedir.

“Su Cemgelekizin tiiylii ayagindaki pabuglara bir bak... Hi¢ de uymuyor
zavallryya. Bunlar yakissa yakissa Giirciintin peynir misali ayaklarina
yakisir ancak. He baksana su tombul kizin ayaklarindakilere bir. Bana
kalirsa bunlar pabuglarin en halisi en giizelidir. Haywr haywr ardindan

gelenlerinki daha yakisikli goriiniiyor. Fakat boylesine yeni pabuglari,
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bunlar gibi kirli, naswrlt ayaklar i¢in dememisler. Yaziklar olsun. Hayif

degil mi?

Host? Iste bunlar tam tamina Giirciiniinkilere géredir.” (Hamamci,

2007 13-14)

Ancak ilerleyen yillarinda Giircii’niin kocasina olan aski bitmis yerini kocasina karsi
sogukluk almistir. Dayikanber’in biiyiik sevgi ve ilgisi her seferinde karsiliksiz kalir.
Dayikanber, ne zaman karisina yaklagsa haketle kovulur. O, yilmaz her kovulmasinda

yeniden yeniden dener. Hayallerinde hep genclik haliyle giizeller giizeli Giircii vardir.

Giircli, Dayikanberin 6liimiinden sonra gergekleri 6grenir. Kocasi kendine sirmali
pabuglari almak i¢in borca girmistir aslinda. Her seyi anlayan Giircii biiyiik bir ac1 yasar
ve kocasina olan vefa borcunu ddemek ic¢in her giin onun mezarin1 ziyarete gider.

Boylece sevginin ana ve vazge¢ilmez bir konu oldugu kanitlanmak istenmistir.

Hamamci’'nin da iletmek istedigi mesaj sevgidir. Hamameci, her seye ragmen,
yoksulluk, kotii hayat sartlarina ragmen sevginin yasandigi, vazgecilmez bir ihtiyag

oldugunu ve sadece o duyguyla hayatin devam edebilecegini sdyler okuyucuya.

“Hey ellerine saglik Giirciiiiii, kiz sen olmasan benim halim ne olur, bilir
misin? Perisan, perisan olur halim sensiz vallahi! Kiz he oziin oziin!”

(Hamamci, 2007: 18-19)

2.9.1.2. Sefalet ve Yoksulluk Temi

StrmaliPabu¢ hikayesinde yoksulluk olgusu eserin ana sorunsalini olusturmaktadir.
Yazarin bu olayr hikdyenin ana sorunu yapmasinda hikdyeyi yazdigi 1950’11 yillarda
Kerkiik’te halkin ¢ektigi sikintilarin aileleri nasil kotii etkiledigi yoniinde olmustur.
Yazar bu olgu cevresine oturttugu hikdyeyi kdyden sehre gelmis ama sehirde kirden,
isten, parasizlikta perisan olmus hayat1 konu alarak yoksulluk problemini insanin kendi

icinde yasadig celiskiler ile vermektedir.

“ayaklara bakip bakip duruyordu... Onlarin giydiklerinin ¢cogu yamal,
boyasiz, balik agzi gibi yarilmis, yer yer ¢atlamus, sokiilmiis ve ¢camurdan

tozdan gercek renkleri bile olmayan eski ayakkablari idi” (Hamamci,

2007: 13)
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Eserde yoksulluk ve sefalet iginde yasam miicadelesi veren insanlarin kendi i¢inde
yasadig1 catisma ve bunalimlar anlattigin1 gérmekteyiz. Dayikanber, karis1 ve kizi ile
kiilhan damindaki tek odada otururlar. Bu ev fakirligi tim acimasizligiyla

yansitmaktadir.

“Oriimcek aglaryla dolu, isten cilalanmis bir sivahliga biiriinen tahta
direkler iistiine oturtulmus cinko tavandan, salkim salkim sinek
pislikleriyle yiiklii bir telle sarkitilan ve odayi gii¢ bela aydinlatan
altmishik lambanin altinda dolasmakta olan Giircii ile Dilberin

gortintiileri biiyiiyiip biiyiiyiip kiigiilerek duvardan duvara kayiyordu.’
(Hamamci, 2007: 21)

Dayikanber’in nezdinde Kerkiik’te yasanan yoksulluk ve c¢ekilen sefalet anlatilir. Cok
yoksul olan ve kiillhancilikla ge¢imini saglamaya calisan Dayikanber’in yasama amaci
haline getirdigi bir hayali vardir. Cok sevdigi karis1 Giircii’ye sirmali pabu¢ almak onun
beyaz ayaklarina ¢ok yakisacak sirmali pabuglar1 almak icin para biriktirmeye ¢aligsa da

yapamaz. Ama o hayalinde hi¢ vazge¢mez.

“is bizim gibi ¢amur bas yoksullara gelince... Evde esek arisi misali dort
donerek basimizin etini yiyien dirdwr karilarimizin susmak bilmez pis
agizlarimi  kapatmak icin bir ¢ift pabu¢ almaya yeter paramiz
olmadigindan  kaldirimlarda rastladigimiz  tiikiiriikleri  bile para

santyoruz.” (Hamamci, 2007: 15)

2.9.1.3. Oliim

Dayikanber, pabuglart almak i¢in asla gerekli parayr biriktiremeyecegini; bu hayalinin
hic bir zaman gerceklesmeyecegini anlayinca, sirmali pabuglart almak icin hig
istemedigi halde dede yadigari hangeri rehin verir ve borg alir. Eve, elinde paketle ve bir
siirii giizel hayalle donen Dayikanber, hi¢ beklemedigi bir tepki ile karsilagsmustir.
Karisinin onu hakaret ederek evden kovmasi iizerine adeta yikilan Dayikanber icin tek
care Olim olmustur. Clinkii yasama sebebi olan hayali yerle bir olmus ve artik yasam
gayesini kaybetmistir. Bir miiddet bilincini yitiren, Oylece dolagan Dayikanber daha

sonra gittigi mezarlikta 6liim uykusuna yatmistir.
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“Yine mezarlik yolunu tutuyor Dayikanber. Basi darda oldugu zamanlar
orayt ozler, oraya siginir hep... Buz gibi pasli demir parmaklikli kapiyi
itip, iceri damliyor, yalpalayarak. Yiiriiyor adim adim, 6liim oliim, sarhos
sarhos. Derken, otlar arasinda yan yatmis eski bir mezar tagina tokusup,

tokezliyor” (Hamameci, 2007: 35)

Yasam gayesini kaybeden Dayikanber zaten yasayan bir dliidiir artik. Oliim aninda tek
ask1 Giircli'niin adin1 sayiklayarak can verir. Boylece Giircii ile ilk evlendikleri yillara

mutlu gilinlerine ulagmayi istemistir.

“Oyle yatms, gozleri agik, gokyiiziinde soguk soguk titresen milyonlarca
yvildiza bakakaliyor... Kible tarafindan bela gibi, Giircii gibi, 6liim gibi,
kapkara bir bulut geliyor, giirleyerek gékyiiziinii kapliyor” (Hamamci,
2007: 35)

2.9.1.4. Ozlem

Dayikanber’in Giircii’ye duydugu oOzlem, on yildir yanina, koynuna almayisi,
Dayikanber’in Giircii’'ye duydugu 6zemi bizlere verir. Karis1 yani bagindadir ama bir o

kadarda uzaktadir.

“Uzun uzun siirmiis sonugsuz bir bekleyisin, bosu bosuna ozleyigin ve
istek reddedilisinin bileyip bileyip keskinlestirdigi bir hayal giiciiniin
ontine gegilmez itisiyle, bir ¢ift srmali pabu¢ karsiliginda, bu c¢irkin
degisikliklerin ardinda ¢oktandwr kayp olmus eski Giircii’'niin giizel

’

canlihgini, bir anligina da olsa, yeniden geri almayr diisliyordu...’

(Hamamct, 2007: 22)

Bu duygu karmagas1 Dayikanber i¢in 6zlemden ¢ok 6te bir duygudur. Karisina sevdigi
kadina yasatamadigi giizel giinlere bir 6zlemdir ayn1 zamanda. Yoksullugun bitisine

mutlu olacag giizel giinler 6zlemdir.

2.9.1.5. Kiskanglik

Giircii’niin Dayikanberi kiskandig1 su sozleri ile agikga goriilmektedir. “Giircii alayl
alayli: “Sokak basinda ne arwyordun? Gene siirtiiklerin ayaklarina bakip bakip

giiliiyorsun, degil mi?” (Hamamci, 2007: 19). Giirci’nliin yaptig1 kadinca bir
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kiskangliktir. Giircii Dayikanber’in sokagin basinda durup da kadinlarin ayaklarina
bakmasindan dolay1 olduk¢a rahatsizlik duymus, herkesin de bu durumu goérmesi ile

cileden ¢ikmustir.

2.9.1.6. Diger Temler

Eser i¢inde olay orgiisli bize donemin Kerkiik halkinin ¢ektigi sikintilart vermektedir.
Icinde bulunduklar1 sosyal gevrenin bir getirisi olarak ahlaksal ¢okiintiiniin goriildiigii,
maddi imkansizliklarla insanlarin bir biri ile iliskilerinde ¢ikarin 6n planda tutuldugu bir
donemi vermektedir. Bu durum davraniglarda, yasantilarda belirgin olarak kendini

gostermektedir.

“Hwsizlik gelir mi elinden? Belli ki gelmez, ilk bakista bunu herkes
tamdik tammadik kolayca sezebilir. Diislerinde dalgalanan, yalpa vuran
bas belast gok dindarin umulmadik ¢ikmazi iste... Hey belalar belast,
insanligin yiiz karasi al¢ak gok dinar, neler neler yapmaya giiciin yemez
ki? Soban olur isimirsin, hali olur dogenirsin, yosma olup opiiliip
koklanirsin, seytan olur aldatirsin, 1tir olur siiriiniirsiin, viski olur

igilirsin... ”(Hamamci, 2007: 24)

Insanlarmn kirli ayaklari, isli elbiseleri, rengi solmus kiyafetlerini tasvir eden yazar su

dizelerinde paranin donemdeki giiciinii yansitmaya ¢alismistir.

“Ddsiik tapili yorgan tapilmaz. Avci bulunu, ceyran tapilmaz. Sicag
ekmek yapili tendiirde bos kazanlarda hir¢an tapilmaz. Felek kozu verip
dissizlere. Disliye ecci sogan tapilmaz. Karpizi yen kurtulu her vahit,
Kabig1 yene eman tapilamaz. Vicdanlar satili dort eneye. Ene tiikeni

iman tapilmaz vay ¢arkin kirila gidi felek vay...” (Hamameci, 2007: 17)

Hikdyede Hamza Hamamci kendisinin de i¢inde bulundugu Kerkiik halkinin siyasi,
sosyal ve ekonomik sikintilarinin fazlasiyla yasandigi mahallelerde, insanlarin ¢ektikleri
erzak sikintisini, evlerin i¢indeki esyalarin yikik, dokiik hallerini tasvir aracilifiyla
bizlere gostermistir. Birinci  diinya savasinda Irak topraklarinda Osmanli
Imparatorluguna Ingiliz yanlilari tarafindan yapilan hainligi ve sonrasi Irak ydnetiminin
basina gecmeleri neticesinde, Irak halkina 6zelliklede Tiirkmen milletine yasattiklari

sikintiy1 ve huzura kavusmama hasretini dile getirmektedir.
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“parmaklarint paradaki kabartmaya siiriip stirtip duruyorsun: Biiyiik
Faysal! Evet, gercek bir filislik, amma ve lakin bu Biiyiik Faysal 'in resmi
isi bozuyor. Hi¢ hayra yorulur mu Ingiliz yanhsi, Osmanl diismani olan
birinin resmi? Sanmam hi¢ eger sandisam gavur olayim. Ciinkii o Harbi
muazzamda Ingilizlerle bir olup, Allahin cehennem sahrasinda
Osmanliyr arkadan vurmus. A¢, susuz Osmanliyi... Bir de, biitiin bu
yaptigi hainliklere karsilik olarak, Ingilizler kalkip ona, Irak séyle
dursun, sirf Osmanlt miilkii Musul Vilayeti'ni de peskes ¢ekmisler. Vay

anasini’...

Allah setretsin! Baykus mu baykus, karga mi karga koéryarasa...
Cadilarin som agizli biri. Ne uziibillah Hazret Ali kalkan olsun! Yetis ya
Hidwrzindan yetis!” (Hamamci, 2007: 27)

Donemi her yoniiyle okuyucuyla bulusturan yazar, ask, iyi niyet ve her ne olursa olsun
hala devam eden sevgiyi bizlere Dayikanber’le verirken diger yandan da Dayikanber
lizerinden insanlarin zor sartlarda ki ¢alisma ortamini, bu ortamdan ¢ikip rahatlamak

icin gittikleri meyhaneler, kebapgilar ve mahalle kahvehaneleri hakkinda bilgi vermistir.

Son olarak hikayenin da ana unsuru olan Sirmali Pabuglarin dénemdeki Onemi
dikkatleri ¢gekmektedir. Bu dénem iginde yani 1950’li yillarda Kerkiik ¢evresinde her
kadinin ayaginda sirmali pabuglar gérmek kacinilmazdir. Kahramanimiz Dayikanber’in
de kadin ayagina kars1 zaafi oldugu goriilmektedir. Fakat bu zaaf gordiigii ayakkabilarin

karis1 Giircli’niin beyaz ayaklarina yakisacagini diistinmesi yoniinde olmaktadir.
2.9.2. Yap1 Unsurlar

2.9.2.1. Anlatict

Metinde tanrisal bakis agis1 kullanilmistir. Bu bakis agisinda yazar olay: yasayan degil,
disaridan gozlemleyen kisi olarak eserde yer almaktadir. Yani bu bakis agisinda anlatici
vardir ve bu tir edebi metinler iiglincii sahis agizla yazilmaktadir. Hamamcinin
romanlarinda fazlasiyla kullanilan bu bakis acis1 olaylar1 okura objektif bir gozle

sunmaktadir.
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Kapr ardinda asili agir gazyagi kokusu sinmis isli ¢uvalr aldi, basina
gecirdi ve surf kendini yiireklendirmek icin olmali, neseli bir Kerkiik
havast mirildanarak sokaga ¢ikti ve hamam kapisina dogru yoneldi. Her
gece hamama soyle bir goz atmadan uyuyamazdi. Dayikanber,
havuzlarin musluklarint birer birer yokladi. Cehennemtasinin yanindaki
musluk harig¢, hemen hemen hepsi baglh duruyordu kazan da silme

doluydu Tanriya siikiir ama su hala soguktu.” (Hamamci, 2007: 2-3)

Yukarida verilen 6rnekte de goriildiigii gibi tanrisal bakis acisinda yazar (yani anlatici),
metindeki yasanmis veya yasanacak olan her seye hakim oldugu i¢in tipk: yaratici gibi
her seyi bilir, goriir ve hatta olaydaki kahramanlarin i¢ diinyasina bile girebilir.
Kahramanlarin davranislarinin = sebeplerini, hangi duygu ve diisiinceler iginde
olduklarimi da ciimlelerinde yansitmaktadir. Eserin yogun olarak gectigi Faysal
caddesinin seyredaldigint yapan Dayikanber bir giin caddeden {ist baslarina,
davraniglarina, guriltilii tartigmalarina hi¢ bir aldirisetmeden gelip gegenlerin
ayakkabilarina bakar.. O duran, yiiriiyen, atlayan, kosan, tokezleyen pabuclu, kundurali,
potinli, yemenili, sandalli, kapkapl, kalasli, iskarpinli ayaklara bakip durmaktadir...
Dayikanber’in aklinda ise hep Giirciliye alacagi sirmali pabug vardir. Tanrisal konumlu

3. sahis anlatic1 o an1 su sozlerle aktarir:

“Onlarin  giyindiklerinin ¢ogu yamamali, boyasiz, balik agzi gibi
yvarilms, yer yer catlamuis, sokiilmiis ve camurdan tozdan gercek renkleri
belli olmayan eski ayakkabilar: idi. Aslinda pek seyrek gegen kadin
ayaklart arasinda rasgele yeni pabug¢ giyinmis olanlari, Dayikanberin
tetikte olan gozlerine ilisince, yerinden dogrularak dikkat kesiliyor ve
hemen onlar ile Giirciiniin, topuklart tistiinde birer mavi dovme bulunan
st beyaz -Hamama gittigi giinler tabii, obiir giinlerde ise isten simsiyah
ayaklart arasinda ayrintili bir mukayeseye girisiyordu. Hayir... Hayir.
Giirciintinkiler daha dolgun; daha beyazdir. Ne var ki biraz ¢atlamis,
biraz isli. Olsun Bunlarin ne onemi var? Su "Cemcgelekizin" tiylii
ayaklarindaki pabuglara bir bak... Hi¢ de uymuyor zavalliye. Bunlar
yvakigsa yakigssa Giirctintin peynir misali kar ayaklarina yakisir ancak. Ha

baksana su tombul kizin ayaklarindakilere bir.” (Hamamci, 2007: 13)
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Metin agirlikli olarak dig Oykiisel/ tanrisal/ hakim bakis acist tarafindan anlatilir.
Ucgiincii tekil sahis eki olan “0” ile yagilan tasvirlerle tiim olaylar1 en ince ayrintisiyla
verilerek okuyucunun meraki giderilir. Kahramanlarin yasadiklari tiim olaylar1 bilip biz
okura bildiren bakis acgisinin yani sira hikdyede diyaloglar da goriilmektedir. Bu
diyaloglar kahramanlarin bir biri hakkinda diislincelerini birinci agizdan bizlere

vermektedir.
“~0 ne yapsin kizim. Dedi
—Kismet boyleymis ge¢ oldu ben kalkip, ¢coktan okundu 6gle ezanu.
Giircii oniindeki sepetten iki kizarmis sicak ekmek alarak:
—Dursana Behyenene. Dedi
—Hatirimdan ¢ikt1 al sana bunlari, siz arpa ekmegi seversiniz, sifadir!

Behyenatir mis gibi kokan bugulu arpa ekmegini aldi, abasinin altina

soktu:

—Ellerine saglik kizim, Dilber, gelinim torbay: getirsene, ben gidiyorum!”

(Hamamci, 2007: 10)

Kahramanlarin  duygu ve diislinceleri, ge¢mis yasamlar1 ve gelecekte nasil
yasayacaklari, olaylar karsisindaki tutumlart ve bu tutumlarin haklilik derecesi gibi
konularin hepsinde tanrisal anlaticinin bilgisi vardir. Olaylar1 yonlendirme, zaman
zaman araya girerek okuyucuya seslenme, olaylar1 ve kisileri anlatirken taraf tutma ve
konumunu belli etme hakkina sahip olan bu 3. anlatici, olaganiistli bilme yetenegiyle,
insantiistii bir varlik olarak hikayenin gercekeilik iddiasini zedeler. Yazara kolay yazma
ve olaylar arasinda rahatca hareket etme olanagi saglayan bu anlaticinin siirsiz bir
bakis acis1 vardir. Hikdyenin tanrisal konumlu gozlemci anlaticisi, sahislarin duygu ve
diisiincelerini de bilmekte ve aktarmaktadir. Hikdyeden alintilanan asagidaki pasajda,
Dayikanber'in kendi duygu diinyas1 ve Giircli arasinda bocalamasi ve kendisiyle

yasadigi i¢ catisma 3. sahis anlatici tarafindan aktarilmistir:

“Daytkanber’in, epeyce zamandir, igne ile kuyu kazarcasina, tas tistiine

tas, diis iitiine diis, kaygu tistiine kaygi, umut tistiine umut koyarak, biiyiik
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bir titizlikle ozene bezene yaptigi yapi icinde gece giindiiz tapindigi
rengdrenk hiilyalar tapinagi hemen orada, gozlerinin éniinde, birdenbire

temelden yikili vererek toz duman oldu.” (Hamamci, 2007: 29)

“Yine mezarlik yolunu tutuyor Dayikanber. Basi darda oldugu zamanlar

orayi ozler, oraya siginir hep...” (Hamamci, 2007: 35)

Bilindigi gibi tanrisal bakis acisinda nesnel bir tavir vardir. Fakat bazi noktalarda
Dayikanber’in diisiinceleri verilmekte halk agzi1 ile donemin kiiltiir 6zellikleri

yansitilmaktadir.
Diyalog kisimlart:

“Giircii, ¢ulha isi yamali onliigiiniin ucuyla tandirin sicakligindan
vasaran gozlerini  silerek: “Zahmet ettin!” Dedi “Behyenene!”
Behyenatir giiliimseyerek: “ Hi¢ zahmeti yoktur kizim” diye sozii aldi
“biraz da kuru yarpuz getirdim, torbada, haslanmis kuru bakla iistiine
suirsen oylesine tatlilasir ki, parmaklarint kemirirsin. Bacim Heybet
Tiirkalan’dan géndermis! Hah... Séyle bana Dayikanber nerede tellallik
ediyor, gelirken bas uzatip géremedim kiilhanda, sanki gotiinde biber var
boynu kirigin, hi¢bir yerde duramaz, yilan gibi bir burada bir orada, ¢ep
ol da otur isinin basinda!” (Hamamci, 2007: 8-9)

Giircii, ¢ekine ¢ekine:
“buyurun efendi”
—dedi, “‘ne istiyorsun?”’
Allaverdi:

“Bu evin sahibi kimdir?”
Giircii:

“Menem, haywdt insalla!”

Allaverdi:
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— “Hanmim, kusura bakma, Alla af etsin, kalanlara bas saglhgi, inan ki
tamimazdim rahmetliyi, ¢cok aradim sordum, inan tanimiyordum evinizi,
bundan iki hafta once rahmetli benden bir kap raki aldi da bu keseyi
bwrakt gitti. Al, alla emanetidir da boynuma azat eyle!” (Hamamci,

2007: 37)

Yukaridaki diyalogda, agiz 6zelliklerinin yansitildigt ve devrik cilimlelerle
konusuldugu goriiliir. Gilircii ve Beynenatir'in bakisinin degerlendirildigi bu

diyalog fikir aktarimi agisindan da 6nemlidir.

Kahramanlarin karsilikli konusmalarinin oldugu diyaloglarda anlaticinin tanrisaldan
kahraman bakis agisina ge¢ildigi goriilmektedir. Bu boliimde 6zellikle Behyenatir ile
Giircii’nilin konusmalarindan insanlarin c¢ektikleri sefalet goriilmektedir. 3. sahis anlatici
konumunda olan anlatici yasadiklar1 olaylar1 biitiin = gercekligiyle yansitirken

yazarimizin realist bakis agis1 karsimiza ¢ikmustir.

2.9.2.2. Olay Orgiisii

Oykii, tek zincirli olay drgiisiinden olusmaktadir. Olay Dayikanber ve karis1 Giicli'niin
hayatindan bir asamanin betimlenmesi ile ele alinir. Kiilhancilikla ve daha onceleri
camur yogurup kesek kesme, kavun karpuz tarlalarinda gece giindiiz demeden bekgilik
etmek ve saman satmakla geginen Dayikanber, ii¢ cocugunun annesi Giircii'yii ¢ok
sevmesi, hayalinde yarattig1 alemin birinci nesnesi olusu yaninda kisisel hayatinda hayal
kirikligina neden olan tek 6gedir. Dayikanber ¢ok sevdigi karisina ¢ok yakisacagini
diisiindiigli sirmal1 bir pabug almak icin para biriktirmeye baglar. Fakat kiilhanciliktan
cok kazanamayan Dayikanber i¢in bu siire uzamaktadir. Sevdigi ne varsa almayarak
kendi ihtiyacindan feragat ederek gencgliginde deli divane asik oldugu karisma o
pabuglar1 almak istemektedir. Ancak ne yaparsa yapsin sirmali pabuglar1 almak i¢in
gerekli olan gok dinari biriktiremeyecegini anlar. Ustasi Hacikara’dan bor¢ almay:
diisliniir. Ama onun bor¢ vermeyecegini bildigi i¢in bu fikirden hemen vazgeger.
Dedesinde kalma glimiis kabzali taban hangerini rehine koymak aklina gelir. Hangeri
rehine verir ve hayalini kurdugu sirmali pabuglar1 sonunda alir karisina. Eve gittiginde
karis1 Giircii Daykanber’in tiim giin ¢alismayip bos bos dolastigini diislindiigii ve onun
elinde kese ile mutlu ve heyecan iginde goriince sasirir. Onun borca girdigini ve paralari

serserilikle yedigini diisiinerek c¢ok ofkelenir. elinde olan keseyi alip Dayikanber’in
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suratina atar ve O anki kizginlikla ile Dayikanber’i evden kovar. bu olay {izerine
Dayikanber icinde sirmali pabuglarinda bulundugu keseyi alip dogruca meyhaneye
gider. Onun i¢in hayallerinin gergeklestigi anda Giircli’nlin verdigi tepki hayallerinin
yikilmasina neden olur. Hayalli olmayinca Dayikanber’de yoktur. Ciinkii onu hayata

baglayan tek sey karisina alacagi sirmali pabuglardir.

Yillarca bekledigi an geldiginde beklenmedik bir hayal kirikligi onda yikima neden
olur. Bu yikimi en derinlerinde hisseden Dayikanber, Tiim parasini sirmali pabuglara
verdigi icin hi¢ parasi yoktur ve sirmali pabu¢ karsiliginda bir sise icki alir. Ve
mezarligin yolunu tutar. Yasaminin itici giictinii kaybettigini anlayarak kararin1 vererek
ac1 ve yokluk dolu yasamina son vermeyi ister. Mezarlikta istegi de gerceklesir. O
6lim aninda bile Giircti’niin adin1 sayiklamaktan kendini alamaz. Giircii, kocasinin
Olimiinden iki hafta sonra meyhanecinin getirdigi keseyi actiginda her seyi anlar.
Giircti, yillardir evine hanimlik yaptigi, ¢ocuklarina annelik ettigi Dayikanber’i ancak
Olimiinden sonra taniyip anlayabilmistir. Bu durum karsisinda ¢ok {iziilen Giircii kis

yaz bilmeden her giin Dayikanber’in mezarina gider.

Bu goriinen olay arkasinda Dayikanber’in hayatinda ani degisen ve onu dliime gotiiren
hayal kiriklig1, li¢ ¢ocugunun anasi, ¢ok sevdigi kadin olan Giircii’niin elinden olmasi
trajik bir sonu hazirlamistir. Hi¢ kimseden degil de karisindan, o ¢ok sevdigi karisindan
gordiigli giivensizlik onu 6liime gotiirmistiir. Dayikanber hayal dleminin gilizel anilarina
tutunmaktadir. Bu yiizden karisindan aldigi bu darbe yikmustir onu. Karisinin
davraniglarindan anladig1 ve karisinin da artik Dayikanber’den gidisi yasama tutundugu
son umudun da yok olusu olmustur. Bu olay iizerine Kerkiik’te yoksulluk i¢inde aile
baglarinin yok oldugu, sevgiyi kaybeden insanlarin paraya deger verdigini, sevgiyi
ikinci plana attigini gérmekteyiz. Yazarinda degimiyle Sirmali Pabug hikayesini hem
bir kisinin hem de toplumun trajedisini anlatmaktadir. Hikayenin kisileri toplumun
kanayan yarasinin birer sembolii niteligindedir. Hikaye iizerinde durulmasi gereken bir
diger nokta ise Giirclin Dayikanber’in sevgisini ge¢ fark etmesi ve 6liimiinden duydugu
vicdan azabidir. Bu durum i¢inde bulunduklar1 sosyal yapida erkeklerin karilarma
sevgisini gosteremeyisi, kadinlarin sevgiye a¢ kalmasi sonucu yansittigi hir¢in tavirlar

baski ve yoksulluk i¢inde yitip giden hayatlar1 verir bize.
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2.9.3. Sahislar Kadrosu

Eser, olay merkezli bir 6ykii oldugu i¢in olsa gerek yazar, sahislar kadrosu ¢ok sinirl
tutulmus kisilerin tanitimi lizerinde ayrintili olarak durmamustir. Bu sahislar, genellikle
fiziki ozellikleri, kiyafetleriyle degil zor yasam oOykiileriyle 6n plandadir. Hikayede
sadece Dayikanber ve Giircii, vakalarin ortaya ¢ikmasinda rol alir. Hikdyede yer alan

diger sahislardan sadece {i¢ii hakkinda ¢ok az olsa da bilgi verilir.

2.9.3.1. Dayikanber

Dayikanber normal bir erkeginin ozelliklerini yansitan bir karaktere sahiptir. Cok
duygusal, igten ve ailesini seven, evine geldiginde huzur duyan bir erkektir. Iletisim
zorlugu yasayan, duygularini agikca ifade edemeyen 6zelligi ile de dikkati cekmektedir.
Giircli ismini tasiyan karisina sevgisini gostermek icin kelimeleri tercih etmeyen ve

yerine bir ¢ift sirmali pabug ile agkini1 gostermek istemistir.

Dayikanber ¢ok yoksuldur biridir. Onceleri Kdyde, ¢camur yogurup kesek kesme, kavun
karpuz tarlalarinda gece gilindiiz demeden bekgilik etmek ve saman satmakla geginen
Dayikanber, daha iyi bir hayata kavusmak umuduyla sehre tasinir. Sehirde,
kiilhancilikla gecimini saglamaya calisir. Karisi, kdylinli begenmedigi i¢in sehre gelip
kiilhancilik yapan Dayikanber’e kars1 6fke doludur. Giircii Dayikanber’i pis solucan, les
kokan, isli bir adam olarak hamamda is i¢inde siiriinmekten sanki yiiz yilin ihtiyari

olmustur, benzetmesini yapar.

“Giircii elindeki siyah sisle tandirin kiiliinii eseleyerek: Onun igin bizi
boyle ezdi doktii? Dedi koyii begenmedi, sehrin kiilhan kose bucaklari
hosuna gitti; yillar yili kéyden buralara tasinall is icinde siiriinmekten
gormiiyor musun neye donmiig? Sanki yiiz yilin ihtiyari yiiziim kara!”

(Hamamci, 2007: 10)

Ikisi kiz, ii¢ii oglan olarak sehirde, kiilhan dammin kirli, bogucu havasinda dogan diger
iki ¢ocuklarini, ne oldugu belirsiz, garip hastaliklar yiiziinden, heniiz memeden kesilip
ayak tutmadan Ahmetaga Mezarligina kara topraga vermislerdir. Otuz yasinda Dilber

adinda bir kizlar vardir.
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Ayakkab1 Dayikanber i¢in bir kadinin kisiligini yansitan en énemli nesnedir. Kadinlarin
ayakkabilarina bakarak karisi Giircli’yli diisliniiyor olsa da hem karis1 Giircli hem de
diger insanlar kadinlara bakmakla sug¢lar Dayikanber’t Behyenatir Giirciiyle

konustugunda Dayikanber’i sdyle anlatir:
“Behyenatir:

Kiz yooo! Kendi basina konusuyor; gelip gidenini ayaklarina bakip kir
kru giiltiyor!

Giircii:
Belki aklini oynatmis! Dedi” (Hamamci, 2007: 9)
Dayikanber, ne yapip yapip bu giizelim dirdirct kariya bir ¢ift yeni pabug almak ister:

“Sifa Hamami'min yillanmis ebedi kiilhancisi Dayikanber'in is baglamis
karanlhik beynine iri bir yildiz akmigti... Bizim o mizmiz kariya bir cift
yeni pabug alsam, soyle alli yesilli, ayna misali parlak, yaldizli pullar
altin gibi 151l 1511, kim bilir belki o tas yiiregi biraz olsun yumusar da, o
som yiizii yiiziimiize giiler ve Ulu Tanri'min yardimiyla, felekten o tadini
coktandr unuttugumuz gecelerden bir gece elde ederiz... On yildir, ooon!
Dilde kolay! Beni, koynuna almak soyle dursun, yamna Dbile
yvaklastirmiyor domuzun kizi... Yilin on iki ay hep murildamir, yerin
dibinden bahaneler bulup kavgalar ¢ikarir. Dokunma bana! Pis solucan,
uzak dur! Agzimi silme havluya, diin yitkadim, iligine kadar iglemis kiilhan
isi, aman yarabbi, les gibi kokuyor uyuz kopek! Elini ¢ek tasimdan, sakin
tasimda su igmeye kalkisma, kag¢ kere séyledim... Ne tath diller, ne giizel

sozler, dosta da layik, diismana da!” (Hamamci, 2007: 1)

Karisina almay1 hayal ettigi sirmali pabuglar onun hayatinin itici giicii olmustur. Onu bu

hayal ayakta tutmaktadir. Ta ki karis1 onun hayal diinyasini yikana kadar.

Dayikanber esasinda ayak izlemeyi 6zellikle karis1 Giircli’nlin beyaz ince ayaklarini

izlemeyi seviyordu. Burada Dayikanber i¢in ayak fetisi vardir.
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2.9.3.2. Glircu

Gengliginde giizel bir sevgiliydi Dayikanber i¢in, yashilhiginda ise degerli bir es.
Dayikanber’in ii¢ ¢ocugunun anasi buna ragmen Dayikanber’i 6liime gotiiren canavar
bir kadindi. Dilber hari¢ diger cocuklarini ¢esitli hastaliklardan dolayr kaybetmistir.
Day1 Kanber ondan tek istegi onu bir kez olsun mutlu gérmek ve eski giinlerdeki gibi

bir kere olsun sevismektir. Onunla gecirdikleri gecmis giizel giinleri hatirlar hep:

“Hep karist Giircii'yii;, ¢ok uzaklarda kalan o eski Giircii’yii, "Dehne"
yolunda esek iistiinde eve su tasirken yolunu kesip, al yanaklarina
kelebek misali kiigiiciik opiiciikler kondurdugu ondortliik taze Giircii’yii,
evliliklerinin ilk aylarinda, koyiin bol yildizli yaz gecelerinde, sulanmis
serin toprak damda ya da harman yerinde saman, yarpuz kokularin
cigerlerine alarak sevisirken, geng, canli, giiclii gévdesine sumsiki sarilip
kemiklerini c¢atirdatan o hi¢ mi hi¢ sevismeye doyamayan Giirciiyii,
ayaklarindan bir ¢ift sirmali pabug, yani basinda oturmus, kulaklarina
en sevdigi koy tirkiilerini fisildar gibi gordii, durdu can géziiyle.”
(Hamamci, 2007: 3)

Giircii, yaklasik elli yaslarinda asik suratli, cok az giiliimseyen biridir. Yazar onun sik
surath ve ¢ok nadir giilimsedigi anlardan birini su sozlerle tasvir eder: “Kuru, ustura
gibi keskin, ince dudaklarinda da tuhaf bir sey zorla secilir o pek seyrek

giilimsemelerinden biri belirdi.” (Hamamci, 2007: 6)

Gircii, yoksulluk i¢inde yasayan, aksi ve mutsuz bir kadindir. Cogu zaman hig belli bir
nedeni olmadan, ¢ok 6zledigi bir dostu ¢agirir gibi aglamay1 ¢agirir. Sanki yillar yilh
0zsuyunu, yavas yavas, damla damla, yitirerek, kurumaya yiiz tutmus olan bir ruhun,
dayanilmaz, ezici, kafir acisin1 cekmektedir. Giircii, Kocas1 hakkinda konusurken ondan

nefretle bahseder:
“Boynu kirusin insallah! Allah bilir nerelerde tellallik ediyor!”

“Topa benziyor, bir oturusta bir legen dogramay: yiyip kalkiyor; evde
vag pekmez namina bir sey koymadi; yirmi dort saat ¢ekirge gibi agzi

durmadan ¢igniyor!” (Hamamci, 2007: 9)
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Giircii yillardir evine hanimlik yaptigi, ¢ocuklarina annelik ettigi Dayikanber’i ancak
Oliimiinden sonra taniyip anlayabilmistir. Onun, kendine sirmal1 pabug alabilmek i¢in
neler yaptigimi da gecgte olsa anlayan Giircii, ¢ektigi vicdan azabmi ve sucgluluk

duygusunu hafifletmek i¢in her giin onun mezarini ziyarete gider.

Girct, iizeri lime lime pagavralar icinde, kir sagli, kamburu ¢ikmis, sag yakasinda bir
avu¢ muska, elinde degnekle yeri kiit kiit doverek her Allah’in giinii kocasinin mezarina

ziyarete gider.

“volun basinda, lime lime pagavralar i¢inde, kir sagch, kamburu ¢ikmas,

sag yakasinda bir avu¢ muska, elindeki degnekle yeri kiit kiit doverek bir

ihtiyar kadin belirdi.” (Hamamci, 2007: 39)

Boylece Dayikanber’in gonliinii hos ettigine inanir. Ayagindaki pabuglar1 gordiik¢e de
keyfinden kanat alip ugar diye diisiintir.

2.9.3.3. Behyenatir

Girciiniin halasidir. Yaslh, dudaklart dovmeli bir kadindir. Komsu mahallelerde bile
gevezeligi ile genis ve saglam bir iine haiz olmasina ragmen, mahallenin en sevimli
kadin1 olan ve rahmetli kocas1 Hidirgayci topraga verilir verilmez, biri oglan ikisi kiz,
tic ¢ocukla Cukur mahalleden Sarikahya Mahallesine tasinali beri, hi¢bir kimseye
giilden agir bir so6z sdylemeyen tath dilli bir kadindir. Kadinlar hamaminda natirlik

yaparak gecinir. Yaslt ve ¢cok yorgundur. Bunu su sézlerinden anliyoruz:

“Kalp yoruldu, bacim, yorulduuu! Diinyada hi¢ bir beygirin
tasiyabilemedigibu dag gibi etli yagh hayirsiz gévdeyi kaldir koymaktan
bikti usandi artik! Inaniyor musun bilmem, vallahi, daha simdiden,
yiiregim yaniyor tabutumu omuzlayacak kér olasi heriflere! Kiz dur!
Nasil dayanabilivim yarabbi o kapisiz penceresiz adi sani batmig
karanlhk ¢cukurda! Ama sakin génliinii bos yere keyiflendirip gébek atma
kizzm! Ben hepinizi, biitiin mahalle halkini, parmak sakirdata sakirdata,
giile oynaya, birer birer topraga vermeyince, yakami Azrailin ugursuz
eline kolay kolay verirmiyim hi¢? Imkansiz! Olamaz! Ben mezarin soguk
karanhginda, siz kart orospularsa giizelim giinesin altin iliklignda gét

burmada ha!...” (Hamamci, 2007: 6)
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Sozlerinden anlagilacagi gibi siklikla kiifiirden bir kandindir Behyenatir. Yaslilig1 ile
ilgili su sozleri sOylemistir. “Gitti bizim ¢agimiz, Gazel oldu bagimiz, yel oldu yagis

odu, dokiildii yapragimiz!”(Hamamci, 2007: 7)
Behyenatir’in olay orgiisiinde etkin bir rolii olmayan fon karakterdir.

2.9.3.4. Dilber

Dayikanber’in ilkkizidir. Cok sessiz bir kizdir. Otuz yasimi asmustir. Fakat kimse
istemeye gelmemistir Dilberi. Kendisi hari¢ diger kardeslerinin 6lmesi, yalniz kaligi
dam {istlinden donuk, cansiz goézlerle sokagi izlemesi ileri giinlerini ge¢irmektedir.
Mahalledeki ¢ocuklar tarafindan da kabul goérmemis, bir keresinde bir ¢ig yumurta
patlatmislar kizcagizin anlinda. Asagida verilen bilgi diginda hikayede hi¢ bir rolii

olmayan fon karakterdir.

“Kara kuru, uzunca, isli pacavralara biiriinmiis, sa¢lar: daginik, soluk
yiizlti, oldugundan daha fazla yash gosteren bir kiz olan Dilber,
Giircii'niin ilk ¢ocugudur. Koyiin temiz, taze havasinda dogmustur.
Otuzunu agmis olmasina ragmen, simdiye dek hi¢ bir oglan anasi babasi

gelip kapyyt calmamistir.” (Hamamci, 2007: 7)

2.9.3.5. Allaverdi

Kaleli Allaverdi Kerkiik’iin en yillanmis meyhaneciligini yapmaktadir. Sinekkaydi tiras
olmus, dazlak kafali, sis gobekli, etli butlu sisman biridir. Dayikanber’in 6lmeden 6nce
aldig1 rakinin tcreti yerine biraktifi keseyi kendine emanet bilmis ve Dayikanber’in
evini bulduktan sonra emaneti karisina teslim etmistir. Béylece gizli kalan gergegi de

giin yiizline ¢ikarmigtir.
2.9.4. Mekan

2.9.4.1. Dis Mekan

Dayikanber etrafinda gelisen ve kurdugu bir hayali gergeklestirmek igin verdigi
miicadeleleri konu alan olaylarin yasandigi mekan Kerkiik’tlir. Yazar daha hikayenin
basindan mekanin Dehne kdy oldugunu sdyler ancak kahramanin sehre tasinmasiyla

olaylarin yasandigi asil mekéan Kerkiik’tiir. Mekan tasviri eserde ¢ok sinirli tutulmus
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yapilan mekan tasvirleri ise olay oOrgiisiine bagli olarak yapilmistir. Hikdye ailenin
maddi imkansizliklar1 nedeniyle eski ve yerli bir Kerkiik mahallesinde ge¢mektedir.
Kanber Dayinin ¢alistigt hamamin oldugu sokak yine bir dis mekan olarak karsimiza

cikar.

“Olduk¢a nefis bir define bulmugcasina genis bir huzur icinde kalkti,
kiilhamin daracik kapisindan hamam sokagina bir géz atti: Inceden bir
yagmur ¢iselivordu. Usiiven sokakta hamam kapisinin distiindeki yiizliik
lamba ancak sokagin agzimi aydinlatabiliyordu, zoru zoruna. Sokaga
doseli irice ¢akil taslari, kapi oniinde piril pirildi, oradan uzaklastikca
yavas yavas parlakligini yitiriyor, sokak dibinde hi¢ de tekin olmayan
korkung bir karanhiga gomiiliiyordu. Her gece hamama soyle bir goz
atmadan uyuyamazdi. Dayikanber, havuzlarin musluklarint birer birer

yoklad...” (Hamamci, 2007: 2)

Mekan tasvirleri Dayikanber’in ve onun nezdinde toplumun psikolojik ve sosyolojik
yapilanmasini yansitir niteliktedir. Buradaki mekéan tasviri 6zellikle tek basina dykiisii
anlatilan birey adina dikkatleri yogunlastirmasi agisindan onemlidir. Dayikanber’in
caligma sartlarini, kisiligini, sosyal yapisin1 gdrmemiz mekan araciligr ile saglanmistir.
Sokaktan gelip gecenleri izleyen Dayikanber’in bakis acisindan aktarilan sokak tasviri

onun, i¢ buhranlarini yansitir niyeliktedir:

“Altin yeleli, soguk kis giinesinin sivasiz, yer yer yosun baglamisg,
rutubetli duvarlarin taglarini, son yagmurlarin ardindan balgik damlarda
epey boy siiren ziimriit yesili otlart ve ¢evredeki tek tiik iki katli evierin
pencere camlarmi sari sari sildattigi bir ikindiiistiiydii... Dayikanber
swrtint hamam sokagimin agzindaki elektrik diregine vererek ¢omelmis,
her iki tarafindan ince bir ¢irkef suyu ge¢mekte olan ve Ahmetaga
meydanmindan tren istasyonuna kadar zakkum agact dizileriyle ikiye
boliinen toprak kaldirimli  kral Faysal caddesini seyredalmisti...
Caddeden gelip gecenlerin iist baslarina, davramislarina, guiriiltiilii
tartismalarina hi¢ bir aldirisi yok idi. O hep yere, yerdeki "Loks" ,
"Tiirkii", "Gazi" , " Ebubezzun'' sigarasi kutularimi, yipranmig, ¢amurlu

gazete pargalarini; Sifon, Asir', "Soda', "Namlet" kapaklarini; tam veya
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arabalara kosulu beygirlerin sidik ve ters birikintilerini basarak siiriinen,
duran, yiiriiyen, atlayan, kosan, tokezleyen pabuc¢lu, kundurali, potinli,
vemenili, sandalli, kapkapl, kalasl, iskarpinli ayaklara bakip bakip
duruyordu...” (Hamamci, 2007: 13)

“Molla Bekir' in asina haykirisint bekliyordu. Korya Pazar: tarafindan,
kapatilan diikkanlarin  kepenk giiriiltiileri ile kasap diikkanlarinin
ontindeki bagirsak, kemik ve sigir kellesi kiimelerinin ¢evresine iisiigen
avare sokak kopeklerinin hirlamalar: geliyordu. Dayikanber, iigiimiis,
bitkin yerinden kalkti. Kollarimi ag¢arak wuzun uzun gerindi. Biitiin
kemikleri havanda doéviilmiigcesine sizim sizim  sizliyyordu. Heniiz
fenerleri yakilmamuis, ¢ingirakli bir araba caddeyi derinden sararak
gecti. Dayikanber, hizla uzaklasmakta olan arabanin ardindan, nall
beygir toynaklarmmin tasl asfalt caddeyi doverek ¢ikardigi yildizimist
kivileimlara bir siire baktiktan sonra déniip Hamam Sokagina yollandi.”

(Hamameci1, 2007: 17)

2.9.4.2. ic Mekan

Girci 1le kendince mutlu sandig1 yuvasi, evi bir diger i¢ mekandir.

“Dayikanber, kivilcimlar ciimbiisiinii sakinarak aviuyu gecti, eyvana
girdi. Eyvan karanlikti. Oda kapisimin aydinlik, ince yariklarindan sizan
sal¢ali, soganli bulur asi kokusunu alir almaz Dayikanber’in agzi
sulanmaya bagsladi... Nuh nebiden kalma, c¢ivileri gevsek, eskice kapiy
usulcacik yavas yavas agti, iceri girdi.” (Hamamci, 2007: 18)
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I¢ mekana geldigimizde Dayikanber’in evi ise su sekilde tasvir edilir: “Dayikanberler,
kiilhan daminda 6nii eyvanli tek odada oturuyorlardi...”(Hamamci, 2007: 5)

Dayikanber’in ¢alistig1 Sifa hamami yani ekmek teknesi olarak hikayede yer almaktadir.

Eserde mekanin insan iizerinde kurdugu derin baski dikkati ¢ekmektedir. Fakirlik ve
sefalet gozler Oniine serilmistir. Hamamci’'nin gercekei iisliibuyla canlandirilan
Dayikanber’in hayat hikayesine ve askina sahit olan hamam sokagi; oradaki ¢amurdan

yapilmis toprak evlerde ve o civarda gecer bu insanlarin yasami. Yazin, kisin, gece,
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giindiiz, kotii giinde, iyi glinde, sikintida ve senlikte insanlarin yasamlarini tiim detaylari
ile yazar gozler Oniine sermistir. Asagida yapilan alintida ise yoksullugun boyutu,

yapilan mekan tasfirinde daha agik goriilmektedir:

“Oriimcek aglaryla dolu, isten cilalanmis bir sivahliga biiriinen tahta
direkler iistiine oturtulmus c¢inko tavandan, salkim salkim sinek
pislikleriyle yiiklii bir telle sarkitilan ve odayi gii¢ bela aydinlatan
altmishik  lambanin altinda dolasmakta olan Giircii ile Dilberin
gortintiileri biiyiiyiip biiyiiyiip kiiciilerek duvardan duvara kayiyordu.”
(Hamamci, 2007: 21)

2.9.5. Zaman

Hikaye 1950’°lerde Kerkiik’teki bozuk iktisadi durum, merhametsiz kosullar ve simsiyah

bir sosyal tablo ortaminda gegmektedir. Olaylar aktiiel zaman da verilir.
“Dosek tapili, yorgan tapilmaz
Avg¢r bulunu, ceyran tapilmaz
Sicag ekmek yapuli tendiirde
Bos kazanlara hir¢an tapilmaz
Felek kozu verip digsizlere
Disliye ecci sogan tapiimaz
Karpizi yen kurtulu her vahit
Kabigi yene eman tapilmaz
Vicdanlar satili dort eneye
Ene tiikeni iman tapilmaz

Vay ¢arkin kirila gidi felek vay...” (Hamamci, 2007: 17)
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Bu dizelerle donemin kotii sosyal ve toplumsal yapisina atifta bulunulmaktadir.
Kahramanlarin koyden sehre gelisleriyle baslayan zaman diliminde Dayikanber’in
Sirmal1 Pabug alma iste8i ve yasanan gelismeler aktiiel zamanda gegmektedir. Bu aktiiel
zaman kronolojik bir seyir takip eder. Her Cuma gittigi Ahmet Aga kahvesinden
baslayarak diizenli bir zaman akisindan bahsedilmektedir. “ Cumalar giinii Ahmet Aga

kahvesinde, ayak ayakiistiine atarak nargile fokurdatmak...” (Hamamci, 2007: 23)

Burada ezanin okunusu yine bir aktiiel zaman1 gosterir. Sabah ezaniyla Dayikanber’in
hamam ocagimi yakis1t hikdye boyunca devam eder. “Yilin on iki ayi hep mirildanir,

yerin dibinden bahaneler bulup kavgalar ¢ikarir.” (Hamameci, 2007: 1)

Hikayede bir diger zaman olarak ele alinacak siire¢ gegmisi hatirlayan, gegmisin giizel
glinlerini animsayan Dayikanber ile bir geri doniis teknigi goriiliir. Roman igerisinde
verilen bu kisa geri doniisler romanin gercekligine onemli Olgiide etkilemektedir.
Olaylarin altyapisiyla ilgili bilgiler verdigi icin gelecekte olabilecek olaylar veya
kisilerin su anki konumlariyla ilgili fikir sahibi olunmay1 saglamaktadir. Eser de olay
orgiisii belirli bir zaman aralifinda baglar, gelisir ve sona erer. Olay orgiisii, gecmis,
gelecek ve simdiki zamanda geger. Her anlatici, anlatistn1 kendi belirledigi bir

kronolojiye gore verilir.

“Kendisi bile kesin olarak bilemiyordu. Ama bir tek seyden emindi: Hep
karis1 Giircii'yii; ¢ok uzaklarda kalan o eski Giircii’yii, “Dehne”
yvolunda esek iistiinde eve su tasirken yolunu kesip, al yanaklarina
kelebek misali kiiciiciik opiiciikler kondurdugu on dortliik taze

Giircii'yii... ” (Hamamci, 2007: 3)

Romanda anlatici, olaylart anlatirken bulundugu yer konusunda bilgi verirken anlattigi
olaylara gore Oykiilemesini Oncelik/sonralik iliskisine gore sekillendirir. Bu gereklilik
dilin 6nemli bir ozelligidir; ister Oykiiye katilsin, ister katilmasin her anlatict i¢in

gecerlidir.

Kronolojik bir gekilde izleyen olay orgiisiinde gegmise ait bilgi vermek amaciyla geriye

doniislere basvurulur.
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“Giirctiyii ¢ok uzaklarda kalan o eski Giircii’yii Dehne yolunda esek
listiinde eve su tasirken yolunu kesip al yanaklarina kelebek misali

kiigticiik opiictikler kondurdugu ondortliik taze...” (Hamameci, 2007: 3)

Geriye doniis teknigiyle, okurun kafasinda kisilere ve ge¢mise ait olusan sorular

giderilir. Olay Orglisiiniin karanlik yerleri aydinlatilir.

Hamamci eserde ilerleyen sathalarda uygulanan yapici geriye doniis, okuru aydinlatmak
icin gerektiginde basvurulan bir teknik olarak kullanmaktadir. ilk baslardan itibaren
kahramanla okur arasinda bir set olusturularak kahraman bazi yonleriyle okurdan
saklayarak gizem olusturma amaci tagimaktadir. Okurun merakinin yogunlastigi bir
sirada devreye giren yazar, kahramanin ge¢misi hakkinda parca parga veya bloklar
halinde bilgiler vererek olay1 aydinlatir. Roman sanatinin gelisiminde 6nemli bir rol
oynayan dar anlamda geriye doniis tekniginde, kahramanlarin biyografik yapilarinin
cozlimlenmesi amacglanmaktadir. Olaylar1 veya kisileri tanitmak ic¢in yakin zamana
yapilan doniistiir ve kismen aciklayici1 bir 6zellige sahiptir. Destekleyici 6zelligiyle
giincel olanla yakin ge¢miste kalan arasinda bir bag kuran yazar, romanin basinda

ortaya atilan gizemli bir olay1, daha sonra geriye doniilerek ¢oziime ulastirmaktadir.
2.9.6. Dil Malzemesi

Yazarin, merak ve heyecan unsurunu st diizeyde tutabilmek adina gereksiz anlatima
yer vermekten kacindigi goriiliir. Kisilerin ve mekanlarin gereksiz sekilde uzatilarak

tasvir edilmesi, olaylarin {izerinde ¢ok durulmasi gibi hilelere basvurmamaistir.

Eser icinde kullanilan kelimeler ve Kerkiik halk agiz sozciikleri olmasimin yaninda

yapilan betimlemeler ile daha etkili bir dil ortaya ¢ikmustir.

Halkin olusturdugu dil, kiiltiiriin dilini bizlere vermektedir. Hikdyenin gilinlimiiz
alfabesine aktarilmis hali yine herkesin okuyabilecegi ve anlayabilecegi sekilde agiktir.
Sekiz boliimden olusan eser icerisinde siir kisimlarinin olusuyla tekdiize yazi algisini

kirmis, heyecanin arttig1 bir anlatima kavusmustur.
“Men gedirem hamama.

Deme kayimbabama
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Ozi bostanci kizi
Mennen ister samama...” (Hamamci, 2007: 31)
Eser Deyimler, Atasozleri, Yoresel Sozler de igcermektedir:

“Hamamin daminda oturup gelen gegen kadinlarin ayaklarina bakip kir

kir giiler.” (Hamamct, 2007: 9)

“Hi¢ gonliinii kirma, diinya degmez ona, bugiin buradayiz, yarin

¢ukurda!”” (Hamamci, 2007: 10)
“Griirciiniin gozleri fal tasi gibi digari firlamisti.” (Hamameci, 2007: 11)

“Gavur Miisliiman olur... Calisan kazanir, derler.” (Hamamci, 2007:

15)
Kiifiir ve Argo

Hikayede yazar, ait oldugu yorenin dil 6zelliklerine eserinde yer vermis ve karsilikli
konugsmalarda gercekgiligi arttirmak adina ¢ok sik olmamakla birlikte kiifiir ve argo
sozcliklere yer vermistir. Ancak bu kullanim ahlaki durus a¢isindan esere olumsuzluk
katacak sekilde yogun degildir. Ozellikle diyaloglar iginde gegen kiifiir ve argo sdzler

sunlardir:

99 13 2 13

“Uyuz kopek”, “kart oruspular”, “gdét burmada”, “it oglu itin”, “gétte kald1”, “sanki
gotiinde biber var boynu kirngin”, “boynu kirilsin ingallah”, “camir gozlerine”,

“pezevenk”.

Hikayenin sade (halk agziyla) yazilmasimin yani sira igerisinde ki bazi kelimelerin
Tiirkge olmadigi gorilmektedir. “Ebubezzun sigarasi” (bir sigara gesiti), “Namlet”
(gazli igegek gesiti), “Asir” (gazli icecek cesiti),“loks” (liikks lambasi), “sifon igmek”
(gazl igecek cesiti), “dinae” (Irak’in para birimi),“ene” (Irak dinarinin yiizde yirmi beg
degerinde olan para), “filis” (Irak dinarinin yiizde biri degerinde olan para), “Zahlavi”
(Trak’ta 50°ci yillarda bilinen bir igki tiirii), “Misteki” (Irak’ta 50’ci yillarda bilinen bir
icki tiirli),“Zubunceketli” (Irak Tiirklerinin giydikleri milli kiyafet), “setre” (bir kumas
tiirti), “kara sidarali” (Irak’ta yaygin olan bir sapka c¢esiti), “aba” (carsaf ve hirka gibi bir
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giyecek, yakasiz bol ve uzun istliik), “gulop” (lamba). Yazarimizin tim romanlarinda

bu tavr1 gormek miimkiindiir.

Yazim Yanliglar1 ve Yazim Sapmalari

Farkli imla kullanimi gibi anlatimi bozacak herhangi bir olumsuz unsura

rastlanmamaktadir.
2.10. Beyaz Horoz
2.10.1. Muhteva

2.10.1.1. Sevginin Vazgeg¢ilmezligi

Beyaz Horoz eserinde Hamameci ana sorunsal olarak insanin hangi durum da olursa
olsun sevgisini hicbir zaman kaybetmemesi gerektigini vurgulamistir. Yazar bu giiclii
sevgi bagmin ardinda iyi ile kotii arasindaki farklart yansitmistir. “ Hey “goziinii
sevdigim” beyaz umutlarin beyaz tiirkiisii, beyaz horoz... Bu beyazlik ciimbiisiine de ne
giizel geliyor yakut rengi, kirmizi ibikleri.” (Hamamci, 2008: 13) Kerkiik cografyasinda
yasanan tiim sikintilarin icinde Ab1’nin Meral’e hissettigi bu giizel ask, yozlasmis olan
toplum i¢in yeniden bir umut olmaktadir. Bu durum karsisinda yore halkinin sosyal
sikintilar1 da gozler oniline serilmektedir. Bu sevgi bagi roman i¢inde iyi ile kotiiniin

savaginin galibinin iyi olacaginin gostergesi olmaktadir.

Yazarin daha 6nceki romanin da karsimiza ¢ikan Giircii ile Dayikanber arasindaki biten
sevgi konusu bu eserde degiserek Dayikanber’in kizi Meral ile tellak Abi arasinda
gerceklesecek karsilikli bir agka doniistiigli bu durum sosyal hayattaki gilizel gelismelere

isaret etmektedir.

Yoksulluk bu hikayede insan iligkilerini olumsuz etkilememektedir. Aksine bu insanlar
maddi tiim imkanlardan yosun olsalar da insancil duygularindan vazge¢meyerek hayatin

giizel yonlerine siki sikiya tutunmaktadirlar.

2.10.1.2. Ask

Bu romanin ana temi asktir. Ve yalnizca bir tek ask iliskisinden s6z edilmektedir. Tellak

Abu1 ile Dayikanber’in kizt Meral’in iligkisidir bu. Bu agkin baglangici Abi’nin:
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“Biraz sesivii kaldir oglum, bilirsen menim kulagim iyi isitmez” Abu,
sesini yiikselterek Giircii nene bilirsen men kimsesizem, bikesem, hi¢cbir
hizmet edenim yoktu... Pazar yemegi yemekten karnmim koktu... Fakirlik
ayip deki siziyvde halivuz tamam deki... Sey... Onu demek istirem. Giinde
bes on ene verrem size as mas edesiz, hem siz de yesiz, hem de menim

icin bir kap gonderesiz. Ha ne dedi?” Giircii.

I3

= “wvallah oglum men bilmirem ne diyim. Mende o eski gii¢ takat kalmad:
ki. Meger Meral basarsin bu isi... Sen de bizim oglumuz sayilasan nece

olsa!”” (Hamamci, 2008: 2)

Ab1 Giircli neneyle yaptigi bu sohbette niyetini belli etmek istemistir. Meral’in yemek
yapacak olma diislincesi Ab1’y1 ¢ok mutlu etmektedir. Boylece Meral’e bir adim daha

yaklagmis olma diislincesi Ab1’y1 ¢cok mutlu etmistir.

“Tellak Ab1 — “Giircii nene gile aparacagam. Olar daha iyi bakarlar

oziine!

Kor kala:
—Gtircii nene kimdi ulan?

Abi, Rahmetli Daytkanber’in dul arvadi Kér Kala goz kirparak:
=Ulan Abi, dedi korhiram kizi Marala goz kacirdipsan!

Tellak Abi kiiplere bindi:

—Ulan pezevenk agzivu kapa yoksa ¢enekevii dagidiram ha!” (Hamameci,

2008: 5-6)

Bu diyalogda Ab1 Kor Kala’ya Meral hakkinda konugmasindan dolayr kizmaktadir.

Anlasildig1 gibi sevdigi kadin hakkinda kotii s6z ettirmek istemez.

“Behyanatir bir Persembe aksami giin sarida mezarliktan dénerken,
cevre delikanlilarin saati on filse biskilit kiraladiklar: nadir peskilci

diikkani ontinde degnegini kaldirarak Abt’y1 durdurdu:
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—Ulan Abi dur! Biraz haketim var senivden Abi giiliimseyerek:

“Buyurun Behiye nene, dedi” Hayiwrdi insalla Behiye Natwr! Insalla

haywrds, dedi ve sustu...

— Dinne meni! ... Giircii’'niin kizi Meral kisi haddindedi... Ne kisi
heddisi... Kart kiz olup: Ama yok hala umut kalip oziinde. Cok biiyiik
degi... Seniv haddivde... eger kismet ossa iyi bir yere diisse acili, diizeli,
0z oziine geli... Yoksulluktan baska ne goriip meshim... Abi... Sen bikes,

o bikes... Sele mene neden bir kebin atmisan tizerine?

—Evet, neden olmasin? Men bikes o bikes 1lik bir yuvaya hasret iki garip

kus.” (Hamamci, 2008: 19-20)

Behyenatir ile konusan Abi artik kararimi kesinlestirmis, Behye neneden de destegini

almstir.

Kitabin sonunda Ab1 ile Meral nisanlanmistir. “Elinde ayaginda acem hinnas: Gelip

gelin getirsin Abt nenesi” (Hamamci, 2008: 29)

2.10.1.3. Iyilik ve Kotiiliik

Romanin basindan beri yazarin vermek istedigi sosyal mesaji beyaz horoz ile kinali

horoz karsilagsmasindan bizlere ulagtirmistir.

“Evet! Beyaz bice horoz bayimiyordu. Hayw... Hayw. Ona “bige”
denilmez artik. Yalniz, beyaz horoz... Dabbaniv yansin Abi, daha ne
istisen? Goziivii sevim hey beyaz umutlarimin beyaz tiirkiisii beyaz

horoz...” (Hamamci, 2008: 11)
Ab1 beyaz horozunda simgelestirdigi umutlarini 1yiligin temsilcisi olarak gostermistir.

“Fakat ¢atlaklardan harabelerdan, akrap deliklerinden, terk olunmus
eski kuyulardan, kotii diisencilerin, golgeledigi kafalardan bakisli
kirpmaz goézlerden kan yerine kin siyahligi akan damarlardan sagalmaz

hastaliklarda, kapanmaz yaralardan sinsi sinsi sizarak ortaliga dagilan
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1

karanlhk, epeyi katilasip basmayinca kimse ugramazdi kahveye.’

(Hamamci, 2008: 22-23)

Horoz doviiglerinin yapildigi bu kahve, koétiliigiin yayildigi mekan olarak tasvir
edilmistir. Ab1 Beyaz Horozuyla iyiligi temsil etmektedir. Yapilacak horoz doviisiinde
Beyaz Horoz Hinnali Horozu yenerek safligin, dogrulugun ve giizelligin kazanacagini

okuyucuya iletmistir.
“— Hin nali Horoz ... Iki Dinar!
—Hin nali Horoz ... U¢ Dinar!
—Hin nali Horoz ... Dort Dinar!
—Hin nali Horoz ... Bes Dinar!
—Hin nali Horoz ... On Dinar!”(Hamamci, 2008: 24)

Yoresini anlasilmaz ugultularla, kopek ulumalariyle, kétii diisiincelerle
dolu, tilsimli bir karanhgin c¢evreledigi ve ugusan sivri Sineklerin
benekledigi alti * yiizliik gulop un aydinlattigi alanda haykiran seslerin
¢ogu hinnali horozdan yanaydi besbelli... Byaz Horozdan yana olanlar
ise topu topu dort kisi idi, Abi, Arabacilarin Seyhi Refik Arabaci, Kor
Kala birde gergek adinin ne oldugunu kendisi bile unuttugu, elli sekiz
biitiin bu tantanali yatirimlara karsi kendi aralarinda soézleserek ortak
oldular. Ilkin Abi ile Kor Kala ve Elli sekiz, paralart az oldugundan biraz
igircemli goriindiselerde... Refik Arabacimin yardim ve tesfikiyle
kuskularini yene bildiler ...

—Hinnali Horoz ... Bes Dinar!”
“Kabul!™”

—Hinnali Horoz... Bes Dinar!”
“Kabul!”

—Hinnali Horoz... Bes Dinar!”
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“Kabul!”

Biitiin oturanlara meydan okuyan bu “Kabul!” lari 151l 151l al yanaklt ayt
govdeli babacan bakigli Refik Arabaci haykirmisti... Adlar yazild:
paralar topland:... Beyaz Horoz ile Hinnali Horoz meydana getirilince
de ortalig1 biiyiik kat1 bir sessizlik kaplad:... Beyaz Horoz kipirdamadan
oyle dimdik duruyordu... Agwr bash... Hinnali Horoz ise bir siire kendi
cevresinde doniip durduktan sonra. Derhal var giiciiyle saldiriya gegti iki
horoz. Kisa bir siire ¢arpistilar... Diis mii goriiyorlard: yoksa? Hayrr...
Hayrwr, olacak sey degil ama oluyor Hinnali Horoz tipki sugtistii
yakalanmugs bir katil gibi Beyaz Horozun kanina bulanmigs gibi yere dogru
sarkitarak ¢igrisarak koltuklarin altina saklanacak, gizlenecek bir kose
aramisti tirkek iirkek... Beyaz Horoz ise, derin aci, durmadan kanayan
yaralarina yigitce katlanarak giicii yettigi kadar... agwbash dik
durugunu strdiiriiyordu... Abt yerinden firladi ¢evreyi saran kétii niyetli
karanhgin gébeginde kendine yuva yapmis dik bash bir umudun otkulu
otkulu kanayan beyaz tiirkiisiinii kaldirdi, bagrina basti, sumsiki...”

(Hamamci, 2008: 25-26-27)

Netice itibariyle, Beyaz Horoz eserinde iyilik ile kotiliigiin ele alinisinda baskin olanin
tyilik oldugu kahraman Beyaz Horoz'un doviisli lizerinden gosterilmistir. Yazar bu

anlatis1 ile donemin sosyal yapisina g6z atmamizi saglamistir.

2.10.1.4. Diger Temler

Eserde konu ve temler ile iligkili olarak birgok sosyal tespite yer verilmistir. Bunlardan
biri halkin i¢inde bulunan insanlarin davranislarinda ve yasantilarinda goriilen

ekonomik bunalimin kendini gostermesidir.

Yine halkin eglence anlayisinda horoz doviisiiniin biiylik bir 6neme sahip oldugu su
gotiirmez bir gercgektir. Kerkiik’te mahalle halkinin yoksulluk ile savasinda hamam
kiiltiiri ekonomik ugraglarin basinda yer alir. Yazar bir 6nceki romaninda verdigi

yoksulluk tablosunu bu romanda da ¢izmistir.
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“Hamamci, her seye ragmen, yoksulluk, hayat satlart ve kotii zamane
ragmen sevginin yasandigi vazgec¢ilmez bir ihtiya¢ oldugu sadece o

duyguyla hayatin devam edebilecegini séyliiyor.” (Hamamci, 2008: 2)
2.10.2.Yap1 Unsurlan

2.10.2.1. Anlatic1

Yazarm biitiin kitaplarinda bilindigi gibi tanrisal bakis agisinda nesnel bir tavir vardir.
Okuyucunun zihninde anlasilmayan higbir nokta kalmamistir. Kahramanlarin ne
yapmak istedikleri agikca gosterilmis olup kronolojik bir zamanda birinci sahis anlatici
vakanin gelisimini vermistir. Kullanilan Tanrisal bakis agist Ab1 karakteri hakkinda

bizlere yeteri kadar bilgi verir. Ab1’nin bilinmeyen tiim diislinceleri aktarilir.

Eserde kullanilan kahramanlarin gergeklestirdigi diyaloglar tiim seriiveni birinci agizdan

okuyucuya iletir. Diyalog kisimlart:
“Hasan Bek hamaminin kiilhancis1 Kor Kala

—Demesen mene sen bu horozda ne goriipsen? Bir kilig kaderiycedi, hi¢
tore miri gebermis, yavi o kirmizi horozu aparmisan, deve benziri... Dini

de buna kim para yatirirdi?”

—Tellak Abt biyik altindan giilerek:

—Sene ne “dedi” “gevil seven sultandi sen”

—“Bu beyaz biceni mene ver, kalani hepsi senin igin!”

—Barig koy burada kalsin, hara aparacaksan oziinii? Ahir seniv harav var

sele mene?” (Hamamci, 2008: 4-5)

Kahramanlarin karsilikli konusmalarinin oldugu diyaloglarda birinci anlaticinin tanrisal
bakis acisindankahraman bakis acisina gegtigi goriilmektedir. Bu boliimde 6zellikle Abi
ile Kor Kala’nin, Ab1 il Behyenatirin... Konusmalarindan kahramanlarin yasi, dis

goriiniisii, sosyal yasantist ve kiiltiir ¢evresi verilmektedir.
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2.10.2.2. Olay Orgiisii

Beyaz Horoz kitabinin merkezinde bulunan ask ve yoksullukla olan miicadele bizlere
iki farkli olayr verir. Asil vakayr olusturan olay Abi’nin Meral’e olan aski ve

nisanlanmalarina giden siireci verir, bu siire¢ aktiiel zaman olarak ilerlemektedir.

Ikinci olay ise 1950’lerde Kerkiik’iin kohne mahallelerinde insanlarin yasadiklari
sikintilarin aile hayatlarina ve ¢alisma kosullarina etkisini vermektedir. Yine tim olay
orglistinii merkezinde Abi1 yer almaktadir. Olay 6rgiisii akisi siirecinde heyecan unsuru
horoz doviislerinde kasimiza ¢ikmaktadir. Olay orgilisiiniin kirilma noktas1 Abi ile
Behye Nenenin konusmasinda Abi’nin Behye Neneye ilk defa Meral’e olan askini

acik¢a soylemesi olmustur.

Eserde kahramanlarin i¢ diinyasi sinirli dlglide tutularak yazar tarafindan verilmek

istenen realist bakis agis1, olay 6rgiisiinii okuyucunun rahatlikla anlamsini saglamistir.
2.10.3. Sahis Kadrosu

2.10.3.1. Meral

Giircii ve Dayikanber’in kizlaridir. Abi’nin ise asik oldugu kadindir. Abi1 Meral’i
tasvirinde, soniik gozlii, sarkik gogiisleri olan, gece gibi birbirine ge¢cmis saclariyla
tasvir etmistir. Behye Nene Meral’i kart kar1 olarak nitelemektedir. Bu anlatilanlardan
hareketle Meral ¢ok giizel olmayan, yas1 bulundugu kiiltiirel ortama gore evlilik ¢agini

geemis deyim yerindeyse evde kalmig bir karakterdir.

2.10.3.2. Giircti

Bu hikayede Giircii artik yaglanmas, iyi isitmemektedir. Dayikanber’in 6liimiinden sonra
gecim derdine diisen Giircti, “biskiivi, ¢orek, levzine, suruplu lokum, turs seker, parmak
sekeri gibi cocuk yiyecekleriyle dolu tahta tabagin iistiine ugusan sinekleri kovmakla

mesgul.” (Hamameci, 2008: 1) tezgahtarlik yapmaktadir.

2.10.3.3. Ab1

Kimsesiz, fakir, siirekli disarida yemek yemekten bikmis usanmig biridir. Hamamda
tellaklik yapmaktadir. Maagsini tavuk ve horoz yetistirmek i¢in harcamaktadir. Yillardir

horoz yetistirdigi icin “Bir bakista horozun degerini, saglik durumunu, cinsini soyunu
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bilirdi.” (Hamamci, 2008: 7). Tellak Ab1 horozlar1 doviistiirmek icin degil satmak i¢in
yetistirmektedir. Giircii nenenin kizi Meral’e asiktir. Eserde 1iyiligin, diriistliigiin

temsilcisi konumundadir. insanlar tarafindan sevilen bir karakter yapisina sahiptir.

2.10.3.4. Kor Kala

Kér Kala; Hasan Bek hamaminin kiilhancisidir. Killi elleri olan, bakimsiz, kirisikliklarla
dolu bir yiize sahiptir. Kirli kiyafetleri ile romanda tasvir edilmistir. Ab1 gibi horoz

yetistirmektedir. Ab1’nin yakin arkadagidir.

2.10.3.5. Beyaz Horoz

Beyaz tiiylere sahip olan Abi’nin horozu kirmizi ibikli basiyla, dyle agirbash dik
durusuyla tam bir Cinli bilgeyi andiriyordu. Giiglii bir gagasi vardir. Beyaz horoz
katildig1 doviiste rakibini agir bir yenilgiye ugratmistir. “Derin act durmadan kanayan
yvaralarina yigitce katlanarak, giicii yettigi kadar agir bash dik durusunu
surdiirtiyordu.” (Hamameci, 2008: 28)Romanda Hamamci Beyaz Horoza simge roliinii
tistlendirmistir. Sahibi Abr ile koétiiliige karsi iyiligi temsil eder.Beyaz horozun beyaz
tityleri karsisinda gecenin karanlik rengi vardir. Bunun karsisinda kotiiliigii temsil eden
kinali horozun galip gelecegi yansitilmaktadir. Fakat her seye ve herkese ragmen beyaz
horozun ve safligin, temizligin, iradenin, hayrin ge¢ olsa da nihayet kazanacagini bizlere
gostermistir. “Beyaz umutlainin beyaz tiirkiisii olan beyaz horozun boguk baynayisiyla

birlikte uyanan beyaz hiilyalara biirtinerek, sirt tistii uzandi Abi.” (Hamamci, 2008: 11)
2.10.4. Mekan

2.10.4.1. D1s Mekan

Dis mekan olarak Kerkiik’iin eski mahallelerinin, hamamlarinin ve giiriltiili
kahvehanelerinin anlatildigi goriilmektedir. Dayikanber’in hayat hikayesine, askina
taniklik eden hamam sokag1 bu hikdyede de 6ncili mekanlardandir. Bir diger dis mekan
ise camurdan yapilmis toprak evler ve o civarda yasayan insanlarin ortami verilmistir.
Horozcular kahvesi Kerkiik’te horoz doéviislerinin yapildig1 yer ve Arabacilar kahvesi
eserde dis mekan olarak ele alinir. Kral faysal caddesi, sifa hamami, Ali pasa mezarligi,

Seyit Abdiilcelil yatir1 ise diger dis mekanlardir.
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“verle bir olmus birka¢ mezarla birlikte yikik bir tas duvarin
cevresindeki seyit Abdiilcelil yatirmmin sag tarafina diisen Arabacilar
kahvesinin arkasindaki at ahirlarina bitisik Horuzcular kahvesi Ali pasa
Mezarligina bakardi... Sifa Hamamui ile eski Hasan bek hamaminin ortak
hgimi Kiral Faysal caddesinin altindan gegcer Hac Salih sifon hanesinin

biraz saga taraf kivrilir” (Hamamci, 2008: 21)

2.10.4.2. i¢ mekan

I¢ mekan olarak romanda hamamin soyunma béliimiinii

“Sabun eksi insan teri, alt kismi kiif tutmus kilim, nemli pestemal ve
rutubetli duvar kokularindan olusan agir bir koku sarmisti. Aralik kapisi
kapali oldugundan i¢ béliimdeki bozuk musluklardan damlayan su sesleri
derin bir kuyudan geliyormusg hissini veriyordu, Abi giderken kapinin sag
tarafina diisen kilim doseli sekinin tistiine bagdas kurmus... ”(Hamamct,

2008: 8)

Abr’nin tellaklik yaptigit hamam bu eserde i¢c mekanin olarak tasvir edildigi yer

olmustur.

“Gokyiizii tuglayla oriilmiis dort yogun direk tistiine oturtulmus kubbemsi
tavanlardaki cam kapl: bes yuvarlak delikten koyu mavi bakislarla
gozetliyordu terlerini boncuk boncuk akitan tugla duvarinin arasina olup
bitenleri, koyu kirmizi iri hamam béceklerinin duvarlarda tembel tembel
gezisini. Yayli aralik kapisimin hafif bir gicirtiyla agilarak biiyiik bir
glimbtirtiiyle kapanisini...” (Hamamci, 2008: 10)

2.10.5.Zaman

Yazin, kigin, geceleyin, giindiiz gibi betimlemeleraktiiel zaman olarak yazarin bize

yansittig1 mevsimsel dongiiyli gostermektedir.

“Hayli bir zamandwr safak sokmiis giinesin ilk isinlari, ¢evredeki dut,
incir tesbih agag¢larimin koyu yesil yapraklarinda, samanli, ¢amur suvali

damlarin korkuluklarindaki terli serbelerde hafif hafif esen ilik yelen
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kabartildigi pembe beyaz kiillelerde tiirlii tiirlii renklere biiriinerek

titresmeye baslamigti.” (Hamamci, 2008: 15) Verilmistir.

Roman Dayikanberin 6liimiimiin ardindan bir hayli zaman gectikten sonra anlatilmaya

baslamistir. Ve kronolojik olarak olaylar ilerlemektedir.
2.10.6. Dil Malzemesi

Kitapta yogun olarak Tiirkmen halk agz1 goriilmektedir. Hamamc1’nin kitaplar1 roman
olarak ele alinsa da hayli kisa bir yapiya sahiptir. Dil hususu da bu dogrultuda daha sade
bir tavir ile verilmistir. Kendine 6zgii gelistirdigi iislubu ile rahat bir yazim tercih eden
sanatci, sade bir Uslupta olup yapmaciksiz, siissiiz, ginliik konusma dilinin temel
alindig1 bir eser ortaya koymustur. “ Ulan Abi, korhiram kizi marala goz kagirdipsan.

Ulan pezevenk agzivu kapa yoksa genekevii dagidiram ha!” (Hamameci, 2008: 6)

Eserde yazar Kerkiik Tiirk¢e’sini kullanarak argo ve kiifiirlerin yogunlukta oldugu bir
anlat1 tarz1 tercih eder. “Giircii'niin kiigiik tezgahi oniinde parmak sakirdatarak got

atacakti.” (Hamamci, 2008: 2)

Eserde yabanci kelimelere rastlanmadigi gibi Kerkiik Tiirkmen agziyla da verilen
kelimelerin yogunlukta oldugu goriilmiistiir. “Apar” (gotiir), “arhavca” (ardinca), “men”
(ben), “sene” (sana), “gevil” (goniil, kalp), “bigce”(beyaz rengin saiya yakin olan tiirii),
“kilig” (pis bir yer), “dinivde” (Allah askina gibi degismeceli anlamda kullanilan bir
s0z), “harav” (neren), “6ziiv’ (kendin), “arvadi” (kadm), “korhiram” (korkarim),

“dokiismelerine” (doviismeleri), “osun” (olsun), “ala” (al gotiir)...

Kahramanlar halkin i¢inde, Kerkiik’iin kenar mahallelerinde yasadiklar1 i¢in seckin bir

dil goriilmemekle birlikte donemin sosyal yapisini gostermektedir.
2.11. EFSUN
2.11.1. Muhteva

2.11.1.1. Dayikanber’in Torunu

Efsun’nun kisacik hayat hikayesinden kesitler verilmektedir. Romanin da ana konusu

Efsun’un hayat hikayesi olarak verilmistir. Yazarimiz onceki romanlariyla baglantili
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olarak Dayikanber’in torunu Tlzerinden Irak’ta ki Bagdat, Musul sehirlerinin
sosyokiiltiirel durumunu bizlere sunmaktadir. Yazarimiz iki kii¢iik c¢ocugun

arkadasliklar tizerinden kesitler sunarak Efsun’nun hayatini anlatir.
“-Cok zalimsen Efsun.
-Eger iki tane koparirsan olabilir barigirim.
-Olabilir mi?
-Uc¢ tane olursa barisirim.

-Eger dogrudan barisirsan hepsini koparwrim. Bir tek giil birakmam

agagta.

-Yaziklar olsun Hilmi.

-Niye?

-Sen, sende yiirek yok Hilmi senin yapacagini yezit bile yapmaz.
-Anlamadim!

Actmiyor musun bu zavalli agaca? Bak nasil giizel goriintiyor nazl
giilleriyle... Vallahi bir tek bile giil koparsan élene kadar iiziiliir de bir

de daha barismam.
-Koparmasam ya?
-Barismam!

Hooooop diye bagirarak yere atladim ve hemen ince kollarindan tutarak
swrtima aldim. Sokaga dogru... Sokaga dogru... Hayiwr... Hayir... Evrene
dogru... Evrene dogru... Haywr... Haywr... Uzak adalara insan ayagi
girmemiy ilkel magaralara tanridan baska kimsenin bulunmadig sinirsiz
bozkirlara, silme yagmur suyu dolu kocaman niliifer cicekleriyle ortiilii

milyon yulik giillerin kiyilarina sevgistane, periler diyarina dogru.’

(Hamamci, 2008: 4)
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Efsun ve Hilmi arasinda yasanan dostluk sosyal hayatin goriinimiinii vermektedir.
Cocuklarin yasadigi saf duygunun insanlar i¢in dnemini yansitir. Bu kitabin asil konusu
yoksulluk i¢inde yasayan ailelerin, ¢ocuklarinda bulduklar1 umut ve mutluluk olarak
goriilmektedir. Hatice’yi kaybeden ailenin yillarca yasadigi {iziintliniin {izerine
Efsun’nun {iziintiisii de eklendigince aile artik hiiziin sehri olan Bagdat’1 terk ederek

Tiirkiye’ye Istanbul’a yerleserek geri kalan hayatin1 tamamlamaya calisirlar.

2.11.1.2. Dostluk

Bu tem Efsun romaninin ana sorunsalinin bizlere aktarilmasinda kullanilmaktadir. Iki
cocuk arasinda yasanan masumane baglilik donemin insanlarinin bir birine verdigi

deger gostermektedir.

—“Tesekkiir ederim sey Efsun Hilmi'yi istiyor. Biraz etli ¢corba hazirladim
ama yaramaz kizi yemiyor, illa de Hilmi'yi ¢cagir Hilmi gelmese yemem

diyor, bu nasil dostluk diin gece uykusunda bile Hilmi ile konusuyordu.
-Hilmi nin kiz kardesi yok, Efsunun ise kardesi korpe heniiz.

-Baci kardes bile béyle olamaz, hadi ¢abuk ol eviat, Efsunun seni
bekliyor.” (Hamamci, 2008: 7)

Bu dostlugun temelinde, c¢ocuklukta baslayan ortak yasanti ve ayni ortamda

bulunmalarinin dogurdugu yapi yatmaktadir.

“Dostluk var kral Gazi caddesinde... Diismanlik var... Pencere
camlarinda batmaga yiiz ¢evirmis aksam giinesinin sariigr var... Yeni
sulanmis ¢imlerin kokusu var... Yiirek kirintilari var... Yipranmig
umutlar var... Kral Gazi caddesinde neler bulunmaz ki. Oliim Allah’in

emri bu ayrilik olmasaydi.” (Hamamci, 2008: 14)

Efsun ve Hilmi’nin kisa stirede kurduklart siki arkadaslik bagiin anlatilmasi iki ailenin
de yakinlagmasmi saglamistir. Efsun’nun annesi ve Hilmi’nin annesi Sitha Hanim

cocuklariin yakin iligkisi nedeniyle arkadas olmuslar, yedikleri igtikleri bir olmustur.

“Annem:



-Efsunlara gidiyoruz biz gelir misin?
-Gelir miyim? Bu da s6z mii Anne?
-Oyleyse kalk da desteseni soy, pantolonunu giy hadi ¢cabuk ol.”12

—Gelmedi teyze ¢ok yalvardim yakardim ama para etmedi. Efsun boguk

aglamakl bir sesle

—Hain dedi vefasiz kan kalmamisti yiiziinde Efsunumun onu béyle goriince
dayanamadim. Evin ardini dénerek sinsi, sinsi Efsuna ardindan

vaklastim ve hemen iki elimle yaptim.
Stiha Hanim:

-Efsun kim bu? Tanir misin bakalim?
-Dilencinin biri

-Hayr,

-Olsa olsa bir serseri ¢ingene

-Yine buldun.

-Buldum buldum hirsizin biri.

-Amma da uzatiyorsun kiz!

-Peki, kul yabani mi?

-Terbiyesize bakin!

-Ha ha eskiden bir arkadasim vardi vefasizin biri adi neydi? Adi neydi?

Adint bile unuttum olabilir odur.
-Yaramazlik yapma kaz.
-Hilmi... Yamilmiyorsam adi Hilmi’ydi. Bir an sustu titrek bir sesle:

-Geldin mi? Diye fisildad:.

292
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-Evet geldim
-Neden geciktin?
-Ya sen neden gelmedin Efsun?” (Hamamci, 2008: 13)

Yukarida yer ala alintidan da anlasilacag iizere iki ¢ocuk bir birine derin bir bag

ile baglanmaktadir.

“Uzgiinliigiimiin - siyahligim  dimitsizligimin - ucurumunu  kaygilarimin

dibini
Aydinlatabilecek biricik 151k dolun ay:.

-Efsun!

-Diin ikindi tistii avkaf caddesindeki magazalarin vitrinlerini gezdim ama

oyuncaklarn tistiinde bakislarinin izini bulamadim.

-Efsun sokaklarim bombos gecelerim issiz, acilarim yavan yaralarim

dilsiz.

-Kag giindiir alaca araliksiz uykuma giriyor. Efsun
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-Hi¢ sevmem bir masalin yarida kalmasini siirdiirmek gerek sonuna
kadar oysa oysa bizimki bizim masalimiz da bizim sarkimiz da yarida

kaldi. Tipkr alacaminki gibi.

-Efsun!

-Masallar  sarkilar yarida kalmasin  diye alacamin  oykiisiinii

stirdiirecektim.” (Hamamci, 2008: 16)

Giizel baglayan bir dostlugun Efsun’un 6liimii ile noktalanmasi Hilmi de derin

yaralar agmistir.

“Efsunsuz bu kadar tenha, bu kadar issiz, bu kadar cansiz, bu kadar
zehirli, bu kadar mezara ac¢ik bizim sokak, bizim sokak degil artik:
upuzun bombos kupkuru eski bir yilan derisi yilan derisine Efsunsuz
girerler mi hi¢? Yamimda Efsun olsa cehennem bile viz gelir bana, ya

olmasa? Bir tek adim oliimden beter giinler gegiyor.” (Hamamci, 2008:

11)
Ailesi de ikinci ¢ocuklarinin acisina dayanamayarak {ilkelerini degistirmistir.

2.11.1.2. Yoksulluk

Yoksulluk temi Hamamci’nin bu romaninda fazlasiyla mevcut durumdadir. Yoksulluk
ve aclik icindeki mahallelerde ailelerin dostluk ve paylagsma duygulari, yoksullugun
maddiyatta kaldigimi insanlarin manevi duygularinin yogunlugunun devam ettigini

gostermektedir.
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“Ayvami gecerken telli ahsap dolabina géz atmadan edemedim: her
giinkii bir ¢ini eksi yogurt hari¢ bombos duruyordu orada. Yufka ekmek,

tuzlu sogan ve ayrandan olusan

Yoksul bir giin daha yavan bir sevgiyle kollarint agiyordu bana her

glinkii gibi:
—Hilmi balam, bak bugiin ne yaptim seninw¢in. Annemin sesi.
—Yuxa, sogan, ayran... Bunlardan baska ne var, karnimiz koxtu beledegi!

—Yok bele deme bugiin kirmizi piring ¢orbasi ettim. Soganli biberli hem

de.

Aldatiyor mu beni ne? Dogru olsaydi, ocakligin éniinden gegerken boyle
onemli bir degismenin kokusunu alamazdim hi¢? Yufka, sogan ve ayrana
alisgimdan boyle olaylar kagmaz benden. Ama neden aldatsin?
Burnumun kanadigindan mi evele dogru: Son giinlerde haftada bir iki
kez oyle bir onemli olayla rastlamak miimkiin bir hala gelmisti: Babam

son hastaligindan iyilesmis, ise kalkmaya baslamisti ¢iinkii.” (Hamamci,

2008: 7)

Verilen bu alintida romandaki yoksullugun boyutu gériilmektedir. Insanlarin kiiciik

mutluluklar1 vardir.

2.11.1.3. Diger Temler

Irak kiiltiir yapist i¢inde insanlarin eglence hayatinin bir yansimasi olarak sdyledikleri

tirkiiler, sarkilar sosyal yapiy1 vermektedir.

“Efsun kalkti ince, kivrak beline kirmizi bir yazma baglad... Bir stire tag
keselemisgesine durarak cevresindekileri siizdii kérpe bedeni yay gibi
gerili sonra yavas, yavas kollarim kaldirdi. Boyun kirma basladi... Siit
ictim dilim yandi. Evlerinin Onii yonca... Indim havuz basina. Fincam
tastan oyalarlar. Kelebek misin Efsunum, agh yilan misin?
Damarlarinda kan mi akiyor giines 15181 mi? O gézlerinde yaklasip,

vaklasip uzaklasan is1ltily iilker midir, yakut mudur, oliim miidiir, yasam
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midir? Perilerle mi biiyiimiissiin kurtlarla mi? Yoksa tarla kuslariyla mi?
Yosundan mi yaratmig seni yaratan. Deniz kopiigiinden mi, ay 15181

vurmug yagmur suyundan mi yoksa... Seftali mi?” (Hamamci, 2008: 14)

Yazar verdigi Efsun tiplemesi ile tasvir ettigi sosyokiiltiirel yap1 igerisinde zengin
malzeme kullanarak, yasanilan hayata daha genis yer vermektedir. Edebiyat
metinlerindeki kurmaca yap1 kahramanlarin diinyasindan hareketle hem karsimizdakini

hem de kendimizi daha iyi anlamamiza olanak saglar.

“Metinlerde bilgiler bazen agik olarak verildigi gibi, ortiik bir bicimde
sezdirim ¢ikarim yoluyla ulasilacak sekilde de yer alabilir. Yani bazi
bilgilere baglamdan c¢ikarim yapilarak ulasilabilir. Bu sezdirimler
metnin ¢oziimlenmesinde onemli ipuclaridir. Bu sezdirim ve ¢ikarimlar
voluyla, yazilanlardan daha fazlasi ogrenilebilir. Yazar bu tiir yapilarla
okuru metnin icine c¢eker. Okurun dikkatli olmasi, iliskilendirmeler
yapabilmesi, neden-sonug iliskilerini gorebilmesi gerekir.” (Silahsizoglu,
9)

Fikir diinyas1 da romanin bulundugu sosyal ortamin anlasilmasi i¢in okurun ¢ikarimda
bundugu bolimdir. Anlatict burada i¢inde bulundugu durumun anlasilmasi ve

toplumsal yapinin ¢éziimlenmesi i¢in ipuglart vermektedir.
2.11.2. Yapi Unsurlar

2.11.2.1. Anlatict

Kahraman anlaticinin hakim oldugu bu romanda i¢ konugsmalarin varlig1 tanrisal bakis
acisinin da varligina isaret etmektedir. Anlatim da kisilerin 6zelliklerinin belirlenmesi,
eserde ki temel anlati kisisi olan birinci sahis anlaticiya ve onlarin ¢evresindeki kisilere
de baghdir. Hilmi ve Efsun karakterleri kahraman bakig acisiyla bizlere romani
sunmaktadir. Fakat yogun olarak verilen diyaloglar tiim kahramanlarin anlatic1 olarak
gorilmesini saglar. Ben anlaticinin kullanilmasi, romanda ger¢eklik unsurunu

arttirmaktadir.

Tanrisal bakisin  kahramanlarin  belirgin = 6zelliklerini, okuyucuya vermek igin

kullanildig1 goriilmektedir. Tanrisal bakis objektifligin saglanmasi i¢in kullanilmaktadir.
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Fakat bu romanda anlatici zaman zaman kahramanlarla olan mesafesini unutarak onlarla

Ozdeslesir.

“Sen sarhog, omriim sarhos gonliinden génliim sarhos. Kis gitti bahar
geldi. Dallarda kumru sarhos goniil serceleri civil civil hava durdu. Log
yumugak eski balcik duvarlarda ziimriit yesili koyu yesil gri kara
yosunlar benek benek kara ile mor aras: bir aksamiistii sinsi sinsi Aynur
agaglara ¢akillara rutubetli toprak damlara. Efsun baharlarin sonu var.
Sonu var Efsunu var gozii humar her kizin gizli bir tosunu var heyyyyy
Efsun heyyyyy sokaklar: gezen kiz gen¢ omriimii bozan kiz bahg¢emdeki
giilleri. Koklamadan ezen kiz, aylardan Mayis ayr sokakta ugultular var:

hamamin her giinii ugultulular:.” (Hamameci, 2008: 7)

Anlatict durumunda olan birinci sahis halk dili ve donemin kiiltiir dili ile konusarak biz
okura ara ara bilgiler vermektedir. Bu durum eserde basvurulan bir anlatin tarzi olarak

kargimiza ¢ikar.

2.11.2.2. Olay Orgiisii

Roman igerisinde bir olay orgiisii iizerinden kurulmus yapi1 s6z konusudur. Efsun
karakterinin aktliel zamanda arkadas1 Hilmi ile iligkisinden hareketle olusmus bir kurgu
vardir. Zaman olarak mevsim degisikliklerinden s6z edilmektedir. Romanin konusu
1950°’li yillarda ge¢mektedir. Musul ya da Bagdat’tan Kerkiik’e gelmis yoksulluk

yasamakta olan bir ailenin, ¢ocuklarini konu alan 6liim temi islenmektedir.

Efsun Dayikanber’in torunu olarak dedesinin yasadigi sokaklara donmesinin derin
duygusunu hissetmektedir. Efsun’nun ailesi; annesi, babas1 kiz kardesi Hatice ve yash
ninesi olmak iizere bes kisilik bir aileyi olusturmaktadir. Kardesinin 6liimiiyle sehir
degistiren aile, yeni yasamlarin1 kuracaklar1 Kerkiik’te hayata yeniden tutunmaya
calisirlar. Efsun’un annesi 6lmiis kiz1 Hatice’nin acisini ilk gilinkii gibi taze tutmaktadir
ve diger kiz1 Efsun’u tim kotiiliiklerden sakinmak istemektedir. Efsun’un babasinin

kazanci pek fazla olmadigi icin eve de siirekli olarak ayn1 yemekler pismektedir.

Asil vak’ay1 olusturan olaylar dizgisi soyle gerceklesmektedir: Efsun yeni tagindiklar
bu sehre alismaya calismakta, yeni yasamini kabullenmek istemektedir. Okula baglayan

Efsun yeni arkadaslar edinmistir. Bunlardan en samimi oldugu, komsular1 olan Hilmi
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olmustur. Hilmi ile kurdugu yakin bag, ailesine de yansimis, Efsun’un annesi ile
Hilmi’nin annesi Siiha Hanim da yakin arkadas olmustur. Bu arkadaslik, Efsun’un aci
kaybr ile yarim kalmistir. Ailesi de kizlarmin acisina dayanamayarak Tiikiye’ye

taginmislardir.

Aktiiel zamanda gergeklesen bu olay oOrgiisii, tamamen iki samimi dostun yasantisini
bizlere sunmustur. Merkez kisi olan Efsun ve arkadasi Hilmi, Efsun’un annesi, Siiha
Hanim, Efsun’un babasi, ninesinin Kral Faysal Caddesi ve mahallelerinde gegen
iliskiler ag1 verilmistir. Yazar bu iliskileri, sevgi, dostluk, yeri geldiginde diismanliklar,

kirginliklar... yapisi icerisinde vermektedir.

Olay orgiisiiniin heyecanini korumak i¢in esere yazar siklikla miizikalitenin oldugu
siirler ve sarkilar yerlestirmektedir. Yazar bu yap1 icerisinde estetik yapiyr gozeterek

diizenli, kronolojik bir siranin izlendigi hayat hikayesini okumaktadir.

Olay orgiisliniin gelisim siirecinde bazi kirilma noktalar1 vardir. Bu siire¢ su sekilde
baslar Efsun’un kardesinin Olimii, ailesinin sehir degistirmesi, yeni mahallelerin de
arkadagi Hilmi ile olan kirgmliklari, yazar bu siiregleri bir gegis donemi olarak

degerlendirir ve Efsun’un 6liimii ile ailesinin sehir degistirmesi ile olayin akis1 biter.
2.11.3. Sahis Kadrosu

2.11.3.1. Efsun

Efsun; Karakagl, ¢ekik gozlii Tiirkmen bir kiz ¢gocugudur. Annesi Tiirkiyeli, babasi
Iraklidir. “Her otiisiinde, her giiliisiinde, her cilvesinde gizli yildiz parlar durard.
Giinege giiler yagmura dilini ¢ikarir, kar yagislarint alkislar, génliimde bir serge gibi
cirpinan ¢ocuksu sevgiye mendil sallardi. Babasi Irakli annesi Tiirkiyeli” (Hamamci,

2008: 1)

Efsun romanimizin asil kahraman anlaticisi olarak karsimiza ¢ikmistir. Yaramaz, muzur

bir kiz cocugu karakterini olusturur.

“Heniiz on, on bir yasint asmamig korpe bir kizin sozleri mi? Deli edecek
beni bu kiz ediyor da kimi kez siir yazilmaz yasamwr. Iste siiri yasiyor
Efsun bir bakima uzun dedigimiz, ¢ocuklugunu gonliinde koruyan her

seye saf ¢ocuk goziiyle bakan, biiyiiklerden once c¢ocuklar igin yazan
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insan degil mi? Siir ise ¢cok boyutlu evrensel en kiigiik kum tanesinden tut
ta insana kadar biitiin bir varligi kapsayan derince bir sevgi degil

midir?” (Hamamci, 2008: 16)

Romandaki tiim olaylar Efsun iizeriden gerceklesmektedir. Efsun gerek karakteri
gerekse davranislari ile i¢ginde bulundugu donemi yansitmaktadir. Efsun aktiiel zamanda
bir ilkokul 6grencisi olarak karsimiza ¢ikmistir. Olaylarin akis siireci Efsun’un okulda
altina islemesi ile baslamaktadir. Kiz kardesini kaybetmis olmasi insanlara daha fazla
baglhilik yasamasina sebep olmustur. Hilmi’yi de kaybettigi kiz kardesi kadar ¢ok
sevmektedir. Ailesinin Efsun’a fazlaca baglanmasi, onu tiim kétiiliiklerden sakinmasi ve
ailesinin yoksulluk ¢ekmesi Efsun’u etkilemektedir. Ciinkii ailesine ¢ok bagli bir kiz

cocugudur.

2.11.3.2. Hilmi

Hilmi; Efsun’un arkadasidir. Oyunlar oynayip giizel vakit gegirmektedirler. Hilmi de
tek ¢ocuk olmasinin verdigi yalnizlik duygusunu Efsun’u bir kiz kardes olarak gérmesi

ile atlatmaktadir.

“Yalniz dogdum, yalniz biiyiidiim ve oyle de élecegim galiba: yapayalniz
kostum yalniz, diistiim yalniz, yildizim yalniz, giindiiziim yalniz. Her
seyim her seyim kendim gibi yapayalnmiz Efsun oyle yalmzim oyle
valmzim ki, seni tamimadan dnce esine oldugum eski yalnizligim bile
bana yaklasmaz oldu Ne tespih agaci tespih agacidir artik, ne ¢arkifelek
giilti ¢arkafelek giilii. Kiip mii, kiipliik mii? Zehir ve zehirlik desen daha
yerinde, daha dogru Efsun... Efsun... Tiirkiiler pinarim icenim yok
masallar definesim bulanim yok sevgi denizim, dalip, dalip bakanim yok.
Gokyiiziindeki 1s1l, 151 giineslerim pas tutmus. Avug i¢lerim dost
parmaklara hasret kala buz gibi. Gonliimde tirperen ozlemler yalnizligin

zalim ayazinda pihtalasmis bicak sokak ge¢mez.” (Hamameci, 2008: 12)

Hilmi Efsun’u kaybetmesi ile biiylik bir ¢okiintlii yasamistir. Bu kirginlik ve kizgilik

diisiincesi ile tamamen yalnizlagmistir.

2.11.3.3. Hatice
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Efsun’nun Kiz Kardesi.Komiir (kiigiik harfle yaz) sach ve beyaz tenli olan Hatice bir

yil kadar 6nce bir hastalik nedeniyle vefat etmisti.

“Kiz kardesim- siit beyaz bir ten iistiine degilcesine (=dokunulunca)
dagiliyor komiir sa¢l kiz kardesim Hatice bundan bir yil once kisa bir
hastaligina tutularak oliivermis ve beni kup kuru acimasiz yavan bir
diinyada yapayalniz birakmisti. Dayanilacak bir sey degil ya: Biri
oliiverip gidiyor, biri de kaslar c¢atik, dudak biizerek iiziiliiyor”
(Hamamci, 2008: 2)

2.11.3.4. Efsun’nun Annesi

Efsun’nun Annesi; Hatice’nin 6liimiiniin ardindan yas1 bitmeyen bir anne olarak
goriilmektedir. “Aglamaktan goézleri kan ¢anagina donmiistii bigarenin”

(Hamamci, 2008: 5)

“Efsun’un annesi: orta boylu, biraz tikinaz, titiin sarisi saglar kisa
kesilmig, dudaklari rujlu sarrya ¢alan beyaz bir ten anlamuyla stislii piislii
Uskiidarli bir Cerkez gelin mi miibarek kolsuz, ince bir gecelik icinde
calkalanarak tashkta kapkaplarini tikirdata, tikirdata igeri girdi.”
(Hamamci, 2008: 7)

Bir ¢ocugunu kaybeden acili anne, Ikinci ¢ocugunu da kaybetmenin verdigi yikim ile

bulundugu sehri hatta iilkeyi terk ederek yasamina devam etmeye calismaktadir.
2.11.4. Mekan

2.11.4.1. Dis Mekan

Hamamci daha Onceki romanlariyla baglantili yazdigi Efsun romaninda da diger
romanlarindaki mekanlar1 kullanmistir. Farkli olarak Bagdat mi1 Musul mu belli

olamayan sehir adlar1 yer almigtir.

Hamamci bu romaninda evin avlusu, okul bahgesi, hamam sokagi, kahvehane,

yoksullugun en derin izlerinin goriildiigii mahalleler verilmektedir.
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“Bizim evin taslik avlusunun ortasinda kiiciik bir bahce vardi: bir dut,
bir incir, bir tespih agacit ve bahgenin kenarindaki kiipliigiin iistiinden
tikemerli (siitiin ya da siitiin gibi yapilmuis bir sey) ayvanimizin korkulugu
listiine kadar uzanarak koyu, serin bir gélgelik yapan bir ¢arkifelek saat

giilii agact.” (Hamamct, 2008: 1)

“... Eve dogru yoksullugun yuva yapip yumurtladigi tasina, topragina,
havaswina, sefilligin, karamsarligin sindigi geceleri karaltilar ile

kuruntularin tisiidiigii eve dogru, pantolon islak, gozler yasl kosuyorum
Efsuuuuuuun

Kamish ¢ayhanenin oniinde eski bir araba tekerligine tokusarak

yiiziikoyun yere yaslantyorum...” (Hamamci, 2008: 4)

“Bahgedeki agaglar sercgelere civil civil tespih agaci tistiindeki bibi su
(kumru) yok orada kalin duvarl i¢ badanasi rutubetten yer yer oyulmus,

kubbesi tavani lekeli odaya girince sustu annem.” (Hamameci, 2008: 5)

“Ayvami gecerken telli ahsap dolabina géz atmadan edemedim: her
giinkii bir ¢ini eksi yogurt hari¢ bombos duruyordu orada. Yufka ekmek,
tuzlu sogan ve ayrandan olugan Yoksul bir giin daha yavan bir sevgiyle

kollarint agryordu bana her giinkii gibi” (Hamamci, 2008: 6)

“Efsunlar sokagimizdan Kral Gazi caddesinde bahgeli yeni bir eve

taginmislar.” (Hamamci, 2008: 11)

Korya pazari, Saritkahya mahallesi, Kerkiik, ve laf arasinda siklikla gecen cehennem

yine dis mekandir.

“(Kral Faysal) caddesinden dizi, dizi yash keliptoz agaclaryla (Tas
koprii) oniinden ta (miiftii ¢ardagi) yamina denk uzanan kral Gazi
caddesine (Ali Pasa) mezarligi ile arsayr asan toprak yolla gidilirdi en
¢ok o zamanlar kimi yeni, kimi yan batmis eski mezar taglari ile gelisi

glizel yapili balgik evler arasindan gegen engebeli bir yol Efsunlarin
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oturdugu yeni ev (benzin hanenin) tam karsisina diisiiyordu. Annemler
cicek yiiklii bogiirtlen dallarmin sarkittigt demir parmakli ¢etin kapi
zilini ¢almadan, bogiirtlen dallarini aralayarak cin gibi ¢itayr atladim ve

hemen gidip bahgedeki yash zeytin agacimin ardina saklandim.”

(Hamamc, 2008: 13)

2.11.4.2. ig Mekan

Efsun romanm i¢ mekan, olarak daha ¢ok dis mekan verildigi bir eserdir. Yazar dis

mekan tasvirlerine yer verdigi kadar i¢ mekan tasvirine yer vermemistir.

2.11.5. Zaman

Eserde aktiiel zaman bir yillik siireci kapsamaktadir. Kesin tarih olarak 1952 yihi
goriilmektedir. Efsun ve ailesinin Kerkiik’e gelisi ile baslayan olay orgiisii mevsimlerin

degisimi ile devam etmis ve nihayetin de Istanbul da son bulmustur.

“Aradan bir hafta geg¢misti... Bir hafta mi? Goénliimce sevgimce,
ruhumca doktiigiim gozyaglarimca bir yil, on yu, yiizyll ge¢misti. Elimde
gayet kamis ucurtma yapryordum birden bir telasti evimizi, teyzemleri:
aba, pabug, yazma, kap, kap aramalar. Bohgalari didik midik ederek

strmali oyali se¢meler:” (Hamamci, 2008: 14)

Olay akis1 igerisinde sicak bir Haziran ayindan bahsedilmektedir. ikinci bir aktiiel
zaman vermek gerekirse ikindi vakitlerinden bahsedilmektedir ki bu saatler Efsun ve
Hilmi’nin yemek yedikleri sahnelerdir. Daha 6ncede belirtildigi ilizere olay orgiisii bir
yillik stiregte kronolojik yapiy: takip eder. Efsun birka¢ sahnede dedesini hatirlayarak

aktiiel zamandan ¢ikarak geri doniis teknigi ile anilarda yolculuk yapmaktadir.
2.11.6. Dil Malzemesi

Edebiyat metinleri her tiirlii dil kullanimini i¢inde barindirdig: icin dilbilgisi 6gretimi

icin de en 1y1 kaynaklar1 saglamaktadir.
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“Ornegin metinde yer alan sézciiklerin metin icinde temel anlamda mi,
mecaz anlamda mi kullamldigi, ciimlelerin yapisi, vb. bilgiler, metin
coziimlenmesinde onemlidiv. Okur sozciiklerin anlam katmanlarin
inceler, metinde bulunan temel kavram orgiisiinii belirlemeye c¢alisir.
Clinkii edebiyat metinlerinde “sozciikler, giindelik konusmalarda oldugu
gibi  herkesin bildigi, paylastigi alisilmis anlamlariyla kullanilmaz.
Yazar, bunlart okuruna sunmak istedigi yasam ve yasantiya gére
diizenler, ... giindelik konusma dilinin soz degerlerine yeni anlamlar
yiikler. ... Boylece giinliik dilin soz degerlerinin anlam siirini

genisletir.” (Ozdemir, 1997: 33)

Roman i¢inde kiigiik pargalardan hareketler romanin tamaminin dili yapis1 hakkinda
fikir sahibi olunmaktadir. Yazar sézciik se¢imlerinde i¢inde bulundugu sosyal yapinin
dilini  ustalikla  kullanmaktadir. ~ Siirsel  yapilarin  eklenmesiyle hareketlik

kazandirilmigtir.

“Seherden seda geli, Zulmii ¢cok dada geli. Bir oliim bir ayrilik. Herkesi
ya da geli.

*** Avadan olu
Bulut havadan olu Birde konagim olsaw Evim avadan olu.
*** Yara mende

Dert mende yara mende kiyamet haswr olunca Isler bu yara mende

Xudama ¢ox yarwaldim Kalmadi ¢aramende.” (Hamamci, 2008: 6)

Konusma dili icinde kullanilan argo, kiifiir ve jargon yazarin romanlarinda sik sik
kullanilsa da Efsun roman1 daha sade bir dil ile yazilmistir. Geleneksel roman tekniginin

devam ettigi bir yap1 izlenmektedir.

“Sen sarhog, omriim sarhos gonliinden gonliim sarhos. Kis gitti bahar
geldi. Dallarda kumru sarhos goniil sergeleri civil civil hava durdu. Log
yumugsak eski balcik duvarlarda ziimriit yesili koyu yesil gri kara

yvosunlar benek benek kara ile mor arasi bir aksamiistii sinSi Sinsi Aynur
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agaclara ¢akillara rutubetli toprak damlara. Efsun.” (Hamamci, 2008:
7)

Yazar tek diize bir anlatimin okuru sikacagini diisiindiigii i¢in hareketlilik katmak istegi
ile siirsel ritim vermistir. Genellikle simdiki zamanin kullanildigi romandabazi yerlerde

gecmis zaman goriilmektedir.
2.12. YORGUN KUTA
2.12.1. Muhteva

2.12.1.1. Toplum Problemleri

Edebi metinlerde konu metnin temel sorunsalini vermektedir. Problemler ve olaylar
cozlimlenerek toplum igin Onemi ortaya konmaktadir. Yazarimiz toplumun dini
kullanarak yaptiklar1 davranislarin, dini ¢arpitmak oldugunu anlatmak i¢in bu eserde
hurafe, cin, zombi, hortlak... Gibi ger¢ek dis1 varliklarin oldugu diisiincesinden
faydalanmaktadir. Romanin ilk sahnesinde karsimiza ¢ikan Giircii Natir; korkmus bir
sekilde mahallenin kahvesinin oldugu meydana yuvarlanarak herkesi basina toplar ve

onlara gordiigli yaratig1 anlatir.

“Giircti Natir yildirim ¢arpmisc¢asina tirpererek hizla basini kaldirdi,

ilkin, gozleri yerde oldugundan, once esegin, sonra iistiindeki adamin

« ’

golgesini gormiistii. Basinda yanardoner siyah bir “ miiskii ” sirtinda
cenesine kadar iliklenmis yine siyah bir palto, sa¢i sakalina karismig
mavi gozlii garip adam iginden c¢ikilmasi gii¢ biiyiik felaketleri
miijdeleyen bir baykus misali beyaz eseginin -ne tuhaf- iistiinde
kapirdamadan dimdik duruyordu. Adamin ses tonunda kotii niyetli bir

2

seylerin titredigini sezmeye sezmis, ama *“ Yorgun Kuta ” adindan baska
bir sey anlamamisti Giircii Natir... Siyahlara burunmus, sa¢i sakall
kalabalik bu gavur goézlii haydut acaba ne istiyordu bizim Yorgun
Kutadan? Bir kimsesi olmiis de kahveci mi artyor? Hayw. Haywr. Durusu,
balkasi, siyahlara biirtinmesi hi¢ de iyi niyetliye benzetmiyor adamai... Ya o

garip diline ne diyelim? Neden bizim gibi Miisliiman, Miisliiman

konusmuyor? Bir ses tonu da var ki, Allah kimseye gostermesin, insanin
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kanmint donduruyor... Bir cadi, bir hortlak veya bir ecinni olmasin sakin.

Kul yabani de olmayabilir.” (Hamamci, 1992: 4)

Giircii Natir’in  sOyledigi bu sozle insanlara arasinda saskinlik ve korku ile
karsilanmistir. Her ne kadar insanlar inanmamak istese de Giircii Natir’in tizerlerinde ki
etkisi bu olay1 arastirmayi, takip etmeyi zorunlu kilmistir. Roman iginde insanlar
tizerinde etkili olan Sine Bagvan Giircli Natir’in tarif etti§i insani aramak igin

arkadaslariyla harekete ge¢mistir.

Bu tiir dogaiistii olaylar insanlarin 6zellikle Kerkiik gibi Miisliimanligin yogun olarak
yasandig1 yerlerde siklikla goriilen olaylardir. Bu olayin temel dinamigi dinin
yozlasmasi ile insanlarin baska ugraslar bulmasidir. Din hususunda ydre halkinin dikkat
ettigi yazilmissa da diger yandan da insanlarin i¢ki igmesi celiskili bir durum olarak

goriilmektedir.
“Ingilizce 6gretmeni “ Rabt Hunnu ” ile karsi karsiya gelmisti.
Zil zurna sarhos idi miibarek.” (Hamamci, 1992: 16)

Insanlarin fakli milletten, farkli dinden birlikte yasadiklar1 bu cografya da sosyal
yapmin zenginligi, dilin, kiiltlirlin zenginligi Hamamci’nin bu eserinde rahatlikla
gorilmektedir. Eserin ana sorunsali yozlagmis dinin toplum {izerindeki etkisi olarak

gorilmektedir.
—‘Giircii Natir 'dan bagka bir kimse gormemig herifi! . Hiikii:

— “Giircii baci yalan séylemez basi gitse orucu, namazi gitmez zennew

onun . Zennew:

—“Bagnaz bir Osmanlidir, ben taniram(=taniyorum) onu, sirf tokalagsmak
icin bile elini verdiremez hi¢ bir erkege, namazinda niyazinda cennetlik

bir kadin!” (Hamamci, 1992: 8)

Eserde Giircii Natir ile baslayan at iizerinde ki yabancinin aranis1 roman sonuna kadar
insanlar tarafindan devam etmistir. Romanin i¢indeki kahraman anlaticilarin her biri

kendi azgindan bu arayisin kisa dykiisiinii vermektedir.
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“Cesitli katlardan, karmasik unsurlardan olusan edebi bir eseri, ilk
okuyusta anlamak ve ayrintilariyla gérmek imkansizdir. Ilk okuyus bize
biitiin hakkinda genel bir fikir verir. Buna gére hiikiim vermek bizi
yamiltabilir. Ikinci okuyusta eserin yapisim sezer, ayrintilari ise ancak
lictincti okuyusta farkederiz. Edebi bir eser ne kadar ¢ok okunursa, o
kadar iyi anlagilir. Bu sabri ancak edebiyat arastiricilariyla edebiyat,

stklari gosterebilirler.” (Hamamci, 1992: 12)

Bu eserde de verilen olay oOrgiisii katmanlasarak insanlarin sosyal hayatin etkisinde,

dini, ekonomik, kiiltiirel farkliliklarini anlatmaktadir.

2.12.1.2. Dogaiistii Olaylar

Roman insanlarin duygusal boslundan faydalanarak her dini gdstergeyi kabul edecekleri

bir ortamda bulunduklarin1 géstermektedir.
“Ne bicim bir adamdr?”
“Ne bi¢im bir adammis! Oglum sen cadi soyle, hortlak, kulyabani séyle”.
Peki. Neler sdyledi sana?
Yorgun Kuta lafindan bagka hig¢ bir sey anlamadim.

“Gavurca konusuyordu ¢iinkii portlak mavi gozlerini cin gibi dort bir
yvana dondiirerek. Ya esegine ne diyelim? Sordar dudaklarini seytan gibi
oynatip aralayarak, he bire siritiyordu geberesi. Neden siritiyordu,
bilemem gavur dili anlamadigim i¢in alay mi ediyordu benimle yoksa?
Adamun, insan kanina alisik a¢ kurtlarin dislerini andiran o dart sarisi
dislerini bir gorseydiniz. Oh tanrt korusun timmeti Muhammedi boylesi
balelerden gece olsaydi hem oldugum yerde yikilir can verirdim

korkudan. Elini koy da bak yiiregim nasil atiyor!” (Hamameci, 1992: 6)

Yukaridaki metinde de goriildiigii tizere korku olusturacak bir gligten bahsedilmektedir.

Bu olay iizerinden hareketle ilerleyen yap1 ¢6ziime kavustugunda roman da bitecektir.
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“Abu Gazi” ye mi donmeli? Eski felaketleri anlatan efsanelerden gelme
yirtict bir kus gibi siyah kanatlarint sehrin tistiine germis 151k gecirmez,
1ss1z gecenin icinde, bir daha, sokaklarin o cadilara mahsus ¢ikmazligina

veriyor kendini yoruyor.” (Hamamci, 1992: 14)

“Jeolojide bir arazi tabakasini, tipta bir dokuyu incelemek i¢in nasil bir
kesit yapilirsa, edebi bir eseri tamimak i¢in de bir sahifeyi tahlil etmek

bazen onun hakkinda insana en canli fikirleri verir.” (Kaplan, 1991: 47)

Bu eserde de arastirilmasi gereken konu dogaiistii olaylarin insanlarin hayatinda
etkilerinin ne oldugu konusudur. Din de isin i¢gine girdiginde roman da toplumu sosyal,

dini yasantis1 konusunda bilgiler verilir.

2.12.3. Yoksulluk

Hamamc1’nin biitiin eserlerinde oldugu gibi yoksulluk bu kitabinda da temlerden biri
olmustur. Insanlarin yoksulluk icindeki birliktelikleri yine 6n planda yer almaktadir.
“Omuza, omuza, sut sirta vermis, he ¢oktii ¢okecek, basik evlerin, bulasik suyu
birikmis, gdsterissiz kapilari oniinde durarak abdal, abdal diigiindii.” (Hamamci,
1992: 10) Insanlarin yasadiklar1 mahalle ve evler viranelik, yikik dokiik olmasinin yani
sira pis ve kirli olmasi1 yine insanlarin sosyal hayatindaki ekonomik durumlarinin koti

oldugunu bizlere gostermektedir

2.12.1.4. Diger Temler

Esere konu olan temlerin disinda romanin orgiisiiniin gegtigi donem hakkinda sosyal
tespitlere de yer verilmistir. Bunlar Kerkiik ve Erbil’de insanlarin hayatinda bazi sosyal
tespitler olarak goriilmektedir. En 6nemlisi insanlarin yasadig:r ortamdir. Halkin sosyal
sinifinin  yasadigt maddi zorluklar gbéze c¢arpar. Bu yapr belirgin bir sekilde

goriilmektedir.

“varos 7 sayilan mahallemizin,” (Hamamci, 2008: 8)“Omuza, omuza,
swrt sirta vermis, he ¢oktii ¢okecek, basik evierin, bulasik suyu birikmis,
gosterigsiz kapilart oniinde durarak abdal, abdal diistindii. Goz kulak ol:

Goz kulak ol! Hem géz hem kulak! Bir insan, bir hasavi esegi kadar
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koskoca bir insan nasil sirf “ goz kulak ” olabilir?” (Hamamci, 1992:

10)

Bu so6zlerde de goriildiigi gibi mahalle halki fakirlik icerisinde yasamaktadir. Devrin

maddi imkansizliklari insanlarin hayatinin her noktasinda kendini gostermektedir.
2.12.2.Yap1 Unsurlan

2.12.2.1. Anlatict

Metin i¢inde siirekli degisen bir bakis a¢is1 hakimdir. Kahraman bakis agisinin yogun
olarak kullanildig1 eserde Tanrisal bakista yer almaktadir. Yazar her iki bakis agisini
kullanarak avantaj saglamistir. Eser igindeki olay orgiisiinii okura en ciplak haliyle
sunmak istemektedir. Zaman zaman kullanilan diyaloglar olaylarin aydinlanmasinda
yardimc1 68e gorevi iistlenmektedir. Diyaloglarda birinci tekil anlatic1 kullanilmistir.
Gergekte roman igerisinde yer alan kahraman birinci tekil anlatict olarak metinde
yazarin 6zel dil ve anlatimini kullanarak bulundugu yeri, metinde gecen kahramanlari
ve hayata dair bakis acilarini nakletme hakkina sahip olmustur. Bu noktada diyaloglar
araciligiyla kahramanlarin 6zellikleri hakkinda kendi agizlarinda bilgiler 6grenmek okur

i¢in onemlidir.
“Hala:

= “ Giiya evinde, yatip kalktigi o karanlik odasinda, iistii kutsal kara
taslarla ortiilii bir yatir varmis, her Cuma gecesi giile sakalasa onunla
sohbet edermis, gorenler soylediler ben onlarin yalancisyyim birde kesik
kedi baslariyla, olii yarasa kemikleriyle biiyii, muska yaparmis ayin
dolun oldugu gecelerde, kizlara, kadinlara, ama ben buna inanmiyorum,

valan séyliiyorlar...” (Hamamci, 1992: 8)

Kahraman bakis agis1 olaylar1 aydinlatmak i¢in kullanilmaktadir Giircii Natir hakkinda
gecen konusma, birinci tekil sahis anlatici tarafinda Gilircii Natir’'in kisiligini de
yansitmaktadir. Anlaticilar birinci tekil sahis oldugu icin halk diliyle konugmakta, kiifiir,

argo gibi kelimeleri siklikla kullanmaktadirlar.

“Kahvenin 1iinlii tavla oyunu ustalarindan Sine Bagvan, giiclii

dirsekleriyle duranlar iteleyerek kalabaligi yardi, geldi Giircii Natir'in
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yani basinda durdu. Kusku dolu bakiglarla Giircii Natir’t seyre dalan
kalabaligi siizdiikten sonra, sol kasin kaldirip, sag kasim yikarak, ciddi
bir sesle: ” (Hamamci, 1992: 6)

Tanrisal bakis bilgi vermek amaciyla kullanilsa da objektifligin saglanmasi agisindan
onemli olmaktadir. Romandaki kahramanlarin kisiligi ve karakteri hakkinda okuyucuyu

aydinlatmaktadir.

2.12.2.2. Olay Orgiisii

Yorgun Kuta eserinde Hamamci, seriiven/macera/sergiizest olay orgiisiinii vermektedir.
Aktiiel zamanin baslica yapisinin goriildiigii roman da geriye doniisler kullanilmistir.

Asil vak’a bir giinliik stirecte anlatilmaktadir.

Giirci Natirin gordiigli olagan istli varlik, mahalle halkinda hem merak hem korku
uyandirmistir. Mahallenin delikanlilar1 bu olayin pesine diiserek ¢oziime kavusturma

niyeti tasimaktadirlar.

“Destan, mesnevi, roman, hikdye ve tiyatro gibi vak'aya dayanan edebi
eserlerde, o vak'ay1 gerceklestiren asli bir kahraman vardwr. Eserin
belkemigini o teskil eder. Eser boyunca énemli vak'alar, duygular ona
baglanmr. Bazi eserlerde bu kisiler basittir, bazilarinda karmagiktir.
Hayati en ince ayrintilarina kadar tasvir eden romanlardaki sahislar

umumiyetle karmasiktirlar.” (Kaplan, 2001: 5)

Eserin belkemigini olusturan kahraman Giircii Natir ve onun soziiniin insanlar

tarafindan hi¢ sorgusuz kabul goriisii olmaktadir.

Roman icinde bireysel catismalarin varligi, aksiyon cizgisinin siirekli degistigini
gostermektedir. Roman i¢inde olaylar birbiri i¢ine gecerek karmasik bir yap1 olustursa

da hepsi ayni1 sahislar lizerinden baglanti kurularak verilmektedir.

Olay orgiisii icinde estetik heyecan olusturacak yapilardan biri de merek duygusu
olmustur. Okuyucunun merak duygusunu diri tutmak i¢in gizemli bir varligin aranisi
s0z konusudur. Zamanla degiserek olay zincirine kahramanlarin hayatindan kesitler

eklenmektedir. Yeni kurgular zinciri genisletmistir.
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Hamamci’nin kitaplarinin  Irak Tirkmen kiiltiir tarihi bakimindan en kiymetli
taraflarindan biri, donemin sosyokiiltiirel yapisini yansitmasi olmustur. Her medeniyet

sekli kendisini yasatacak yazarlar1 aramaktadir.
2.12.3. Sahis Kadrosu

2.12.3.1. Giirci Natir

Dini hususiyetlere dikkat eden, yasini basini almis bir kadin olarak karsimiza ¢ikmustir.
Erkeklerle tokalasmaktan bile kagmman, namazina dikkat eden bir kadin olarak

nitelendirilmistir.

Gilirci Mehmet Kaplan’in yukarida tarifini yaptigi tip tahliline uyan Hamza
Hamamci’nin bir biriyle baglantili dort romanin ana kahramanidir. Tiim olaylar Giircii
ve onun c¢evresinden hareketle gergeklesmektedir. Disa doniik bir tip olan Giircii

eserlerde Alp tipi olarak nitelendirile bilecek bir kahramandir.

2.12.3.2. Sine Bagvan

Kahvede oturan giiclii erkek karakterini verir. Insanlar1 y®nlendirerek, organize
olmalarini1 saglar. Kahvede tavla ustasi olarak goriilmektedir. Giglii diresigi ile

kalabalig1 kolayca yarmaktadir. Biyik altindan giiliisti ile taninir.

“Sine Bagvan, cemrek, dovmeli kullarini, altinda oturduklar: dut
agacinin yaprak golge ciceklerinin titrestigi, ¢cay lekeleriyle dolu. Kirden
kirlenmis gevsek masamin iistiine ¢aprazlama biwrakmig, agir agir

konusuyordu” (Hamameci, 1992: 8)

2.12.3.3. Hala

Giircii Natira korktugu i¢in muska yazdirmak istemistir. Kahve ahalisindendir. Geceleri
ustime 1sedigi i¢in Giirci Natir’a muska yaptirmak istemistir. “Hala, ashinda,

varatilisindan karisik olan kafas1” (Hamamci, 1992: 10) Arabi sigara i¢en biridir.

“Yorgun Kutamin bir tek hoyratt ugrunda her gseye, oliime bile,
katlanmalyyim ama nasil? Evet: nasil? Bir ara basimi sallayip, kir, kir
giildii ensesini kasadi kaslarimi ¢atti, agti hayretle etrafina bakindi.

Sonra, icini kemirmekte olan o tilsimli sozleri aciklamak icin sokakta
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gelip gegenlerden birini durdurmak ciiretini kendinde bulmaywmnca derin,
atesli bir “ooof” c¢ekti derken, kala kiilhancidan aldigi sigaralari
amimsadi, bir tanesini ¢ikardi, ceplerinde kibrit bulmayinca, oniine
geldigi ilk kapiyi caldi. Kapuyr yash bir kadin agti, cami yikilmig mihrabi
kalmus:” (Hamamci, 1992: 10)

Hala Sine Bagvan sozlerini yerine getirmek istemektedir ama bir yandan da tedirgi

olmaktadir.
“ Goz kulak! ... Goz kulak!”
“Vallahi tanidim, hala sapalax derler!”
“ Geceleri altina iser, tipki bebeler gibi!
“ Cingoz... Esek kulak!
“ Hala oliip yasidir, képekler mollasidir! ” (Hamamci, 1992: 12)

2.12.3.4. Zennew

Sine Bagvan’in arkadasur. Giircli Natirt asil dine diiskiin oldugundan bahsder. “Bildigin
gibi, kara cahil oldugumdan pek az seyler anlarim ben” (Hamamci, 1992: 17) Zennew,
koseyi doner donmez yedigi an1 yumrugun siddetli tepkisinden hemen doniip kagacakti,

giiclii bir el sag omzunu yakalayip geri ¢cevirmeseydi.

“Ulan salak herif neden oyle kopek incigi gibi  pesime

diistipbeni huzursuzlandiriyorsun?”

Pege kalmis, fal tasi gibi acilan iki goz Zennew’in gézlerinin igine

dikilmigti...
“ Kadin sandimdi, bileyim erkek oldugunu!”
“ Hemen geri don, bir daha pesime diismeemi”

Nasil da kalabalikti biyiklar: herifin demek Hunnu nun biitiin dedikleri
dogruymusg
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-her sey saka her sey basa got.

Geberesiye calistyorsun, ekmege doyamiyorsun yar seviyorsun, al altyor.
Kadin kovaliyorsun, erkek c¢ikiyor anlasilan bu gece giin dogmadan
korkung bir cinayet iglenecektir: birinin ya wzina gegilecek ya da kani

dokiilecek” (Hamamci, 1992: 19)

2.12.3.5. Hikii

Kasli kollar1 olan Sabriye yi seven bir adamdir. Sigara ictigi i¢in roman i¢inde tiim gece

kap1 kap1 Arabi sigarasi aramistir.

“Sabriye giizel Hiikii'niin kaslari gergin, giiclii kollart arasindan, yilan

gibi koviryalarak siyrild:

“ Bugiin olmaz!”

“Olmaz! Neden olmazmis?”

“ Belim agiriyor, ondan, ti¢ giin sonra gel, olur mu?”

-“ Hayw! Giinlerden giin mii buldu top ontine diisesi belin?
“ Ah siz erkekler.. Ah siz benciller... Ne mutlu sizlere!”

“ Kiz dursana hey kiifiir ustamin kdfir yosmasi, hi¢ olmazsa birak

sag¢larint koklayalim bari!” (Hamamci, 1992: 13)

2.12.3.6. Sabriya Giizel
Hiikii’niin sevdigi kizdir.
“Saglarimin  kokusmus yagimi mi  koklamak istiyorsun? Hamama

gitmeyeli on giinden fazla olur, biitiin tistiim basim kir kokuyor, kendi

kendimden igreniyorum vallahi!”

“ Oyle, séyleme kiz senin su yanardoner, kémiir karasi saglarin su sarap

ile ay 15181 karisimi, giinesli tenin kirlendikce daha giizel kokar burnumda
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benim oxxay... oxxay... Seni kokladik¢a dyle oldugun gibi kirli, Kirli. O

kadar mest olurum o kadar mest olurum ki... ” (Hamamci, 1992: 13)

2.12.3.7. Yorgun Kuta

Mahalle halki tarafindan sevilen bir sahsiyettir. Yorgun Kuta’nin basina kotii bir sey

gelmesini istememektedir.

“Ya ben? “ dedi ” Ben ne yapmalyyim? Yorgun Kuta benim de
dostumdur, her giin bana bir kahve verir sekerli hoyratini da unutmadan,
bir fincan kahve ile bir hoyrat, kahvenin sirinligini artirir hoyrat, oysa
hoyratiz kahve act olur, ne kadar seker birakirsan birak, nafile kahvesiz
hoyrat tatmigligim ¢oktur, kahvelerin en halisini doyarsin agizin da, ne
de giizel soyler hoyratint Yorgun Kuta, o séyledikce hep gozlerim

yasarir, hiingtir, hiingiir aglarim! ” (Hamameci, 1992: 9)
2.12.4. Mekan

2.12.4.1. Dis Mekan

Mekan atmosferi ile insanlarin psikolojileri arasindaki bag kacinilmazdir. Yorgun Kuta
adli dykiide de bu mekan-insan iliskisini gdormekteyiz. Ancak bu eserde mekan-insan
arasindaki iligki insanlar ve yasanilan ortamlar arasinda ki ztliktan yola ¢ikilarak
anlatilmist. Yasanilan mekanlar kirli ve pistir. Yoksulluk yiiziinden insanlar zor sartlar
arasinda yasmaktadir. Ancak tiim bu olumsuzluklarin aksine insanlar saf, temiz ve

dosttur. Birbiri ile kaynasmis, samimi iliskiler kurmuslardir.

“Omuza omuza, sirt sirta vermis, he ¢oktii ¢cokecek, basik evlerin, bulasik
suyu birikmig, gosterissiz kapilari oniinde Harabanmin, deliklerini,
uyuklarimi  ¢atlaklarint - oriimceklerin, akrveplerin, yarasalarin yuva
edindigi yikik, iistii asinmis kerpi¢ duvarlarindan, eseklerin ¢ingirak
sesleri ile saman, fiski kokulari siziyordu sokaga harabanin kapisini
caliyor.. Nuh Peygamber zamamndan kalma eski kapi, kulaklari sagir
edici bir gicirtiyla sokagin  heybetli sessizligini ikiye bolerek,
agilryor. ”(Hamamei, 1992: 14)
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Kerkiik sokaklarinin ve kahvehanelerinin dig mekan olarak kullanimi siklikla kargimiza
cikmistir. Yazarimiz kahramanlarina yiikledigi kiiltiirel kimlikle paralel olarak
yasayabilecegi mekanlar1 vermistir. Bu tutum yazarin gercek¢i bakis agisinin bir

yansimasidir.

Hamamci’nin dnceki romanlarindan devam eden yoksulluk teminin getirisi olarak, kirli,

pis ve isli sokaklar, evler bu romanda da devam eder.

“Mahmut Casim ~ kahvesinin, Begler konagimin, * Kerkiik — Erbil ”
demir yolu gegen ve bir bakima, sehrin bitisi, baglarin baglangici oldugu
igin bir tiir *“ varos ” sayilan mahallemizin, kisin biiyiik yagmurlarda stk
stk aktigi, baharinsa bir diz boyu ¢igekli otlarin bittigi toprak damli basik
evierle ¢evrelenip sikistirilmig ¢cakil doseli dar sokaklarimin bir boliimii
baglara, bir boliimii de sehrin icerlerine, Korya pazarina acilird. Tas,
korku toprak, kuruntu ve karaltilardan meydana gelen bu kargasaligin
tirkiitiicii alaca karanliginda o kadar kose bucak. O kadar ¢ikmaz sokak,
tak alt, iicra haraba, kuytu, kose, oyuk, yatir, ara bag terk olunmus eski
kuyu. Zeytinlik kamislk, eski zaman koltuk kahveleri, cami, kilise vardir
ki, gel de aradigini bul bulabilirsen... Baharin bugulu bir kusluk
vaktiydi...” (Hamamci, 1992: 8)

“...0rtimcek ag1 misali birbirine ge¢mis ince ara sokaklar: dolasarak,
bolgenin kasvetli ikliminin kararttigi duvarlari yer, yer yosun baglamis
eski heybetli evierin, konaklarin, topuz bash kocaman ¢ivilere ragmen
yariklart aralanmis  biiyiik kapilarimi  agir tokmaklarint  giim, giim
giimbiirdedikten sonra, gii¢ bela elde ettigi ii¢ dort bohga ile bitkin bir
halde “ Ali Beg ” hamaminin yolunu tutmugstu.” (Hamameci, 1992: 4)

Yapilan mekan tasvirlerinde dikkat ¢eken nokta Hamamci'nin romanina konu ettigi
kdy ve mabhalleleri 1y1 gozlemledigi ve bu bolgeleri 1yi tanmidigidir. Yazarin sahip
oldugu bu ozellik sayesinde eserden alinan estetik haz ve eserin inandiriciligi
artmistir. Aynt zamanda yore halkinin geleneklerine, yasam tarzina dokunmus,

okuyucunun hafizasinda bir yer edinsin istemistir.

2.12.4.2. ic Mekan
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I¢c mekan olarak yazar zaman zaman evlerin i¢ini, hamamlarin igini vermektedir. Olay

Orglisii yogun olarak dis mekanda gegmektedir. Ev i¢i nadiren tasvir edilmektedir.

“he ¢oktii ¢okecek, basik evlerin, bulasik suyu birikmis, gosterissiz
kapilari  oniindeHarabanin,  deliklerini,  uyuklarini  c¢atlaklarin
oriimceklerin, akreplerin, yarasalarin yuva edindigi yikik, tistii asinmis
kerpi¢ duvarlarindan, eseklerin ¢ingirak sesleri ile saman, fiski kokular
siziyordu sokaga harabamin  kapisini - ¢aliyor.. Nuh Peygamber
zamanindan kalma eski kapi, kulaklar: sagir edici bir gicirtiyla sokagin

heybetli sessizligini ikiye bolerek, acilryor.” (Hamamci, 1992: 14)

2.12.5. Zaman

Zaman aktiiel zaman olarak ilerler bir iki giinliik olaylar zinciri sunulmaktadir. Giircii
Natir’in hortlak zannettigi goriintiiden korkmasi ile baglar ve o giiniin gecesinde
Zennev’in konusmalariyla biter. Giircii Natir’in gordiigii varligi anlatmasiyla baglar olay

orgusti.
—“ Giircii bact *“ dedi ” nerde gordiin gordiiklerini? .

—“Sabah ezaniyla beraber kalktim geceyi hi¢ uyumamistim ayaklarimin
sizintisindan bu top oniine diisesi basim da sabaha kadar oguldayp

durmugstur”.

—*“ Kisa kes! Nerede gordiin gordiiklerini?”

—*“ Begler konaginin oniinde!”

—*“ Ne bi¢im bir adamdir? ” (Hamamci, 1992: 6)

Devam eden siiregte bir giiniin vakitlerinden bahsedilmektedir. “Baharin bugulu bir

kusluk vaktiydi...” (Hamamci, 1992: 8)
2.12.6. Dil Malzemesi

Hamamc1’nin sade halk dili bu eserde de devam etmektedir. Ozellikle kullanilan argo ve

kiiftirler yogun olarak goriiliir.
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“Sine Bagvan

“Ulan képeklere mal olast orgamini! Tireyle bagla, hemen yataga girer

girmez!” (Hamamci, 1992: 9)

Bu tiir konugma dilinin i¢ine yerlestirilen kullanimlar yazarin eserlerinde ortak tavir

olarak kiifiir, argo ve sokak jargonunun kullanimini géstermektedir.

“ Hey yiiziin ak olmasin katir tasagi “ dedi ~ beni képege mi

benzetiyorsun utanmadan?”’ (Hamamci, 1992: 7)
—Hala sapalax dilberin yediden bir oglu! ” (Hamamc1, 1992: 11)

— “Toplumun biitiin akil almaz aykirihklarint aydinlatip ortaya ¢ikaran

sahane bir deyim: Basa got!”
Zennew:

—“ Ama basa got hep basa gottiir, baska bir sey olmaz! ” (Hamamci,
1992: 18)

—“Ulan salak herif neden dyle kopek incigi gibi  pesime

diigtipbeni
—huzursuzlandiriyorsun?” (Hamamci, 1992: 19)

Roman icinde farkli dillerin konusulmasi romanin yazildig:r toplum yapisini bizlere
yansitmaktadir. Asurca, Arapca, Tirkmence yore haklinin siklikla konustugu dil olarak

karsimiza cikar.
—* Dahi vit Hunnu” (Asurca Nasilsin )”
—“ Besime raba!” (Asurca : sagol)”

= Lagizyulug hanasa tive il hahmara huvara?” (Asurca: Beyaz bir

esege binmis bir adam gordiin mii)?”

—*“ Lagizyulug hanasa tive il hahmara huvara? (Asurca: Beyaz bir esege

binmis bir adam gordiin mii)?”



317

—*“ Hahmara huvara? Nu. Nu. Nu May firind! Hizli hasasa tive il hazipra
baltilla mrn omra hasla il bah¢ani ha ha ha. (Asurca, Ingilizce karisimu:
Beyaz bir esek mi? Hayir... Hayr... Haywr, dostum, yaban esegine
binmis bir adam gérdiim, Kiliseden ¢ikip baglara girdi)” (Hamamci,
1992: 16-17)



SONUC

Irak Tiirkmen edebiyati ¢ok zengin, eski ve koklii bir gegmise sahiptir. S6zIi ve yazili
eserleriyle edebi geleneklerinin izini takip etmekte ve devamini getirmektedir. Bu
edebiyat her ne kadar eski ve geleneksel edebiyat konusunda derinlesip, gévdesi sert bir
yapimin devaminda ilerlese de yeni edebiyat bakimindan 6zelliklede roman konusunda
sakin adimlarla uzun bir yolda ilerlemektedir. Irak’in siyasi durumu, toplumu ve sosyal
hayat aktivitelerini etkiledigi gibi Irak Tiirkmenlerini de derinden etkilemistir. Siyasi ve
cografi degisimlerin tesirleri Tiirkmenleri baskalarindan daha ¢ok etkilemistir. Bu
etkiler, Tiirkmen edebiyatina yogun sekilde yansimistir. Birinci diinya savagindan sonra
Ingilizlerin isgaliyle beraber Tiirkmenler, Anadolu’dan aymrmislar ve ilk edebiyat
kopuklugu ve durgunlugu bu ayirilistan sonra baslamistir. Bu ayriligin edebiyata
yansimast da Ozellikle yeni edebiyatin ana unsurlarindan bir olan romanda
goriilmektedir. Irak Tiirkmenlerinin ilk romani 1915°te Musullu gazeteci ve yazar
Hayrettin Faruki tarafindan yazilmis olan“Kadin Kalbi”isimli romandir. Osmanl
doneminden sonra ayn1 yazar ve baska yazarlar da 6rnegin Mahmut Nedim gibi bir¢cok
eser yazmislardir ama o donem Irak’m yonetiminde olan Ingiliz mandasi ve Irak
merkezi hiikiimeti bu tiir eserlerin yayillmasina miisaade etmemisler ve oniinde bir engel

olmuslar.

Irak Tirkmenleri Osmanli doneminden sonra ana dilleriyle ilgili merkezi ve sistemli bir
seklide higbir egitim alamadilar. Tirkiye Cumbhuriyeti’'ndeki dil gelismeleri ve
inkilaplar1 onlara fili bir sekilde yansimamistir. Yiiz yila yakin bir siiregte, 2003 yilina
kadar Tiirkmenler kendi ana dillerinde egitim goéremediler. Tlirkmenler bir asir boyunca
kimseden yardim gérmeden 06z egitimiyle kendilerini yetistiren, okullari olmadan
Ogrenen, kendi c¢abalarina yetinerek 6z ana dillerinin giizelligini ve o6zelligini
ogrenmislerdir. Bunun neticesini de apagik bir sekilde Tiirkmen yazarlar, romanlarinda
yansitmiglar, yazarlikta caba gostererek 6zgilinliigli ve yaraticilig1 romanlarinda agik bir

sekilde gostermislerdir.



319

Irak Tiirkmenlerinin romancilik tarihini ele aldigimiz ¢alismada, bu tarihin ti¢ boliime
ayrildigin1 gérmekteyiz. Birinci donem kayip donem 20. Yiizyilin basindan ilk yarisina
kadar yani 1958 yilinda Irak Cumhuriyeti kurulana kadar. Bu dénemdeki yazilan roman
eserleri ya kayip olmus ya da unutulmuslar ve bu eserler Tiirkmen yazar ve

aragtirmacilar tarafindan giin yiiziine ¢ikartilmistir.

Ikinci dénem, Cumhuriyet’in kurulmasindan, Baas rejiminin 2003 yilinda diismesine
kadarsiiren denetim ve baski donemidir.Bu donem Tiirkmen yazarlar,6liimle ve
hapishanelerde iskenceyle karsilasmislardir.Yazarlarin eserlerinde gegen bir climle bile
yetkililer tarafindan yanhis anlasilirsa, yazarlar Oliim veya hapis cezas1 ile
karsilasabiliyordu. Dolayistyla bu donemde yazilan romanlarda Tiirkmen milletinin
durumunu anlatmak igin bir¢ok metafor kullanmis ve bazi eserleri kitap halinde

yayinlamak i¢in rejimin izni gerekmekteydi.

Uciincii dénem ise agilim dénemidir. Bu donem 2003 yilindan sonra baslamaktadir. Bu
donem, devletin basilan romanlara miidahale etmedigi, yayin ve yazarlik 6zgilrligi
oldugu donemdir. Irak Tiirkmenlerinin Cumhuriyet Donemi’ndeki yazilan romanlar ele

alindiginda, genel bir bakisla sunlar1 goriilmektedir:

1- Biitiin romanlar realist romanlardir, Tiirkmen milletinin verdigi miicadeleleri ve bu

miicadeleler arasinda yasadiklar1 cefa, sikint1 ve zuliimleri anlatmaktadir.

2- Tirkmen milletinin c¢ektigi biitiin sikintilar1 anlatmaktadirlar. Birinci diinya
savasindan sonra Irak bir tiirlii istikrar gdrememistir, yillarca siiren savaslar art arta
gelen darbeler despot rejimler, yillarca sliren ambargo ve bunlarin neticesinde
getirdigi hastalik 6liim ve aglik Tirkmen milletini derinden etkilemistir bunlarin
yaninda da ¢ok sayida katliamlar gormiisler, yazarlar tiim eserlerde milletin acisini
yansitmak istemisler. Dolayisiyla romanlar, “yoksulluk, sefalet, korku, yalmzlik,

oliim, iskence, savas” gibi ana temler tizerinde sekillenmektedir.

3- Tiim romanlarda Tiirkmeneli bolgelerinden bahsetmisler, 6zellikle de Kerkiik’iin i¢
mabhalleleri ve ana bolgeleri ile ilgili tasvirlere eserlerde sikg¢a rastlamak
miimkiindiir. Eserlerde Tirkmeneli’nin bdlge ve mahallerinin isimi de agik bir
sekilde kullanilmistir, bunun nedeni de bu isimleri tanitmak, Baas rejimininyillarca

siiren Araplastirma politikasina ve Amerikan isgaliyle beraber 2003 yilindan sonra
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Kiirtlestirme  politikast  dogrultusunda  Tiirkmen bolgelerinin  isimlerinin

degistirilmesine kars1 ¢ikmaktir.

4- Romanlarin genelinde zaman bakimindan Tiirkmenlerin yakin tarihi siireci konu
alinmaktadir ve toplumun sosyal hayatindan pargalar, romanlarinin konusunu

olusturmaktalar.

5- Romanlardan anlasilan, Tiirkmen milletinin basina gelen olaylar1 ve hayat tarzlarini

unutulmamasi amag edilerek aktarilmaya ¢alisilmistir.

Irak Cumhuriyet doneminde Tirkmen roman ilk tefrika seklinde kardeslik dergisinin
ticlincti yilinin yedinci sayisinda yayma ge¢mistir. “Tanrinin Adaleti” adli roman Resit
Kasim Beyath tarafindan yazilmistir ve dizi halinde 1963-1965 yillar1 arasinda
yayimlanmigtir. Ancak yazar bu romani dokuz dizi halinde tefrika ettikten sonra
devamini yarida birakmistir. Bu tamamlanmamis romanin olayinda sunlar1 gérmekteyiz,
birincisi Tiirkmen toplumu kirk yila yakin bir siire¢ i¢inde 6z yerel romanindan uzak
kalmistir, yerel romanlarina yabancilagmigdir ve bu romana gereken ilgiyi

gostermemislerdir.

Sonraki yillarda yazilan roman ve cumhuriyet doneminin ilk kitap halinde yayinlanan
romani ise Abdulhiiseyin Umran Benderoglu tarafindan “Géktepe ’isimli romanidir.
Yazarin ilk eseri olan bu romanda Tiirkmen milletinin 1946-1958 yillar1 arasindaki
cektigi sikintilart ele almistir. Ozelliklede tarlalarda calisan ciftcilerin ve koyliilerin
hayatin1 6rnek almistir. Yazar bu romaninda kendi halkinin bagimsizligini kazanacagini
ve erdemli bir yasama layik olduguna inaniyordu. Ancak kirk yil sonra yazdig ikinci ve
son romant “Tepeden Tepeye” eserinde, milletle ilgili dolayli bir yolla sunlar
gostermektedir; Insan kendisi igin iyi bir yasam i¢in umut etmektedir ama kaderin neler
sakladigint ve ne siirprizler getirecegini bilmemektedir ve yasadigi yerin tepeleri
arasinda kayibolabilir. Milletimizin tek kurtulus yolu da birbirine yardim ve dost

olmasini vurgulamaktadir.

Abdulhiiseyin Umran Benderoglu kendi hayatinda kdy yasamindan etkilendigi icin her
iki eserinde koy hayatin1 yansitmistir. Her iki eserinde de Kerkiik agzindan 6rnekler
vermistir ve her iki eserde mutlu sonuglanmistir. Her iki eserinde geleneksel bir tarz ve

klasik bir teknik kullanmistir. Mekan ve tasvirlere ¢cok az yer vermistir.
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Yetmisli yillarin gen¢ yazarindan olan Celal Polat ¢agdas Tiirkmen edebiyatinin énemli
yazarlarindan biridir. Ozgiin eserleriyle kardeslik ve birlik sesi dergilerinde ve yurt
gazetesinde ¢ok sayida hikayeler ve diiz yazilar yazmistir. Bunlarla beraber ilk romanini
“Yayumlar Gélgesinde” yurt gazetesinde tefrika etmistir. 1996 yilinda da kitap haline
getirmistir. Ikinci roman1 olan “Kemik Ciftligi "ni 2016 yilinda basmustir. Yazar bu iki
degerli eseriyle Tirkmen edebiyatina zenginlik katmistir. Realist bakis agisiyla

Kerkiik’iin i¢ diinyasini, biiyiik felaketleri ve acilarini anlatmastir.

Celal Polat, Tiirkmenlerin yazili yaymlarla ilgili ¢ok sikinti ¢ektikleri bir déonemde
eserlerini yaymlamaya baslamistir, otuz bes yil sliren bu siiregte Tiirkmenlerin biitiin
yazilar1 baas rejiminin gozetimi altinda idi. Yazilarin da Tiirkmenlerin acilarimi
Ozelliklerde Anadolu’dan uzak koparildiklarini metafor kullanarak anlatmistir. Yazar
her iki romaninda zengin bir sahis kadrosunu icermektedir. Kerkiik’iin i¢
mahalleselinden, bolgelerinden, carsisindan, kdyiinden ve birgok yerinden bu sahislar
kadrosunu olusturmaktadir ve bunlarin arasinda da ¢ok sayida gercek kisiler de yer

almaktadir. Romanlarinin bir diger 6zelligiyse biiyiik hacimli olmasidir.

Tiirkmen romancilar1 onciilerinden olan Hamza Hamamcinin Tiirkmen romanina farklh
bir katkida bulunmustur. Yetmisli yillarin bagindan eserlerini yayimlamaya baslamistir.
Romanlarmi “Swtrmali Papug¢”, “Beyaz Horuz”, “Efsun” ve “Yorgun Kuta”yr Yurt
gazetesinde tefrika halinde yayimlamgtir. Iyi bir yazar olan ve Oykiileriyle bilinen
Hamza Hamamec1 uzun hikdye hacminde romanlar yazmistir. Yazdigi romanlar kisa ve
0zlii romanlardir. Okuyucular arasinda yanki bulmustur. Romanlarinin olaylari
Kerkiik’iin i¢ mahallelerinde gegmektedir. Romanlarinin birgok 6zelligi vardir ama en
bariz 6zelligi olan sahislar kadrosunun bazi kisileri biitiin romanlarinda ayni ge¢mesidir.
Bu romanlari kisa bir hacimde yazmasinin birgok sebebi vardir. Belki bu eserlerinin
biitliin halka ulasmasini istemistir, ya da Tiirkmen edebiyatinda eksik olan bu tiirii bir
nevi yazmak istemistir, belki de bu seri eserlerini ileri zamanda birlestirip bir eser haline
getirmek istemistir ve bu son ihtimali 6n gormekteyim. Eserlerden elde ettigimiz
bilgilere gore bu eserler birer roman ama hacmi kii¢lik oldugu icin bunlar1 birer uzun

hikaye oldugunu kabul etmekteyim.

2003 yilindan sonra yeni yazilan romanlarin konusu ve i¢ hikayeleri daha net ve daha

aciktir. Anlatmak istedikleri olaylari gilizelce yazmiglardir 6rnegin Kemal Beyath
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“Kerkiik Seni Yazdim” 2008 yillinda basilan bu eserinde Saddam rejiminin Tiirkmenlere
uyguladigi baskilar1 ve asimilasyon evrelerini Oniimiizde sergilemektedir. Necmettin
Bayraktar’a geldigimizde iki eser roman yazmustir birincisi “Zaman Tanmigi” 2011
yilinda yazmustir Tiirkmenlerin seksenli yillarinda Iran-Irak savasmin golgesi altindaki
Kerkiik’iin durumunu anlatmaktadir. ikinci romani ise “Sessizligin Gizli Sesi” 2015
yilinda yazmistir ve romanin da Irak Tiirkmen yazarlarinin yazar olmak i¢in ne kadar
sikinti ve zorluk cektiklerini anlatmaktadir. Tez ¢alismasinin son romani ise Selma
Merdan’in  “Munise” romanidir. Bu romani1 2013 yilinda basmistir. Selma Mardan’in
cok sayida yazi1 ve hikdye eserleri olduguna ragmen bir tane roman: bulunmaktadir.
Romaninda Irak Tirkmenlerinin doksanli yillarinda Irak’a uygulanan ambargo

donemindeki yokluk i¢inde yasayan kadin unsurunu ele almistir.

Bu ¢alismada, Irak Tiirkmen romanlari, tarafimizca Irak’a gidilip 6zenle arastirilmis ve
on iki roman tespit edilmistir. Bu konuyla ilgili ilk calisma oldugu icin ve Irak
Tiirkmenlerinin romanlar1 hakkinda pek fazla kaynak bulunmamasindan dolay1 Irak’ta
yazilan Tiirk¢ce romanlarin net bir sekilde sayist belli degildir. Dolayisiyla bu calisma,
yaymlanmamis roman veya roman niteli§inde olmayan, uzun bir hikdye hacminde olan

fakat roman olarak sunulanlardan muaf tutulmustur.
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