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ONSOZ

Giinesin ortalig1 kavurdugu bir agustos giinii kizim bana “Baba, sence giines; giines
oldugunun farkinda mdir?” diye bir soru sordu. Isin acik¢asi cevabi kolaymus gibi
goriinen bu soruya nasil cevap verecegimi bilemedim. Soruya soruyla cevap vermek
isin en kolay1 gibi goriiniiyordu. Bana sordugundan ¢ok daha zorunu ona sordum

ama verecegi cevabi da ¢ok merak ediyordum. Ona soyle bir soru yonelttim:

_Sen giines olsaydin nasil hissederdin? Onun cevabi da soyle oldu:
_Sicaktan patlardim!..

Kizimin anlatmak istedigi sey esasinda o anda deneyimledigi sicaklikti. Aslinda
giinesi sicaklik olarak algiliyor ve Oyle de ifade etmek istiyordu. Ama burada ister
istemez soyle bir soru ortaya ¢ikiyordu. “Giines kendisini nasil goriiyordu?” Bu
sorunun cevabini hi¢cbir zaman bilemeyecektik. O zaman kizimin giines olmanin ne
demek oldugu ile ilgili sorusunu ve verdigi cevabi nasil anlayacak ve nasil
aciklayacaktik. Bu noktada fenomonolojik yaklasimin uygun cevaplar verebilecek
potansiyalinin oldugunu diisiinmeye basladim.

Oyle ya, “Giines olmaklik nasil bir seydir, ‘giines olmaklik’ nasil tecriibe edilir ve bu
tecriibelerin ortak anlami nasil ifade edilebilir?” Dolayisiyla kizzmin sordugu bu
sorunun hem kendisi hem de giines acisindan yani birden fazla bakis agisiyla ele
almmasimin gerekliligi ortaya c¢ikiyordu. Kizimla gecirdigim bu kisa siirede onunla
konustuklarimdan kavradigim sey ise esasinda isimin tahmin ettigimden ¢ok daha

zor olduguydu.

Bu noktada kizzimin sorusuna geri dondiim. Acaba giinesin ortaligi kavurdugu sicak
bir agustos giiniinii deneyimlememis olsaydik kizim bana bu soruyu sorar miydi?
Onu da gectik, herkes bu sicak agustos giiniinii ayn1 sekilde deneyimledigi halde
kizzim neden boyle bir soru sorma ihtiyac1 duymustu? Bunun nasil bir anlami

olabilirdi? Bu soru beni hayat, anlam ve deneyim arasindaki iliskiye gotiirdii.

Soyle bir geriye doniip baktigimda ‘“Hayatin bir anlami var mudir?” gibi temel bir
soruya cevap bulmak ugruna cesitli diisiince akimlarindan yola ¢ikarak hayata dair
tecriibelerimi anlamlandirmaya calismistim. Gelmis oldugum son noktada ise tiim

bunlara temel olusturan zeminin Aleviligimin oldugunu fark ettim. Ciinkii bu



sireclerin hicbirinde Alevilikten vazgecmiyordum. Aleviligin bir sekilde bu
yaklagim bicimlerine temel olusturan seylerle ortak bir 6zii tasidigma kendimi
inandirmaya calistyordum. Hayatin anlamina dair diistincelerim sekil degistirdikge

Aleviligim de girdigi bu diisiinsel kaliplarin sekillerini aliyordu.

Genel olarak bana “Alevilik nedir?” diye sorduklarinda Reha Camuroglu’nun da
ifade ettigi gibi kabaca ,Hz. Ali’nin tarihsel ve mitolojik kisiligini ilke edinmis irfani
bir yol olarak tanimliyordum. Ama bu soruyu kendime farkli bir agidan daha
soruyordum. Tamam Alevilik boyle de “Alevi olmak ne demektir, kendimi Alevi
olarak nitelememe neden olan sey nedir?” gibi sorularin cevaplarimi arityordum.
Aleviligin ne oldugundan ziyade Alevi olmanin ne demek oldugu gittik¢ce beni daha
cok ilgilendirmeye basladi. Bir siire sonra bunun bilgiyle ya da tanimlamayla
ilgisinin bulunmadigini, daha ziyade duygusal boyutu merkeze alan bir bilin¢ hali

oldugunu diisiindiim.

Buna ek olarak miizigin bu bilin¢ halinin daima merkezinde yer aldigimi fark ettim.
Hangi diisiincede olursam olayim, Alevi miiziginin ge¢cmisten gelen ortak bir
duygudashga onemli bir mekan sundugunu daha net géormeye baslamistim. Artik bu
stirecte miizik ve Alevilik arasindaki iliski biciminin farkli baglamlarda ortak bir
anlam diinyasina goriiniirlik kazandirdigini fark etmistim. Bu da miizik ve Alevilik
iligkisi baglaminda ortak “tecriibeye” ve bu tecriibenin niteligine dikkatimi

yogunlastirmam ag¢isindan bana 6nemli firsatlar verecekti.

2009 yilinda Munzur Universitesinde miizik okutmani olarak ise basladigim
donemlerde, Tunceli’nin Alevilerin demografik olarak yogun bulundugu il olma
vasfi bende farkli duygular uyandirmisti. Tunceli toplumuna Alevilik iizerinden dahil
olmaya caligmistim. Aleviligi bir inan¢ bicimi olarak kabullenen yash kusakta bu
dahiliyetim ocakzade olmamdan dolay1r hizli bir sekilde kabul gormiistii. Fakat
“Dersimliligi” merkeze alan gorece daha genc¢ kusakta ise bir siire sonra bu
dahiliyetin disinda brrakildigimi  gordiim. Ciinkii ocak merkezli Alevilik
uygulamalar1 bu geng¢ kusagin belleginden ¢oktan silinmisti. Bu kusakla ancak miizik
lizerinden ortak bir duygudashk bilincini paylastigimi fark ettim. Iste bu tecriibe

Dersimlilik, Alevilik ve miizik arasindaki iligkiyi arastrmam i¢in bana ilham
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vermisti. Dersimlilik bakimindan disaridan, Alevilik bakimindan iceriden birisi

olmak arastirma i¢in bir avantaj olusturdu.

Geldigim son asamada doktora egitimim boyunca, miizigin fenomonolojik boyutu
ilgimi ceken baslica konu oldu. Ozellikle fenomenolojinin felsefi boyutuna yonelik
gergeklestirdigim okuma ve miizigin yapisal unsurlariyla Dersimliligin anlam boyutu

arasindaki kendine has iliski aragtirma konumun ete kemige biirlinmesini sagladi.

“Dersimlilik” denilen olgu nedir? Bu olgu giiniimiizde Tunceli’deki Alevilik ile nasil
bir bag kuruyor? Bu bagi kurduktan sonra ortaya c¢ikan yeni simgeler nelerdir?
Beraberinde, bu olgu geleneksel Alevilikle de bir bag kuruyor mu? Eger bag
kuruyorsa gelenege ait simgelerin hangilerini iceride hangilerini disarida birakiyor?
Simgelerin anlamlar1 hususunda kusaklar arasinda bir mutabakat var mi1? Tiim bunlar
miizik {izerinden yansitilirken miizigin hangi yapisal unsurlar1 6n plana ¢ikariliyor?
Bu yapisal unsurlarla simgeler arasinda kurulan iligkinin estetik boyutu acisindan bir
tarihsel siireklilikten bahsedilebilir mi? Bu noktada miizik bir hatirlama bi¢cimi olarak

nasil bir isleve sahiptir? Bu sorular tezin sacayaklar1 olarak ortaya ¢ikti.

Bu dogrultuda ¢alismamizin temel amacini “Dersim Aleviliginde meydana gelen
degisimi miizikal hafizadaki yansimalar1 agisindan ele almak” seklinde danisman
hocalarimdan Prof. Dr. Cenk GURAY m bu konudaki uzmanhgindan kaynaklanan

yonlendirmeleriyle belirledik.

Her calismada oldugu gibi bu calismada da eksiklikler ve hatalar hem c¢alismanin
niteliginden hem de kisisel nedenlerden kaynaklanmis olabilir. Biitiin bu olas1 eksik
ve kusurlariyla birlikte sunu belirtmek isterim ki bu tez Alevilik calismalarina katki
sunmak noktasinda benim i¢in bir gurur vesilesi olmustur.

Basta, danisman hocalarim Prof. Dr. N. Oya LEVENDOGLU ve Prof. Dr. Cenk
GURAY olmak iizere, tez izleme donemlerinde, calismanin gidisatinda elestirileri ile
bana yol gosteren Dog. Dr. Zeliha Niliifer NAHYA’ya ve Dr. Ogr. Uyesi Ali
OZDEK’e, ders doneminde deneyimlerinden ve birikimlerinden oldukga
faydalandigim Prof. Dr. Okan Murat OZTURK ve Prof. Dr. Ali ERGUR’a tesekkiirii
bir bor¢ bilirim. Ayrica tez savunmasina katilarak elestirileri ile ¢alismama katki

sunan ITU Miizikoloji boliimiinden Prof. Dr. Songiil KARAHASANOGLU ve
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Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii / Alevi Bektasi
Kiiltiirii Anabilim Dal1 6gretim itiyesi Prof. Dr. Ahmet Tasgin’a, Tunceli’de
gerceklestirdigi alan caligmalariyla 40 yillik siirecte sekillendiridigi arsivini,
tecriibelierini ve bilgi birikimini bana sunan Munzur Universitesi Giizel Sanatlar
Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Miizik Boliimiinden Dog¢.Dr. Daimi CENGIiZ’e,
Alevilik calismalariyla ilgili birikimlerinden faydalandigim Munzur Universitesi
Tarih boliimiinden Dog. Dr. Yalgin CAKMAK ve Munzur Universitesi Sosyal
Hizmetler boliimiinden degerli arkadasim Dr. Ogr. Uyesi Arif KALA’ya ve Tiirkce
dilbilgisi kurallar1 hakkindaki derin bilgisiyle teze katki sunan degerli arkdagim
Tiirk¢e 6gretmeni Eylem Eslek’e siikranlarimi sunmay1 bir borg bilirim.
Destegini hicbir zaman benden esirgemeyen sevgili esim Seher Kont ERDOGAN’a,
zamanindan bir hayli caldigim sevgili kizim Azem ERDOGAN’a ve bugiinleri
gormemde biiyiik fedekarliklar1 olan babam Ismail ERDOGAN’a ve annem Sevim
ERDOGAN’a tesekkiirii bir borg bilirim

Aziz ERDOGAN

Temmuz 2023.
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OZET

Bu calismada Tunceli’de Alevilik anlayisinda meydana gelen degisim ve bu
degisimin miizik iizerinden takip edilebilidigi var sayilan Dersimlilik fenomeni temel
hareket noktasi olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda calismanin temel amac1 “Dersim
Aleviliginde meydana gelen degisimin miizik iizerindeki yansimasi” seklinde
belirlenmistir.

Calismanin yontemi ise fenomenoloji deseni kapsaminda goriismecilerin Dersimlilik
ve Alevilikle ilgili deneyimlerinin ortak anlamlar1 ortaya konduktan sonra bu
anlamlarin miizik {izerindeki yansima bicimlerine ulasmay1 hedefleyen nitel bir
caligma olarak tasarlanmistir. Bu minvalde yar1 yapilandirilmis goriisme, katilimci
gozlem ve yazili kaynaklar aragtirmanin veri toplama araglar1 olarak belirlenmistir.
Goriismecilerle gerceklestirilen goriismeler, Alevilik uygulamalarina dair alandan
elde edilen veriler ve caligmanin biitiiniinde tutulan giinliikler icerik analizine tabi
tutulmustur. S6z konusu analizler Alevilik yonelimleri baglaminda ©Onceden
belirlenen ana temalar etrafinda anlaml biitiinler haline doniistiiriilmiistiir. Ayrica
icerik analizinde goriismecilerin Alevilik ve Dersimlilige dair goriislerinde 6n plana
cikan, Aleviligi ve Dersimliligi goriiniir kildig1 diisiiniilen biitiin simgeler tespit
edilmeye calisilmistir. Boylece farkli Alevilik yonelimlerinde; hangi simgelerin 6n
plana ¢ikarildigi, hangilerinin arka plana itildigine bakilarak hatirlayan 6znelerin ve
hatirlanan nesnelerin Alevilik yonelimlerindeki pozisyonlar: hakkinda fikir edinme
imkan1 ortaya cikmustir. Buradan hareketle sozlii kaynak olarak belirlenen 3,
orneklem grubu olarak belirlenen 26 kisiyle derinlemesine goriismeler

gerceklestirilmistir. S6z konusu 5 kisiden, kendilerinden alinan bilgilerle ilgili olarak
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isimlerinin ¢aliygmada ge¢mesi hususunda gerekli izinler almmus ve 1ilgili
goriigsmelerin tarihi ve yeri hakkindaki bilgiler sozlii kaynaklar kisminda belirtilmistir
Miizikal analizler ise fenomonolojik yaklasimin gereklerine uygun olarak iki farkli
asama icin tasarlanmistir. Bunlardan birincisi 1944 ile 2000’1i yillar arasinda 90
farkli kisinin seslendirdigi eserler iizerinde simgesel, makamsal (motif ve cekirdek
analizleri), calg1 tipi, perde yapisi ve ses sistemlerine yOnelik analizler
gerceklestirilmis; bu analizlerde ©n plana c¢ikan karakteristikler ve bu
karakteristiklerin ~ simgelerle olusturdugu birliktelik tipleri tespit edilmeye
calisilmistir. Ikinci asamada ise benzer bir yaklasim, Alevilik yonelimlerine gore
kategorilendirilen 17goriismeciye ait miizikal kayitlar iizerinde gerceklestirilmistir.
Boylece ortaya ¢ikan sonuglar birinci asamada elde edilen verilerle karsilastirilarak
miizik, simge ve anlam iligkisi Dersimlilik ve Alevilik iligkisi baglaminda
degerlendirilmistir. Burada birinci asamada elde edilen veriler baglaminda miizik,
simge anlam iligkisi agisindan nasil bir tarihsel siirekliligin oldugu ortaya konmus;
ikinci asamada ise bu tarihsel siirekliligin Alevilik yonelimlerindeki izdiisiimii takip
edilmistir.

Calismanin sonuglarindan bazilar1 soyle Ozetlenebilir: Alevilik anlayisindaki
degisime ragmen simge, anlam ve miizikal algilama agisindan belirli simgelerin
miizigin belirli yapisal unsurlariyla (agirhkli olarak Nevruz, Huzi ve Hiiseyni
makamlarina ait belirli makamsal motif tipleriyle) birliktelik ve siireklilik
olusturmasi s6z konusudur. Ancak bu birliktelik ve siireklilik temelli biitiinselligin
Dersimlilik- Alevilik iliskisi kapsamindaki islevselligi ve isaret ettigi anlam boyutu
ise degiskenlik arz etmektedir. Bu degiskenligi goriiniir kilmak agisindan Dersimlilik
ve Alevilik iligkisine dair inan¢ yonelimli, kiiltiirel yonelimli, etnik kimlik yonelimli
ve bireysel yonelimli Alevilik anlayislar1 olarak dort ana kategori belirlenmistir.
Ornegin  bireysel yonelimli Alevilik anlayisma sahip oldugu diisiiniilen
goriismecilerde bu biitiinsellik, kolektif hatirlamaya zemin olusturan bir anlam
boyutundan ziyade miizik —simge iliskisindeki estetik boyutlarin 6n plana cikarildig:
bir hatirlama bi¢imine isaret etmektedir. Dolayisiyla bu kategorideki goriismecilerin
simgelerle ve bu simgelerin anlamlariyla sadece miizikle iligkili ortamlarda
temaslarinin oldugu ileri siirebilir.

Anahtar Kelimeler: Tunceli, Dersimlilik, Alevilik, Miizik, Fenomenoloji
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ABSTRACT

In this study, it was determined the understanding of Alevism in Tunceli and the
phenomenon of being from Dersim, and the change in this subject throughout the
music. In this respect, “the reflection of the change in Dersim Alevism on music”’&

was the main focus of this context.

The method of the study was designed as a qualitative study aiming to reach the
reflection forms of these meanings on music after revealing the common meanings of
the participants&#39;experiences of being Dersimli and Alevism within the scope of
the phenomenology design. Thesemi-structured interview, participant observation
and written sources were determined as datacollection tools of the research. The
interviews with the participants, the data obtained from thefield on Alevism practices
and the diaries kept throughout the study were subjected to contentanalysis. The
aforementioned analyzes have been transformed into meaningful wholes around the
predetermined main themes in the context of Alevism orientations. In addition, in the
content analysis, all the main symbols related to Alevism and belng to Dersim were
tried to be determined during the interviews with the participants.Thus, in different
Alevism orientations, it has become possible to get an idea about the Alevism
orientations of the remembering subjects and the remembered objects by looking at
which symbols are brought into the forefront and which ones are pushed into the

background. Regarding this, it was conducted in-depth interviews with 30 people.

Musical analyzes are designed for two different stages in accordance with the
requirements of the phenomenological approach. The first of these was the analysis

of symbolic, magam (motif and core analysis), instrument type, pitch structure, and
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sound systems on the works performed by 90 different people between 1944 and
2000. The characteristics that come into the forefront in these analyses and the types
of associations formed by these characteristics with symbols were tried to be
determined. In the second stage, a similar approach was carried out on the musical
recordings of 17 participants categorized according to their Alevism orientation.
Thus, the results were compared with the data obtained in the first stage and the

relationship between

music, symbol and meaning was evaluated in the context of the relationship between
being from Dersim and Alevism. At this point, in the context of the data obtained in
the first stage, it has been revealed what kind of historical continuity there is in terms
of the relationship between music and symbol and meaning, and in the second stage,
the projection of this historical continuity in Alevism orientations has been tried to be

followed.

It could be summarized some of the results of the study as follows: Despite the
change in the understanding of Alevism, certain symbols in terms of symbol,
meaning, and musical perception create unity and continuity with certain structural
elements of music (predominantly with certain modal motif types belonging to
Nevruz, Huzi and Hiiseyni makams). However, the functionality of this unity and
continuity-based holism within the scope of the being from the Dersim-Alevism
relationship and the dimension of the meaning that it indicates can be changed. In
order to make this variability visible, four main categories were determined
regarding the relationship between being from Dersim and Alevism as belief-
oriented, cultural identity-oriented, ethnic identity-oriented and individual-oriented
Alevism. For instance, in participants who are thought to have an individually
oriented Alevism understanding, this holism points to a way of remembering in
which aesthetic dimensions in the music-symbol relationship are emphasized, rather
than a meaning dimension that creates a basis for collective remembrance. Therefore,
it would be resulted that the participants in this category had contact with symbols

and their meanings only in music-related environments.

Keywords: Tunceli, Dersimlilik, Alevism, Music, Phenomenology
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BIRINCI BOLUM
GIRIS
Aleviligin, periferiye uyumlu olan kurumlarinin ve ritiiellerinin koyden kente goc

stirecinin bagladigr 1950°li yillar itibariyla bir degisim siirecine girdigi bircok

arastirmaci tarafindan dile getirilen yaygin bir kanidir'.

Tiirkiye’de modernlesme atilimlarinin 6énemli kalemlerinden biri olan kentlesme
siireci Aleviligin disa agilma siirecinin de temel nedeni olarak ortaya cikmistir.
Kentlesme ile baslayan bu disa agilma siireci, sozlii aktarimla gerceklestirilen Alevi
metinlerinin simgesel’ ve kavramsal icerikleri iizerinde degistirici ve doniistiiriicii
etkide bulunmus; sozlii gelenege dayali aktarim big¢imlerini kapsami i¢ine alan ve
sorgulanmadan kabul edilen Aleviligin kokeni, ritiielleri ve tanimi hususundaki
dinsel tercihlerle baglantili, yiizyillarca tartisma konusu edilmemis bazi zit fikirleri
goriiniir hale getirmistir (Subasi, 2008, s. 117-122; Olsson, 2003: 260-272;
Camuroglu, 2003: 96 - 104).

Yiizyillar boyunca kapali bir toplumsal yapi icerisinde viicut bulan, s6z ve sozlii
aktarim temelli gelisen gelenek 1950’li yillardan itibaren ¢ok hizli bir sekilde agik
toplum, sehir hayat1 ve yazin diinyas1 ile yiiz yiize gelince ciddi krizlerle sarsilmaya
baslamigtir(Yildirim, 2015: 71). Boylece geleneksel ve kaliplasmig deneyim
bicimlerine gore anlasilmasi gereken kavramlar, modern zihinlerde modern kaliplarla
anlasilmaya c¢alisilinca bu metinlerin kavramsal igeriklerinde kac¢inilmaz olarak

anlam kaymalar1 meydana gelmistir (Yildirim, 2015: 72).

! Alevilikle ilgili yapilan bu dénemlestirmeler Tiirkiye’nin go¢ ve kentlesme siirecinin dénemlere
ayrilmasi seklindeki (Unat, 2002)’nin tasnifinden alinmis ve bu ¢alismaya uyarlanmistir.

* Simge (Sembol) : Bir diisiince, bir fikir ya da nesnenin yerini tutan, bir kavram1 veya bir diisiinceyi
belirten, duyu organlariyla algilanabilir ve anlami bilinir isaret. Bir anlam, nitelik, soyutlama ya da
nesneyi gostermek, ifade etmek icin kullanilan sozciik, isaret ya da mimik olarak simge, kendisine
ortak bir sozlesme, anlagma, uzlasma gelenek araciligiyla belli bir anlam aktarilan uzlagimsal isareti,
belli bir nesne, siire¢ veya islemi ima etmeye yarayan seyi tanimlar (Cevizci, 2002).



Tiirkiye’'nin modernlesme atilimlar1 kentlesme siireci ile paralel bir sekilde
yiiriitiilmeye calisilmis, ulus devlet anlayisina ve piyasa ekonomisine uyumlu bir dizi
toplumsal degisim ve doniistimler hedeflenmistir. Siire¢c homojen bir ulus devlet insa
etme anlayismin gerekleri dogrultusunda yiiriitiilmeye calisilmis ve resmi Islam
sOylemi disinda konumlanan bazi Siinni tarikatlar da dahil olmak tizere Aleviligin de
icinde oldugu birtakim inan¢ ve etnik kimliklerin kamusal goriiniirliikleri

baskilanmistir (Okan, 2004, s.85-93).

1950’11 yillar Tiirkiye’nin modernlesme atilimlari baglaminda ¢ok partili sisteme
gectigi yillar olarak toplumsal bilincin dinsel temelli ilkelere dayali bir timmet
anlayisindan Cumhuriyet araciligiyla pozitivist, Tiirk, Miisliman, laik, ulus devlet
aidiyeti temelli vatandashk anlayisina evirilme derecesinin sinandigi yillar olmustur.
Bu baglamda cok partili sisteme gecis ve kentlesme toplumsal degisimin yoniinii
belirleyen iki onemli dinamik olarak 1950’1i yillara damgasini vurmustur (Balci,
2018: 8-15). Boylece se¢cme ve se¢ilme hakki temelli vatandaslik bilincinin
gelismeye baglamasi, ekonomi temelli iliskiler aginda meydana gelen degismler ve
siyasal parti aidiyetligi gibi etmenler kente gocen Alevilerin hem sosyal kosullarini
belirleyen hem de gelenekle olan baglarimi zayiflatan dinamikler olmustur (Yeler,

2012: 31-35).

Bu cercevede yazili kiiltiiriin Alevilik {izerindeki etkisinin 1950°1li yillardan itibaren
goriiniir olmaya bagladig1 soylenebilir. 1960’larda ise siyasal partilere mensup
olmanin yani sira etkisi uzun siire devam edecek olan sag ve sol kokenli ideolojilere
yonelik aidiyetlik alanlar1 insa edilmis ve boOylece yeni catigsma alanlar1 ortaya
citkmistir. 1970’li yillar ise Alevilik bilgisinin sozlii aktariminda rol oynayan
geleneksel kurumlarin 6zellikle iiniversiteli gen¢ kusakta gelisen sinif temelli aidiyet
bilinci karsisinda savunmaya gectigi yillardir. Sendikal isci hareketlerinin gelismeye
basladig1 bu donemde Alevi genglerin 6nemli bir boliimii Alevi kimligini terk ederek
sosyalizme yoOnelmislerdir (Tasgm, 2010: 28-30; Camuroglu, 2003: 96; Yaman,
1998:372). Bu yillarda Aleviligin bir cemaat olarak yok olmaya yiiz tuttuguna
yonelik goriisler ileri stiriilmiistiir (Camuroglu, 2010: 96).

1980’ler Dogu Blogunun ¢Ookmesine paralel olarak 1960’larda ve 1970’lerde

sosyalizmi benimsemis ve Aleviligi terk etmis olan gen¢ kusagin bir 6z elestiride



bulunup Alevilige geri dondiigii yillar olarak 6zel bir 6neme sahiptir. Ancak bu
kusagin Alevilik tahayyiilii, gelenegin referans alinmasindan ziyade gecmisteki
politik deneyimleriyle baglantili bir profil cizmistir. Bu siyasi deneyimleriyle
tahayyiil ettikleri Aleviligi de siyasi bir hareket olarak insa ederek Aleviligin tarihini
geriye dogru siyasi miicadelelerinin bir parcast kilmislardilar. Artik onlar igin
Alevilik gecmisten kendi donemlerine kadar gecen siirecte senkretik ve tasavvufi
boyutu 6n planda olan ve Halk islam’1 olarak sekillenen bir diisiinme biciminden
ziyade siyasi bir hareket olarak addedilmeye baslamistir. Kendilerini de bu siyasi

hareketin temsilcileri olarak gormiislerdir.

Boylece 1970’11 yillardaki gibi Aleviliklerinden vazge¢cmek zorunda kalmamiglar
hatta Aleviligin sosyalizmden daha fazla esitlik¢i, demokratik ve Ozgiirliik¢ii bir
yapiya sahip oldugunu ileri siirerek laiklikle bezenmis kiiltiirel kimligi merkeze alan,
inanctan ziyade moderniteye uyumlu bir Alevilik anlayis1 insa etmislerdir (Yeler,
2012: 40-43). Siarlari, bundan sonra Alevilik icin miicadele edecegiz oldu. Bu
cevrelerin eskiden ait olduklar1 cemaatlere “geri donmesi”, Alevilige c¢agdas

terimlerin ve yontemlerin hizli bir sekilde girmesine yol acti(Camuroglu, 2003: 97) .

Ornegin Tunceli’de bir oto yikama merkezinde cekilen ve Atatiirk’le Hz. Hiiseyin’in
temsili resimlerinin yer aldig1 asagidaki fotografta yer alan Inadina laiklik, yasasin

tam bagimsiz Tiirkiye! seklindeki ifade bu baglamda oldukca simgesel bir anlam

ifade etmektedir.

Fotograf 1. Tunceli’de bir oto yikamada duvara iglenmis Atatiirk ve Hz. Hiiseyin’in temsili
resmi (Kisisel arsiv).



1980’lerin sonu ve 1990’larin basinda ise bdylesi bir atmosferde kiiresel ve yerel
Olcekte yasanan toplumsal ve ekonomik degisimlerin de etkisiyle Alevi uyanisi
olarak adlandirilan Aleviligin yeniden kesfedilme ve insa edilme siireci basladi. Kitle
iletisim alaninda meydana gelen gelismeler, sermayenin kiiresel Olcekte
uluslararasilagsmasi, reel sosyalizmin ¢okiisii ve tiim bunlarin paralelinde yerel
kiiltiirlerin ve cemaatlerin kiiresel olcekte agirligimi hissettirmeye bagsladigr “kendi
sakli tarihini kesfetme cabasi” Aleviligin ve Alevi kimliginin de yeniden insa
stirecinin belirleyici kalemleri olarak ortaya ¢cikmustir (Okan, 2004, s. 101-139). Bu
siirecte madalyonun bir yiiziinde Aleviligin yeniden insasi olsa da oteki yiiziinde
Aleviligin geleneksel kurumlarmin peyderpey islevini yitirmesi vardi. Ornegin
gelenekte yiiz yiize iliskileri onceleyen iligkiler ag1 ortadan kalktikca dedelik, taliplik
ve musahiplik gibi kurumlarla farkli diinyevi ve tinsel iglevleri olan cemler baglamini
yitirmis ve geleneksel kurumlarin ve bu kurumlar1 temsil eden kisilerin statiileri ve
sayginliklart sorgulanir hale gelmistir (Tasgin, 2004: 143). Boylece diasporada ve
Tiirkiye’de kurulan cemaat tabanli dernekler, cemevleri ve bu kurumlarin
yonetiminde bulunan kisiler geleneksel kurumlarin otoritesini sarsmaya ve dahasi

onlarin yerlerini almaya baslamislardir® (Yaman, 2001: 115-121).

1990’11 yillarin en 6nemli 6zelligi ise 1950’ lere kadar Alevilik bilgisinin aktariminda
on planda olan sozlii aktarimin yerini yazili aktarim dinamiklerine birakmis
olmasidir. Bu donemde Aleviligi savunan Alevi dergileri ve gazeteleri ortaya ¢ikmis
ancak bu yayinlarda dile getirilen goriislerde Aleviligin ne olduguna ve Oziine
yonelik celiskili ifadeler iizerinden gerceklestirilen tanmimlar ortaya konmustur. Ote
yandan eskiden geleneksel mekana sikismis olan Alevilik, yeniden kesfetme
stirecinde kendisini goriinmez kilan siirlar1 asarak kamusal mekanlarda goriiniir hale
gelmistir. Siirecin en onemli vasfi da Aleviligin kamusal alandaki bu goriiniirliigii

olmustur.*

* Bu konu hakkinda Toronto’da yasayan Aleviler iizerine yapilan bir alan calismasi igin bkz. (Erol,
2018)

* Meral Kogak ve Almira Kog’un (2021: 193 — 209) 1990 ile 2020 yillar1 arasinda Alevilikle ilgili
yapilan tezlerin nicelik ve igeriklerine yonelik yaptiklari calismada 1990’li yillardan itibaren



1980’11 yillar boyunca yerel alt kimliklere doniik kiiltiirel taleplerin kiiresel dl¢ekteki
mesruiyet arayiglarit uluslararasi kamuoyunda bu taleplerin insan hakki oldugu
kabulii ile sonuclanmis; boylece 1990’11 yillar etnik, dinsel ve kiiltiirel kimliklerin

kamusal alandan hak taleplerinin doruga ulastig1 yillar olarak kayitlara ge¢mistir
(Unat, 2002, 5.265-267).

Bu doénem Kiirtliik, Tiirkliik, Zazalik, Islam igilik ve Islam digihk gibi Aleviligi
gelenekte olmayan tartisma basliklar1 ile yliz ylize bwrakmustir. 1990’11 yillarda
siyasal Islam birtakim Siinni tarikatlarin ve cemaatlerin koktenci kamusal alan
talepleri etrafinda eskiye nazaran daha goriiniir hale gelmis ve bu da siyasal Islam’in
Alevilerin giindemini olusturan bu tartisma basliklarinin oldukca digsinda kalan bir
“tehdit unsuru” olarak algilanmasina yol agmistir. Bunun ‘“en somut” sekilde tecriibe
edilmesi ise 1993 Sivas olaylar1 ile olmustur. Boylece Aleviler siyasal Islam’a kars1
ozellikle 1993°teki Sivas ve 1995°teki Gazi olaylarindan sonra neredeyse
kemiklesmis ortak bir tutum gelistirmislerdir. Bu tutum dolayli yollardan tiim bu
tartigma alanlarmin disinda “Alevi olmanin” ne anlama gelmesi gerektigi ile ilgili

“dogrudan” veya “ortiili” mesajlar veren soylemlerin de nesnesi haline doniismiistiir.

1990’larin sonundan itibaren orgiitlii yapilanmalar agirlik kazanmaya baslamistir. Bu
donemlerde diasporada ve Tiirkiye’de dernekler ve cemevleri kurulmustur. Bu
kurumlar Alevilerin seslerini kamuoyuna duyurulmasinda énemli roller yiiklenmistir.
S6z konusu dernekler araciligiyla daha once Alevilik hakkinda yanlis bilgilere veya
On yargilara sahip olan toplumun 6nemli bir kesimi Alevilikle tanigarak Alevilerin
taleplerini, geleneklerini, inanc¢larin1 6grenme firsati bulmustur. Ancak Aleviler bu
dernekler araciligiyla her ne kadar kamusal alanda goriiniir olmaya baglasalar da
Alevi olmanin ne demek oldugu, Aleviligin tanimiyla ilgili taban tabana zit fikirler
ileri siiren catisma alanlarinin da aktorleri olmak durumunda kalmislardir. Ornegin
eskiden sol tandanshi yapilar icinde yer alan insanlarin Orgiitlendikleri bazi
derneklerde seriat karsithgi, laiklik, c¢agdaslik, ilericilik, Islam disilik gibi

kavramlarla temellendirilen Alevilik tamimlar1 yapildig: goriiliirken diger bazilarinda

Aleviligin konu edinildigi yiiksek lisans ¢aligmalarinda belirgin bir artigin oldugu dile getirilmektedir.
Aleviler iizerinde yapilan bu ¢aligmalarin ¢ogunlukla Alevileri dini yonden ele alan ¢aligmalar oldugu
saptanmigtir. Bu makalede Alevilik calismalarindaki bu artigin sebebinin, sosyal ve ekonomik
alandaki gelismelerle de baglantili olarak Aleviligin kamusal alanda goriiniir olmaya baslamasiyla
yakindan iligkili oldugu ifade edilmistir.



Aleviligin Islam’m 6zii olduguna doniik tanimlar ortaya konmustur’ (Okan, 2004,

s.116).

Bu da ulusal ve uluslararast baglamda sivil toplum kuruluglar1 tarafindan temsil
edilen ve parcalanmis Alevi kimliklerini yansitan bir kurumsallasmanin gelenekten
farkl olarak Alevilik pratiklerini etkilemeye ve dolayisiyla Aleviligin tanimlanmasi
ve algilanmas1 hususunda farkli istikametlerin inga edilmeye basladigi anlamina

gelmekteydi(Yeler, 2012: 43).

Aralarinda niians temelli baz1 goriis farkliliklarina ragmen Yalginkaya (1996) ve
Camuroglu (2003) gibi yazarlar Alevilerin Alevilik algilayisinda ii¢ farkl yaklagimin
on plana ¢iktigini belirtmektedirler. Camuroglu (2003: 99) tespit ettigi ilk yaklagim
biciminde; eskiden Aleviligi geleneksel boyutlariyla tecriibe etmis olan bazi
kesimlerin inan¢ temelli bir yaklasimla Aleviligi Islam’in  6zii olarak
yorumladiklarini ve bu yorum cercevesinde “Islam’in bu 6ziiniin” mahiyeti, smirlari
ve iceriginin de Hz. Ali’nin tarihi ve tasavvufi kisiligi {izerinden insa edildigini

belirtmektedirler.

Camuroglu’na gére Hz. Ali’nin tarihi kisiligini merkeze alarak Aleviligin Islam’in
0zl oldugunu savunanlar Siilik ve Siinnilik arasinda bir se¢im yapmaya zorlanip
kelam ve fikih temelli Islam anlayisina yaklastiklar1 diisiiniilmektedir. Dini miras
uyarinca ortak bazi simgelere sahip olunmasi vesilesiyle Siilik makul bir tercihmis
gibi goriinse de geleneksel Tiirk-Iran rekabetinden kaynaklanan siyasal
dezavantajlardan dolayr Camuroglu bu cevrelerin Siinniligi tercih etme egiliminde
olduklarin ileri siirmektedir. Fakat Camuroglu (2003: 98-99) bu yaklagimin Aleviler

arasinda en az kabul goren yaklagim bi¢imi olduguna da dikkat cekmektedir

Camuroglu ikinci Alevilik yaklagimini benimseyen c¢evrelerin Aleviligin folklorik
ozelliklerle desteklenen “laik bir inan¢” olarak tanimladigini ileri siirmektedir. Ona
gore bu tammm benimseyenler, ‘“Allah-Muhammed-Ali” bi¢iminde bir licleme

Ogretisine dayanan geleneksel Aleviligi batil inanclarindan kurtarmay1 hedeflemekte

> Okan (2004: 115-126) Pir Sultan Abdal Dernekleri ve Cem Vakfini bu birbirine zit Alevilik
tanmimlari ortaya koyan orgiitler olarak ele alir.



ve Aleviligi, dinsel baglamlarin disinda yer alan etnik-siyasi bir varlik olarak ele

almaktadir (Camuroglu, 2003:100).

Camuroglu’na gore iciincii grup ise Aleviligin tanimlanmasinda modern ve inang
temelli yaklagimlar gosteren ilk iki grubun sentezinden olusan bir Alevilik anlayis1
sergilemektedirler. Camuroglu bu kesimdekilerin ortak amaclarinin “heterodoks” ve
“senkretik” yapist da dahil olmak iizere, Aleviligin 0zgiin olarak kabul edilen
ozelliklerini korumak oldugunu belirtmektedir. Camuroglu Aleviligi hem laik-
sekiiler kiiltiirel bir yasam bicimi hem de inan¢ boyutu ile bir biitiin olarak yasamak
isteyen bu kesimlerin diger iki gruba esit uzaklikta durdugunu ifade etmektedir

(Camuroglu, 2003:100).

Yalcinkaya (Yalcinkaya, 96: 3-4) ise bu yaklasimlarin devletin resmi soylem olarak
Alevilige bakis1 (dolayisiyla devletin resmi Alevilik tasarimi) ve Alevilerin
kendilerine bakis1 agilarindan ele alir. Yal¢ginkaya’ya gore birinci yaklagimda devlet
Alevilik soylemini, Diyanet Isleri Baskanligmin “Alevilik diye ayri bir mezhep
yoktur. Ayn1 peygambere ve ayni kitaba inandiklar1 i¢in Diyanet Isleri Baskanligi
Siinni Islam’1 temsil ettigi gibi onlar1 da temsil etmektedir.” seklinde 6zetlenebilecek
goriigiiyle baglantili olarak Aleviligi Tirk Miislimanligi ya da Miisliimanligin

Tiirklerce algilanig bicimi olarak dile getirmektedir.

Yalc¢inkaya ikinci yaklasimda (Yalginkaya, 96: 3-4) Alevilerin bir kesiminin devletin
Aleviligi Islam’in ceperine yerlestirip onu halk Islam’i olarak gormesine itiraz
ettiklerini ileri siirer. Aleviligin tam da Islam’in merkezinde oldugunu ve bundan
dolay1r gercek Islam’in Alevilik oldugunu, peygamberin ve “Kur’an’in gercek
takipgilerinin Aleviler olduklarin1 ileri siirerek itirazlarin1 dile getirdiklerinden
bahseder. Yal¢inkaya bu goriisii savunanlarin Aleviligin siire¢ igerisinde beslendigi

farkli kaynaklar1 gormezden gelmekle elestirir.

Yalcinkaya’ya gore (Yalcinkaya, 96: 3-4) iiclincii yaklagim bi¢iminde ise sol,
sosyalist ve sosyal demokrat ¢evrelerin 6n plana ¢iktiklarini ifade eder. Ona gore bu
kesim, Aleviligin inan¢ boyutunu goérmezden gelmekte ya da bu boyutu kendi
tezlerine uygun bir bigimde ele alarak Aleviligi bir toplumsal muhalefet ya da direnis

odagi olarak algilamaktadir.



Yukarida iki arastirmacidan yaptigimiz alintilardan da anlasilacagi iizere 1990’11
yillara Aleviligin Islam’in icinde mi yoksa disinda mi konumlandigi seklindeki
tartigmalarin damgasmi vurdugu ileri siiriilebilir. 2000’11 yillardan itibaren ise 1990
yullarin bakiyesine ek olarak Kiirt siyasal hareketinin gelismeye baslamasi ile
paralellikler arz eden ve etnik kimligi Onceleyen Alevilik yaklagimlar1 ve karsit
yaklasimlarmn da izleri kamusal alanda goriilmeye baslar®. Bu tiir calismalarda dikkat
ceken en Onemli husus; Aleviligin, Kiirtlerin Zerdiistlik sonrasi dini olarak
“Mezopotamya koklerinin” on plana cikarildigi Islam dis1 bir inan¢ bicimi olarak
gosterilmesidir. Genel olarak bakildiginda geleneksel Aleviligin tanimlanmasinda
dini kategoriler 6n planda oldugu i¢in etnik aidiyeti vurgulayan ve dolayisiyla etnik-
milliyetcilik temelli catisma alanlarma isaret eden kavramlar Alevilik acisindan
tarihsel derinligi olan kavramlar degildir. Camuroglu’nun da (Camuroglu, 2003: 103)
vurguladigi gibi etnik aidiyete ve milliyet¢ilik anlayisina gore goriiniirlik kazanan
ilgili catisma alanlar1 ortak simgelerin farkli kavramsal cercevelerle bulusturulmasina
sebebiyet vermistir. Bu baglamda 2000’1i yillarla birlikte gelinen noktada Aleviligin
geleneksel kurumlarinin iglevini biiyiik oranda yitirdigi; Alevilige, sol, sosyalist ya
da Marksist yasam tarzina doniik nitelikler atfeden sdylemlerin ayni1 derecede gii¢
kaybettigi ve inang-etnisite ve milliyetcilik merkezli yeni soylemlerin ise Aleviligin

tanimlanma bicimlerinde etkili olmaya bagladigi dile getirilen bir kanidir.

Son tahlilde kentlesme siireci, Aleviligin geleneksel kurumsal yapilarini1 degisime ve
doniisiime ugratarak inan¢ uygulamalar1 agisindan kirsal kent ayrimina vesile teskil
eden sinirlar1 bulaniklagtirmistir. Geleneksel Alevilikte yazili kiiltiire nazaran 6n
planda olan sozlii kiiltiirel yap1 gittikce yazili kiiltiiriin hegemonyasi altina girmistir.
Boylece kirsal ve kent ayirimindan bagimsiz olarak geleneksel kurumlarin iglevlerini
yitirmeleriyle baglantili birtakim kurumsal temelli problemler ortaya c¢ikmustir.
Yukarida da isaret edildigi gibi etnik ve dini kimliklerin kamusal alanda goriiniir
olmaya baslamas1 bu kimliklerin siyasal bir boyut kazanmas1 ve kamusal alani talep
etmeleriyle sonu¢lanmistir. Bu talepler arttik¢a farkli etnik ve dini gruplar arasinda
rekabet ve miicadele giin yiiziine ¢cikmistir. Dini ve etnik kimliklerle ilgili taleplerin

siyasallasmaya baslamasinin dogal bir sonucu olarak gelismeye baslayan yeni Alevi

® Bu alanla ilgili birkag ¢alisma icin bkz. (Cem, 2010; Bayrak, 1997; Bender, 1993).



kimligi de diger gruplarda oldugu gibi siyasal catigmalarin bir parcasi haline

gelmistir (Yeler, 2012: 42).

Dolayisiyla bu durum, yiikselise gecen siyasal Islam gibi olusumlar karsisinda
kimligin politik olarak mesruiyet arayislarinin da insa edildigi; kiiltiir gecelerti,
konserler, siyasi mitingler, secimler, festivaller, yayinevleri, kitabevleri, dernekler,
vakiflar ve anma giinleri gibi cesitli etkinlikler ve olusumlarla da beslenen alanlarin

ortaya ¢ikmasi sonucunu dogurmustur (Kala, 2007: 53; Aktay, 1999: 102)

Sonugta goriiniirliigiiniin saglandig1 ve aktariminin gerceklestirildigi yeni mekanlar
ortaya cikmig, bu da Aleviligin toplumsal ve diisiinsel yapisini degisime ve
doniisiime ugratmistir. Boylece Alevilikteki geleneksel kurumlarin islevleri degisim
siirecine girmistir. Bu siirecin dogal bir siirdiiriimii olarak bu yeni mekéanlar, yeni
kurumlar ve yeni aktorler ortaya ¢ikarmustir. Geleneksel Aleviligin kurumlar1 ve
islevlerinin yerine getirilmesinde bu aktorler talepte bulunmus ancak ilgili kurumlar
s0z konusu talepler etrafindaki bu islevleri gelenekten farklilagarak karsilamaya
caligmiglardir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan yeni mekanlar kentlesmeye ve yazili kiiltiire
uyumlu bir cerceve ortaya koymustur. Yeni mekanin giindemi geleneksel Alevilik ve
sozli kiiltiirden olusmasina ragmen bu giindemin icerigi ve tecriibe bicimleri
farklilagsmaya baglamistir. Sonugta bu yeni mekanlar geleneksel Aleviligin bilgisinin
sonraki kusaklara aktarilmasinda farkliliklara, anlam kayiplarina ve kaymalarina
neden olmustur. Diger bir ifade ile sozlii aktarim temelli Aleviligin simgesel
evreninde goz ardi1 edilemeyecek kavramsal degisimler ve doniisiimler meydana

gelmistir

1.1.Amac¢ ve Kapsam

Belirli bir bolgedeki inang sistemlerinin tarihsel siireclerde gecirmis oldugu
degisimlerin teolojik ve sosyolojik baglamlarda ele alinisi o inang sistemlerinin yerel
miizikal yapilar iizerindeki etkilerinin incelenmesini de zorunlu kilmaktadir. Bu
durumda Alevi miizigini ve bu miizigin dogal bir bileseni olarak kabul edilebilecek
‘Tunceli-Dersim miizigini’ popiiler zeminlerde ve geleneksel alanlarda “performe”
eden kisilerin kimlik kodlarini ne tiir kabullerle ve benlik insalar1 ile aktardiklar1 ve

bunun iirettikleri miiziklere nasil yansidigr meselesi fenomenoloji baglamli bir soru
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olarak One c¢ikmaktadir. Eger kiiltiirel bellegin Alevilik anlayisindaki degisimi
tetikleyen siirecleri ve bu siireclerin sonuglarini etkin bir sekilde yansittigi kabul
edilirse s0z konusu kiiltiire]l bellegi olusturan en 6nemli unsurlardan olan miizigin de

s0z konusu degisimi dnemli bir oranda yansitabildigi varsayilabilir.

Bu calismada Tunceli-Dersim Alevi Kkiiltiiriinti  diger bolgelere ait Alevi
geleneklerinden aywrt eden “inangsal” ogeler ve bu Ogelerin miizik ile nasil
simgelendigi arastirilmig, bu baglamda s6z konusu simgeler takip edilerek bu
simgelere ait anlam diinyasindaki degisim tarihsel siireclerdeki izleri, sosyal
sebepleri ve kiiltiirel sonuclar1 agisindan ele alinmistir. Eldeki geleneksel miizik

malzemesi lizerinden degisimin kodlar1 takip edilmeye ¢alisilmistir.

Calismanin amaci degisen sosyal kosullar icinde farklilasan Dersim Aleviligi inang
kiiltiiriinii  yansitan fenomenleri miizikal hafiza ile kurduklar1 iligki bigimleri
izerinden anlamaya calismak ve degisimleri bu hafizadaki yansimalar1 agisindan ele
almaktir. Bu siirecin arastirilmasi Tunceli (Dersim) bolgesine dair ortak bir hafiza
tazeleme imkanini var ederken gecmisin bilgisini gelecege daha verimli bir bicimde

aktarmay1 da deneyecektir.

1.2.Arastirma Sorusu ve Alt Problemler

Kiiltiirel agidan miizik, anlamin aktarilmasinda dil kadar basarili olmasa da toplumsal
eylem olarak icra edildigi ortamlar icinde alisilageldik kaliplar yaratmus; bu da
anlamin bu kaliplara gore insa edilmesinde ve dolayisiyla kusaklar arasi1 aktariminda
miizigi islevsel bir boyuta tasimistir (Erdogan; Levendoglu; Giiray, 2020, s. 87-90 ).
Miizik dogada hazir bulunan veya insan zihninde dogustan bulunan seylerle ilgili bir
kavramlastirma degildir. Bu da duydugumuz her sesin miizik olmadigi anlamina
gelmektedir. Dolayisiyla miizik insanlar tarafindan ve insanlar i¢in yapilan toplumsal

bir eylemdir ve anlam1 da bu toplumsal eylem ic¢inde insa edilir (Ayas, 2015, s. 81-
82).

Bu minvalde miizikte anlamin etkin kilindig1 digsal ve i¢sel olmak iizere iki yon
vardir. Miizik dis1 anlamlar seslerin miizik digindaki nesneleri, fikirleri veya olaylar1
temsil etmesi, tanimlamasi, onlara gonderme yapmasi ile ilgilidir. Miizik i¢i anlam

ise seslerin miizikal siirecte belirli kurallara veya mantiga gore bir araya getirilerek
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olusturuldugu, miizigin miizik olmak bakimindan icerdigi i¢sel estetik anlamdir.
Dolayisiyla miizik dig1 bir anlamin miizige ait i¢sel bir anlamla biitiinleserek yerlesik
miizik kiiltiiriine nasil yon verdigi meselesi miizigi, 6zneleraras1 anlamlar tasiyan
fenomenler baglaminda sosyal bilimlerin ilgi alanina tagimaktadir. Ornegin bir
kiiltiirde belirli anlamlarin sadece belli bir makam dizisine ait karar, asma karar veya
giicliiyii ifade eden seslerle ifadesi o makamu kiiltiire ait anlamlarin gelecek kusaklara

tasindig: kiiltiirel hafizanin kodlandig: bir ara¢ haline doniistiiriir.

Bu manada miizigin sosyal eylemle olan karsilikli etkilesiminden hareketle 1938 -
1980, 1980-2000, 2000 ve giiniimiiz aras1 olmak iizere ii¢ donemi (Ayn1 zamanda
ortalama bir insan Omriinde yaklasik 4 kusaga denk gelmektedir.) kapsayan bir plan
cercevesinde 1938’den giiniimiize Dersimlilik fenomeni baglaminda Tunceli’de (eski
ismi  Dersim) Alevilik anlayigin1  goriiniir  kilan  fenomenlerin  miizikal
karakteristiklerle kurdugu iliski bi¢imleri ve bu iliski bicimlerinin niteligindeki

degisimler tezin temel ilgi alanin1 olusturmustur.
Arastirma Sorusu:

“Dersimlilik fenomeninin” miizikle kurdugu iligkiler baglaminda Tunceli’de 38
sonrasinda Alevilik anlayisindaki degisim ne tiir miizikal gosterenler iizerinden takip
edilebilmektedir? Bu baglamda 1938 ile 2022 yillar1 arasinda Tunceli’de
“Dersimlilik” fenomeni cercevesinde “gelenek algis1” miizik iizerinden nasil ortaya
konmus ve bu noktada deneyimlerin ortak anlamlarina mekan sunan miizikal
bilesenlerle simgeler arasindaki iliskide miizik-simge ve anlam iliskisi agisindan

ilgili siirecte ne tiir karakteristikler 6n plana ¢cikmistir.
Alt problemler:

a. Dini miizik pratikleri baglaminda Tunceli (Dersim)’de somut olarak takip
edilebilecek ve tarihsel derinligi olan bir siireklilikten bahsedilebilir mi, eger varsa
bu siireklilik etnodinsel nitelik tasiyan hangi simgeler lizerinden islemektedir ve
1938’den giiniimiize bu simgelerin deneyimleme bicimlerini etkileyen miizik dis1

dinamikler nelerdir?
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b. Dersimlilik fenomeni baglaminda Tunceli miizik geleneginde yer alan calgilar
nelerdir? Varsa bu calgilardaki perde sistemleri nasil kurgulanmis ve tarihsel siirecte

bu sistemler nasil bir degisime ugramistir?

c. Dersimlilik fenomeni baglaminda Tunceli miizik geleneginde tiirler nelerdir? Bu
tiirlere ait sozli miiziklerde ne tiir konular islenmekte ve bu tiirlerin makamsal

yapilarina ait temel karakteristikler nelerdir?

d..Alevilik anlayisini ortaya koyan geleneksel anlatilar Tunceli’deki Alevilik algisina
ait ne tiirden tarihsel analizler yapmaya olanak tanimaktadir? Bu anlatilar
baglaminda ortaya ¢ikan simgelerin giiniimiiz Alevilik anlayis1 ¢ercevesinde Dersim
ve Dersimlilik fenomeni ile nasil bir iligski kuruyor ve bu iligki miizik iizerinden nasil

yansimaktadir?

e. Tarihsel siirecte Tunceli’de Dersimlilik fenomeni baglaminda Alevilik pratikleri
acisindan nasil bir degisim doniisiim olmus ve bu degisimin miizik iizerinde izinin

stiriilebilecegi somut veriler nasil konumlanmistir?
1.3.Kuramsal Cerceve

1.3.1.Fenomonolojik Yaklasim ve Felsefi Altyapisi

Varlik felsefesi’ temelde varliga varlik olma vasfi kazandiran® unsurlarla biling’
arasindaki iligki bicimlerini sorgular. Bu noktada varligin bilgisinin 6zneye mi yoksa
nesneye mi ickin oldugu, varligin 6zne ve bilin¢ arasindaki iliski bi¢iminde nerede ve

nasil konumladig: tiiriinden sorular varlik felsefesinin temel hareket noktalaridir. Bu

7 Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Sartre, 2011)

¥ Heidegger ve Sartre insanmn varolusunun bir oziiniin olmadigini, insanin tas, masa, kedi vs. gibi
varliklarin sahip oldugu gibi bir 6ze sahip olmadigmni, insanin diger varolanlardan farkli olarak kendi
Oziinii insa ettigini ve insanin Oziiniin varliginda degil varolusunda oldugunu dile getirmektedirler.
Varoluscu felsefeye gore insan, kendi varolusunu insa etme siirecinde diisiince ile varlik arasinda bir
iliski kurabilen yegane varlik oldugu icin kendi disindaki diger varliklara varlik olma vasfi
kazandirilmasimnin da yegane olciitii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada insan varligin anlamini
sorgulayan tek varlik olmasina binaen var olmakta olana tek varliktir. Varlik bigimleriyle ilgili olarak
Sartre ve Heidegger varlik sorusturmasini fenomenoloji iizerinden ortaya koymaktadirlar (Taskin,
2013: 1-5)

? “Genel olarak, insanda farkindaligin, duygunun, alginin ve bilginin merkezi olarak kabul edilen yeti.
Zihnin kendi iceriklerinin arkinda oldugu, icebakis yoluyla bilinen, duyumlari, algilari veanilari ihtiva
eden boliimii. Oznenin kendi iizerine doniip, kendisini kendi siisiincesiyle kavramasi, kendine bir
nesne olarak disaridan bakmasi durumu. Kendi i¢cimizde ya da kendi digimizda gegen bir seye iligkin
sezgi. Bilme faaliyeti, bilinen icerik ve her ikisinin de ayirdinda olma hali arasinda varolan iligki.
linsanin kavram, imge, ac1 vekiskanglik tiiriinden aktiiel zihin halleri. Insanin kendi beniyle ilgili tiim
yasantilar”’(Cevizci, 2002).



13

noktada fenomenoloji varlikla bilin¢ arasindaki iligki sonucu ortaya ¢ikan iiriinleri

inceleme alanina dahil eden felsefe temelli bir yaklasim bicimidir.

“Gergeklikle”, onu temsil eden simgeler arasinda nasil bir temsil iligkisinin
kuruldugu ve bu temsil etme durumunun gercekligin tiim dogasini kapsamak
noktasinda herhangi bir yeterlilige sahip olup olmadigina yonelik olarak olusturulan
varlik felsefesinin bu ©Onemli sorunsallar1 sosyal bilimlerdeki pozitivist bakis
acilarimin sorgulanmasina vesile teskil eden 6nemli perspektiflerdir. Ciinkii pozitif
bilimlerin aksine sosyal bilimlerin temel nesnesi, bilin¢li varliklardir. “Bilingli
varlik” kavramlastirmasi ise nesneleri ile kurdugu iliskiler baglaminda varligini
konumlandiran, anlamlar iireten, yeri geldiginde kalip anlamlar olarak oznelerarasi
alam1 kurgulayan, yapilandiran ve sosyal eylemlerin gerceklesmesine vesile olan,
yine sosyal eylemlerde deneyimledigi olgular {izerinden anlami siirekli bir devinim

ve insa siireci icine sokan bir 6zne anlayisina gondermede bulunmaktadir.'”

Dolayisiyla bilingte algilanarak goriiniirliikk kazanan ve bu sayede anlamlandirilan ve
anlamlandirildig1 sekliyle sosyal eyleme neden olan her sey (zihinsel ve fiziksel
biitiin fenomenler) 6znenin varlik anlayiginin sinirlar1 icinde yer bulur kendine. Bu
baglamda icinde oldugumuz diinyay: fiziki yapisin1 duyu organlarimiz araciligi ile
bize ifsa eden veya bu ifsalara yOnelmis olan bilincimizin yon verdigi
deneyimlerimiz neticesinde goriiniirliik kazanan her tiirli nesne“, iligski, durum, olay
olarak fenomenler hem sosyal bilimlerin hem de varlik felsefesinin ortak konular1

olarak 6nemli bir perspektif kazanmaktadir 2.

Bu manada varlik felsefesinin sosyal bilimlerle baglant1 kurulmasini saglayan temel
bulugsma noktasinin fenomenoloji oldugu ileri siiriilebilir. Fenomenoloji varlikla,
varligin varlik olma vasfin1 goriiniir hale getiren, ona varlik olma vasfi kazandiran
her tiirlii olay, durum, nesne ve iliskiyi diger bir ifade ile zihinsel ve fiziksel biitiin
fenomenleri inceleme alanina dahil eder. Varlik felsefi fenomenolojinin tersine yani
varlig1 verilis tarz1 agisinda degil de anlam boyutu baglaminda spekiilatif olarak ele

alirken fenomenoloji varligin kendisini ifsa ettigi alanlara yonelik spekiilatif olmayan

' Bu konuyla ilgili ayrintih bilgi icin bkz. (Taskn, 2013; Uygur, 2016; Tarhan,2019)

" Burada nesneden kastedilen bilen Gznenin kendisine (nesneye) yoneldigi sekliyle bilgi konusu
olarak ortaya cikan sey kastedilmektedir.

'2 Bu konuyla ilgili ayrintih bilgi icin bkz. (Uygur, 2016)
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aciklamalar getirmeyi hedef edinir. Diger bir ifadeyle bilim olma amaci tasir (Tepe,

2017: XVII-XIX).

Fenomenoloji, bu baglamdan hareketle bilen 6zne ile bilinen nesne arasindaki iliski
bicimlerinde ortaya ¢ikan ve bir anlamda “Deneyimlerin ortak anlamina vesile teskil
eden nedir?” sorusundan hareketle Edmund Husserl tarafindan bilincin 6ziiniin bilimi
olarak ortaya konmustur. Ona gore bilincin yonelimsel bir mevcudiyeti soz
konusudur. Buradan hareketle Descartes’in aksine bilincin ayr1 bir toz, nesnenin ayri
bir t6z oldugu ayrimimi reddedecektir. Ciinkii ona gore biling bir varlik degil bir
edimdir. Dolayisiyla Edmund Husserl’e gore anlam 6znenin nesneye yonelim
bicimiyle iliskili olarak ortaya cikiyor ki bu nokta zihnin diinyay1 temsil etme
bicimiyle iligkili olan tiim baglant1 (dil, kiiltiir, sanat vb.) noktalarin1 meselenin

merkezine tasimaktadir. (Tagkin, 2013: 10-11).

Fenomenoloji diinyanin deneyimlerimizde belirdigi haliyle kendisini ifsa edislerin
bilimidir. Esasinda burada iki yonlii bir durum varidir. Birincisi diinyanin bize
verildigi ve deneyimlerimizde belirdigi haliyle onu duyumsamak ve digeri de bu
duyumsamay1 zihinsel siire¢lerin ve diizenleme bicimlerinin siizgecinden gecirerek
anlama doniistiirmektir. Yasananin 6ziine, yasananin esasina dogru gitmek vardir. Bu
noktada Edmund Husserl fenomenolojinin amacmin 6zii gormek ve dayandigi
esaslar1 ortaya cikarmak oldugunu ileri siirer. Dolayisiyla Edmund Husserl
felsefesinde Fenomenoloji bir seyi ne ise o yapan bir deneyimin merkezinde yer alan

belirleyici anlama ulagsmanin, 6zii gérmenin yolu olarak onerilir (Tagkin, 2013: 6).

Modern felsefenin temel hatti varlik, 6zne ve biling arasindaki iligkilerle ilgili
problemler ve bu problemlerin ¢6ziimiine yonelik analiz yaklagimlar1 ve Onerileri
cercevesinde insa edilmistir. Baska bir anlamda felsefe Descartes’ten'” baslayip

Kant’tan Husserl’e giden bir hat boyunca 6znenin, aklin ve bilincin analizi olarak

" Descartes bilen 6zne icin her seyin varlik bicimleri acisindan siipheli oldugunu siirmiistiir. Ancak
Ozne igin siiphe gotiirmez bir gergeklik vardir ki o da siiphe gotiirmez bir sekilde kendi varligimin
farkinda olmaktir. Diger bir ifade ile “Diisiiniiyorum 6yle ise varim.” Burada diistiniilen t6z ile maddi
toz arasindaki ayrimla Kartezyen felsefenin temelleri atilmistir. Bu ayrimin {izerinde oturdugu temel
sorunsallik ise su sekilde 6zetlenebilir: “Bilincimizin duyusalligin nesnesine yonelik kurmus oldugu
bilginin onlarin varligina ne derece uygun oldugundan nasil emin olunabilir?” Bu noktada tigiincii
tekil sahis acisindan ifade edilebilecek olan gerceklik nesnellige yani pozitif bilimlerin ilgi alanina
isaret ederken 6znenin yani birincil tekil sahsin nesneyi deneyimleme bicimleri cercevesinde ortaya
cikan anlam boyutu ise fenomonolojik alana isaret etmektedir.
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tasarlanmustir. Is bu hatta goriiniirliik kazanan temel problem ise “varligi tecriibe
etmenin anlami nedir?” seklinde formiile edilmistir. Bu noktada Husserl, ne tiir bir
felsefi yaklasim ve yOntemle bu tiir bir problemin iistesinden gelinebilir gibi bir
sorunsaldan hareketle fenomenolojinin temellerini atmistir. Bu baglamda Husserl ilk
once gergekligini sorgulamadan ve iginde siradan bir bicimde yasadigimiz ve bu
minval iizerinden diinyaya yonelik olusturdugumuz dogal tavrimizin terk edilmesi
gerektigini ileri siirerek bunun, deneyimlerimizin i¢indeki gercekligin anlamini
ortaya c¢ikarmak icin yerine getirilmesi gereken ilk kosul oldugunu belirtmistir.
Husserl, bu noktada pozitif bilimlerin de diinyanin varligina ve gercekligine iliskin
sorgulamadan kabul edilen bir dogal tavir icinde olduklarini, ampirik diizlemde ve
neden sonug iliskisinden yol ¢ikarak dogruluklar1 kesfetmeye calistiklarini ve bu
minval iizerinden de teoriler iirettiklerini ileri siirmiistiir. Dolayisiyla pozitif
bilimlerin diinyaya yonelik bu dogal tavrinin, bilmenin radikal elestirisine yonelik bir

perspektife engel oldugunu belirtmistir (Taskin, 2013: 14; Direk, 2016).

Husserl felsefeyi (fenomonolojik yontemi) ampirik Ol¢iimlere dayali yontemler
kullanmayan, oOnciiller, sonuclar ve Onermeler arasinda siki iligkiler kurmayi
hedefleyen bir bilim olarak ele almis ve bilme elestirisinin de bu minval iizerinden
yapilmas1 gerektigini ileri siirmiistiir. Bunun yapilabilmesi i¢in de diinyaya yonelik
dogal tavrin geride birakilmasi bir anlamda diinyanin askiya alinmasi gerektigi
hususunu felsefesinin temeline yerlestirmistir. Dolayisiyla diinyanin ve verilis
tarzinin nasil kuruldugunu anlamak i¢in diinyaya mesafe alinmasi gerektigini ileri
stirmiistiir. Bu aslinda diinyanin yok sayilmasi anlamina gelmemektedir. Diinya
fiziksel tesekkiillerden ibaret olarak ve bizim kendi 6zel deneyimimize indirgenemez
olarak orada zaten vardir. Bu durum esasinda su soru iizerinden daha net bir sekilde
ifade edilebilir: Ozne; evrende zamansal, zihinsel ve maddesel hicbir gosterenin

olmadig1 bir boslukta olsaydi ne tiirden bir bilince ve varliga sahip olurdu?

Husserl’in parmak basmak istedigi temel nokta burasidir. Diinyay1 askiya almak
derken bahsettigi sey aslinda bu sekliyle O6znenin kendisinde beliren diinya
tasavvurunun kapsam dis1 birakilmasi araciligi ile hicbir sekilde kapsam disi
birakilamayacak ve kendisi hicbir sekilde deneyimlenemeyecek ama deneyimlere

yon verecek olan ‘“‘saf bilin¢ haline” (transendantal ben) ulagsmak ve bu minval
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tizerinden bilmenin radikal elestirisini gerceklestirmektir. Husserl bu isleme askin
indirgeme yani transendantal epoche demektedir. Husserl bunu yaparak meseleyi
ickinlik alanmna yani bilincin smirlar1 i¢ine ¢ekmek istemektedir. Ciinkii esas bu
alanda diinyanin deneyimlerimizde ve tecriibelerimizdeki verilis tarzina baglh olarak
gerceklikler ve anlamlar iiretilmektedir. Is bu noktada sorulmasi gereken temel soru
ise bilincin ne oldugu ya da ne tiirden bir varlik alanma sahip oldugudur. Biling
esasinda 6znenin diger varliklarla iligki kurmasini saglayan agkin gercekligi anlamsal
olarak orgiitleyen, tasarlayan ve yeniden iireten bir varliktir. Bagka bir anlamda
Descartesci bir yaklagimla varligi siiphe gotiirmez bir kesinlik icermektedir. Diisiinen
‘ben’dir. Oysa askin gerceklik verilis tarzi baglaminda boyle bir kesinlige sahip
degildir. Bu noktada fenomenolojiyi ilgilendiren en temel husus varligin kendisini
nasil ifsa ettigi, kendisini nasil ele verdigidir. Husserl deneyimin yapilarmin
arastiritlmasi baglaminda bilmenin felsefi elestirisinin ancak bu minval iizerinden

miimkiin olacagini ileri siirer(Tagkin, 2013: 13).

Bu noktada varlikla biling arasinda ne tiirden bir iliski vardir, bu iliskinin a priori
kosullar1 nelerdir seklinde sorular sorulabilir. Aslinda bu noktada Husserl, Descartes
ile farklilagsmaktadir. Descartes “Diisiiniiyorum, oyle ise varim!” derken Husserl “Bir
sey diistiniiyorum, dyle ise varim!” demektedir. Yani bilincin yoneldigi ve yoneldigi
sekliyle onun iizerinden iirettigi gerceklik ve anlam tasavvurlarina gondermede

bulunmaktadir(Direk, 2016).

Diger bir ifade ile bilin¢ bir seyin bilincidir, nesne ile kurulan iligki bigcimine bagl
olarak algilanan ve bu iligki {izerinden anlami ortaya konan bir seyin bilincidir.
Yonelimsellik olarak adlandirilan bu temel yaklasim Husserl biling felsefesinin
omurgasimi  olusturmaktadir.  YoOnelimsellik  esasinda  Husserl’'in  0zne
kavramlastirmasini saf bilingten ayristirdig1 en temel noktadir. Bu baglami ile 6zne
yoneldigi varlikla ile kendine ozgii bir sekilde kurdugu iliskileri baglaminda
goriiniirlik kazandigi icin y{jnelimsellik14 olmadan 0znenin 0zne olma niteliginin

ortaya ¢cikmayacagina isaret eder. (Erdogan; Levendoglu; Giiray, 2020, s.85)

' Esasinda yonelimselligin calisma alanimiza ilgilendiren en 6nemli boyutu kiiltiirel nesnelerin
kendilerine gergeklestirilen yonelim bigimlerinin farkliligina gore kavramsal degisime ve dontigiime
ugramalaridir. Bu da belirli bir kiiltiirel nesnenin olgusal-nesnel varligini hatirlatici sebeplere ve
hatirlama bigimlerine gore boyut kazanan yonelim bigimleriyle iligkili hale getirmektedir. Bu acidan
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Bu noktada sorulmasi gereken temel soru ise “zamanla yonelimsellik™ arasinda nasil
bir iligkinin kurulabilecegi sorusudur. Ciinkii varligm dogasmna iliskin biitiin
deneyimlerimiz ve bu deneyimlere ait anlamlar zihnimizde zamansal formlar
lizerinden yer edinir. Oznenin zamana yonelik olarak gelistirmis oldugu farkindalikla
fiziki diinyadaki zamansallik arasinda herhangi bir cakisma durumu var mudir?
Zamanla, zamanin algilanmasi arasinda nasil bir fark vardir? “Simdi” fiziki diinyada
var mudir? Zaman miizik agisindan nasil bir 6neme sahiptir? Husserl bu tiir sorulara
bilincin zamana yonelme bi¢imlerinin bir iirinii oldugunu ileri siirerek cevaplar

bulmaya caligmistir.

Yani zamanin Ozneye siirekli kokensel simdi noktasindan verilmesinden hareketle
Husser]l zamani yonelimsellik baglaminda ele almistir. Zaman 6zneye siirekli simdi
noktasinda verilmektedir. Gecmis ve gelecek iliskisi simdi noktasindan gidilerek inga
edilir. Anlam ge¢misin simdi noktasindaki bakiyesidir ve yine yonelimsel iliskilerin
bir iiriintidiir. Gelecek de bu bakiyelerden hareketle gerek¢elendirilen yonelimsel bir
iligkidir. Husserl’e gore animsama denilen sey ge¢mis yasantilarin tutulmasidir.
Hatirlama tutulan bu ge¢mis yasantilarin simdiye ¢agrilmasidir. Gegmisin bu sekilde

kayit edilmesi 6znenin ge¢cmise yonelmesi demektir.

1.3.2.Miizigin Fenomenolojisi

Gercekligi fenomenal boyutu ile temsil eden simgelere miizik araciligiyla
gerceklestirilen yonelim bigimleri ve bu yonelim bic¢imlerinin harekete gecirdigi
ortak biling halleri miizik fenomenolojisinin'® temel ilgi alanini olusturmaktadir.
Miizigin basladig1 anda biten bir dogaya sahip olmasi, onun varlik alaniyla ilgili
tartigmalar1 farkli bir noktaya tasimaktadir. Daha acik bir ifade ile miizik dogada elle
tutulur gozle goriiliir maddi bir varlik alania sahip degildir. Onun varlik kosullari,
seslerin dikey veya yatay olarak artarda siralanmasinin insan zihninde birakmis
oldugu isitsel etkilerle sinirhidir. ““...Miizik zaman i¢inde biitiin olarak gelisir, duran
hicbir seye baglanamaz ve onu yeniden yakalamak i¢in durmaksizin yeniden
yaratmak gerekir.” (Halbwachs, 2018: 228).

anlam mantiksal yapilarda nesnel, fenomonolojik yapilarda 6znel ve kiiltiirel yapilarda ise 6zneler
arasi bir farkindalik bigimlerine yol verir.

> Bu calismada miizigin fenomonolojik boyutuyla ilgili kuramsal yaklasimda agirlikli olarak
(Batstone, 1969; Pike, 1972; Lochead, 1986; Lewin, 1986; Marin, 2015)’in c¢aligmalarindan
yararlanilmistir.
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Ayni zamanda bu zihinsel siirecler varlik ve biling arasinda ortaya ¢ikan iiriin olarak
an itibariyla zamanin bagladigi anda biten dogasi karsisinda miizikte oldugu gibi
anlamm da ontolojik olarak varliginin garanti altina alinmasinin cercevesini
cizmektedir. Miizigin miizik olmak bakimindan sahip oldugu varlik alam seslerin
belirli zamansal formlar olarak bellekte tutulmasina baghdir. Bu, zamana zihinsel
sirecler baglaminda zamansal formlar iizerinden mekénsal bir boyut kazandirilmasi
anlamma gelmekte ve Oznenin zaman algisiyla zamanin dis diinyada (bilingten
bagimsiz olan maddi diinya) nominal karakteri arasinda nasil bir ¢akigsmanin
olabilecegi sorunsalin1 da merkeze tagimaktadir. Daha agik bir ifade ile “‘simdi”
olarak nitelendirdigimiz kavramlastirmanin bilingten bagimsiz olarak dis diinyadaki
karsilig1 nedir? Ya da boyle bir karsilik var midir? Gibi sorular, zamanin nominal
karakterini tartismanin merkezine tasimakla beraber zaman, biling, mekan arasindaki
iligkinin niteligini de ac¢ik edecek sorular olarak ortaya cikmaktadir. Bu noktada
Husserl’e gore varligin dogasina -miizik de dahil olmak iizere- gerceklestirdigimiz
yonelim bi¢imleri zihnimizde zamansal formlar olarak yer almakta ve varhiga varlik
olma vasfi da fenomenal olarak bu sayede kazandirimaktadir. Husserl bu acidan,
bilinci icsel bir zaman anlayisi olarak formiile etmektedir. Son tahlilde miizigin
fenomonolojik boyutunun iliskili oldugu kavramlarin ontolojisine bagl bir cerceve
cizdigi ve bu c¢ercevenin sinirlarinin da “biling” aracilifiyla ortaya kondugu ileri
stiriilebilir. Pozitif bilimler acisindan yaklasildiginda miizigin temel taslar1 zihinsel
sireclerden bagimsiz olarak akustik ve matematiksel olarak ol¢iilebilir olan fiziksel
fenomenler olarak goriinmektedir. Bu nokta, miizigin estetik anlam olarak
kavramlastirilmasina olanak taniyan boyutunu idealize etmekle beraber,
gostergebilim acisindan miizigin yapitagi olan seslerin anlamsal olarak kendisine

gondermede bulundugu bir perspektifi de ifsa etmektedir.

Miizigin insanlar tarafindan insanlar i¢in gerceklestirildigi toplumsal bir eylem
bicimi oldugu kabulii merkeze alindiginda (Kaplan, 2008, s. 17-22) miizigin bir
iletisim bicimi olarak  “dil” ile olan benzerliklerini ve farkliliklarmi tartigma
zeminine ¢ekmek gerekmektedir. Esas itibariyle miizik, Ozneler arasi alanda
kendisini goriiniir kilan ses temelli fiziksel fenomenler olmadan bir varlik alanina
sahip olamaz. Ozneler arasi alani kurgulanmasini veya inga edilmesini saglayan

temel unsur ise dildir. Dil varligin varlik olma vasfinin simgelestirildigi ve anlamsal



19

boyuta tasindigi temel alandir ve bir sistem olarak maddi dogada karsihigi
bulunmamaktadir. Gostergebilimsel a¢idan miizigin dille arasindaki en onemli fark
ses temelli fenomenlerin iletisim acisindan yiiklendigi islevde ortaya ¢ikmaktadir.
Dilde sozciikler kendi digindaki bir kavramsalliga isaret ederken ayni durum miizik
icin gecerli degildir. Miizikte sesler ilk basta kendisine gddermede bulunur. Ornegin
“tag” sOzcligli bizim tag olarak siniflandirdigimiz bir kavramsal icerige isaret etse de
piyanodaki “Do” sesi yalnizca kendisine gondermede bulunmaktadir. Bu da miizikal
bir metnin nominal karakteriyle, kiiltiirel ve psisik sebeplerle iliskili baglamlarin yon
verdigi algilama bi¢imlerinin iiriinii olan fenomenal yonii arasindaki iliskiyi 6zneler
arasi alanda simgesel bir boyuta tasimaktadir ki miizigin bir iletisim bi¢imi olarak

boyut kazandig1 temel nokta da burasidir.

Miizik bu simgesel alana aktarilmazsa iletisim bicimi olarak ve tasidigi anlamlar
bakimindan muglakliklar icermek zorunda kalacaktir. Miizigin sosyal bilimleri
ilgilendiren yonii de agirlikli olarak bu muglakliklarin giderilme bicimleriyle iliskili
olarak ortaya cikmaktadir. Miizigin nominal karakterinden kaynaklanan bu
muglakligm islev-metin-baglam iligkisi temelinde ve deneyimlerin ortak anlamina
isaret eden giderilme bi¢imleri (diger bir ifade ile insanlarin miizikle neyi, ne zaman,
ne icin ve nasil yaptiklar) ve bu bicimlere ilistirilen simgesellik miizigi

“muglakliklar icerdigi” nominal alandan “muglakliklar icermedigi” fenomenal alana

diger bir ifade ile fenomonolojik boyuta tasimaktadir.

Sonu¢ olarak bu muglakligin giderilme big¢imlerinin sosyal boyutu miizigi
fenomenoloji temelli yaklagim bicimlerinin ilgi alanina tasimakta ve belirli bir
toplulugun miizik dis1 belirli bir fenomenle iligkili algilama ve diisiinme edimlerinin
miizikle kurdugu iliski bicimleri iizerinden harekete gecirilen ortak biling hali,
miizikte anlamin insa edildigi fenomonolojik temel olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Boylece zamanin iz diisiimleri, araliklar, melodik alan, hareket, tini, gerilim noktalar1
vb. miizikal kavramlar, bu ortak biling hallerini yansitan fenomenlere doniiserek
miizigin hem i¢sel hem de digsal anlam boyutunu ilgi alanma dahil eden
fenomenoloji temelli kuramsal yaklagimlara temel olustururlar (Erdogan;

Levendoglu; Giiray, 2020, s. 91)
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1.4.Yontem
1.4.1.Arastirmanin Tasarmm

Nitel bir calisma olarak tasarlanan bu calismada Dersimlilik fenomeni baglaminda
Tunceli’de Alevilik anlayisindaki degisimin miizik iizerindeki yansimasi konu

edinilmektedir.

Nitel arastirmalar, neden sonug¢ iligkileri kurmaktan ziyade derinlemesine
gerceklestirilen goriismeler ve gozlemler sonucu elde edilen ayrintili veriler tizerinden
belirli bir olgunun belirli bir topluluk nezdindeki anlamini ortaya c¢ikarmayi
hedefleyen ve genelleme amaci giitmeyen arastirmalardir. Bilimsel ¢alismalara yon
veren en 6nemli motivasyon olabildigince gercege yakin ve giivenilir metotlarla elde
edilen bilgilerle dogal ve toplumsal diinya hakkinda bilgi sahibi olmaktir. Bu minvalde
nitel arastirmalar gecgerli yontem ve tekniklerle elde edilen bilgiler biitiinii olarak
bilimsel gecerligi olan genel bir cerceve ortaya koymaktadir. Nitel arastirmalar, neden
sonu¢ iligkisiyle birbirine bagli olan fiziksel olgularin nesnel dogasimi ortaya
cikarmayr hedefleyen ve evrensel gecerliligi olan yontemlerden ziyade belirli bir
olgunun belirli bir topluluktaki yerlesik anlamina ulagsmak hususunda kendine 6zgii bir
yontem kullanilmasi gerektigini oneren yaklasim bicimlerini temel alir. Bu baglamda
nitel arastirmalarin ilgi alanlarini insanlarin sosyal diinyayr nasil kurduklari, bu
diinyadan nasil etkilendikleri ve bu diinyanin giindelik deneyimlerine nasil yon verdigi
gibi sorular baglaminda ortaya ¢ikmaktadir. Diger bir ifade ile nitel arastirmalar
toplumsal olgular1 parcalarina ayirmadan, biitiinciil olarak kavramaya ve bu olgu ve
olaylar1 gergeklestikleri kiiltirel baglam icinde, yasayanlarin goziinden ve

derinlemesine anlamaya calisan arastirmalardir (Islamoglu; Alnacik, 2016, s. 217).

Pozitivizmin gerceklige ‘Bizden bagimsiz olarak ‘orada’ vardir ve onu olgusal olarak
fotograflamak miimkiindiir.” seklinde Ozetlenebilecek yaklasimina karsin nitel
arastirmalar, pozitivizmdeki gercekligin esasinda ilgili olduklar1 aktorler (6zneler)
tarafindan olusturulan ve “goriingiilenen” simgeler olduklarim ileri siirer. Nitel
arastirmalara gore “Disimizdaki diinya sadece simgesel olarak temsil edilmistir.
Pozitivizmin ifade ettigi gercegin kendisi, aslinda insanlarin algiladiklar1 simgelerdir
yani gercekligin temsilcileri olarak simgelerdir.” Yasadigimiz diinyay1 ona verdigimiz

anlamlarla doldururuz, ona anlamlar yiikleriz. (Gibbs 2002’den aktaran Kiimbetoglu)
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Bagka bir ifade ile nitel arastirmalara gore anlam simgeler araciligi ile goriiniirlik
kazanir. Aktorler sosyal olgular1 farkli sekilde deneyimler algilar, anlamlandirir ve

eylemlerini bu minvalde harekete gegirirler.

Pozitivizme gore sosyal diinya diizenli bir yapiya sahiptir ve insandan bagimsiz olarak
vardir, olgusal olarak gozlemlenebilir ve diizenlilikleri kesfedilebilir bir diinyadir. Bu
anlamiyla pozitivist yontem disaridan bir bakisla; siireclerin, olgularin ve objelerin
sistematik bir bicimde siniflanmasi, tanimlanmasi ve teoriler vasitasi ile agiklanmasina
dayanir. Diger bir ifade ile pozitivizme gore bilgi insandan bagimsizdir ve
kesfedilmeyi bekler'®. Pozitivizme gére sosyal olgular insanlar iizerinde yaptirim giicii
bulunan, zaman ve mekan icindeki nesne veya olay temelli Olciilebilir ve
siniflandirilabilir varliklardir.'” Nitel arastirmalar ise bu konuda tamamiyla farkh
onermeler ileri siirmektedir. Nitel arastirmalara gore anlamlarla insa ettigimiz, icinde
var oldugumuz sosyal ve dogal diinya bireylerce insa edilmistir. Bu diinya genel kanun
benzeri diizenliliklerden cok bireylerin deneyimleri ile anlam verir ve kurgulanir.
Sosyal bilimciler olusturulmus olan bu diinyay1 anlama cabalarini basitce olgular1 bir
araya getirerek onlar1 istatistiki islemlere tabi tutarak sinirladiklarinda, goriingiilerin
otesine gecemezler. Toplumsal olgularin, siireclerin 0ziine inebilmek, bireylerin
deneyimlerinden olusan ve bir anlam sistemi icinde hareket ettikleri asil baglantilar1
kavramakla miimkiindiir. Dolayisiyla nitel arastirmanin teorik dayanagi; gercekligin
karmasik dogasmin anlagilabilmesi inga etti§imiz ve sembollerle algiladigimiz bu
biiyiik resmin ancak 6znel temsillerinin ortaya konmasi ve bu temsillerin sosyal
hayatin icerisinden c¢ikaracagimiz sayisiz Ornekler temelinde yorumlanmasi ile

miimkiindiir seklindeki iddias1 iizerine oturmaktadir (Kiimbetoglu, 2015, s. 23-24).

Nitel arastirmalar verilerini dogal ortamlar icinden elde etmeye calisir, esnek ve
biitlinciil bir tutum cercevesinde insan davraniglarini ve onlara yon veren anlam
diinyalarim1 dogal ortamlar1 icinde ve cok yonlii olarak anlamayi hedefler. Bu
baglamda arastirmaya dahil olan insanlardan dogal yasamlarin1 ve anlam diinyalarini

olabildigince “dogru” yansitan veriler elde edilmeye calisilir (Simsek, Yildirim 2013:

' Bu manada fenomonolojik yaklasim “Bilgiye bilgi olma vasfin1 kazandiran sey nedir?” sorusunu
sorarak oznenin nesne ile kurdugu iligki bi¢cimin niteligini merkeze alir.
""Bu konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. (Cevizci,2002) pozitivizm maddesi.
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45-50). Bagka bir ifadeyle nitel arastirma, olay1 ilgili bireyin bakis acisi, gozii ve
duyusu ile gormeye olanak vermektedir (Islamoglu; Alniacik, 2016, s. 217).

Dolayisiyla nitel arastirmalarda arastirmacinin sahip oldugu bilgi, gorgii ve
katilimcilarin goziinden diinyay1 anlayabilme yetenegi arastirmaya 6nemli bir derinlik
kazandirir. Arastirmacinin arastirma nesnesi ile varsa arastirma oncesine ait kurdugu
iligki bi¢iminin ve anlam diinyasindaki degisime yon veren dissal unsurlarin kisisel
tarihine etkilerini ifsa etmesi arastirmaciin yorumlama dinamiginin anlasilabilmesi
acisindan biiylikk onem arz etmektedir. Ciinkii arastirmaci; okuyucular olarak ait
oldugu akademik disiplin ile kaynak kisilerin anlam diinyas1 arasinda koprii kuracak,
elde ettigi bilgileri okuyucularin dilinden ve kaynak kisilerin géziinden bu akademik
cevrelere yorumlayacak veya terciime edecek yegane kisidir. Bu minvalde
arastirmacinin  katiimc1  olarak arastirma nesnesi  ile nasil  bir perspektif
olusturdugunun bilinmesi, kendini a¢ik hale getirmesi objektif biitiinliigiin saglanmasi
acisindan onemlidir. Ciinkii arastirma siireci arastirmacinin kendisini de insa ettigi ve
farkindalik kazandigi bir siire¢ olarak arastirmaciyr gecerli ve giivenilir bilgiye
ulasabilmenin yegane Oznesi haline getirmektedir. Bu baglamda arastirmacinin
arastirma nesnesi ile kurdugu kisisel bagin niteliginin ifsa edilmesi arastirmanin
giivenirligi agisindan onemlidir. Bu noktada nitel arastirmalarin dort 6nemli boyutu
vardir. Bu boyutlardan birincisi ilgili problem dahilinde bilgi sahibi oldugu diisiiniilen
kaynak kisiler, ikincisi probleme cevap olusturabilecek bilgiler, iigiinciisii bu bilgileri
olabildigince kaynak kisilerin anlam diinyasina uygun bir bicimde gecerli ve giivenilir
bir sekilde yorumlayacak olan arastirmacilar, dordiincii ve sonuncu olarak
okuyuculardir. Buradan hareketle arastirmaci alanda Alevilik acisindan iceriden,
Dersimlilik acisindan digsaridan biri olarak yer almistir. Katlimcilarla arastirmaci
arasinda Alevilik ortak paydasimnin Dersimlilik fenomenine nazaran daha on planda
oldugu goriismelerde katilimcilarla paylasilan Alevilik temelli ortak simgesel
okuryazarlik bicimi goriismeler esnasinda katilimcilarin dogal ortamlarindaki gibi
davranmlar1 agisindan 6nemli bir avantaj olustuturdugu gozlenirken Dersimliligin 6n
plana c¢iktig1 goriismlerde dogal ortamin saglanmasi Alevilik ortak paydasinin 6n
planda oldugu goriismelere nazaran daha zor olmustur. Bu minvalde kadm bir
katilmciyla gerceklestirilen gorsel ve isitsel araglarla kayit altina alinan bir gériisme

sonradan katilimcinin kisisel kaygilarindan kaynakli olarak istegi tizerine silinmistir.
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Dersimlilik Fenomeni Baglaminda Tunceli’de Alevilik Anlayisindaki Degisimin
Miizik Uzerindeki Yansimasi” olarak basliklandirilan bu calismada nitel bir
arastirma olarak tasarlanmis ve “goriingii bilim deseni” (fenomenoloji) temel
arastirma yontem teknigi olarak belirlenmistir.“Fenomenoloji deseni, farkinda
oldugumuz ancak derinlemesine ve ayrmtili bir anlayisa sahip olmadigimiz olgulara
odaklanarak kesin ve genellenebilir sonuglar ortaya koymaktan ziyade incelenen
olgunun daha iyi anlasilmasim saglamak icin basvurulan bir yontemdir (Yildirim;
Simsek, 2013: s. 69-72). Ciinkii nitel arastirmalarin dort 6nemli boyutu vardir. Bu
boyutlardan birincisi ilgili problem dahilinde bilgi sahibi oldugu diisiiniilen kaynak
kisiler, ikincisi probleme cevap olusturabilecek bilgiler, {iigiinciisii bu bilgileri
olabildigince kaynak kisilerin anlam diinyasina uygun bir bi¢imde gecerli ve
giivenilir bir sekilde yorumlayacak olan arastirmacilar, dordiincii ve sonuncu olarak
okuyuculardir. Buradan hareketle arastirmaci alanda Alevilik agisindan igeriden,
Dersimlilik acisindan disaridan biri olarak yer almistir. Goriismecilerle aragtirmaci
arasinda Alevilik ortak paydasinin 6n planda oldugu goriismelerde Alevilik temelli
ortak simgesel okuryazarlik bi¢ciminin goriismecilerin dogal davranmlar1 bakimindan
onemli bir avantaj olusturdugu gozlenirken Dersimliligin 6n plana c¢iktig1
goriigmlerde ise giiven ortaminin saglanmasi kimi goriigmecilerin dile getirdigi
birtakim kaygilardan dolay1 daha zor olmustur. Bu minvalde kadin bir goriismeciyle
gerceklestirilen, gorsel ve isitsel arclarla kayit altina alinan bir goriisme katilimcinin

istegi iizerine silinmis ve bu goriismeci 6rneklem grubundan ¢ikarilmistir.

Dersimlilik Fenomeni Baglaminda Tunceli’de Alevilik Anlayisindaki Degisimin
Miizik Uzerindeki Yansimas1” olarak basliklandirilan bu calismada nitel bir
arastirma olarak tasarlanmis ve fenomenoloji deseni temel arastirma yontem teknigi
olarak belirlenmistir.“Fenomenoloji deseni, farkinda oldugumuz ancak derinlemesine
ve ayrintih bir anlayisa sahip olmadigimiz olgulara odaklanarak kesin ve
genellenebilir sonuglar ortaya koymaktan ziyade incelenen olgunun daha iyi
anlagilmasini saglamak i¢in bagvurulan bir yontemdir (Yildirim; Simsek, 2013: s. 69-

72).

Fenomenoloji deseni herhangi bir toplulugun belirli bir fenomen veya kavram

etrafinda yasanmig deneyimlerinin ortak anlamlarmi tamimlamaya c¢alisir. Bu



24

baglamda fenomenoloji desenin kullanilmasindaki temel amag¢ bir fenomenle ilgili
bireysel deneyimleri evrensel agiklamaya indirgemek olarak gerekgelendirilir

(Creswell, 2016, s. 77).

Diger bir ifade ile arastirmaya katilan insanlarin kisisel tecriibelerinden yola
cikilarak ilgili fenomenler baglaminda bu kisilerin hakikati algilama bi¢imlerindeki

ortak yonlerin tanmtmlanmasi hedeflenir.

Dolayisiyla “Dersimlilik” baglaminda ortaya c¢ikan degisim Kkategorilerinin
Alevilikle nasil iliski kurdugu ve s6z konusu iliskinin miizigin yapisal unsurlarina
nasil yansitildigi meselelerinin daha iyi anlasilabilmesi icin bu ¢alismada
fenomenoloji deseninin kullanilmasit uygun goriilmiistir. Bu baglamda Tunceli
kokenli ve Dersimli kimligi iizerinden kendisini tanimlayan agirlikli olarak 30 yas
ve listii ve bir sekilde yasamlariin belirli donemlerinde ya icraci ya da arastirmaci
olarak miizikle iliski kurmus bireylerle Alevilik ve “Dersimliligin” anlam
boyutuyla bu boyutun miizik iizerinden yansitilma bi¢imleri hakkinda
derinlemesine goriismeler gerceklestirilmistir. Son tahlilde bu c¢alismada
literatiirden ve sahadan elde edilen veriler 1s181inda Tunceli kokenli ve kendini
Dersimli ve Alevi kimligi ile tanimlayan miizik insanlarinin miizik ve anlam
iliskisini “Alevilik ve Dersimlilik fenomenleriyle” iliskili hangi simgeler ve temalar
izerinden ve nasil yansittiklarinin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir. Bu noktada
simgelerin ortaya ¢ikarilmasinda izlenilen yol ise su sekildedir: Goriismecilerle
gerceklestirilen goriigmeler igerik analizine tabi tutulmus Alevilik ve Dersimlilikle
ilgili 6nemli goriilen temalardan hareketle bazi kategoriler olusturulmus bu
kategorilerde siklikla kullanilan fenomenler i{izerinden Alevilik ve Dersimlilikle

ilgili belirli bir simgesel evren tanimlanmustir.

1.4.2.Arastirmanin Yeri ve Ornek Cahsma Grubunun Secimi

Dersimlilik fenomeni baglammda Tunceli’de Alevilik anlayisindaki degisimin
miizik lizerindeki yansimasini konu edinen bu calisma agirlikli olarak Tunceli’de
gerceklestirilmistir. Calismamizda amagh Orneklem yontemlerinden maksimum

cesitlilik Orneklemesi ve kartopu Orneklem yontemleri kullanilarak belirlenen
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goriigsmecilerle gerceklestirilen derinlemesine goriismelerden olabildigince zengin,

gecerliligi ve giivenilirligi olan veriler elde edilmesi hedeflenmistir.

Amacli orneklem yontemleri ¢alisilan konunun kapsami i¢inde bulunan ve zengin
bilgiye sahip oldugu diisiiniilen durumlarla ilgili derinlemesine bilgi elde etmek
amactyla nitel aragtirmalarda siklikla kullanilan 6rneklem yontemleridir. Maksimum
cesitlilik 6rneklemi caligilan problemin biitiiniine ait parcalari temsil ettigi diisiiniilen
bireylerden ve nispeten kii¢iik gruplardan olusturulan bir orneklem tipidir.Kartopu
orneklem yontemi ise arastirma problemine iliskin zengin bilgi kaynagi olabilecek
birey veya durumlarin saptanmasinda ozellikle etkilidir. Siire¢ ¢ok basit bir soru ile
baslar: Bu konuda en ¢ok bilgi sahibi olanlar kimler olabilir? Bu konuyla ilgili olarak
kim veya kimlerle goriismemi Onerirsiniz? Siireg ilerledikce elde edilen isimler veya
durumlar tipki bir kartopu gibi biiyiiyerek devam edecek, belirli bir siire sonra hep
belirli isimler 6n plana ¢ikmaya baslayacak, arastirmacinin goriismesi gereken birey

sayis1 veya ilgilenmesi gereken durum sayis1 azalmaya baslayacaktir (Simsek;

Yildirim, 2013, s.135).

Yikarida belirtilen hususlar 1s1g1nda yas gruplarinda Alevilik algisinin hangi etkenler
baglaminda degisim ve doniisiime ugradigini tespit etmek ve deneyimlere yliklenen
ortak anlamlardaki degisimin izini yas gruplar1 {izerinden ortaya koymak amaciyla

caligmada maksimum cesitlilik ve kartopu orneklem tipleri tercih edilmistir.

1.4.3.Arastirmanmin Veri Toplama Araclar ve Sorulan

Dersimli kimligi baglaminda Alevilik anlayisindaki degisimin miizik {izerindeki
yansimasinin konu edinildigi bu calismanin 6rneklem gruplar1 1938’le giiniimiiz
arasinda Alevilik acisindan belirli kirillma donemlerini deneyimlemis veya o
donemler hakkinda bilgi sahibi olan, tercihen miizikle iliskili, 3’1 kadin 26 kisiden
olusan geng-orta yashi ve yash (65 yas {istii) bireylerden olusturulmustur.
Goriismelerden elde edilen verilerin gecerligini sinamak amaciyla Tunceli’de
ziyaret yerleri ve cemevi benzeri mekanlara gidilmis; Alevilik uygulamalar:
baglaminda inang¢, miizik, mekan ve kimlik gibi baslhiklarla iligkili gbzlem notlar1
tutulmustur.Calismanin miizikal analizlerine konu olan veriler ise 2018 yilinda

etnomiizikolog Dog¢. Dr. Daimi Cengiz, Kalan Miizik ve yerel ozan Sait Baksi’ye



26

ait isitsel temelli arsivlerin taranmasiyla elde edilmistir. Baz1 miizikal materyaller
ise goriismecilerin kisisel icralarinin kendilerinden izin alinarak gorsel ve isitsel

araclarla kaydedilmesi suretiyle elde edilmistir.

Goriismelerin tamami Tunceli’de olmak iizere haziran 2019 ile agustos 2022 yillar1
arasinda, yurt disinda yasayan bircok Dersimlinin tatilini gecirmek iizere
Tunceli’ye geldikleri yaz aylarinda ve goriismecilerin tercih ettikleri mekanlarda
gerceklestirilmistir. Goriismelerden elde edilen verilerin smandigi  katiliml
gozlemler ise 15 Subat 2021 tarihinde Tunceli cemevinde (Haci Bektasi-i Veli
Kiiltiiriini Yayma ve Yardimlagsma Dernegi Tunceli Cemevi) diizenlenen Hizir
Cemi, 5 Agustos 2022 tarihinde Nazimiye ilcesinde bulunan Khures koyilinde
(Khures Baba) diizenlenen cem, 13 Agustos 2022 tarihinde Hozat’in Kirbakir
koylinde (Bargini) diizenlenen Agucan anmalar1 ve son olarak Cem Vakfi
tarafindan 24 Eyliil 2022 tarihinde Erzincan’in Ulalar kdyii cemevinde diizenlenen
“Sehitleri Anma ve Birlik Cemi” gibi inan¢ uygulamalar1 ve etkinliklere yonelik
olarak gerceklestirilmistir. Bunlara ek olarak calismanin orneklem grubuna dahil
edilmeyen ve Dersim miizigi, kiiltiirii, inanc1 ve tarihine yonelik bilgi sahibi oldugu
diisiniilen 5 kaynak kisiyle Miizik, Dersimlilik ve Alevilik gibi bashklar

cercevesinde derinlemesine goriismeler gerceklestirilmistir.

Calismanin amaglar1 dogrultusunda genel olarak goriismecilerden “Alevilige nasil
yaklastiklari, “bunun nedenleri, Aleviligin yasamlarinda ne kadar yer kapladigi,
Dersimli olmanin ne anlama geldigi, Dersimli olmakla Alevi olmak arasinda bir
bagin olup olmadigi, boyle bir bag varsa bu bagin miiziksel ortamlarda hangi
simgeler iizerinden ve nasil goriiniirlik kazandigi, miizik ortamlar1 ag¢isindan
Dersimli kimligi ile yer almanin ne anlama geldigi, Dersim geleneksel miiziginin
kendileri i¢in nasil bir anlam ifade ettigi, geleneksel Dersim miizigine
repertuarlarinda ne kadar yer verdikleri, repertuar ve enstriiman se¢imleri, icra
sekilleri bakimindan soundlarinin gelenekten nasil farklilastigi, bunun nedenlerinin
neler oldugu, Dersimlilik baglaminda miizikle kurduklar1 her tiirli iliski
bicimlerinde miizigin nasil bir islevinin oldugu, miizigin estetik yapisinin ve icra
bicimlerinin bu tiir baglamlarla nasil bir etkilesime girdigi...” gibi sorulara yonelik

olarak elde edilecek verilerin analizleri ¢cercevesinde cevaplar aranmustir.
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Bu baglamda goriismecilerin olaylara veya olgulara doniik bakis agilarina ve anlam
diinyalarina niifuz edebilmek i¢in nitel arastirmalarda c¢ok sik kullanilan

derinlemesine goriisme teknikleri temel veri toplama araclari olarak belirlenmistir.

Yapilandirilmamig goriisme ya da “etnografik goriisme” olarak da adlandirilan
derinlemesine goriisme; arastirma problemine iliskin yiizeysel bilgilerden cok
goriisiilen kisilerin deneyimleri, tutumlari, goriisleri, sikayetleri duygular1 ve
inanglar1 hakkinda derinlemesine bilgi elde etmek istendiginde kullanilan bir

yontemdir(Kiimbetoglu, 2015, s. 81).

Goriismeler genellikle az sayida insanla gerceklestirilir ve arastirmanin amaglari
dogrultusunda goriismecilerden detayli bilgiler elde edilmeye calisilir. Bu tiir
goriismelerde dikkat edilmesi gereken temel husus giinliik etkilesim ve iletigim
stirecinde olusabilen hatalarin 6niine ge¢mektir. Ciinkii goriisme bireylerin zaman
zaman birbirini duymadigi, mesajlarin yanhs alindig1r ve derinligin bulunmadigi
veya ¢cok az bulundugu swradan goriismelerden farkhidir( Simsek; Yildirim, 2013

s.147).

Bu baglamda goriismecilerden bazilariyla' onceden belirlenmis bazi temel
basliklar altinda birka¢ kez bulusularak kesfe yonelik sohbet tarzi derinlemesine
goriismeler gerceklestirilmis, diger bazi goriismecilerle de Kkarsilastirilabilir
sistematik verilere ulagsmak hedefiyle hazirlanan yar1 yapilandirilmis miilakat formu

izerinden derinlemesine goriismeler gerceklestirilmistir.

Yar1 yapilandirilmig miilakat formunda arastirmacinin sormayi planladigi arastirma
sorular1 yer almaktadir. Ayrica arastirmaci goriisiilen kisinin sorulara verdigi
yanitlar1 agmasi ve ayrintilandirmasi icin goriismenin akisima baglh olarak degisik
yan ya da alt sorular sorabilmektedir (Otrar; Sentiirk, 2015, s. 111°den aktaran

Kizmaz).

“Yar1 yapilandirilmis miilakat formu hazirlanirken kolay anlasilabilecek sorular
yazma, odakli sorular hazirlama, ac¢ik ug¢lu sorular sorma, yodnlendirmekten

kacinma, cok boyutlu soru sormaktan kacinma, alternatif sorular ve sondalar

"Cogunlukla geleneksel Aleviligi biitiin inangsal boyutlariyla deneyimlemis nispeten 65 yas iistii
yasli bireylerden olusmaktadir.
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hazirlama, farkl tiirden sorular yazma, sorulart1 mantikli bir bicimde diizenleme,
sorulart gelistirme...” (Simsek; Yildirim, 2013, s. 150-151) gibi bashklar

cercevesinde bilimsel ilkelere uygunluk kriterleri saglanmaya ¢aligilmistir.

Bu baglamda goriigsmelerin tipine ve miizikle olan iliskilerine gore ii¢ tiir

goriismect tipi belirlenmistir:

1. Dersimli kimligi ile popiiler miizik diinyasinda yer alan profesyonel miizisyenler

(toplam 8 kisi),

2. Cogunlukla Tunceli kokenli, kendini Dersimli olarak tanimlayan, agirlikli olarak
Tunceli’de miizik yasamini siirdiiren, miizik dis1 bagka islerin yaninda tiirkii
barlarda ve diigiinlerde “cover” miizik yaparak gecimini saglayan miizisyenler (4

kisi),

3. Geleneksel Alevilik bilgisine olabildigince vakif olan, ge¢miste cemlerde yogun
bicimde yer almis olan, saz ¢alip soyleyen ocakzade dedeler ile alaydan yetisip ve
“Dersim kiiltlirii” ve miizigi iizerine Dersimlilik motivasyonu ile arastirma yapan

miizikle dolayli ya da dogrudan iliskisi bulunan bireyler (14 kisi)

Goriisme Sorularn:
Bu c¢alismada popiiler miizik diinyasinda Dersimli kimligi ile yer alan

goriigsmecilere sorulan sorular:

1) Miizikle iliskiniz nasil basladi? Hocalarimiz kimlerdi? Miizigi nasil

o0grendiniz?
2) Dersim’deki miizik kiiltiiriiniin inang sistemleri ile baglantis1 var midir?
3)  Dersim’de ibadetler i¢in miizik kullanim 6rnekleri gérdiiniiz mii?

4)  Dersim’deki inan¢ diinyasina ait simgelerin aktarimi baglaminda miizigin

nasil bir islevi vardir?
S) Dersim miizik kiiltiiriiniin 6zgiinliigiinii saglayan faktorler nelerdir?

6) Dersim miizik kiiltiiriiniin “Dersimli” kimligi ile varsa nasil bir baglantisi

vardir?
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7)  7Dersimli” kimligi ile miizik iligkisi zaman i¢cinde degisim gostermis midir?
8)  Dersim miiziginde kullanilan ezgisel ve ritmik yapilarin 6zellikleri nelerdir?
9) Dersim geleneksel miiziginde kullanilan ¢algilar nelerdir?

10) Son doénem Dersim miizigini “scene” ve “sound” agisindan nasil

degerlendirirsiniz?
11) Kendinizi Dersim miizik geleneginin neresinde goriiyorsunuz?

12) Dersimli kimligi sizce Alevilikle bir bag kuruyor mu? Kuruyorsa nasil ve ne

tiir simgeler {izerinden bir bag kuruyor?

Tiirkii barlarda ve diigiinlerde miizik yapan, kendini Dersimli olarak

tanimlayan goriismecilere sorulan sorular:

1) Miizikle iliskiniz nasil basladi? Hocalarimiz kimlerdi? Miizigi nasil
ogrendiniz?

2) Orkestranizda kullandigimiz sazlar nelerdir?

3) Dersimli olmak sizin i¢in ne anlama geliyor?

4) Dersimli kimligi, sizce Alevilikle ne tiir simgeler {izerinden bir bag kuruyor?

5) Dersim geleneksel miiziginin temsilcileri olarak kimleri biliyorsunuz?

6) Repertuar secimini neye gore yapiyorsunuz?
Ocakzade dedeler ile alaydan yetisip “Dersim Kkiiltiiri” ve miizigi {izerine
Dersimlilik motivasyonuyla arastirma yapan bireylerle; yonlendirmekten uzak,
sorularin Onceden belirlenmedigi, etkilesimin dogal akisi icinde soruldugu sohbet

tarzi derinlemesine goriismeler gerceklestirilmistir.

1.4.4.Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Nitel bir ¢alisma olarak tasarlanan ve Dersimlilik fenomeni baglaminda Tunceli’de
Alevilik anlayisindaki degisimin miizik iizerindeki yansimasinin konu edinildigi bu
caligmada veri kaynagi olarak Dersimli popiiler sanat¢i bireylerle, Tunceli’de dogup
biiylimiis, kendilerini Dersimli olarak tanimlayan, agirlikli olarak Tunceli’de miizik
yasamini siirdiiren, miizik dis1 baska islerin yaninda tiirkii barlarda ve diigiinlerde

“cover” miizik yaparak gecimini saglayan bireyler tercih edilmistir. Bu baglamda
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goriigsmecilerle yar1 yapilandirilmis goriisme formlarina gore belirlenen cercevelerde

derinlemesine goriismeler yapilmistir.

99 << 99 ¢

Bu baglamda “esneklik”, “yanit oran1”, “s6zel olmayan davranis”, “ortam tizerindeki
kontrol”, “sorularin siras1”, “anlik tepki”, “veri kaynagmin teyit edilmesi’, “tamlik”
ve “derinlemesine bilgi” gibi goriisme yonteminin gii¢lii kilan bu ozellikler ayni
sekilde sahada bulunan katilimciya da bir¢cok agidan katkida bulunur (Simsek;
Yidirim, 2013, s. 133-134).

Dolayisiyla bu ¢alismada goriismecilere rahat, sessiz ve esnek bir goriisme ortami
saglanarak goriismelerin verimli ge¢cmesi saglanmistir. Bu baglamda daha derin
veriler elde etmek ve goriismenin gidisatina gore goriismecilerin sorular1 daha iyi
anlayabilmelerini saglamak amaciyla sorularin sirasini degistirmek ve ek sorular

hazirlamak gibi 6nlemler de alinmistir.

“Aragtirma alanina olan yakinlik, yiiz yiize goriismeler yoluyla ayrmtili ve
derinlemesine bilgi toplama, gozlemler yoluyla dogrudan ve olayin gerceklestigi
dogal ortam i¢inde bilgi toplama, uzun siireli bilgi toplama ve elde edilen bulgularin
teyit edilmesi icin alana gidebilme ve ek bilgi toplama... (Simsek ve Yildirim, 2016;
270) gibi Oonlemler nitel arastirmalarda gecgerligi artiran 6nlemlerdir. Veri toplama
siirecine bizzat katilmak, goriismeyi bizzat gerceklestirmek ve bu baglamda
goriigmecilerin davranislarii miilakat yapilan ortami gozlemleyerek goriismeler
arasindaki baglantilar1 kurmak gibi 6nlemlerin alinmasiyla bu calismada elde edilen

bilgilerin gecerlik kontroliiniin saglanmaya ¢alisilmustir.

Birinci ve ikinci grup goriismecilerle yapilacak goriismelerden saglikli verilerin elde
edilmesi i¢cin bu iki gruptan birer kisi ile yar1 yapilandirilmis goriisme formlar1
cercevesinde pilot uygulama yapilmasina karar verilmistir. “Pilot uygulama nitel
arastirmada hazirlanan soru formunun hangi agilardan aksadigini aym sekilde eksik
veya fazla sorular1 tespit ederek sorularin siralamasina iliskin son diizenlemeyi

yapabilmek i¢in uygulanmaktadir.” (Otrar; Sentiirk, 2015, s.112).

Yine biitiin goriismeci tiirlerinde uygulanmak ve goriismelerin etkin ve verimli
gecmesini saglamak lizere arastirmaci tarafindan dogal ve rahat iletisim ortaminin

saglanmasi, goriismeler sirasinda goriisiilen kisileri yonlendirmekten kacinilmasi,
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yansiz davranilmasi, tesvik edici olunmasi ve geri bildirimde bulunulmasi, sorular1
sorarken gidisata gore gereklilik arz eden degisiklerin yapilmasi, sorularin konusma
tarzina uygun olarak sorulmasi, goriisme siirecinin kontrol edilmesi ve empatik
olunmasi gibi ilkeler cercevesinde goriismeler yiiriitiilmiistiir. Ayrica goriismecilere
sOylenildigi gibi arastirma kapsaminda etik kurallar geregi kisisel bilgiler gizli
tutulmus ve goriismelere katilan kisilerden aktardiklar: bilgilerin kullanilabilecegine
dair rizalar1 alinmig ve calisma etik kurul onayindan da ge¢mistir. Bu dogrultuda
arastirmaci tarafindan her goriismeciye 6rnegin G.1 (Goriismeci 1), G.2. (Goriismeci

2) gibi farkli bir kod verilmistir.

Nitel arastirmalarda yapilan analizin derinligine gore veri analiz siireci genelde
“betimsel analiz ve icerik analizi” olmak {izere iki farkli sekilde
gruplandirilmaktadir. Elde edilen verilerin daha o©nce belirlenen temalar gore
Ozetlenmesi ve yorumlanmasi betimsel analize, toplanan verileri agiklayabilecek
kavramlara ve iligkilere ulasma ise igerik analizine girmektedir (Yildirim; Simsek,

2013, s. 256) .

Bu ¢alismada kullanilan analiz yontem teknigi ise icerik analizi olarak belirlenmistir.
Elde edilen veriler arasindaki benzerliklerden yola ¢ikarak igerik analizi yontemi ile
verileri belirli kavramlar ve temalar etrafinda okuyucunun anlayacagi bir bi¢cimde
diizenlenerek yorumlamanin saglanmasi hedeflenmistir. “Genel olarak icerik analizi
yontemi verilerin kodlanmasi, temalarin bulunmasi, kodlarin ve temalarin
diizenlenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi seklinde yapilmaktadir.”

(Simsek; Yildirim, 2016, s. 243’ten akt. Kizmaz 2019: 53).

Bu minvalde arastirma yontem teknikleri agisindan Alevilikle ilgili direkt ya da
dolayl olarak fenomonolojik yaklasim bi¢iminin tercih edildigi caligmalar taranmis
ve bu c¢aligsmalarda kullanilan yontemler tezimizin amaglar1 dogrultusunda
incelenmistir. Ornegin Ercan Gecgin’in (2019) “Kimlik Yonelimleri Agisindan
Alevi Genglik” adli calismasinda genclerin Alevilik anlayislart acisindan belirledigi
ana temalar olan Inang Yonelimli Alevilik, Etnik Kimlik Yonelimli Alevilik,
Kiiltiire] Yonelimli Alevilik ve Bireysel Yonelimli Alevilik gibi ana temalarin
gerceklestirdigimiz goriismelerle uyumlu bir perspektif ortaya koydugu anlasilmistir.

Dolayisiyla bizim caliyjmamamizda da bu ana temalarin kullanilmasina karar
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verilmistir.Daha sonra bu incelemelerle baglantili olarak** inang Yo6nelimli Alevilik
Anlayis1”, “Kiiltiirel Yonelimli Alevilik Anlayis1”, “Etnik Kimlik Yonelimli Alevilik
Anlayis1” ve “Bireysel Yonelimli Alevilik Anlayis1” seklinde dort ana tema

tamimlanmis ve veriler bu temalara hizmet edecek sekilde analiz edilmistir.

Bunun disinda goriismeler simgesel analize tabi tutulmus, Alevilikle Tlgili Simgeler
(ALS), Dersimlilikle ilgili Simgeler (D.IS.) ve Alevilik veya Dersimlilikle ilgili ortak
simgeler (O.S) seklinde bir simgesel evren belirlenmistir. Bu simgesel evrende
Alevilikle ilgili simgeler “a” harfi ile (Ornegin a3 kodu Hz. Ali’yi simgelemektedir.),
Dersimlilikle ilgili simgeler “d” harfi ile (Ornegin d25 kodu Diizgiin Baba’yi
simgelemektedir.), her iki grubu da temsil giiciine sahip olduguna inanilan simgeler

ise “0” harfi (Ornegin 05 Hizir’1 simgelemektedir.) ile kodlanmustir.

Belirlenen ana temalar (temel kategoriler) acisindan ise birinci kategoride yer alan
“Inan¢ Yonelimli Alevilik Anlayisinda” inan¢ ve ritiiel temelli bir Alevilik
anlayisina gondermede bulunulmaktadir. Ikinci kategori olan “Kiiltiirel Yonelimli
Alevilik Anlayis1” ise Aleviligin inan¢ boyutuyla ilgili ritiiel temelli pratiklere
katilimin zayif ancak kimlik olarak Aleviligin baskin bir sekilde 6n planda tutuldugu
bir Alevilik tasavvurunu merkeze almaktadir. “Etnik Kimlik Yonelimli Alevilik
Anlayis1” ise Aleviligin Kiirtlik ve Zazalik gibi etnik aidiyetlerle birlikte
tanimlandigr bir Alevilik anlayisina gondermede bulunmaktadir. “Bireysel
Yonelimli Alevilik Anlayis1” ise kimligin ifsa edilmesinde herhangi bir aga,
ritiiellere ve/veya kurumsal orgiitlenmelere dahil olunmadigi bir Alevilik anlayisini
merkez almaktadir. Bunun disinda yas gruplar1 agisindan 5, yas gruplar1 ve inang
yonelimleri a¢isindan 10 farkl alt kategori olusturulmus ve bu kategoriler simgesel
dagilim acisindan inceleme konusu yapilmis ve tablolar halinde gosterimlerle de
Olciilebilir bir perspektif ortaya konmaya calisilmistir. Boylece simgelerin kusaklar
arast devamlilik ve Alevilik anlayis1 acisindan nasil bir daghima sahip oldugu

gosterilmeye calisilmistir.

Kategorilerin bu sekilde belirlenmesinden sonra goriismelerden elde veriler Alevilik
ve Dersimlilikle ilgili simgeler acisindan analize tabi tutulmus ve bdylece ayni

simgenin isaret ettigi farkli anlam boyutlar1 goriismelerden elde edilen veriler
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baglaminda ortaya konmustur'’. Bu minval iizerinden hangi simgenin hangi Alevilik
yoneliminde 6n planda oldugu, hangi anlam boyutuna gdndermede bulundugu
tablolar halinde ortaya konmus ve simgelerin her kategorideki Alevilik anlayislarini
temsil etmeleriyle ilgili kabul veya ret diizeyleri “+”, “-” ve “0” seklindeki bir

derecelendirmeyle gosterilmeye calisilmustir™.

Yine benzer sekilde miizikal kaydi olan goriismecilerle yapilan goriismelerde dile
getirilen Alevilik ve Dersimlilikle ilgili simgelerin hangi kategoride nasil yayilim
gosterdigi tablo halinde ortaya konmustur. Bu minvalde en fazla bir Alevilik anlayis1
kategorisinde bulunan simgeler “siyah” renkle, en fazla iki Alevilik anlayis1
kategorisinde bulunan simgeler “yesil” renkle, en fazla iic Alevilik anlayis1
kategorisinde bulunan simgeler “mavi” renkle ve biitiin Alevilik kategorilerinde yer

alan simgeler ise kirmizi renkle gosterilmistir®'.

1.4.5.Miizikal Analiz

Bu boliimde, Kalan Miizigin arsivlerinden ulastigimiz ve Muzaffer Sarisézen’in
1944°te Tunceli’de derledigi eserler” de déhil olmak iizere 1944’ten 2020 yilna
kadar 110 farkli kisiye ait 260 eser tarafimizdan notaya alinmstir™. Notaya alinan
eserler, kullanilan enstriimanlar, akort ve icra bicimleri, makamsal yapilar, makam

tip motifleri, hangi dilde icra edildikleri, Alevilik ve Dersimlikle ilgili simgesel

' Ornegin “On iki imam” simgesinin inang temelli bir simgeden Aleviligin sekiilerizm temelli kimlik
tahayyiillerine gondermede bulunan bir simgeye doniismesi gibi.

*% Buradaki “+” isareti ilgili simgenin Alevilik anlayisinin temsili noktasinda kabul gordiigiiniin, “-
igareti ayn1 minval iizerinden reddedildiginin ve “0” isareti ise bu konuda ¢ekimser veya ilgi alanina
girmedigini temsil etmektedir. Ornegin 12 fmam, Ali, Muhammet ve Ehlibeyt gibi simgeler Etnik
Kimlik yonelimli Alevilik anlayisinda islami jargona goéndermede bulunmasi hasebiyle Alevilik
anlayisinin  temsil edilmesi noktasinda kabul gérmemekte buna mukabil Inan¢ yonelimli Alevilik
anlayisinda “Gergek Islam’in Alevilik oldugu goriisiinden miitevellit kabul goérmektedir. Kiiltiirel
yonelimlilerde ise ayn1 simge Islami bir jargona gondermede bulunmasi iizerinden degil de daha ¢ok
Alevi kolektif belleginin sekiilerizmle iliskili toplumsal insa siireclerine gondermede bulunmasi
baglaminda kabul gérmektedir.

*! Bu noktada siyah renkle gosterilen simgelerin en fazla inang yonelimlilerde oldugu ortaya ¢ikmustir.
Dolayistyla bu durum kiiltiirel bellekteki siirekliligin en fazla inan¢ yonelimlilerde korundugu
anlamina gelmektedir ki bu da inangla kiiltiirel bellek arasindaki iligki bi¢iminin niteliginin ortaya
konmasi agisindan onemli bir perspektife gondermede bulunmaktadir. Kirmizi renkle gosterilen
simgeler ise kolektif bellegin hangi simgeler iizerinde agirlik kazandigin ifsa etmesi acisindan énem
arz etmektedir.

*2 1944 yilinda Sarizsézen tarafindan yapilan kayitlari dinledigimizde Zazaca ve Kiirtge sozlii eserler
tizerinde sozler anlagilamadigi i¢in simgesel analiz gerceklestirilememistir. Tiirkce eserler iizerinde ise
kismen bir analiz gergeklestirilebilmistir.

** Eserler notaya aliirken niianslari da icerecek ayrintili bir sekilde degil de daha ¢ok makamu, ezgisel
seyri ve usulil gosterecek sekilde notaya alinmustir.
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icerikler, makamsal yapilarda ve enstriimanlarda yer alan hareketli perdelerdeki

frekans degisimleri acisindan inceleme konusu yapilmustir.

Miizikal analizlerde benimsenen temel hareket noktasi yukarida miizigin
fenomenolojisinde c¢izdigimiz perspektiften hareketle makamlarin fenomonolojik
boyutu temel alinarak ortaya konmustur. Makamlarin bu ¢alismada fenomonolojik
perspektiften bir analiz birimi olarak ele alinmasinin nedeni geleneksel Dersim Alevi
miiziginde belirli simgelerin belirli makam yapilariyla uyumluluk gostermesidir ki bu
nokta anlamin miizik {izerinden kaliplastirilarak miizikal algr big¢imine
doniistiiriildiigii Husserlci bir yaklasimla bir ¢esit kaliplasmis yonelim bicimine isaret
etmektedir. Bu nokta ayn1 zamanda geleneksel Dersim Alevi miiziginin bir kolektif
hatirlama bi¢imi ve kiiltiirel bellegin miizik iizerinden tahkim edildigi ve anlamin
miizigin yapisal unsurlarinin digina tagindig1 bir alan olarak da boyut kazandigi temel

noktadir.

Dolayisiyla 1944’ten 2020 yilmnma kadar gecen siirecte hangi simgelerin hangi
makamsal yapilarla ve hangi motiflerle gosterildigi, bu simgelerin goriismelerden
elde edilen simgelerle nasil bir uyum gosterdigi, bu noktada belirli donemlerde hangi
karakteristiklerin on plana c¢iktigi, ister enstriimanlarda ister vokallerde olsun
hareketli perdelerdeki frekans degisimleri, enstriiman tercihlerindeki degisim ve
sosyo-kiiltiirel nedenleri gibi bircok kalem miizigin yukarida isaret ettigimiz
fenomonolojik boyutu iizerinden inceleme konusu yapilmistir. Bu amacla belirli bir
miizikal eseri seslendiren 16 goriismeciyle gerceklestirilen goriismelerden elde
veriler goriismecilerin seslendirdikleri eserler iizerinde yapilan miizikal ve simgesel
analizlerden elde edilen verilerle karsilastirilmistir. Analizler sonucunda elde edilen
bilgiler siginda goriismecilerin Dersimlilik ve Alevilik anlayislarindaki ortak ve
farkli noktalara hangi simgeler iizerinden goriiniirliik kazandirdiklari, bunda miizigin
hangi yapisal ve/veya aragsal unsurlarini kullandiklar1 ve miizikle Alevilik anlayislar1
arasindaki iligkiyi karakterize eden simgesel disavurumlar Olgiilebilir bir

perspektiftle, tablolar seklinde somutlastirilarak ortaya konmustur.
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Perde analizleri ise inceleme konusu yapilan eserlerin makamsal yapilarini goriiniir
kilan hareketli perdelerin®® frekans degerleri CUBASE 5 ses kayit programi
kullanilarak tespit edilmistir. Bu noktada geleneksel Dersim Alevi miiziginin agirhkl
olarak Hiiseyni makamu ailesinde yer alan Nevruz makami temelli ve diigah —hiiseyni
arasinda seyreden eserlerden olustugu tespit edilmistir. Dolayisiyla bu noktada perde
analizleriyle ilgili olarak diigih-segdh arasinda vuku bulan degisimler temel
almmistir. Segdh —cargah arasindaki degisim diigah-segah arasindaki degisimlere
bagl oldugu i¢in degisimin yoniinii belirleyen kategoriler diigah-segah araligindaki
degisimler iizerinden ortaya konmustur. CUBASE 5 ses kayit programinda bir tam
ses aralig1 200 cente denk geldigi i¢in 1 komalik aralik yaklasik olarak 22,5 cent
olarak alinmistir. Bu baglamda perde sistemleri p.s.1 (a,b), p.s. 2 (a,b) ve p.s. 3 (a,b)
seklinde kategorilendirilmistir. Bunlardan “p.s.1 a” diigdh-segah araliginin 122,5 ile
134 cent, “p.s.1.b” 134 ile 145,5 cent “p.s.2.a” 146 ile 157,5 cent, “p.s.2b” 158 ile
169,5 cent “p.s.3.a” 170 ile 181,5 cent “p.s.3 a” ise 182 ile 200 cent araliginda yer

alan perde yapilarini ifade etmekte kullanilmistir.

Makamin arastirmamiza konu olan fenomonolojik boyutu ise Bayraktarkatal ve
Giiray’m (2020) ifade ettigi sekliyle asagidaki gibi bir perspektifle ortaya

konmustur.

Makam tiim orijinal bilesenleriyle duyulabildigi kadariyla bilesenleri ne bagka
bir 6zel yap1 iiretmek icin kii¢ciik parcalara boliinebilecek ne de daha once
bilinen bir makam tipine tamamen benzeyecek sekilde doniistiiriilemeyecek
olan belirli bir kimlik ve biitiinlik gosteren bir melodik cizgi veya yapidir

(Bayraktarkatal ; Giiray, 2020: 2).

Bu yaklagim bicimi makamin sadelestirilmis en kiiciik ezgisel yapilarda (ezgi
cekirdeklerinde) dahi ayirt edilebilen ortak bir isitsel etkiye gondermede
bulundugu goriisii 6n plana ¢cikmaktadir. Bu baglamda makamsal ezgi ¢ekirdekleri
“Belli bir diizene tabi makamsal ezgideki tipik bir perdesel merkezlenise ve bu
merkez etrafinda gelisen ezgisel ‘cekirdek veya koza’ olusumlarini ifade eder.

“Bir” makamsal ezgi ¢ekirdegi; belli bir makamsal ezgi i¢inde sekillenis, duyus

** Hareketli perdeler: diigah-segah arasi ve hiiseyni —eve ve evg-gerdaniye arasi, Stabil perdeler:
diigah, cargah, neva, hiiseyni, acem ve gerdaniye.



veya izlenim olarak “bir makam”in belirginlesmesini ve anlasilmasini saglayan
ezgisel bir motif, yliriiyiis, ¢izgi veya orgii demektir. Makamsal ezgi cekirdegi, bir
makamin kendiligini ve ezgisel kodlanigini ortaya koyar ve ilgili makami temsil
eder/gosterir. Bu nedenle her bir MEC, “ayristirilamaz” ve “baska” bir makamsal
ezgi cekirdegine “benzetilemez” veya diger bir makamsal ezgi cekirdegi ile

“karistirilamaz” nitelikler tasir. (Oztiirk, 2014: 19)

Dolayisiyla makam ezgiye belirli bir karakter kazandiran yapisal bilesenlerin
kendine has ozellikleri ve bu 6zellikler baglaminda ortaya ¢ikan duyumlarin ortak
noktalarinin bir ifadesi olarak fenomonolojik bir perspektife sahiptir. Bu
perspektif ise seslerin alcakligi ve yiiksekligine gore olusturulan ezgisel
cizgilerdeki tanimlanabilir islevsellikler ve algisalliklardan hareketle miizikal
deneyimlerin ortak anlamina isaret eden bir boyuta sahiptir (Erdogan;

Levendoglu; Giiray, 2020, s. 87).
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Bu noktada (Bayraktarkatal; Giiray, 2020, s. 3) Wittgensteinci anlamda belirli bir

kullanim sekliyle i¢sel iligkisi olan kelimelerin, belirli bir anlami orgiitlemek iizere

bir araya gelerek ciimle olusturmasina benzer sekilde belirli bir makamsal yapiy1

ortaya koyan sesler de bir araya geldiklerinde kurulus mantigi acgisindan diger

makamsal yapilardan ayirt edilebilir olan isitsel bir etki yaratirlar. O halde makamin,

diizeni olusturan her bir perdenin yapisal bilesenleri ile kurdugu iliskilerin ezgisel

seyre baglh olarak dinleyicide uyandirdigi ayirt edici isitsel etki ve bu etkinin

dayandig1 bir ¢algilama anlayis1 temelinde fenomonolojik bir boyut ortaya koydugu

ileri siiriilebilir. Bu baglamda makamsal diizeni olusturan her bir perde diizen icinde

isgal ettigi konum itibariyle bir ruh, yiiz ve karakteri olan bir mekéna sahiptir,

denilebilir (Erdogan; Levendoglu; Giiray, 2020, s. 95).
Asagida makamin taniminda 6n planda olan hususlar maddeler halinde verilmistir:

a. Makam bir ezgi iiretim sistemidir.

b. Cekirdek ezgiler makamin karakteristik yapisim1 ortaya koyan en Kkiicik ezgi

birimleridir.



37

¢. Makamlar perdelerin birbirleriyle olusturduklart mekansal ve konumsal iligkiler

baglaminda belirli isitsel etkiler yaratirlar.
d. Dolayisiyla her perde makamsal yapi icerisinde belirli bir isleve sahiptir.

e. Perdeler belirli frekans sinirlari icerisindeki hareketli frekans bantlaridir ve

makamlarin olusum mekanlaridir.

f. Ezgi, belirli bir isitsel etkiyi yaratmak adina perdelerin birbirleriyle olusturduklar1

konumsalliklarimin zamansal akis i¢inde art arda siralanmasiyla tasarlanir.

g. Makam miizigi ortak kiiltiirel bellekte yapma ve etme bakimindan belirli kodlara

sahiptir.

Bunlarin disinda her eserin ezgisel alandaki seyir bigcimlerinde 6n plana cikan
makamsal motif tipleri ve ezgi ¢ekirdekleri de inceleme alanma dahil edilmistir.
Buradan hareketle her donemde ortaya ¢ikan agirhikli motif tiplerine ulasilmis ve
boylece geleneksel Dersim Alevi miizigine model olusturabilecek bir ezgi tasarim

modeli ortaya konmustur.

Son olarak ister goriigmelerden ister miizikal analizlerden elde edilen verilerden
olugsun simgesel ve miizikal tiim bilesenler birbirleri arasindaki iligski bicimini acik

edecek sekilde tablo halinde gosterilmistir.

Ozet olarak bu calismada fenomonolojik bir bakis agisinin benimsenmesinin temel
gerekcesi, Alevilik ve Dersimlilik arasindaki iliski bi¢iminin anlam boyutunu ve bu
baglamda gerceklesen degisimleri miizigin yapisal unsurlar1 ile ne tiirden bir iliski
kurdugunu simgesel boyutlariyla yansitabilmek seklinde 6zetlenebilir. Bu noktada
nitel aragtirma yontem teknikleriyle miizigin, yapisal unsurlarinin disina tasan anlam
boyutunun, miizikal analizle de bu anlam boyutunun miizigin ne tiir yapisal
bilesenleriyle birliktelik olusturdugunun ve bu birliktelige ne tiir bir simgesellik

tizerinden goriiniirlik kazandirildiginin ortaya konmasi hedeflenmistir.

1.4.6.Literatiir Degerlendirmesi

Bir arastirmanin saglikli bir sekilde yiiriitiilmesinde konu hakkinda sahip olunan

teorik bilgilerin 6nemli bir yeri vardir. Buna ek olarak arastirma konusu ile ilgili
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yapilmis daha Onceki calismalarin elestirel bir sekilde ele alinmasi, alandaki
eksikliklerin belirlenmesi, arastirma probleminin ortaya konmasi, smirhiliklariin
belirlenmesi ve ¢oziime iliskin bilgileri elde etmek acisindan onem arz etmektedir.
Bu dogrultuda Dersim geleneksel miizigi, Dersimlilik, Dersim Aleviligi ve Alevilik
anlayisidaki degisimin miizik tizerindeki yansima bi¢imlerini dogrudan veya dolayl
olarak iceren daha 6nce yapilmis calismalar ve ¢alisma modeline yakin konular bu

baslik altinda elestirel bir sekilde ele alinmaistir.

1.4.7.Yaymlanms Kitaplar

“Kutsal Mekanimn Yeniden Uretimi”

Ahmet Kerim Giiltekin tarafindan kaleme alinan bu eser Giiltekin’in Kemere
Diizgi’'da (Diizgiin Baba) gerceklestirdigi  etnografik alan arastirmasina
dayanmaktadir. Calismada yazarin “Kiirt Aleviler” olarak isimlendirdigi toplumsal
kesim agisindan kiiltiiriin yeniden {iretimi yerel simgeler, anlatilar, ritiiel kaliplar ve
bu unsurlar1 goriiniir kilan bireysel ve toplumsal dindarlik bigimleri ve uygulamalar1
izerinden irdelenmektedir. Calismada toplumsal dinamiklerin Alevilik {izerine
etkilerinin yansima alami buldugu kutsal ziyaret yerleri veya mekanlardaki sosyal
akistan hareketle “Kiirt Aleviler” baglaminda etno-politik bir analiz
gerceklestirilmekte ve modernlesmenin Aleviligin kurumsal yapist iizerindeki
etkileri, bu kutsal mekanlarda gergeklestirilen ve goriiniirlik kazandirilan yeni
dindarlik bicimleri ilgili mekanlarla kurulan ekonomik-sosyal iliski big¢imleri

baglaminda analiz edilmektedir.

Calismada dikkat ¢ceken onemli husus merkezi devletin ulus devlet anlayisia gecisle
beraber agirlik kazanan modernlesme hareketlerinin geleneksel Aleviligin etno dinsel
semsiyesi altindaki daha once goriiniirliigli olamayan ¢ogul kimlikleri goriiniir hale
getirdigi ve yasanilan “sert miidahalelere” verilen ortak tepkilerden miitevellit bu
cogul kimliklerin ortak talepler noktasinda biitiinsel bir Alevilik algisini

pekistirmesinden bahsedilmesidir.

Bununla beraber ¢alismada “Kiirt Alevi” olarak ifade edilen bir kimlik kategorisinin

ortaya konmus olmasidir ki Kiirtliik ve Alevilik gibi daha ¢ok modernite siireglerinin
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kavramlagtirmalart olarak ortaya cikan bu iki olgunun kolektif-kiiltiire]” bellek
acisindan Kiirtliigiin ve Aleviligin deneyimlerin ortak anlami olarak tarihsel derinligi
olan ne tiirden bir anlam kategorisine gondermede bulundugu sorusunun cevabi
verilmemistir. Fenomonolojik ac¢idan ele aldigimizda belirli bir olgunun nesnel
anlamiyla o olgunun deneyimlenme bic¢imleri (Kizilbashk-Kirmanglik) bigcimleri
baglaminda ortaya ¢ikan anlamlar1 arasinda farklar olabilir. Ciinkii deneyimlerin
ortak anlami olarak ortaya c¢ikan zihinsel fenomenler s6z konusu oldugunda bu
fenomenlerin 6zneler arasi alandaki ilgili oldugu anlam kategorileri “Okuyucularin
(arastirmaci) perspektifinden mi yoksa deneyimleyenlerin (katilimci-denek)
perspektifinden mi ele almmalidir?” gibi bir ikilemle karsi karsiya kalinacaktir.
Dolayisiyla bu caligma baglaminda Akademik anlamda 6nemli bir paradoks ortaya
cikmaktadir denilebilir. Dersimli Alevilerin gelenekte kendilerini hem Siinni
Kiirtlerden hem de Siinni Tiirklerden ayristirmak i¢in kullandiklar1 “Kirmang” ifadesi
(Ki bu ifade Dersim’de Kizilbaslikla es anlamli olarak kullanilir ve bolgedeki “Tiirk
Alevilerin” kimligini de kapsayan semsiye bir kavramdir.) ile “Kiirt Alevi” ifadesi
arasinda yukarida bahsettigimiz nedenlerden otiirli kavramsal agcidan onemli niians

farkliliklarinin olustugu ileri siiriilebilir.
Anlatilamaz ifade Etmek (2019)

Martin Greve ve Ozay Sahin’in hazirladig1 “Anlatilamazi Ifade Etmek-Yeni Dersim
Sound’nun Olusumu” adli eser Dersim kokenli ve cogunlugu Almanya ve Hollanda
olmak Avrupa’da yasayan miizisyenlerle yapilan goriismelerden yola c¢ikilarak “Yeni
Dersim Soundu” olarak adlandirilan fenomenin son 40 yillik siirecte diaspora temelli

olarak gelisimini antropolojik bir bakis acisiyla mercek altina alan bir ¢aligmadir.

¥ Kiiltirel Bellek: Belirli bir tplulugun diger topluluklardan farkim ortaya koyan gecmis
donemlerdeki birikimleriyle kaliplagsmis tekrarlar aracilifiyla baglanti kurmasimi olanakli kilan bir
bellek cesidini tanimlamaktadir. Bu noktada kiiltiirel bellegin kiiltiiriin tarihselligi (ge¢mis) ile
varolugsallig1 (simdi) arasindaki bagm kurulma bigimlerine yani hatirlama bicimlerine ve hatirlatict
sebeplere bagli olarak cercevesi de degismektedir. Kiiltiirel bellek hatirlanan nesneyi merkeze alan bir
bellek tiiriidiir (ilhan, 2018, s. 24).

Kolektif Bellek: Belirli bir olayin, deneyimin veya hatirlamaya vesile teskil eden herhangi bir seyin
tanikliklar {izerinden cercevesinin belirlendigi sosyal bir cerceveye isaret eder. Bu yoniiyle
varolugsallik temelli bir bellek cesidi olarak kiiltiirel bellekle hatirlama bicimleri ve hatirlatict sebepler
noktasinda bir ortaklagsma s6z konusu olmakla birlikte kolektif bellekte kiiltiirel bellektekinin tersine
hatirlanan nesneden ziyade hatirlayan 6zneler 6n plandadir. Her iki bellek cesidi, aralarindaki soz
konusu niians farkliligma ragmen bu caligmada “kolektif-kiiltiirel bellek” olarak ortak bir baglama
isaret edecek sekilde kullanuilmustir.
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Calismada katilimcilarin anlatilar1 iizerinden sozlii tarih yaklagimiyla Tunceli’nin
sosyal-kiiltiirel tarihinin resmedilmesi amaclanmig ve bu baglamda Alevi
dedelerinden diigiin miizisyenlerine kadar c¢esitli kusaklardan ve miizikle bir sekilde
iliskili Dersim kokenli yaklasik 60 kisi ile goriismeler gerceklestirilmistir. Calismada
agit, beyit, deyis gibi geleneksel miizik tiirlerinin kaybolusundan; istanbul, Ankara
gibi biiyiik sehirlerde ve Avrupa’daki Dersimli miiziginin gelisimine kadar bir¢ok
konunun etnik, dinsel, siyasi ve miizikal kimlik olusumlar1 cercevesinden ele
alimmas1 amaclanmustir. Bununla birlikte Dersimlilik ve Alevilik gibi iki fenomenin
tarihsel siirecte birbirleriyle kurdugu iliski bicimleri iizerinde etkili olan diger
faktorler derinlemesine analiz edilmemis ve dolayisiyla bu iki fenomen arasindaki
iliskinin anlamsal boyutunun miizigin yapisal unsurlar1 iizerinde nasil yansitildigi ve
yeni Dersim soundu ile nasil bir iligki kurdugu meselesi somut ornekler iizerinden
gosterilmemistir. Ote yandan dikkate deger bir yaklasimla yeni Dersim soundu
olarak adlandirilan miizikal anlayis “Dersim” de 38’den sonraki travmatik siirecin
toplumsal yapiya olan etkilerinin bir yansimasi olarak ele alinmustir. Calismay1
onemli kilan diger iki 6nemli husus ise Dersim miizigi ile ilgili etnografik yontemle
gerceklestirilen ilk genis kapsamli miizikoloji temelli alan c¢alismasi olmasi ve
Dersim soundunun olusum dinamiklerini son 40 yillik siirecte sosyolojik ve tarihsel

belirleyenleriyle ifsa edilmesidir.
Uséné Kalmemi (2019)

Dersim’de sairlik geleneginin son temsilcilerinden Sait Baksi’nin kaleme aldigi bu
eser Dersim’in 6nemli ozanlarindan Usene Kalmem’in hayatinin ve eserlerinin
taniklarin agzindan anlatilarak kayda alindigi, akademik kayginin giidiilmedigi
biyografik nitelikli amator bir sozli tarih ¢alismasidir. Eser ii¢ boliimden
olusmaktadir. Birinci boliimde Dersim’in artik unutulmaya yiiz tutan ve 6zellikle son
kusaklarin kolektif belleginde artik yer almayan saz sairleri hakkinda 6nemli bilgiler
verilmektedir. Daha sonra yazarin da mensubu oldugu ve “Ozanlar Diyar1” olarak
adlandirilan Nazimiye’nin Civrak koyiiniin cografi ve kiiltiirel 6zellikleri verildikten
sonra 38’de burada “katledilen” Civrakhlar anilmaktadir. ikinci boliimde “Dersim
Uzerine Soylenen Miizikal Eserler” bashigi altinda Dersim miizik kiiltiirii yazarin

mesrebince tarihsel ve sosyokiiltiirel cerceveden aciklanmaya calisgilmistir. Daha
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sonra Usene Kalmem’e ait olan agitlara ait sozlere yer verilerek ikinci bolim
nihayetlendirilmektedir. Eserin iliglinci ve son boliimiinde Usene Kalmem’e ait

sevda kilamlarina ait s6zler yer almaktadir.

Bu eseri 6zgiin kilan en 6nemli nokta Dersim’de artik ortadan kalkmis olan sairlik
geleneginin insanlarin giindelik yasaminda yiiklendigi islevin ve anlam boyutunun
yazarin ¢ocuklugundan kalan anilar1 ve deneyimleri iizerinden nostaljik boyutu ile
yansitiliyor olmasidir. Dolayisiyla eser bu yoniiyle fenomonolojik acidan ele

almabilecek bir oneme haizdir.
Dersim Seyahatname (2017)

Bu kitap, Antranik Yeritsyan isimli yazarin Dersim seyahati ile anilarini konu alan ve
1900 yilinda Tiflis’te Dersim: Canabarhirtutyun yev Degakrutyun (Dersim: Seyahat
ve Topografi) adi ile Ermenice yayinlanan kitabin ¢evirisidir. Kitap, genel hatlariyla
bakildiginda basta Ermeni Mirakyan asireti olmak iizere Dersim’deki asiret yasami,
agiret agiretler arasi iliskiler, bu iliskiler neticesinde ortaya c¢ikan karakteristik
problemler, bu problemlerin ¢6ziim yollar1 ve Dersimli Kizilbaglar hakkinda bilgiler
icermektedir. Kitabin son kismi 19. yy.n ikinci yarisindan itibaren Osmanli’nin

Dersim’e diizenledigi seferlerle ilgili hikayelere yer verilmektedir.

Kitapta dikkat c¢eken en Onemli husus, Dersimli Kizilbaglarin inan¢ big¢imiyle
Hiristiyanlik ve Musevilik arasinda ozdeslikler kurma egilimidir. Ornegin Dersim
Kizilbaghginin onemli kutsiyet atfedilen figiirlerinden olan Hizir ve Hid1r figiirlerinin
Ermenilerin Hiristiyanlik inancindaki Aziz Sarkis ve Aziz Kevork olduklar1 ifade
edilmektedir. Bunun yaninda Hz. Ali’nin Kizilbaslik icin ifade ettigi anlamla, Isa’nin
Hiristiyanlar icin ifade ettigi anlam arasinda bir fark olmadigini, Seyit olduklarini
iddia eden dedelerin Musa Peygamber’in soyundan geldiklerini ifade ettiklerini ve bu
noktada hem Musa’ya hem de Isa’ya biiyiikk muhabbet duyduklar1 ifade edilmektedir.
Bu noktada dikkat ceken bir diger husus Kizilbashigmn Islam dis1 bir inang bicimi
oldugu gosterilmeye calisilarak Kizilbaslarla Ermeniler arasinda benzer kiiltiirel
simgeler lizerinden ortak bir aidiyet bir bilinci insa etme egiliminin hissediliyor
olmasidir. Ornegin kitapta Dersimli Kizilbaslarm Dersim’deki Havlor Surp Garabed

Manastirr’na kurban adak adadiklarmi, o manastirm duvarini, kapisini ve esigini
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operek dua ettiklerini, Ermeni bir papazin Hz. Hiiseyin’i Yezid’e vermemek icin
yedi oglunun basini kesmek suretiyle kurban verdigi ile ilgili bir hikdye anlattiklarini
ve Osmanl’'nmin Dersim’e diizenledigi seferlerde Dersimli Mirakyan asireti ile
Kizilbaglarin Osmanli’ya kars1 savastiklarindan bahsedilmektedir. Yine bir bagka
ornek Alevilikte baglamanin kutsiyeti “Telli Kuran” ifadesiyle ortaya konur. Ancak
kitapta sazin Dersimliler i¢in ifade ettigi bu kutsiyet Hiristiyanlik kodlar: tizerinden
“Bir papaz igin Incil ne ise Dersimli Kizilbas bir dede icin de saz odur.” denilerek
saz ve Incil simgelerinden hareketle Kizilbaslik ve Huristiyanlik iizerinden ortaya

konmustur.

Bunun yaninda Alevilik ve miizik iligkisi ag¢isindan dikkat ¢eken en 6nemli husus
sazin kutsiyetinin unutulmus olan bazi ritiieller iizerinden ortaya konmus olmasidir ki
bu durum bizim goriismelerimizde Dersimlilikle ilgili on plana ¢ikan simgelerden
olan “dede sazinin” ayni zamanda kiiltiirel bellegin kodlandig1 hatirlatict bir unsur
olmasi itibariyla ifade ettigi kaliplasmis anlaminin tarihsel derinligi hakkinda 6nemli
ipucglar1 sunmasidir. Yine kitapta Dersim Kizilbashginda temel simgeler olarak Hz.
Hiiseyin, Ali’ye yer verilmesi geleneksel Kizilbas-Alevi kolektif belleginin
Dersim’de etnodinsel anlayisin tarihsel kodlarinin aynen muhafaza edildigini

gostermesi agisindan 6nem arz etmektedir.
Kilamé Kirmanciyé (Dersim Halk Ezgileri-2017)

Arastirmaci yazar Cemal Tas tarafindan kaleme alinan, Kalan Miizik tarafindan
bastirilan 35 halk ezgisinin yer aldigi 2 cd ile birlikte Tij Yayimnevi tarafindan
yayinlanan kitap; Tiirkge, Kiirtce ve agirlikli olarak Zazaca sozlii, agit, ask tiirkiisii,
ninni ve deyislerden olusan hikayeleri ve notalarinin da yer aldig1 60 halk ezgisini
icermektedir. Kitap dort bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde derleme
caligmasina konu olan insanlari etnik kimlikleri, inanclari, sosyal hayatlar1 ve dilleri
ile ilgili olarak genel bir sunum yapilmaktadir. ikinci boliimde Dersim miizik
kiiltiirtinde Onemli yeri olan bazi kaynak kisilere ve sairlerin biyografilerine yer
verilmistir. Ugiincii boliimde kilamlarin (Dersim halk ezgileri) notalarina, sozlerine
ve bazilarinin da hikayelerine yer verilmistir. Dordiincii bolimde ise se¢cme

kilamlarin yer aldig1 35 orijinal kayda yer verilmistir.
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Ik bakista eseri benzerlerinden farkli kilan en onemli ozellik sozleri ve varsa
hikayeleri ile verilen kilamlarin notalarina da yer verilmesidir ki bu durum esasinda
Dersim kilamlar1 ile ilgili olarak yapilacak masa basi miizikolojik caligmalar icin
biiyiik onem arz etmektedir. Burada bazi kilamlarm orijinal kayitlarinin notalarla

birlikte verilmesi ise bu 6nemi bir kat daha artirmaktadir.
Tertele- Agitlarin Diliyle Dersim ’38 (2016)

Kalan-Z Yapim sahibi Niliifer Saltik ve Dersim’de sozlii tarih caligmalariyla bilinen
arastirmaci yazar Cemal Tag tarafindan 2016 yilinda yayimlanan eser 500 sayfalik
kitap ve 3 CD’den olusmaktadir. Eser, 1937-38’de yasananlarin konu edinildigi
agitlarin kaynak kisilerin agzindan otantik haliyle verildigi ve yakilmasia vesile
teskil eden olaylarin cesitli belgeler ve fotograflarla birlikte sunuldugu belgesel

niteliginin oldukca 6n plana ¢ikarildigi 38’le ilgili 6nemli bir sozlii tarih calismasidir.
Gecmis ve Tarih Arasinda Alevi Hafizasimm Tanimlamak (2016)

Calisma, Erdal Gezik tarafindan kaleme alinmis ve iletisim yaymlari tarafindan 2016
yilinda yayinlanmistir. Geleneksel Alevilikten ve daha ¢ok Dersim Aleviligine ait
anlatilardan yola cikarak geleneksel Alevilige ait hatirlama bicimlerinde ge¢cmise ne
tir bir varlik alam yaratildigini, onun hangi kavramlarla sahiplenildigi, onu
sekillendiren efsane, rivayet, mitos gibi olgular iizerinden nasil icerik kazandirildigi
tarihsel verilerle karsilastirilarak aydimnlatilmaya cahisilmistir. Eser sozlii kiiltiirden
yazili kiiltire gecisle beraber Alevilikteki hatirlama bicimlerindeki degisim ve
doniisiimiiniin simgesel alandaki yansima bi¢imlerinin ve bu simgesellikle iliskili
olarak toplulugun anlam diinyasina etkilerinin neler olduguna yonelik olarak
gerceklestirilecek fenomonolojik temelli c¢alismalara ©nemli oranda kaynaklik

edebilecek bir boyuta sahiptir.
Belleklerdeki Dersim’38 (2015)

Calisma Tarih Vakf1 Yurt Yaymlar: tarafindan finanse edilen Biilent Bilmez, Giilay
Kayacan ve Siikrii Aslan tarafindan agirlikli olarak Dersim kokenli ve yaslar 21 ile

95 arasinda degisen farkli kusaklardan katilimcilarla gergeklestirilen goriismelerden
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yola cikilarak 38’in bu kusaklar tarafindan nasil algilandigini ifsa eden

fenomonolojik temelli bir sozlii tarih ¢calismasidir. Bu noktada goriismeler
a) Dersim’38 nasil algilaniyor ve nasil tanimlaniyor?

b) Dersim’38 Dersim kokenli olmayanlar tarafindan nasil algilaniyor ve

tanimlaniyor? c) Dersim’38 anlatilarinda “Gtekiler”

d) Siirgiinde yasananlar

e) Kusaklararasi ve kusaklar agir1 aktarim, direnme ve bas etme stratejileri
f) Dersim’38 ile kimlik aidiyet iligkisi ve diasporada Dersimli olmak

g) Toplumsal cinsiyet baglaminda Dersim’38

h) Bellek mekanlar1 gibi beliren temalar 1s1ginda analiz edilmistir. Buna ek olarak
caligma halk tiirkiilerinin feneomenolojik temelli sozlii tarih ¢alismalarina sunacagi
katkilarin dolayli yollardan vurgulanmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Ozellikle
bizim yaptigimiz caligmada Dersimlilikle ilgili olarak 6n plan ¢ikan simgelerden biri
olan Zazaca’min (ana dil) giinliik yasamdan ziyade daha cok miizik iizerinden
yasatilmaya caligildigini g6z oniinde bulundurdugumuzda miizik-mekan-dil ve hafiza
iligkisi temelinde 38’in siirekli olarak anmimsatilmasini saglayan bir ara¢ olarak
miizigi onemli bir boyuta tagimaktadir. Calismada ana dilin (Zazaca) bu baglamda
bir direnis mekan1 olarak ifade edilmesi miizigin bir hatirlama bi¢imi olarak ifade

ettigi onemi destekleyecek bir boyut sunmaktadir.
Tunceli Halk Tiirkiileri (2012)

2012 yilinda Tunceli Valiliginin katkilariyla arastirmaci — halk bilimciler Salih
Turhan ve Handan Kantar tarafindan hazirlanan Tunceli Halk Miizigi adli Tiirkge
sozlii deyis (semah, beyit, deyis nefes), tiirkii, uzun hava ve oyun havasi formunda 81
ezginin notalariyla birlikte yer aldigi eser bolgenin Tiirkgce sdylenegelen ezgilerinin
bir kitapta toplanmasi agisindan onem arz etmektedir. Kitap 1936 yilinda Hozat’ta ve
Ovacik’ta derleme caligmalar1 yapan Elazig Halkevi orkestra sefi Ferruh Arsunar’in
derledigi ve TRT repertaurinda yer almayan Tiirk¢e sozlii ezgilere ait notalar1 da

icermektedir. Kitabin ilk boliimlerinde Ersunar’in Dersim miizik geleneginde var
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oldugunu iddia ettigi pentatonizmle ilgili diisiincelerinin ve baglama calim teknikleri
ile akort bicimlerinden bahsedildigi eserinin ilk boliimlerinin tipki basimimna yer
verilmistir. Kitapta ayrica TRT Istanbul Halk Miizigi Sanatcis1 Siileyman Yildiz’in
Tunceli’deki semahlarla ilgili yaptig1 yiiksek lisans c¢alismast baglaminda
Tunceli’deki semahlar, cemler ve Alevilik uygulamalariyla ilgili yorumlarina genis
yer verilmistir. Bu baglamda kitabin elestiri konusu olabilecek yonleri Tunceli’deki
Alevilik uygulamalariin betimlenmesinde tek bir bakis agisina yer verilmesi, Zazaca
ve Kiirtce sozlii geleneksel Alevilik uygulamalar1 ve miizikleri ile ilgili bilgilerin ve

alternatif bakis acilarinin kapsam dis1 birakilmasidir.
Yol/Ré: Dersim inan¢ Sembolizmi (2012)

Yol/Ré: Dersim Inan¢ Sembolizmi Dilsa Deniz’in ayn1 adli doktora calismasinin
kitaplastirilmig halini icermektedir. Caligmada geleneksel Dersim Aleviligine
(Ré&/Raa Heq - Hak Yolu) ait semboller ve mitik anlatilar yap1 bozuma ugratilarak
feminist, yorumsamaci bir c¢erceveden antropolojik bir yaklasimla analiz
edilmektedir.  Bu baglamda caligmanin temel Onermesi geleneksel Dersim
Aleviliginin (R&/Raa Heq) doga tapinimi, ocak ata kiiltii ve Islam’in birbirini
dislamayan biitiinsel yigim sembolik bir sistemle bir araya getirilerek goriiniirlitk
kazandirilan ve eril kiiltiir temelli bir inan¢ bi¢imi oldugu seklindedir. Calismada
ayrica geleneksel Dersim Aleviliginde toplumu yatay ve dikey iliskiler agiyla sarip
sarmalayan kurumsal yapinin ihtiyac1 duyulan giivenligi saglamasinin yaninda
cemaatin yiiz yiize iligkiler gelistirmelerine olanak saglayan bir boyuta sahip oldugu
ileri siiriilmiistiir. Bu boyutun giiniimiizde Dersimlilerin kimlik ve kisilikleri
izerindeki etkileri, bu yapmin giinlimiizdeki Orgiitlenme bi¢imleri iizerindeki
yansimalar1 baglaminda ele alinarak bdolgenin sosyo-ekonomik siirecleri, bu

stireclerdeki catismalar ve sonuclarinin izleri de yine bu minvalde tartisilmistir.
Sey Qaji (2010)

Dr. Daimi Cengiz’inTunceli’nin (yasadigi donem itibariyla Dersim’in) Onemli
ozanlarindan Sey Qaji’yi (1860-1936) konu alan ¢alismasi ozanin unutulmaya yiiz
tutan eserlerinin sozli kiiltiirden yazili kiiltiire aktarilarak “kurtarilmasi” agsindan

biiyiik onem arz etmektedir. Caligma 30 yillik bir siirede etnografik alan ¢aligmasi
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yontemiyle gerceklestirilmis ve Sey Qaji’ye ait Zazaca sozlii (Kirmancki) kilamlar
ve maniler ozanin yasamindan yola cikilarak hikayeleriyle birlikte anlatilmaya
calisilmistir. Kitap bu yOniiyle ozanin icinde bulundugu donemin Kkiiltiirel
atmosferinin betimlenmesi agisindan ayn1 zamanda bir sozli tarih ¢aligmasi olma
vasfi da tasimaktadir. Eser, Sey Qaji hakkinda derlenen bilgilerin ilk kez genis
kapsamli bir etnografik alan calismasiyla kayit altina alinmasi a¢isindan biiyiik onem
arz etmektedir. Bununla birlikte ozana ait eserler notalariyla birlikte gosterilmemis
ve bundan dolay1 da okuyucularin ozanin miizik anlayisma hakim olan makamsal
anlayis ve miizikal tisluplarin neler oldugu hakkinda fikir sahibi olmakla ilgili olas1
istekleri karsilik bulmamistir. Fakat yazar s6z konusu c¢alismanin dipnotlarnda
eserlerin notalar1 ve miizikal tahlilleriyle ilgili ikinci bir caligma yapacagini da

belirtmistir.
Kiirdiin Gelini (2002)

Mesut Ozcan’in  “Kiirdiin Gelini” adli calismas1 bolgede yapilan derleme
caligmalarinin 6zellikle Tiirk¢e sozlii halk ezgilerine odaklanilmasina ve bazi
Zazaca-Kiirtce ezgilerin sozlerinin degistirilerek Tiirkce sozlii olarak lanse
edilmesine yonelik olarak elestirel bir bakis agisiyla kaleme alinmis bir eserdir. Bu
yoniiyle eser Dersimlilik olarak adlandirilan fenomenin ana dil ve inang temelli
kodlarmin dolayli olarak ifsa edilmesi agisindan 6nem arz etmektedir. Eserde Ferruh
Arsunar, Muzaffer Sarisozen, Nesimi Cimen, Ihsan Oztiirk, Salih Turhan, Halil
Atilgan, Siileyman Yildiz, Nurettin Dadaloglu, Mustafa Hoscu, Yiicel Pasmak¢1 ve
Hiiseyin Sekii’niin derlemelerinin sozlerine ve notalarma yer verilmistir. Kitab1
0zgiin kilan onemli noktalardan biri Muzaffer Sarisézen’in 1944 yilinda bolgede
yaptig1 derleme ¢alismalarinda yararlandigi kaynak kisilerin isimlerine ve eserlerin
yorelerine yer verilmesidir. Kitabin elestiri konusu olabilecek yonii ise eserde
savunulan argiimanlarin karsilastirmali Orneklerle gosterilmesi acisindan yetersiz

kalmasidir.
(")ykiileriyle Dersim Agitlar (2002)

Aragtirmaci yazar Mesut Ozcan’in kaleme aldigi 2 ciltlik (2. Cildi 2008 yilinda

yaymlanmigtir.) bu eser Dersim agitlar1 iizerine yapilan en kapsamli derleme
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calismas1 olma vasfini tasimaktadir. Eserin 6n soziinde Mesut Ozcan derlemlerle
ilgili olarak karsilastigi yapisal sorunlardan bahsettikten sonra “Dersim agitlarmi”
farkli kilan oOzelliklerini kisaca ele alarak agitlarin Tunceli’de Dersimlilige dair
kiiltire] yasamin yansitilmasinda dolayisiyla kolektif bellegin tasmmasinda
yiikklendigi isleve ©zel bir vurgu yapmaktadir. Yazar, eserin birinci boliimiinde
savaslarda ve 38 olaylarinda hayatini kaybedenler iizerine; ikinci boliimde asiretler
aras1 ve asiret ici kavgalarda hayatini kaybedenler iizerine; iiglincii boliimde ise dogal
sebeplerden kaynaklanan oliimler {izerine yakilan agitlara yer vermektedir. Eserin
dordiincii boliimiinde ise yazar; Vecihi Timuroglu, Dr. Cemsid Bender, Faik Bulut,
Yilmaz Odabasi, Siikrii Giinbulut ve Aydin Dogan gibi sair ve arastirmaci yazarlarin
agitlarla ilgili goriis ve diisiincelerine yer vermektedir. Kitaba yapilabilecek olumlu
elestiri agitlarin biitiinciil bir yaklasimla derlenmesi ve dolayisiyla agitlarda bahsi
gecen olaylarin iginde bulunulan donemin sosyal kosullariyla olan iligkileri ile
beraber yansitildig1 icin Tunceli’nin yaklasik son yiiz yillik sozlii tarihinin ¢esitli
sosyal boyutlariyla analiz edilmesi agisindan arastirmacilara onemli olanaklar
sunmaktadir. Bunun yani sira eserde yer alan agitlar notaya alinmadigi i¢in bu durum

miizikolojik arastirmalar agisindan bir eksiklik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

1.4.8.Yiiksek Lisans ve Doktora Calismalar

Tunceli Yoresi Miizik Kiiltiiriinde Klarnet Gelenegi (2021)

2021 yilinda Burhan Satun tarafindan tamamlanan bu yiiksek lisans calismasinda
Tunceli miizik kiiltiiriindeki klarnet gelenegi inceleme konusu yapilmistir. 18. yy.da
Osmanli’da baglayan batililasma hareketlerinin Tiirk miizik kiiltiirii tizerindeki
etkileri ve yansimalar1 belirletildikten sonra bir bati sazi olan Klarnetin Tiirk
miizigine nasil girdigi ve perde yapist agisindan Tiirk miizigi ses sitemlerine nasil
uyumlu hale getirildigi aciklanmaktadir. Siire¢ icerisinde klarnetin Anadolu’nun
bircok yoresinde oldugu gibi Tunceli miizik kiiltiiriinde ifade ettigi onem ortaya
konus, tezin temel hareket noktasimi olusturan klarnetin Tunceli miizik kiiltiirii
icindeki konumunun anlam boyutu ve bu Kkiiltiiriin cevre illerle olan etkilesimi

goriigsmeler ve yoresel icra bigimleri 15181inda aciklanmaya calisilmistir.
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Tunceli Alevi Ocaklarimin Yashhk Olgusuna Bakislarinin Sosyolojik Analizi
(Yiiksek Lisans-2019)

Nitel arastrma yontem tekniklerinden olgu bilim (fenomenoloji) deseninin
kullanildig1 ¢alismada Tunceli Alevi Ocaklarinin yashlik olgusuna bakislarinin
sosyolojik analizi yapilmistir. Bu baglamda Tunceli’de bulunan ocaklarin yashlik
olgusuna bakis acilar1 sorgulanmis ve basta Alevi dedeleri olmak iizere 65 yas
izerindeki bireylerle goriismeler gerceklestirmek suretiyle yash bireylerin ve
yakinlarinin yaghilik olgusuna bakis acilar1 ele alinmistir. Siikran Kizmaz tarafindan
2019 yilinda tamamlanan bu yiiksek lisans calismasmin dikkate deger Onemli
noktalar1 Tunceli’de Alevilik ¢alismalarinda nadiren kullanilan arastirma yontem
tekniklerinden biri olan fenomenoloji desenin tercih edilmis olmasi ve sonuglar1
itibari ile ¢calismamizin temel hareket noktasi olan Alevilik anlayisindaki degisimin
kodlarmi yaslilik olgusu baglaminda da goriiniir hale getiren argiimanlar icermesidir.
Calismamizda Alevilik anlayis1 ile ilgili kategorilerden biri olan ‘Inan¢ Temelli
Alevilik’ anlayis1 ¢ogunlukla goriismecilerimizden 70 yas iistii ve ocakzade kokenli
insanlarda goriilmiistiir. Bu kategorideki goriismecilerimizde geleneksel Alevilikle
ilgili kolektif-kiiltiirel bellegin biiyiik bir oranda korundugu gozlenmistir. Siikran
Kizmaz’in bu c¢alismasinda yash (65 yas iistii) Alevi dedelerinin yashihiga bakis
acillarmin olumlu yonde oldugu belirtilmis ve dedelik vasfi tagimayan diger
goriigmecilerde bu bakis agisinin  olumsuz yonde oldugu ifade edilmistir.
Calismamizda ileri siirdiiglimiiz en 6nemli argiiman geleneksel Alevilikte dongiisel
zaman anlayisinin hakim oldugu yoniindedir. Inan¢ yonelimli Alevilik anlayisindan
uzaklastikca cizgisel zaman anlayis1 6n plana ¢ikmakta ve dolayisiyla geleneksel
Alevilikte izin verilmeyen farkli okuma bicimleri bu zaman anlayisinda yerini zengin
okuma bi¢imlerine ve dolayisiyla farkli yorum dinamiklerine birakmaktadir.
Dongiisel zaman anlayigsinda insanin tinsel varhigi, zaman ve mekan arasindaki
iliskilerden bagimsiz olarak ele alinmakta, var olmak i¢in zamana ve mekana ihtiyag
duymayan bir gerceklik anlayisi icinde yorumlanmakta ve bunun dogal bir sonucu
olarak cizgisel zaman anlayisindan farkl olarak 6liim fikrinin “yok sayict” boyutu
bertaraf edilmektedir. Son tahlilde bu tez calismasi, “Yashlik olgusu geleneksel

Alevilikte 6liimiin sonsuzluga acilan yeni bir baslangi¢c oldugu fikrini de beraberinde
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tasidigr icin olumlu karsilanmaktadir.” seklindeki Onermemizi destekleyici bir

perspektif ortaya koymaktadir.

"Daglarin Kayip Anahtarim1 Arayan Halk" Dersim Toplumunda Kimliksel
Uyanis, Kiiltiirel Siyasetler ve ig Gerilimler (Doktora- 2017)

Ulker S6zen tarafindan gerceklestirilen bu tez calismasinin konusunu Tunceli’de
1980’lerin sonundan itibaren goriiniirliik kazanmaya baslayan kimlik siyasetleri ve
bunlarin kiiltiirel alandaki yansima bicimleri olusturmaktadir. Calismada ozellikle
80’lerin sonu ve 90’lh yillardan sonra goriiniirlik kazanan Dersimli kimliginin
izerinde oturdugu Kiirtlik ve Alevilik gibi daha ¢ok modernite -postmodernite
stireclerine ait anlam dinamiklerinin kimlik siyasetleri ile olan bagi, bunlar arasinda
ortaya ¢ikan catisma alanlar1 ile hafiza anlatilar1 arasindaki iliski belirli temalar ve
semboller iizerinden incelenmektedir. Tezde bu hafiza anlatilarinin kimlik siyasetleri
baglaminda nasil insa edildigine de odaklanilarak Kiirt siyasal hareketi ile Tunceli’de
60’11 yillardan sonra gelisen sol — sosyalist hareketlerin hafiza anlatilar1 iizerindeki
etkisi, bu inga siirecinin toplumsal yasama aktarilarak nasil dolasima sokuldugu

ayrintili bir sekilde ele alinmaktadir.

Tezin amaclar1 agisindan 6nem arz eden bulgular ise bu anlatilarin ve sembollerin
“Dersim” toplumunu birlik olamaya ve bir etno-politik proje kapsaminda harekete
gecirmeye cagirmast ve ‘“38”in temel kurucu unsur oldugu Dersimli kimliginin,
izerinde oturdugu tiim catigma alanlarma ragmen kiiltiirel 6zii ve "cemaat olma"

halini yeniden tesis etmeyi amag¢lamasidir.

Bu ac¢idan Dersimli kimliginin Alevilikle kurdugu iliski bi¢iminin ve catisma
alanlarinin derinlemesine incelenerek ifsa edilmesi dikkate deger bir husustur. Bizim
yiiriittiigiimiiz ¢calismada da “38”, Dersimlilik fenomenin en onemli bilesenlerinden
biri olarak ortaya ¢cikmakta ve 38’in tematik alt yapisi “asimilasyon, korku, travma,
giivensizlik, kiiltiire ve ana dile yeniden sahip ¢ikma” seklinde Ozetlenebilecek
argiimanlarla doldurulmaktadir. Bu baglamda Ulker Sozen’in calismasi, tezimizin iki
ayagindan biri olan Dersimlilik fenomenin kiiltiirel ve sosyal belirleyenler acisindan

ne tiirden dinamikleri oldugunun ifsas1 agisindan biiyiik onem arz etmektedir.
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1938'den Giiniimiize Dersimli Kadin Kimligi: U¢c Kusak Uzerinden Dersimli
Alevi Kiirt Kadinlarin Kimlik Doniisiimleri (2015)

Burcu Dogan tarafindan gerceklestirilen bu calismada feminist siyaset sosyolojisi
perspektifinden Dersimli kadmnlarin “38” ve “38” sonrasi siiregte etnik, dini,
toplumsal cinsiyet temelli kimlik kategorileri agisindan Tiirkiye’deki modernlesme
atilimlarindan nasil etkilendikleri anlasilmaya calisilmistir. Bu baglamda “Dersimli
Kiirt Kadmlarin” bahsi gecen ¢oklu kimlik kategorilerini biitiinsel olarak nasil
deneyimledikleri, bir sonraki kusaga Kkiiltiirel kodlarin aktarilmasinda devletin
modernlesme atilimlarindan nasil etkilendikleri; degisim, kopukluk ve siireklilik
konularim1 kapsayan kimlik aktarimi temelli temalar {izerinden anlagilmaya

caligilmastir.

Calisma feminist bir perspektiften 38’in ve sonraki siire¢lerde kentlesme gibi
etmenlerin Dersim’de toplumsal cinsiyet perspektifinden Alevilik anlayisindaki
degisimin iizerindeki etkilerinin ii¢ kusak {iizerinden ele alinarak ifsa edilmesi

acisindan 6nem arz etmektedir.
Dersimli Kadinlar Orneginde Sozlii Siir ve Aglama Pratikleri (2010)

Aylin Demir tarafindan 2010 yilinda gerceklestirilen bu tez calismasinda Dersimli
(Tuncelili) kadmlarin icra ettikleri sozlii siir ve aglama pratikleri igerisinde benlik
performanslariin gerceklestirilmesi temasi inceleme konusu yapilmistir. Calismada
genel hatlartyla Dersim’de giindelik hayat pratikleri i¢inde performe edilen ve
tekrara dayali edimler olarak goriiniirliik kazandirilan kaliplagsmig miizikal metinlerde
dile getirilen hikadyelerin ve deneyimlerin Dersimli kadinlarin benlik kurgularinda

yiiklendikleri iglev aragtirma konusu yapilmustir.

Calismada dikkate deger en 6nemli husus miizigin, kadinlarin benlik ingalarinda ve
kendilerini konumlandirmalarinda birer siire¢ olarak ele alinmasidir. Esasinda miizik
bir zaman ve uzam kullanma bi¢imi olarak ayni zamanda toplumsal olgularin ve
olaylarm kaliplagmis deneyim bicimleri iizerinden goriiniirliigiin ve simgesel
boyutun kazandirildig1 bir siirectir. Bu ¢alismanin tezimiz agisindan ifade ettigi en
biiyiik 6nem de bu baglamda miizikal metinlerde dile getirilen simgelerin miizigin

yapisal unsurlariyla kurdugu iliski biciminin benlik ingasinda yiiklendigi kaliplasmis
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islevselliginden miitevellit “deneyimlerin ortak anlami” olarak nesnel bir boyut
kazanmasidir. Dolayisiyla miizikal metinlerde dile getirilen bazi karakteristik
simgelerin belirli miizikal yapilarla birliktelik olusturmasi ve bu birlikteligin de
anlamsal olarak miizik dis1 bir alana gondermede bulunmasi miizigin yapisal
unsurlar1 iizerinden toplumsal alanm ifsa edilmesini miimkiin kilabilmektedir. Bu
baglamda ilgili calisma burada dile getirilen argiimanlarin desteklenmesi noktasinda

Onemli dayanak noktalar1 sunmaktadir.
“Tunceli Cemlerinde Semahlarin incelenmesi” (1992)

TRT Istanbul Halk Miizigi Sanatcis1 Siileyman Yildiz tarafindan 1992 yihinda
hazirlanan bu tez ¢alismasinda sanat¢inin Tunceli’de derledigi semahlarin s6z (edebi
bicim), melodik, ritmik yapilar1 agisindan karsilastirmali bi¢im analizi yapilmistir.
Calismada dikkat ¢eken husus Dersim Alevi miizik kiiltiiriinde yer aldigi bilinen

Zazaca veya Kiirtce sozlii semahlarin kapsam dis1 birakilmis olmasidir.
T.R.T. Repertuarindaki Tunceli Tiirkiilerinin incelenmesi (1998)

Yeter Sarisaltikoglu tarafindan 1998 yilinda hazirlanan bu yiiksek lisans tezinde TRT
repertuarinda yer alan Tunceli yoOresine ait eserler yapisal ve miizikal agidan

incelenmistir.

1.4.9.Yaymlanmis Makaleler ve Sempozyum Bildirileri

“Diyarbakir’dan Bir Zazaca Alevi Metni”’

Iranli arastirmact Mustafa Dehqgan tarafindan Ingilizce kaleme alinan ve Fahri
Pamukgu tarafindan Tiirkceye cevrilen bu makale, 18 yy.dan kalma Arap harfleriyle
Zazaca yazilmig olan ve o donemde Anadolu’daki Kizilbaslarin Alevilik algilar1 ve
Osmanliya kars1 tutumlar ile ilgili onemli bilgiler iceren ve bir el yazmasi eserin
tanitilmasiyla ilgilidir. Makalede dikkat ¢eken en ©nemli husus el yazmasinda
Tunceli’de (donem itibartyla Dersim’de) yerlesik Kizilbas niifusun ekonomik sartlar1
ve inang bigimleri hakkinda 6nemli bilgiler verilmesinden miitevellit Tunceli’de 18.

yy.dan giiniimiize Aleviligin temel fenomenleri olan Ali, On iki Imam, Ehlibeyt,
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Hiiseyin, Hak Muhammet Ali vs. acisindan simgesel okuryazarhk® bicimleri

acisindan bir siireklilige isaret etmesidir.

“Dersimli Kimligi ve Miizik” (1.Uluslararasi Tunceli (Dersim) Sempozyumu”

2010)

2010 yilinda 1. Dersim Sempozyumu’nda Bahar Simsek tarafindan sunumu yapilan
bu bildiride dil, anlati ve performans temelli dinamikler iizerinden miizigin
diasporada Dersimli kimliginin insasindaki rolii inceleme konusu yapilmistir. Bu
noktada diasporalarin ayni zamanda zorunlu goglere ve siirgiinlere mahkim edilmis
insanlarin yeni kiiltiirel anlatilar iiretebildikleri alanlar olmalarindan miitevellit
kiiltirel ve kolektif bellekle iligkili bir hatirlama bi¢cimi olan miizigin yapisal
unsurlar1 ve kiiltiirel geg¢mise gondermede bulunan baglantilar1 {izerinden
diasporadaki Dersim cemaatinin bir direnis anlatis1 inga etmesinde yiiklendigi rol
inceleme konusu yapilmistir. Dolayisiyla  bildiri, Dersimlilerin  kimlik
tahayyiillerinde miizik aracilifiyla ge¢mise ne tiirden bir varlik alan1 kurguladiklarini

ifsa etmesi ag¢isindan 6nem arz etmektedir.
Tunceli Aleviliginde inanc-Miizik iliskisi Uzerine Bir Alan Arastirmasi (2019)

Tunceli’de 2019 yilinda alan arastirmasina dayali olarak Hiiseyin Kara, Erkan
Mengiis ve Goktiirk Erdogan tarafindan gergeklestirilen bu calismada Alevilik miizik
iliskisi bakimindan inang¢ temelli kiiltiirel soylemlerin ve bu séylemleri goriiniir kilan
uygulamalarin bolgede diisiinsel ve eylemsel boyutta Alevilik anlayisina eklemlenme
bicimleri alan arastirmasi verilerinden elde edilen temalar baglaminda incelenmistir.

Calisma Tunceli’de Alevilik-miizik iliskisine yonelik olarak gergeklestirilen

% Simgesel Okuryazarlik: Simgeler belirli bir anlama gondermede bulunmasi baglaminda isaretlerle
iligkili bir kavramlastirma olsa da belirli bir kiiltiirtin varlik alanlarinin belirlenmesinde isaretlerden
cok daha fazla temsil giiciine sahiptir. Ciinkii simgeler belirli bir kiiltiirdeki anlam aligverisinin, anlam
aktarimimnin kendileri iizerinden gerceklestigi yegine Kkiiltiirel birimlerdir. Bu manada simgeler,
tiretilmis ve Ogrenilmis olarak kullanima sunulan bir anlamlar silsilesinin ve bu anlamlarin bir
gosterenler zinciri bouyunca deviniminin de takip edilebildigi yegane unsurlardir.S6z konusu
devinimler simgesel aligverisin niteligine bagli olarak simgenin kavramsal igerigiyi ile olan iliskisini
de belirlemektedir. Dolayisiyla belirli bir aligveris bi¢imi iizerinden dolagimda tutulan simgelerin bir
uzlasiya isaret edebilmesi her bireyin simgelerden olusan bu sistemde onlarin anlamlarina doniik ortak
bir okuryazarlik yetisine vakif olmay1 zorunlu kilmaktadir. Bu okuryazarlik tiirii ise kiiltiiriin degisim
dinamikleriyle olan iliskisinin de belirlendigi yegane alan konumundadir (Deniz, 2012, 5.35-36)
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miizikolojik temelli ender caligmalardan olmasi ve bolgenin miizik kiiltiiriinii inang

kodlar1 tizerinden temellendirilmesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Metin-Kemal Kahraman’in Miizigi: Yash Kusagin Bellegi Yoluyla Dersimli
Kimliginin Yeniden Kesfi (2002)

Leyla Neyzi tarafindan gerceklestirilen bu ¢alismada Tunceli miizik kiiltiiriiniin
onde gelen temsilcilerinden olan Metin ve Kemal Kahraman kardeslerin yasam
Oykiisii anlatilarindan yola cikilarak Aleviligin yeniden kesfi ve Dersimli kimligi
Kahraman kardesler nezdinde inceleme konusu yapilmistir. Calismada 70°1i yillarda
yiikselise gecen sol hareketlerin Aleviligin kiiltiirel aktarimina olan olumsuz etkileri
Metin-Kemal Kahraman kardeslerin deneyimleri iizerinden 6rneklendirilerek
sunulmakta ve Kahraman kardeslerin diasporada koptuklar1 mekéanlarla yashlar
yoluyla tekrar baglant1 kurarak Dersim’in kutsal cografyasi ve milliyet¢ilik oncesi
gecmisle miizikal performans yoluyla bulustuklar1 onermesinde bulunulmaktadir.
Calismanin dikkat ceken en 6nemli yonii kimlik tahayyiillerini sekillendiren kiiltiirel
bellegin hem tasiyict unsuru hem de kolektif bir hatirlama bi¢imi olarak miizige

bicilen roliin bu onerme iizerinden ifsa edilmis olmasidir.
Dersim Alevilerinde Kimlik insas1 ve Travma (2015)

2015 yilinda Imran Giirtas tarafindan kaleme alinan bu makalede kolektif kimlik,
hatirlama bicimleri ve kolektif bellek arasindaki iliskilere odaklanilarak ‘38”in
yaratti@i travmanin ‘“Dersimli - Alevi” kimliginin sekillenmesinde yiiklendigi rol
inceleme konusu yapilmistir. Giirtas Aleviligin modernite  siireclerinin
kavramlastirmalar1 olan Kiirtliik, Tiirkliik ve Zazalik gibi aidiyetlerden farkl olarak
Dersim’de 38 oOncesinde baskin kimlik oldugunu, bolgede konusulan dillerin
Aleviligin algilanma bi¢imi baglaminda bir farkliliga gdondermede bulunmadigini
ancak 38 ‘de kolektif bir sekilde deneyimlenen travmanin sonraki kusaklara kolektif
bir tecriibe haline getirilerek jenerasyonlar iistii fikri temsiliyet baglaminda nasil
aktarildigin1 ve bu durumun Dersimli kimliginin 38 6ncesi Alevilik anlayisi ile nasil
bir baglanti1 kurdugunu ve bu kimligin Kiirtlik, Zazalik ve giiniimiizdeki genel
Alevilik anlayisindan nasil aynistigimi Assman ve Halbwachs’in  bellek

kuramlarindan yola ¢ikarak aciklamaya cahsir.
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Calismada tezimiz acisindan dikkat ¢ceken Onemli husus miizigin kolektif bellekle
kimlik arasindaki iligki bi¢iminde yiiklendigi role vurgu yapilmasidir. Calisma
kolektif bellek ve travma kuramlarindan yola ¢ikilarak Dersimli kimliginin ne tiirden
dinamiklere sahip oldugunun aciklanmasi acisindan ilk c¢aligmalardan biri olma

vasfina sahiptir.

1.5.Kavramsal Cerceve
1.5.1.Kavramsal Olarak “Dersim” ve “Tunceli” Ayirim

“Dersim” terimi tarihsel siirecte sinirlar1 idari, siyasi veya kiiltiirel olarak belirli bir
Olciite gore belirlenmis ve belirli bir bolgeyi standart bir sekilde ifade etmek igin
kullanilgelen bir terim olmamistir. Osmanli egemenligine gectikten sonra bdlgenin
idari sinirlar1 zaman zaman degisiklige ugramis (Yilmazgelik, 2011, s. 60-61) ve
bugiin Dersim cografyasi olarak olarak tanimlanan alan 1848’de idari diizenleme baz
almarak yapilan bir tanimlama olmustur(Yildirnrm M., 2012, s. 24). Terim ise

giiniimiizde halk ararsinda halen kullanilmaktadir.

Tarih¢iler 1518 ile 1523 tarihlerine ait Osmanl tahrir defterlerinde bugiinkii Tunceli
il smnirlar1 icinde bulunan Cemisgezek Sancagi’'nda bulunan cemaatlerden
bahsedilirken “Disumlu Cemaati Ekradr” seklinde ifadelere temas edildigini dile
getirmektedirler. Dersim’deki olaylarla ilgili Osmanl arsiv kayitlarinda Disumlu
agiretinin Seyh Hasanlu asireti kadar giiclii oldugu ve bolgeye Desimlu agiretine
istinaden “Desim” isminin verilmis olma ihtimali kadar bu asiretin bolgenin ¢cok
eskiden beri bilinen isminden dolay1 da bu adi almis olabilecegi ileri siiriilmektedir.
Osmanli’da bolgeye resmi olarak Dersim adinin verilmesi ise 1839 yilinda Dersim’in

idari sancaga doniistiiriilmesi ile gerceklesmistir (Giinay,2018, s. 4-6).

Mehmet Yildirnm’a (Yidirim, 2012, s. 24-37) gore Dersim’in 1848 oncesinde Sivas,
Malatya, Erzincan, Elazig gibi ¢evre illerin smirlar icinde bulunan birtakim yerleri
kapsamui icine alan genis bir cografyay ifade etmek i¢in kullanildigini gosteren kesin
bir kanit bulunmamaktadir. Eskiden halk arasinda Nazimiye, Mazgirt Dagi, Tujik
Dag1 ve kuzeyde Buger Goli arasinda kalan bolgeyi ifade etmek i¢in kullanilagelen

bir terim olmustur.
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Dersim adinin kokeni ile ilgili bilgiler cogunlukla varsayimlara dayanmaktadir. Buna
binaen terimin etimolojik ve tarihsel kokenine yonelik gerceklestirilen ¢aligmalarda
kesin yargilarda bulunmaya olanak tamiyacak bulgulara rastlanmamistir (Ulutin,

2016: 1) .

Ornegin Yilmazcelik (Yimazcelik, 2011, s.13-14) Dersim adinin mensei ile ilgili
farkli goriislerin oldugunu belirtmekle beraber “Dersim” isminin mengeinin Fars
kiiltiiriiyle baglantili oldugunu ileri stirmiistiir. Yilmaz Celik eski caglarda Tercan’1
da icine alacak sekilde ifade edilen ‘Derksen’ ile ‘Dersim’ adlar1 arasinda iliski
oldugunu ve bolgeye bu adin XIII. yilizyilda Tiirk hakimiyetine ge¢mesinden sonra

Tiirkler tarafindan verildigini ileri stirmiistiir.

Bir diger goriise gore Dersim adinin merkezinde Dersimanli asiretinin bulundugu,
Osmanl tahrir defterlerine gore bu asiretin altin ve giimiis madenciligi ile
ugrastiklari, bu baglamda Dersim isminin de Fars¢a’da der (kap1) ve sim (giimiis)
isimlerinin tamlamasiyla bu asiretin temel ge¢im ugraslarina yaptigi vurguya binaen
olusturuldugu seklindedir (Aksoy, 1985, s. 23-27). Bu goriisii dolayli olarak
destekleyen Danik da (Danik, 1993, s. 1) zengin maden yataklariyla baglantili olarak

“Dersim” teriminin Fars¢a’da giimiis kap1 anlamina geldigini ifade etmistir.

Dersim adinin anlamyla ilgili olarak dile getirilen bagka bir goriis ise Cumhuriyetin
ilk yillarinda Erzincan’da valilik yapan Ali Kemali’nin Dersim’in anlamiyla ilgili
goriiglerine atfen insa edilmistir. Bu goriise gore agacin Dersimliler i¢in kutsal
olmasindan hareketle Kiirtce agac anlamina gelen “dar” ile “sim”(glimiis)
sozciiklerinin yan yana gelerek (Darsim-Giimiis Aga¢) Dersim adina kaynaklik

etmistir (Deniz, 2012, s. 46).

Dersim adinin anlamiyla ilgili bir diger aciklama da “Giimiis Dere” manasina geldigi
yoniindedir. Zazaca “dere”’nin Tiirkce “dere/su yatagi” ile es anlamda kullanildigi,
“sim”in de Zazaca glimiis manasma geldigi belirtilerek “Giimiis Dere” anlaminda

kullanildig: ifade edilmistir (Giinay, 2018, s. 5).

Buna ek olarak Kiirtcenin Kirmanci lehgesinde de der-4 sim seklindeki terkibin

“giimiis yeri” anlamma geldigi ve bu ifade bi¢ciminin zamanla Dersim’e doniistiigii de
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29 ¢

(Ulutin, 2016: 1) “giimiis”, “kap1”, “agac¢”, “dere” ve “yer” terimleri baglaminda dile

getirilen benzer goriislerdendir.

“Desim” ismi ile ilgili bir baska agiklamayr Mehmet Yildirim da (Yildirim, 2012,
s.42-43) yapar. Ona gore 1847-48 yilina kadar Osmanli resmi belgelerinde bolgeden
Desim olarak bahsedilmektedir. Yazarin ifade ettigine gore -halk arasindaki kullanim
sekline de uygun olarak- “Desim”, Carsancak, Cemisgezek ve Kuzican disindaki
“Sith Hasanli” ve “Desimli” asiretlerinin yasadigi “Ducik Ekradi” ya da “Ducik
Yurdu” olarak adlandirilan yerleri nitelemek icin kullanilan bir terimdir. Diger bir
ifade ile Desim cografi bir bolge ismini nitelemekten daha cok bir asiret
toplulugunun yasadig1r bolgeyi ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir. Desim
isminden Dersim’e gecigle ilgili en carpici agiklama da yine bu c¢alismada dile
getirilir. Yazara gore ‘“Dersim” ifadesinin Osmanli katiplerinin Desim ismine
yanlislikla “r”” harfini eklemeleriyle diger bir ifadeyle bir yazim hatas1 sonucu ortaya
cikmis olma ihtimali yiiksektir. Yildirim, Osmanh arsivlerinde 1848 yilina kadar
olan kayitlarda Dersim adina rastlanmamasinin bunun en 6nemli kaniti oldugunu
ileri siirmiistiir. Yildirim’a gore Dersim ifadesi idari diizenlemelerde 1848’den

itibaren yer almis ve orijinal Desim?’ ad1 unutulmustur (Yildirim, 2013, s. 42-43).

Ote yandan bazi arastirmacilar Dersim bolgesinin MO IV. yiizyildaki Eski Yunan
kaynaklarinda Daranalis olarak adlandirildigini, bu adlandirmanin ise bolgede MO
521-486 tarihleri arasinda iran’dan Kizihrmak’a kadar olan ve Dogu Anadolu’yu da
icine alan bolgede hiikiim siirmiis olan Pers Krali I. Darius’a atfen yapildigi

seklindedir (Kaya, 2006, s. 55).

Dersim, Cumhuriyet’in kurulusuyla beraber 25 Aralik 1935 tarihinde Meclisten
gecirilen 2884 sayili “Tunceli ilinin Idaresi Hakkinda Kanun” maddesiyle adi
Tunceli olarak degistirilir. Boylece Tunceli Dogu Anadolu yukar1 Dogu Anadolu
Bolgesi’'nde dogusunda Bingol, batisinda Malatya, kuzeyinde Erzincan, giineyinde
Elazig illeri bulunan 7774 km” alana sahip bir il olarak Tiirkiye siyasi haritasindaki

yerini almustir.

*" Yaptigimiz alan ¢alismalarinda da bircok yasli goriismecimiz bolgenin asil isminin Desim oldugu
konusunda bizi uyarmislardir. Kendi anadillerinde konusurken bolgeden Desim diye bahsettiklerini
ifade etmislerdir.
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Tiim bu bilgiler 151ginda ¢alismada Dersim dendiginde 1839 yilinda gerceklestirlen
idari diizenlemeye tanimlanan cografi bir bolgeden ziyade 1938 yilina kadar halk
arasindaki kullanim sekline vesile teskil eden ve ve bugiinkii Tunceli sinirlar1 icinde
bulunan ¢ok daha dar smirlara sahip olan bir bdlgeye génderimde bulunulmaktadir™.
Bu baglamda caliymada “Dersimliler” ifadesiyle 1938 oncesinde halk arasindaki
kullanim amacma uygun olarak “Dersim” de ¢ogunlukla Alevilerin yasadig: yerleri
yurt edinen insanlar kastedilmektedir. “Dersimlilik” ifadesiyle de Tunceli’de 1980
sonrasi siirecte kendisini Kiirt veya Alevi kimligi ile tanimlayan, 1938 Oncesi

“Dersim’ini referans kabul eden insanlarin kimlik tahayyiillerine isaret edilmektedir.

1.5.2.Alevilik

Alevilikle ilgili akademik ve akademik olmayan mecralarda bir¢ok arastirma
yapilmasina ragmen etnik, cografik, tarihi, kiiltiirel, siyasal ve teolojik bilesenlerin
isaret ettigi farkli baglamlardan dolay1 giiniimiizde Alevilige dini ve kiiltiirel olarak
cok cesitli Ozelliklerin atfedildigi goriilmektedir. Diger bir ifade ile Aleviligin
tanimina veya nasil ele alinmasi gerektigine yonelik 6nermeler ileri siiren yaklasim
bicimleri arasindaki derin farkliliklardan dolay1 giiniimiizde Aleviligin genel gecer

bir tanimin1 yapmak zorlagsmaktadir (Koksal, 2022: 6).

Alevi terimi Arapca’da Ali’ye mensup, Ali’ye ait anlamina gelmektedir. Terim
anlamiyla da baglantili olarak Alevilik Hz. Ali’yi sevmek, diisiinsel olarak onun
yolundan gitmek seklinde Ozetlenebilecek teolojik bir cerceveye sahiptir (Yaman,

2014, s. 20).

Islam tarihindeki ilk siyasi ayrismalarm temel nedeni olan halifelik merkezli
tartigmalarda Hz. Ali’nin tarafinda yer almak, imamligin veya hilafetin
peygamberden sonra Hz. Ali’nin hakki oldugunu, sonraki siireclerde ise Ehlibeyt
veya On iki Imam’in soyundan gelenlere bu hakkin devredilmesi gerektigini ileri
siirmek Aleviligin Siilikle paylastig: temel ilkelerdir. Ki bu ilkeler Aleviligin teolojik
olarak IslAm tarihi baglaminda ele almmasinin ve Islam dairesi icine

yerlestirilmesinin yaygin gerekgesi olarak ortaya konmaktadir (Figlali, 1994. s.7-10;

** Dersim/Désim Dogu Dersim bélgesine denk diiser. Tunceli merkez ilgeden Piiliimiir’e dogru giden
vadinin sag1 ve solu arasinda bulunan alan ge¢cmiste Dersim/Desim olarak adlandirilan bolgedir. Bu
bolge ayn1 zamanda Mazgirt sira daglarinin arka kesimine denk gelmektedir (Yildirim, 2012).
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Eyuboglu, 1989, s. 23-25; Yaman, 2014, s. 21-30; Dressler, 2013, s. XVI; Yeler,
2012: 10; Shakland, 1997: 26-28) .

Islam’daki ilk siyasi ayrismalar iizerinden dinsel bir boyut kazanan bu diisiiniis
bicimi sonraki siireclerde Islam’1 kabul eden topluluklarin eski inanclarindan ve
kiiltiirel yasam bicimlerinden kalan bakiyelerle de harmanlanip Siinnilik dis1 ve
tasavvuf temelli diisiiniis bi¢imlerinden etkilenen, hakim dini goriisiin karsinda

konumlanan bir halk Islam’1 ve hareketi halini almstr.

Aleviligin iligkili oldugu Anadolu, Mezopotamya, Iran, Yemen, Irak, Kuzey Afrika,
Afganistan, Pakistan gibi fakli cografi bolgeler dolayisiyla farkl kiiltiirler ve etnik
kimlikler Aleviligin genel tanim1 oniindeki “engeller” olmakla beraber Hz. Ali, On
Iki Imam ve Ehl-i Beyt gibi simgeler ise Aleviligin ayirt edici ortak unsurlar1 olarak
goriiniirlik kazanmistir. Dolayisiyla bu calismanin genelde ilgi alanin1 Anadolu
Aleviligi ve 6zelde ise Dersim Aleviliginin isaret ettigi kiiltiirel ve inan¢ temelli

fenomenler ve kavramsal igerikleri olusturmaktadir.

Anadolu Aleviliginin baslangici agisindan hikayenin Tiirklerin Islam’1 kabul etmeye
basladiklar1 tarih olan 10. yiizyilla dayandirilmasi genel kabul goren bir goriistiir.
Islam konar-gocer topluluklarda yerlesik yasam bicimini benimsemis topluluklara
nazaran farkli rotalar izlemistir. Bu acidan Islam’in gocebe topluluklar icindeki
merkezi kurumsal yapilarini insa siireci bu topluluklarin yasam big¢imleri ve bu
yasam bicimlerine uyumlu eski inanclarindan dolay1 yerlesik yasam big¢imlerini
tercih eden topluluklarinkinden daha karmasik olmustur. Bu minvalde Tiirklerin
Islam’la ilk karsilastiklarinda ¢ogunlukla konargdger olmalari Islam’in Tiirklerin eski
dinleri olan Manihaizm, Budizm, Samanizm vb. inang¢ sistemleriyle farkli teolojik
cercevelerde bulusmasma yol acmistir (Ocak, 2003, s. 53-62). Buradan hareketle
Anadolu Aleviliginin gocebe yasam bicimini terk etmemis olan ziimrelerin Islam’la
onceki inanclarini birlestirmelerinin bir sonucu olarak ortaya c¢iktig1 tarihgiler

arasinda yaygin bicimde dile getirilen bir goriistiir.

Hikayenin Kizilbaghik adi altinda devam etmesi ise 15 ve 16. yiizyillara denk
gelmektedir. 14. yiizyilda Sah Ismail’in dip atas1 olan Seyh Safuyiiddin tarafindan
Erdebil’de kurulan Safevi Tarikat1 15.yiizyilda Sii karakterli bir boyut kazanmustir.
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15. yiizyilin ikinci yarisinda Safevi Tarikat1 Sah Ismail’in dedesi Seyh Ciineyt ve
babast Seyh Haydar doneminde kayda deger dini ve siyasi bir giice kavusmustur

(Alty, 2021, s. 9-17; Tasgm, 2014: 11-44).

Tarikatin 6zellikle Sah Ismail doneminde Anadolu’da Siinnilik dis1 inang¢ bi¢imine
sahip, cesitli nedenlerle merkezi yonetimden hosnut olmayan ve Haci Bektas-1
Veli’ye teveccith duyan topluluklar arasinda siyasal faaliyetlere girismesi Osmanli
Devleti’ne kars1 gittik¢e bir tehdit unsuru haline gelmistir. Bu agidan 13. yiizyildan
baslayarak Anadolu’da Siinnilik dig1 ziimrelerin inan¢ diinyasinda 6nemli yer edinen
Hac1 Bektas ve ogretisinin de Kizilbaglik olarak adlandirilacak inanca dahil edilmesi
Sah Ismail’in Anadolu’daki siyasi faaliyetleriyle baglantili olarak gerceklesmistir.
Hac1 Bektas’in Anadolu’daki konar-gocer ziimreler arasindaki saygin yeri bu kitleleri
kendi tarafina ¢ekmek ve Anadolu’daki politik iklimi kendi lehine ¢evirmek adina

Sah Ismail tarafindan bir arac olarak kullanilmstir (Aydin, 2015: 22).

Bu baglamda Safevilerin yaninda yer alan ziimrelerin taraftarliklarin1 simgelemek
icin heniiz Sah Haydar doneminden itibaren takipcilerinin baslarma On Iki Imami
temsilen 12 dilimli kirmiz1 bir bashik giymeleri, sonrasindaki siirecte Safeviler ve
Anadolu’daki taraftarlarmin “Kizilbas” olarak anilmalarmma neden olmustur

(Melikoff, 1999, s. 211).

Sah Ismail donemi ise tarikatin artik devlet pratigi ile amlmaya basladig1 bir donem

olarak Kizilbaslar i¢in hem siyasal hem de dini a¢idan bir doniim noktas1 olmustur.

Kizilbaghgin Siinnilik karsisinda hem inang¢ bi¢imi hem de politik bir tutum olarak
konumlandig1 yeni siirecin baslangiciysa 16. yiizyilin basi ve bilhassa 1514 yilinda
Sah Ismail ile Osmanli Devlet’i padisah1 Yavuz Sultan Selim arasinda gerceklesen ve
Ismail’in yenilgisiyle sonuclanan Caldiran Savasi’ndan sonrasina denk gelmektedir.
Sah Ismail doneminde devletin muteber yerlerine konumlanmis olan ¢esitli ziimreler
Safevi Devleti’nin gittikce Sii karakter kazanmasiyla bu konumlarini 17. yiizyildan
itibaren peyderpey kaybetmis ve nihayetinde hem Iiran’dan hem de Osmanl
Devleti’nden soyutlanarak Anadolu’da merkezi devletin etki sinirlarmin diginda ve
kirsal alanda yeni yasam alanlar1 kurmuslardir. Boylece Kizilbas olarak anilan

ziimrelerle Erdebil Tekkesi arasindaki organik baglar kesilince bircok Alevi dedesi
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icazetnamesini Erdebil Tekkesi yerine Haci Bektas-i Veli dergdhindan almaya

baslamistir(Karakaya-Stump, 2016, s.58-64; Yildirim, 2019, s.320-324;).

Safevi taraftar1 s6z konusu topluluklar ocak talip agi ile oriilii Kizilbaghk semsiyesi
altinda; cografi, kiiltiirel ve etnik farkliliklara nazaran teolojik ve politik boyutu ¢ok
daha 6n planda olan merkezi otoritenin etki sinirlarinin diginda etno-dinsel nitelikli
otonom yasam alanlar1 insa ederek inan¢ bicimlerini 20. yiizyila kadar

ulagtirabilmiglerdir.

Kizilbaghk bu topluluklarin inan¢ big¢imlerini tarif eden bir terim olarak Osmanli
tarafindan cogunlukla ve pejoratif anlami ile ‘“dinsiz,sapkin,asi” vb. anlamlarina
gelecek sekilde kullanilmistir(Cakmak, 2019, s. 81-83). Osmanli Devleti’nin bu
yaklasim bi¢imi Kizilbas topluluklar i¢in ice kapanmaci ve dolayisiyla etno- dinsel

bir korumacilik ve kan bagi vurgusunu beraberinde getirmistir.

Dressler ve Melikoff gibi bazi arastirmacilar “Alevi” ve “Alevilik” terimlerinin
literatiire 19. yiizyildan itibaren girmeye basladigini ifade etmektedirler. Melikoff
(2007: 32) Aleviligin “Siinnilik dis1 bir Islam mezhebini” ifade edecek sekilde
kullanilmaya 19. yiizyildan itibaren baslandigina dikkat ceker. Dressler (Dressler,
2016, s. 1-3) ise Alevilik teriminin veya tiirevlerinin batili kaynaklarda kullanilmaya
basladig1 tarihin 1880’ler oldugunu, “Kizilbashk™ teriminin pejoratif boyutunun
yaratmis oldugu politik ve akademik sakincalardan kaynakli olarak Aleviligin siireg

iceresinde peyderpey Kizilbaslik yerine kullanilmaya basladigini ifade etmektedir.

Cakmak (Cakmak, 2019, s. 137-138) ise bu fikri ortaya atan Melikoff’a kars1 ¢ikarak
kavramin “Kizilbaglar1 19. ylizyilda yogun bir sekilde nitelemeden 6nce de yer yer
bu baglamda kullanilmis oldugunu ve herhaliikdrda Alevi kavraminin bu kontekst
icerisindeki hikayesinin Kizilbas, Bektasi ve Nusayri ziimrelerini kapsayacak
semsiye bir kavram olarak II. Abdiilhamid doneminde siyasal literatiire girerek

yerlestigini” dile getirmistir.

Dressler (Dressler, 2016, s.3) ise Aleviligin Kizilbashk yerine kullanilmaya
baslamasimin politik sebeplerinin altinda Osmanli Devleti’nin ayrilik¢1 hareketlere
kars1 Islam birligi soylemini hakim kilmak adina Hiristiyanliktan ziyade Islam’a

daha yakim duran Siinnilik dis1 topluluklar1 “asimile etme” amacinin yattigini belirtir.
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Dressler’e gore “sapkin”, “asi”, “dinsiz” vb. pejoratif anlamlar iceren, Otekilestiren,
ayrilik¢iligr koriikleyen “Kizilbaghk™ teriminin yerine “Ali’nin soyundan gelen”, “
Ali yanlis1” gibi anlamlar iceren ve Islami baglama vurgu yapan “Alevilik” teriminin
tercih edilmesinin asil gerek¢esi de budur. Fakat yine Cakmak’a (Cakmak, 2019,
s.133-136) gore bu tabiri Kizilbas topluluklar kendi aralarinda lokal diizeyde de olsa
oncesinden itibaren kullanmakta olup devletin kendisiyse sonrasmnda bu ifadeyi

tekrar ederek siirece dahil olmustur.

1.5.3.Bektasilik

Bektasilik 11. ylizyilda Orta Asya’da heniiz eski inanglarin1 terk etmemis olan
Tiirkler arasinda gelismeye baslayan dini ve tasavvufi akimlarin Tiirkmen gogleriyle
Anadolu’ya intikal ettigi 13. ylizyildan itibaren Haci Bektas-1 Veli’nin dinsel ve
tasavvuf temelli diisiincelerine eklemlenmesiyle ortaya ¢ikmis heterodoks bir Islam
anlayisidir. Bu heterodoks Islam anlayisiin “Bektasilik” olarak anilmasiysa 16.
yiizy1l baglarinda, Balim Sultan araciligiyla Hac1 Bektas’a ithafen bir tarikat haline
getirilmesinden sonradir(Ocak, 2009, s. 48-56).

Bektasilik, Alevilik-Kizilbaglikla ortak ve biitiinsel bir anlam boyutuna sahip bir
inang ve diisiinme bicimi olarak algilansa da Ocak (Ocak, 2009, s. 53) ve Yildirim
(Yildirim, 2015, s. 71) gibi kimi tarih¢iler Bektasilik ve Kizilbashk dendiginde
tarihte her zaman ayni seyin anlasilmadigina isaret etmektedirler. S6z konusu
yazarlar Bektasiligin bir tarikat, Aleviligin ise boyle bir vasiftan yoksun olmasinin
Bektasilik ve Alevilik arasindaki yapisal farkliligin temel nedeni olarak ortaya

ciktigini ileri siirmektedirler.

Bu noktada Kopriilii, Alevilik ve Bektasilik arasindaki farkin inan¢ ve ritiiel
bicimlerinden ziyade kir-kent ayrimi temelli sosyal yasam tarzlarindan
kaynaklandigmi ileri siirmekte ve Alevileri “Kir Bektagileri” olarak

tanimlamaktadir(Kopriilii, 1925 ve Kopriilii, 1929’dan aktaran Yildirim, 2015: 73).

Kopriili'ye benzer bir yaklasimi Melikoff da dile getirir. Ona gore Bektasilik
Anadolu’da Hac1 Bektag-1 Veli’nin tasavvuf temelli ogretilerini ilke edinen bir Halk
Islam’1dir ve bu baglamda Alevilik ve Bektasiligin tarih sahnesine ¢ikislar1 arasinda

bir fark yoktur. Ancak Melikoff 15. yilizyilin sonlarindan itibaren Safevi Devleti’nin
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ortaya c¢ikisiyla beraber tarihsel bir bolinmenin gergeklestigini ve Balkan agirlikli
kolun Haci1 Bektag’a bagliligin1 devam ettirirken Anadolu agirlikli diger kolun ise
Safevilere baglandigini ileri siirmektedir. Melikoff da Kopriilii gibi bu iki grup
arasindaki temel farklilagmanin yasam tarzlarindan kaynaklandigmi ve Bektasilerin
kentlerde ve tekkelerdeki yerlesik yasam bicimlerine karsin Alevilerin kirsal
alanlarda gocebe veya yar1 gdcebe yasam bi¢imini benimsediklerini ileri siirmektedir

(Melikoff, 1999, s. 23).

Tarihte ve giiniimiizde Bektasilik dendiginde “Babagan” ve “Celebi” olmak iizere iki
grup anlasilmaktadir. “Babagan” grubunda Bektasilik soya dayali olmaktan ziyade
tercihe baghdir.Tarikat liderlerine “baba” denmekte ve bu mevkiye secimle
gelinmektedir. ikinci grupta ise Bektasilik, Hac1 Bektas’in soyundan geldigini iddia
eden Celebilerce “bel evlathgi” seklinde ifade bulur. Cakmak’a (Cakmak, 2019, s.
137; Cakmak, 2021: 75-108) “Alevilik” denilen inan¢ da bu Celebi kol ile Kizilbas
ocaklarinin 19. yiizyilin ikinci yarisindaki iligkileri ve biitiinlesmeleri sonucu ortaya
cikmistir. Bundandir ki Haci Bektas-i Veli’nin soyundan geldiklerini iddia eden
Celebileri miirsit kabul edenler Anadolu Alevi-Kizilbas ocaklar1 ve onlarin
taliplerinden ibarettir. Sonu¢ olarak da Babagadn Bektasilerinde “tarikat boyutu ve

intisap”, Celebilerde ise soy vurgusunun 6n planda oldugu sdylenebilir.

1.5.4.Dersim Aleviligi

Bu baslikla “Dersim Aleviligi” ile hatirlama bicimleri, hatirlatict sebepler, yerel
kiiltiirel simgelerin okuryazarligi gibi noktalar bakimindan Aleviligin Dersim’de

aldig1 bicim kastedilmektedir.

Cografik kosullarinin disaridan gelebilecek saldirilara karsi korunakli bir yapi arz
etmesinden dolay1 Dersim, tarihsel siirecte merkezi otoritelerin tehdidi altinda
bulunan inanglarin sigindiklar1 bir mekan olmustur. Bu da Dersim’e, farkli inanclarin
s0z konusu kurumsal temelli iliskiler araciligiyla ortak simgesel okuryazarlik altinda
bulustugu 0©zgiin bir yapiya ev sahiplii yapan bir mekdn olma vasfi

kazandirmistir(Cakmak, 2012: 27-28).

Dersim Aleviligi asiret tipi akrabalik iliskileri ve ocak temelli inan¢ kurumlarinin

yerel, etnik ve Kkiiltiirel bilesenlerle olusturdugu birliktelik yoniinden Anadolu
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Aleviliginde farkli bir yere sahiptir. Ana dili Tiirk¢e ve Kiirtge’nin (Kirmancki-
Kirmanci-Zazaki ve Kurmancki-Kurmanci) farkli diyalektlerinden olusan asiretlerin
ve ocaklarin dedelik, taliplik, kirvelik ve musahiplik gibi birbirini yatay ve dikey
olarak kesen kurumsal temelli iligskiler ag1 Dersim Aleviligini farkli kilan bir etmen

oldugu ileri siiriilebilir (Cakmak, 2015, s. 132).

Dersimli Aleviler ana dillerini Kurmangki (Kurmanci) ve Kirmangki (Kirmanci veya
Zazaki) olarak isimlendirirler. Asiretlerin konustuklar1 diller agisindan Kirmangkinin
Kurmancgkiye oranla 6n planda oldugu goriilmektedir. Bu baglamda Dersimliler
Tiirk¢e de dahil olmak iizere kullandiklar1 dilin niteli§ine bakmaksizin bir ocaga talip
olan herkesi Kirmang veya Kurmang diger ifadeyle Alevi olarak tanimlarlar. Hakeza
“Zazalik” ve “Kiirtliilk” kavramlar1 Stinniligi de kapsamu icine alan genis kategoriler
olmalarindan miitevellit Dersimlilerce Aleviliklerini periferide birakan fenomenler
olarak goriilmiistiir. Ornegin Zazaca olarak da ifade bulan Kirmancki diyalektigini
konusan Dersimliler kendilerini “Zaza” olarak tanimlamadiklar1 gibi ana dillerini de
Zazaca olarak tanmimlamazlar. Ciinkii inangtan soyutlanmis Zazacayr ‘‘Siinni
Zazalarm” konustuklar1 dil olarak goriirler ve boylece Dersim’e 6zgii inangla oriilii
bir “Kirmang” ifadesini de kendi kimlik tanimlar1 icin daha tercih edilebilir bulurlar.
Bu konuyla ilgili olarak goriismecilerimizden Khuresan Ocagi’na bagh ve kendisini

Evladi Resul olarak tanimlayan G.12’nin ifadeleri oldukca agiklayicidir.

“Siz (Arastirmacilar) bizim dilimize Zazaca diyorsunuz ama Dersimliler kendi
diline Kirmancki diyorlar. Kiirtlerin diline de Kirdaski diyorlardi. Sonra
yazarlar dilleri siraya koyunca bizim dile Zazaca dediler... Zazaca bizim
kendi adlandirmamiz degil, Palulularin ya da Bingolliilerin, Diyarbakair,
Lice... Onlar Zazaca konusuyor. Artik neden bilmiyorum, onlara Zaza
dedigimizde onlarin Siinniligini ifade etmek isteriz... Veyahut da mezhep
onlarinki... Onlarda mezhep var ama bizimkilerde yol var. Yol ve ikrar var.

Devri dlemden devri ddeme...” (G.12, 2019)

Agsiretlerin hemen hemen tiimiinde Kirmancki ve Kiirmanci dilleri konusulmaktadir.
Ocaklarda ise durum biraz daha farklidir. Dersim’de Sar1 Saltuk ve Pir Sultan Ocag1

gibi ana dili Tiirk¢e olan ocaklarla birlikte Kirmanc(k)i ve Kurmanc(k)i dillerinin
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ikisini birden kullanan ocaklara da rastlanmaktadir®. Kirmanglik (veya Krmanglik)
gelenekte Dersim’de ana dili ne olursa olsun biitiin Alevileri tanimlamak icin
kullanilagelen bir terim olmustur. Bununla beraber Siinni olanlar da ister Dersim’de
ister disarida olsun “Turk” olarak adlandirilmaktadir *°. Dersim’de ana dili Tiirkge
olan ocaklar ya da disaridaki Tiirk Aleviler “Tirke Rai” yani “Yolun Tiirkleri” olarak
Dersim Aleviliginin geleneksel anlam boyutuna dahil edilmistir” (Yal¢m Cakmak).

Ornegin goriismecilerimizden G.17 nin ifade ettikleri bu agidan oldukca anlamlidir.

“38 oncesinde burada toplumsal kolektif bir hafiza vardi ve farkli etnik
kokende insanin farkli bir inan¢ igerisinde farkli bir yasam tarzlar1 vardir.
Aslinda Kurmanci denilen sey; Aleviligin harci, bir yasam bicimi. Bir sistem
olarak Kurmanciyi adlandirtyorlar. Zaza olan, Kiirt olan ,Tiirkmen olan hatta
Alevilesmis Ermeniler hepsinin i¢inde bulunmus bir yasam tarzina Kurmanciye
deniliyor. Igerisinden bakildiginda buradaki insanlar bu Alevilerin yasam
kimligine Dersim toprag iizerinde yasayanlar kendilerine Kurmanciyim derler.
Buradaki Kurmaci kimligi bir Alevi kimligidir. Bir inan¢ bicimi olarak da, bir

felsefe olarak da...” (G.7, 2019)

Bu dahiliyetin altinda yatan temel neden ise sembollerin okuryazarhginda dilden
ziyade inancin belirleyici olmasidir. Ornegin Dersim’deki Pir Sultan Ocagi’na
mensup G.15 ile yaptigimiz goriismede ana dili “Kirmangki” olan Lolan Asireti
mensuplarinin  bir kismimin kendilerine talip oldugunu, cemlerini Tiirkce icra
ettiklerini ve taliplerine “yolun” gereklerini anlatmak noktasinda atalarindan

kendisine kalan bir miras olarak Kirmangkiyi de bildigini ifade etmistir.

Bu dogrultuda bir bagka goriismecimiz “Kirmanchigin” Alevilikle baglantisini
asagidaki sekilde ifade ederek konusulan dilden ziyade inancin kimligin

tanimlanmasinda temel referans noktasi aldigini ileri stirmiistiir.

“Dersim Aleviliginde dil ikincil plandadir. Burada yanlis bir sey demek
istemiyorum, Dersim’in baskin kimligi nedir derseniz kesinlikle Aleviliktir,

diyebilirim. Insanlar kimlik deyince yalmzca ulusal kimligi anliyorlar. Bu

* Ornegin Pilvenk asireti mensuplarindan Dersim merkezde olanlar ana dillerini “Zazaki-Kirmancki”
olarak tanimlarken Pertek koylerinde oturanlar “Kérmangki” olarak tanimlamaktadirlar. Ayrica
alandaki gozlemlerimize gore 6zellikle yaslilardan bazilarinin iki dile de hakim olduklar1 goriilmiistiir.
% Goriismecimiz Dog. Dr. Yalgin Cakmak, Alevilerdeki bu “Tiirkliik=Siinnilik” vurgusunun tarihte
farkli cografyalarda da 6n planda oldugunu ifade etmistir.



65

sablonla bakarsamz Yahudileri bir yere koyamazsiniz, bu sablonla bakarsaniz
Ezidileri bir yere koyamazsiniz, Siiryanileri bir yere koyamazsiniz. Diinyada
bunun gibi yiizlerce topluluk vardir. Inan¢ kimligi baskin kimliktir. Burada
toplum kendisine Kirman¢ demis, Alevi kimligini bu kavramla kodlamis. O
terbiyeyi, o kiiltiirii Alevilikten alan insanlar1 hep bir goérmiisler...” (G.20,
2019).

Alevilikteki ehlibeyt gondermeli, Hz. Hiiseyin soyundan gelenlere isnat edilen
seyitlige dayali ocak sistemi diger yerlerde oldugu gibi Dersim Aleviliginin de ana
omurgasini olusturmaktadir. Bununla beraber tarihgiler bu yap1 igerisinde Ermeni
Hiristiyanlig1 ve yerel kiiltelere ek olarak Paulicianizm, Zerdiistliik, Maniheizm,
Siilik, Ehl-i Hak ve Yezidilik gibi inanglara ait 6gelerin de bulundugu konusunda
goriigler ileri siirmektedir (Ocak, 2009, s. 57). Tabi burada bilhassa Dersim Aleviligi
icin doga tapmcinin da s6z konusu anlayisla birlikte 6nemli bir yere sahip oldugunu

da ifade etmek gerekir.

Anadolu Aleviliginde oldugu gibi Dersim Aleviliginde de pirlik (dedelik) dolayisiyla
ehlibeyte mensubiyet toplumsal sorunlarin ¢oziimiinde onemli bir islev gormiistiir.
Bu baglamda Dersim’deki ocaklar ,asiretler veya ezbetler arasinda vuku bulan
sorunlarin ¢oziimiinde 6nemli roller oynamiglardir. Asiret reisleri veya agalar ise
tarafsiz olmadiklar1 diisiiniildiigii i¢in sorunlarin ¢6ziimiinde pirler ya da dedeler
kadar on plana ¢ikmamistir. Dersim Aleviliginde her asiret bir pir ocagina talip
olmasma ragmen talipleri olmayan ocaklar da mevcuttur. Bu ocaklar talipleri
bulunan ocaklara nispeten toplumsal ve asiretler arasi sorunlarin ¢éziimiinde talipleri
bulunan ocaklara nazaran daha islevsel ve stratejik bir rol iistlenmislerdir (Cakmak,

2015: 135).

Dersim’de asiret mensubu olmak, ana dili ne olursa olsun bir ocaga talip olmak
anlamina gelmektedir. Bu bakimdan bolgede sosyal yapmin dedelik-taliplik-kirvelik
ve musahiplik gibi dongiisel hiyerarsik iliskiler ag1 baglaminda asiretler ve ocaklar
arasindaki mensubiyetlik iligkisi iizerinden insa edilmis oldugu ileri siiriilebilir. Bu
iki kolu birbirine baglayan ve kutsiyet atfedilen toplumsal sozlesmeyse pir-talip
sosyal iligkisine dahil olmak ve 6zelde musahiplik ve kirvelik gibi belirli bir aile ile

kutsal bir kardeslik olusturmak anlamina gelen “ikrardir” (Yildiz, 2014, s. 81). Diger
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Alevilerde oldugu gibi Dersim Aleviliginde de ikrar dis1 davranis bicimi gostermek,
ikrarin normatif boyutuna aykir1 olarak bu kutsal akrabalik iligkisine zarar vermek
(ikrardan donmek) islenebilecek en agir suclardan biri olarak goriiliir (Kehl-Bodrogi,

1997:122).

Ornegin Dersim’in iinlii ozanlarindan Sey Qaji’nin asagida verilmis olan manisi

oldukca agiklayicidir:

Desim gome igrario
Werte made igrare Eliyo
Surrt Xazire Khalio
Sonde Haqi weriyo
Qale igrari ke bi
Derude wue, asmera roz ceriyo.

Tiirkcgesi:

Dersim ikrar toplumudur.
Aramizda Ali’nin ikrar
Hizir’in sirn
Ve Hak adina icilmis yemin var
Tkrar deyince
Derelerde sular
Gokte giines durur (Cengiz, 2010: 253 ).

Son tahlilde Dersim Aleviliginin, bolgede konusulan dilleri niteleyen tabirlerle
(Kirmang ve Kurmang) hemhal sekilde adlandirildigi goriilmektedir. Burada Dersim
Aleviliginin tamamen giinimiiziin modern kimlik kurgular1 g6z Oniinde
bulundurulmus,  dislayict bir etno-dinsel kimlik olarak ingsasin1 beraberinde
getirmistir. Biitiin bu yapinin insasinda, Sey Qaji 6rneginde de goriildiigi iizere
miizigin, kimligin pekistirilmesinde 6nemli bir bellek tasiyici1 ve dillendirici etmen

oldugu ifade edilebilir.
1.5.5.Dersimlilik Fenomeni ve Alevilik Tliskisi

Dersimlilik fenomeni ¢ogunlukla Tunceli kokenli Alevilerce 1980’lerin sonundan
itibaren etno-politik bir zeminde insa ettikleri kolektif bir aidiyet bilincine
gondermede bulunmaktadir. Bu fenomen ayni zamanda Alevi uyanisma paralel
olarak gelisen bir “Dersimli” uyanisina da isaret etmektedir. Bu baglamiyla kimlige

goriiniirlik kazandiran metinsel biitiinlik 1938 o6ncesi Tunceli’deki kiiltiirel
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kokenlere dsnmek seklinde ozetlenebilecek etnisite, dil, mekan ve inangla®" ilgili alt
metinlerden olugmakta ve 1938 travmasiyla iliskilendirilerek kimligin yeniden icat

edilmesi gibi bir motivasyon icermektedir.

Fenomenin ortaya ¢ikigini belirleyen en 6nemli etmen ise Tunceli’de 1994 yilindan
itibaren bircok insanin kenti terk etmesine neden olan OHAL kapsaminda
gerceklestirilen koy bosaltmalaridir. Bu koy bosaltma hadiseleri kiiltiirel yapinin ve
kurumlarinin gittikge yitirildigine yonelik bir endiseyi giin yliziine ¢ikarmis ve
sonrasinda Dersimli kimliginin bi¢imlenmesini motive edecek olan toplumsal

doniisiime politik nitelikli bir zemin hazirlamistir (Sozen, 2017:2).

1937-38’de yasananlarla 1990°lh yillarda kody bosaltmalar arasinda o6zdeslikler
kurulmus ve politik aktorler, bu iki donem arasinda baglant1 kurarak kolektif -
kiiltiirel bellegin dinamiklerini belirlemek adina Dersimli kimliginin ilgili oldugu bu
alanlarin siyasi boyut kazanmasina neden olmuslardir. Esasinda soz konusu politik
alanlar; Dersimli kimliginin iliskili oldugu Kiirt siyaseti, sol-sosyalist camia ve Zaza-
Alevici gibi cesitli gruplar arasindaki catisma alanlariyla Aleviligi Tiirkliik dairesi
icinde goren yaklasim bi¢imlerinin de taban bulabildigi kalemlerden olugmaktadir.
Buradan hareketle soz konusu gruplar 1938 oOncesindeki inang diinyasina dair ve
modern bir bakis acisiyla gerceklestirdikleri okumalar cercevesinde “inang”,
“etnisite” ve “kiiltiir” gibi konular1 merkeze alan yeni kimlik tahayyiilleri ortaya
koymuslardir.’? Esas itibariyla “Dersimlilik fenomeni” bu kimlik tahayyiilleri
acisindan igeride “atesli” tartismalarin yasandigi bir alan olma vasfina sahipken
disarida bu tartisma alanlarindan bagimsiz olarak, dil (Kirmanci/Zazaca ve

Kurmanci), mekan (Dersim) ve inang (Alevilik) gibi basliklar iizerinden kendisini

3! Gergeklestirdigimiz alan calismasinda da gozlemledigimiz gibi Tunceli’de (Dersim) kiiltiirel kimlik,
Kirmancgki (Tunceli’de Alevilerin konustugu Zazaca) ve travma arasinda iligkiler kurulmakta ve 38
oncesi inan¢ diinyasinin yeniden icat edilmesi gibi motivasyonlar politik bir tavir olarak ortaya
cikmaktadir.

> Ornegin Tunceli’de 2000 yilindan beri diizenlenen Munzur Kiiltiir ve Doga Festivali (Sézen,
2017)’in de ayrintil bir sekilde ele aldigr gibi bu ¢atisma alanlarmin somut bir sekilde acik edildigi
festivaller olma vasfina sahiptirler. “...Festivalin orgiitlenisi ve deneyimi; Dersimliler arasindaki
toplumsal, uzamsal ve politik-ideolojik farklilasmalart agiga ¢ikarmaktadir. Kiirt hareketinin ve
sosyalist oOrgiitlerin siyasetleri ve Dersim yerelinin giindemleri festival kapsaminda miizakere
edilmektedir. 2000’lerin sonundan itibaren festival, Dersim toplumunda yaygin bicimde “yozlasma”
olarak adlandirilan kiiltiirel dejenerasyona ve toplumsal homojenligin bozulmasina katki sagladig
biciminde elestirilmektedir.”... (Sozen, 2017: 1)
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diger gruplardan ayristiran ortak bir aidiyet bilincine isaret etmektedir (S6zen, 2017:
2).

Tunceli’de 1960’lardan itibaren yasanan kentlesme ve ekonomik olumsuzluklardan
kaynaklanan yogun i¢-dis gog¢ler ve muhalif politiklesme siireci, geleneksel
metinlerin okunma bicimleri iizerinde etkisini gostermis ve farkli anlayislarin yol

verdigi politik alanlar ortaya ¢ikarmustir.

Stuart Hall (Hall, 2015, s. 134), “Kiiltiirel Kimlikler ve Diaspora” adli calismasinda
kiiltiirel kimliklerle ilgili iki farkli bakis agisindan bahseder. Birinci bakis agisinda
kiiltiirel kimligin ortak tarihe ve atalara sahip insanlarin kosullarin degismesine
ragmen onlarda degismeden kaldigina inanilan ve tarihsel siirekliligi olan referans ve
anlam cercevelerinde tamimlanan bir Kkiiltiirel 6ze ve onun etrafinda konumlanan
aidiyet bilincine gondermede bulundugunu ifade eder. ikinci bakis acisinda ise
kiiltiirel kimligin i¢inde bulunulan kosullara bagli olarak tarihin miidahale edilen bir
alan olarak goriildiigiinii ve ge¢miste ne olundugundan ziyade neye doniisiildiigiiniin
daha bir 6nem arz ettigini ileri siirer. Diger bir ifade ile kiiltiirel kimlik hem bir var

995 ¢
1

olma hem de doniisme siireci olarak “ge¢cmis”i “simdi’nin tahayyiilleri tizerinden
kimligin bir nesnesi konumuna getirmistir. Bu ayn1 zamanda anlamin bir gosterenler
zinciri boyunca devindigi yani diger bir ifadeyle, ge¢misin ya da geleneksel
metinlerin okunma bicimleri baglaminda ortaya ¢ikan yorum farkliliklarinin anlami
belirli bitr simgeye sabitleyemedigi ve belki de hi¢bir zaman sabitleyemeyecegi

kimlik tahayyiilleri insasindaki klasik duruma gondermede bulunmaktadir.

Bu iki kiiltirel kimlik yaklagiminin farklilagtigi temel nokta esasinda kimlik
tahayyiillerinde ge¢cmise yiiklenen islevsellikle ilgilidir. Birinci yaklasimda gecmis
bir 6zne, ikinci yaklagimda bir nesne konumundadir. Birincisinde gecmis yani
geleneksel metinlerin nasil okunacagi, ondan hangi anlamlarin ¢ikarilacagir ve bu
anlamlarin kiiltiire ait hangi simgeler iizerinden dolasima sokulacagi Onceden
belirlenmis ve yoruma yer birakmayacak sekilde kiiltiirel kodlara islenmistir. Tkinci
kiiltiirel kimlik tahayyiilii ise ge¢mis yani geleneksel metin karsisinda bireyin 6zne
metnin ise nesne konumunda oldugu, metin ile birey arasmdaki iligkinin baglama ve
kosullara gore degistigi siirekli devinim i¢inde olan kolektif bir insa siirecine isaret

eder.
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Dersimlilik fenomeni ile Alevilik arasindaki iliski biciminin niteligi de bu noktada
belirlenmektedir. Sozlii kiiltiire sahip geleneksel Dersim Aleviligi 6zellikle 1990’11
yillarda sozlii tarih caligmalariyla baslayan bir “furyayla” gelenegin son temsilcileri
olan yashlardan derlenen bilgilerle yazili kiiltiire aktaridmis ve boylece Aleviligin
gelenekteki 0zne pozisyonunun tersine farklt okuma bicimlerinin nesnesi haline

getirilerek aracsallastirildigi bir siirecin de yolu agilmistir.

Bu siirecin dinamiklerini ise solun 1980°li yillardan sonra Dogu Blokunun
coziilmesiyle diinyada ve 1980 askeri darbesinden sonra da Tiirkiye’de gii¢
kaybetmeye basladigi siirecle beraber ele almak gerekir. Sol-sosyalist ideallerin 80’1
yillardan itibaren diinyada ve Tiirkiye’de es zamanl olarak asinmaya baslamasi diger
bir ifade ile giic kaybetmesiyle, “kiiltiirel kimliklerin” bir insan hakki oldugu”
kiiresel soyleminin (Sahin, 2002, s. 124-125) bir sonucu olarak kimlik siyasetleri
evrensel Olcekte On plana ¢ikmaya baglamistir. Dolayisiyla 1960 ile 1980’1 yillar
arasinda Alevilikle simbiyotik bir iligski halinde olan solun 80’lerden itibaren gittik¢e
giic kaybetmeye baglamasi, giris boliimiinde de belirttigimiz iizere Aleviligi hem
Tiirkiye’de hem de diasporada kimlik siyasetlerinin bir nesnesi haline getirmistir.
Alevilik, bu kimlik tahayyiillerinin -yukarida acikladigimiz gibi- iliskili oldugu
dinamikler baglaminda siirekli yeniden insa edilen miizakere alanlarinin konusu

olarak ortaya ¢cikmistir.

1980°1i yillardan sonra Dersimlilik-Alevilik arasindaki iliski c¢ercevesinden
yaklasildiginda kimligin politiklesme siireci Tiirkiye’de ve Avrupa’da fakli yollar
izlemistir. “1980 askeri darbesinin ardindan Avrupa’da genis bir ‘Dersim’ diasporasi
olusmaya baslamis ve Avrupa’nin cesitli iilkelerinde Dersimliler kendi kimlikleri
etrafinda orgiitlenmeye baslamiglardir. Tiirkiye’de ise bu érgiitlenmeler daha ¢ok sol-
sosyalist ve Kiirt hareketlerinin etki alanlar1 icinde sekillenmistir. Orgiitlenmelerin
dogal bir sonucu olarak cesitli hemsehri dernekleri kurulmus ve derneklere bagh
olarak yaym hayatma baslayan cesitli dergiler araciligiyla 1937-38’le ilgili sozlii
tarih calismalari, Dersim kiiltiirii, dili, inanct ve folkloru ile ilgili yazili kiiltiire
aktarilan kalemler iizerinden kimlik, kiiltiir, politika ve yerellik iizerine sdylem
tireten bir kamuoyu olugsmustur” (Sozen, 2017: 5). Bu sdylemler ayn1 zamanda bir

Dersimli uyanisi fikrine de yol vermistir.
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Esasinda bu uyanisla beraber geleneksel hatirlama bi¢imlerinin ve hatirlatici
sebeplerin yerini miizik, edebiyat, sozlii tarih caligmalari, festivaller, konserler ve
anma etkinlikleri gibi kiiltiirel siyasetlere gore belirlenen yeni hatirlama bicimleri ve
hatirlatic1 sebepler almustir. Diger bir ifade ile gelenekteki hatirlatici sebeplerle
hatirlama bic¢imleri arasindaki iligkiselliklerden farkl olarak kiiltiiriin siirekliligini
saglayan inang¢ temelli motivasyonun yerini kiiltiirii yeniden iiretmeyi merkeze alan
ve kendi icinde c¢atigma alanlar1 da iceren, farkli politik sorgulamalarla iiretilen
sOylem big¢imleri almistir. Bu sorgulamalar Dersimlilerin kendilerini “Tiirkliik” ve
“Kiirtlik™ gibi modern kategorilerden ayirmalarina olanak taniyan dilsel, mezhepsel
ve kiiltiirel farkliliklarinin 6n plana cikarilmasia referans teskil eden geleneksel

yerel metinler {izerinden yapilmistir.

Bu baglamda kiiltiir, hatirlama bi¢imleri ve hatirlatic1 sebepler arasindaki bagin
zayiflamaya baslamasi diger bir ifade ile koy merkezli yasam biciminde korunan
yerel hafizanin baglh oldugu sozlii kiiltiirden, zorunlu go¢ veya farkli nedenlerden
dolay1 yazili kiiltiire gecisle beraber “gelenegin” korunmasina yonelik bir kaygi da
goriiniir olmaya baglamistir. Ancak bu kayginin giderilmesine yonelik olarak ortaya
cikan motivasyon, yukarida Stuart Hall’iin ikinci kiiltiirel kimlik yaklagiminda ifade
ettigi gibi anlami1 belirli bir kiiltiirel kimlik tahayyiiliine sabitleyememis ve kimligin
stirekli miizakere edildigi ve anlamin siirekli yenilendigi-6telendigi politik alanlar
yaratmistir. Yine bu baglamda gelenekte oteki yani “Siinnilikle” es anlamli olarak
kullanilan Tirkliigiin yerini Tiirk milliyet¢iligi almis ve bundan kaynakli olarak
Tiirkiye’deki ana akim Alevilik anlayisinin Tiirkliikle ilgili kodlarim1 kapsam dis1
birakan ve yerelde en ¢ok Zazaca iizerinden tarihsel derinlik atfedilmeye calisilan
Alevilik yaklagimlar1 ortaya cikmistir. Bu Alevilik yaklasimlar1 ise Dersimlilik
fenomeni baglaminda “Kiirtlik™, “Tiirkliik”, “Zazalik” gibi etnik kimliklerin kabulii
veya reddedilmesi, Islam’m icinde ya da disinda olmak gibi noktalar acisindan
catisma alanlar1 icermektedir. Son tahlilde Dersimlilik, kendisini goriiniir kilan ve
“modern” okumalarin konusu olarak ortaya ¢ikan geleneksel metinlerin siirekli yap1
bozuma ugratildig1 ya da tersinden siirekli yeniden insa edildigi bir siire¢ olarak

gorilebilir.
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1.5.6.Alevi Miizik Uyanisi

Miiziksel bir terim olarak uyanis (revival), “kaybolmakta olduguna inanilan ya da
cagdas yasam yararina/ geregi tamamiyla gecmise indirgenen, yani gecmise ait
oldugu diisiiniilen, bir miizik dizgesini eski haline getirmeye c¢abalayan toplumsal
hareket” olarak tanimlanir (Erol 2005: 3—4). Miizik uyanis1 incelemelerinin tairihi;
uyanisa, gecmisin taklit edilmesi olarak degilde etnografik gerceklik olarak
yaklasilmasi1 baglaminda kiiltiirel miizikolji ¢alismalar1 i¢cin oldukca yenidir. Bu
acidan uyanmis olarak adlandirilan hareketler ilgili oldugu kiiltiirin modern ve
geleneksel vechelerini kapsami igine alan bir boyut ortaya koymaktadir.
Modernlesme ve kiiresellesme olarak adlandirilan siire¢ler, miizigin bir tiikketim
nesnesine doniiserek ticarilesmesi ve hayal edilmis bir cemaat kimliginin somut
gostergesi olarak boyut kazanmasi miizik uyanist unsurlarinin etnografik bir
yaklasimla ele alinmasin1 gerekli kilan noktalar olarak ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda
miizik uyaniglarinin modellenmesine yonelik ilk teorik yaklasimi ise Tamara E.
Livingstone ortaya koymustur. Livingstone’a gore miizik uynmiginin genel 6zellikleri

su sekildedir:

1) Cekirdek uyaniscilar

2) Uyanis kaynak kisileri ve/ ve ya orijinal kaynaklar (tarihi ses kayitlari)

3) Uyanisci ideoloji ve soylem

4) Uyanis¢1 cemaatin temelini olusturan takipgi gurup

5) Uyanisc etkinlikler (organizasyonlar, etkinlikler, yarismalar)

6) Ticari ve/ya ticari olmayan uyanis¢1 Pazar (Livingstone1999: 69’dan akt.

Donmez, 2008: 83).

Tiirkiye’de Alevi miiziginin kayit altina alimmasi esas itibariyle Cumhuriyet’in
ilanindan sonra ve Ozellikle 1940’lh yillardan itibaren hiz kazanan halk miizigi
derlemeleri kapsaminda gerceklestirilmistir. Boylece daha 6nce cem ritiielleri i¢ine
gomiilii bulunan ve giiniimiizde Alevi miizigi kavramlastirmalarmin asli unsurlar1
olan deyisler, semahlar, diivazdeh imamlar vb. gibi tiirler Tiirk Halk Miizigi bashgi
altinda kayit altina alinmis; kayit teknolojileri temelli endiistiri ve devlet denetimli

medya araciligiyla ritiieller icindeki ontolojik boyutundan siyrilarak gittikge kiiltiir
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endiistrisinin ilgi alanina girmeye baslamistir. Bu ¢ercevede Alevi miiziginin Alevi
kiiltiirel kimliginin onemli simgelerinden biri haline gelmesi ise es zamanl olarak
ticari kitle medyasinin ve miizik endiistsinin gelismeye basladigi 1990’11 yillara denk
gelmektedir. Boylece 1990’lh yillar -bir miizik uynis1 siireci de olarak- Alevi
miiziginin, Alevi uyanisinin 6nemli sacayaklarindan biri haline geldigi yillar olarak
tarithteki yerini almigtir. “Alevi miizik uyanisiyla burada, oncelikle kitle medyasi ve
miizik endiistrisi ile iligkili endiistriyel pratiklerin ve c¢esitli icra ortamlarinda
gerceklestirilen endiistriyel olmayan pratiklerin daha ©nce goriilmedik oOlciide

canlanmasina isaret edilmektedir.” (Donmez, 2008: 80-86).

1.5.7. 38 Olaylar ve Dersimlilik Fenomeni Acisindan Onemi

“38” Olaylar1 Oncesinin Tarihi Arka Plam:

Osmanli Devleti’nde 19. yiizyilda baslayan modernlesme atilimlar1 Cumhuriyet’in
ulus devlet anlayisi ile ilgili politikalarina fikri bir zemin sunmustur Bu politikalar
dogrultusunda, Bati’dan devsirilen pozitivizm ve milliyet¢ilik temelli soylemler ve
kavramlar {izerinden bir ulus-devlet ve ideolojik alt yapisin1 yaratma fikri tek parti
doneminde kurumsallasmaya doniik pratiklerle de desteklenerek hayata gecirilmeye
calisgilmistir (Cakmak, 2019, s. 387).

Esas itibartyla 19. yiizyilda Osmanli devletinin Avrupa’daki ticari, siyasi ve bilimsel
alanlardaki gelismelere ayak uyduramamasi o6zellikle milliyetcilik akimlari
karsisinda onemli kayiplar vermesi yeni kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne, ulus
devletin ideolojik sacayaklarmin ingsast hususunda ilham kaynagi olmustur. Bu
dogrultuda ulusu olusturacak toplumsal yapinin tiirdes ve homojen bir hale
getirilmesi birincil Oncelik olarak belirlenmis ve Tiirkiye’nin her tarafinda farkl
etnik kimliklerin ve inanglarin azinlikta kaldigi “modern”, “Siinni” ve “Tiirk¢e”
konusan ‘“Miisliiman” bir toplum yaratma fikri on plana alinmistir (Yiiksel, 2010:
351-372; Sozen, 2017: 27-31).

Bu fikrin hayata gecirilmesi ise ilkin iskan politikalar1 iizerinden olmustur. Boylece
gayri Miislimlerle, farkli diller konusan ve farkli etnisitelere mensup Siinnilik dis1
topluluklarin bulunduklar1 yerlerdeki demografik cogunluklar hedef alimmistir. Bu
ise iki sekilde gerceklesmistir: Ilgili topluluklar Tiirkiye smirlar1 icinde, Tiirkge

konusan ve Siinnilerin ¢cogunlukta oldugu farkli bolgelere ya goc ettirilmis ya da
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yerlesik bulunduklar1 bolgelerde Siinni ve Tiirkce konusan insanlara yer
edindirilmesi suretiyle sz konusu bu topluluklarin Tiirkiye genelindeki demografik
yogunluklar1 azaltilmaya calisilmistir Meselenin Dersim i¢in isaret ettigi boyut ise
19. yiizyilin ikinci yarisnda Osmanhi Devleti’nin Dersim’le ilgili olarak hayata
gecirmeye calistigr “islah” ve “tedip” politikalarma kadar uzanmaktadir (Cakmak,
2019, s. 415-433).

Bu donemde Dersim hakkinda bir¢cok rapor hazirlanmistir. Bu raporlarda dile
getirilen vergi vermeme, asker gondermeme, eskiyalik, yol kesme vb. hadiseler
Dersim’in Kiirt-Kizilbag kimligi ile baglantili olarak ele alinmakta ve bolgeye
“medeniyetin” ivedilikle gotiiriilmesi hususunda gerekenlerin bir an 6nce hayata
gecirilmesi salik verilmekteydi. Esas itibariyla Dersim’in ulasimu zorlastiran, daglik
alanlardan olusan bir cografyaya sahip olmasi buraya sigman ziimrelerin, yiizyillar
boyunca merkezi devletin etki siirlarinin diginda kalmalarina olanak tanimis ve
ocak ve agsiret tipi iligkilerin merkezde oldugu 6zerk yasam alanlar1 inga etmislerdir
(Cakmak, 2019, s.387-). Bu da 19. yiizyila kadar Osmanli Devleti i¢in ‘“‘sorun
cikarmadigr” miiddet¢e Dersim’in, resmiyete dokiilmemis “0zerk bir bolge olarak™

varligina izin verilmesinin dolayli anlamina gelmekteydi.

Ancak Dersim’in resmiyete dokiilmemis olan bu otonom yapisi Cumhuriyet’in
kurulusu ile beraber ulus devletin merkezi ve giiclii bir yapiya kavusturulmasi amaci
Oniinde bir engel olarak goriilmeye baslamistir. Devletin boyle bir tutum
gelistirmesinde I. Diinya Savasi sonrasinda, Sevr Anlagmasi ve Wilson
prensiplerinden aliman destekle ileride devlet prati§ine doniisme amaci giiden bir
Kiirt milliyetciligi insa etmeyi hedefleyen cevrelerin politik tutumlarinin da onemli
payr vardi. Paris Barig Konferansi’'nin (18 Ocak 1919) toplanmasindan sonra
Istanbul’da Seyit Abdiilkadir baskanhginda Kiirt/Kiirdistan Teali Cemiyeti (KTC)
acitlir. Bu Cemiyet, Siinni ve Alevi Kiirtler arasinda Kiirt milliyetciliginin
gelistirilmesi amaciyla Alevi ve Siinni Kiirtlerden olusan bir ekiple Dogu’da Dersim
(Hozat) ve Kocggiri (Sivas-Imranl) gibi Kizilbas-Alevi Kiirtlerin de yasadiklari
bolgelerde caligmalar yiiriitiir. “Nihayetinde Sevr Antlasmasi’nin (10 Agustos 1920)
imza edilmesinden sonra Kocgiri bolgesinde KTC iiyeleri olan bazi Kiirt milliyet¢iler

ve agiret liderleri Onciiliigiinde bolgede Kiirdistan bagimsizligy/muhtariyeti adina bazi
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eylemler ivme kazanir” (Soileau, 2013: 8). Devlet tarafindan bir Kiirt isyan1 olarak
adlandirilan ve Subat 1921°de meydana gelen “Kocgiri Hadisesi’ne “Dersimli
Kiirtler’inde destek verdigine dair ele gecen bazi bilgiler Dersim’in, Kiirt
bagimsizligi, Kiirt milli hareketi veya bagimsiz bir Kiirdistan ile iligskilendirilmesinin
de Oniinii acar. Boylece Dersim, devlet tarafindan ilk defa Kiirt milliyet¢iligi dairesi
icerisine yerlestirilir (Solieu, 2013: 7-11).

Koggiri Hadisesi’nden cikarilan sonuglar, Dersim’in ulus devletin homojen, tiirdes
toplum yaratma hedefleri dogrultusunda askeri miidahale ve zorunlu goc¢ gibi
onlemler ¢ercevesinde ele alinmasina neden olur. Bu dogrultuda 1927°den itibaren
kurulan ve ¢ok genis yetkilerle donatilan umum miifettislikleri araciligiyla devlet
otoritesinin Dersim gibi bolgelerde hakim kilinmas1 amaglanar.

1935 yilinda bagbakanlik koltugunda oturan Ismet Indnii’niin Dersim bolgesiyle ilgili
olarak durumu ilk elden gormek amaciyla Dogu ve Giineydogu illerine yaptigi
geziden edindigi izlenimlerden ve diger devlet yetkililerinin vermis oldugu
raporlardan yola ¢ikilarak devletin otoritesini tesis etmek amaciyla Dersim’de 6zel
bir yonetimin kurulmasi yoniinde nihai bir irade beyaninda bulunulur. 25 Aralik
1935 tarihinde Meclisten gegcirilen 2884 sayili “Tunceli Ilinin idaresi Hakkinda
Kanun” maddesiyle Dersim’in ismi “Tunceli” olarak degistirilir ve devletin Kocgiri
Hadisesi’'nden itibaren insa ettigi Dersim politikas1 hayata gecirilmeye c¢alisilir

(Yiiksel, 2010: 370-371).
1.5.8.¢38” Olaylan

1935°te gecirilen bu yasaya gore Tunceli’nin korgeneral riitbesindeki bir vali
tarafindan yonetilmesine karar verilmistir. Bu vali, kentteki diger idari birimlerin
basina muvazzaf subaylar1 atama, ilde yasayanlar1 gerek goriildiigii hallerde goc
ettirme veya Tunceli’de yasamaktan alikoyma gibi genis yetkilerle donatilmistir. Bu
minval iizerinden 6 Ocak 1936’da Bing6l ve Elazig’i da kapsami icine alan ve
gerekcesinde Dersim ve cevresinde devlet idaresinin ve inzibat islerinin yakindan
denetiminin amac¢landigmin belirtildigi kararname ile 4. Umum Miifettisligi kurulur
(Sozen, 2017: 32). Bu umum miifettisliginin basina Korgeneral Abdullah Alpdogan
getirilir.

Umum  miifettisligi  raporlarda  dile  getirilen  hususlar  dogrultusunda

Dersim’de,kislalar, yollar ve askeri karakollarin yapimina girisir. Donemin askeri
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raporlarinda bazi asiretlerin karakol insaatlarim1 hos karsilamadiklar1 ve Seyit Riza
onderliginde hiikiimet karsit1 bir olusumun sekillenmeye basladigi konusunda
goriisler dile getirilir.>> 1937 Mart’mm iigiincii haftasmim sonlarma dogru meydana
gelen koprii yakma ve telefon hatlarma zarar verme®® gibi hadiseler ilk isyan
hareketleri olarak degerlendirilmis,35 silahlarin teslim edilmeyisi, vergi verilmemesi,
koprii yakmak vb. gerekceler ileri siiriilerek 4 Mayis 1937°de Bakanlar Kurulu
karariyla Dersim’e askeri harekét diizenleme karari alinmistir. Bu kararin dikkat
cekici en Onemli yani ise yasam alanlarinin ortadan kaldirilmasi ve toplu gog
ettirmeye yonelik maddeler icermesidir.*®

1937 yilinin yaz aylarinda Dersim’e gerceklestirilen askeri harekatta isyan ¢ikarma
egiliminde olduguna kanaat getirilen agiretler iizerine odaklanilmis ve asiretlerin ileri
gelenleri oldiiriilmiistiir. Devletin, “isyanin” elebasi olarak gordiigii Seyit Riza ise
eyliil aymda teslim alinmis, 15 Kasim 1937°de diger asiret ileri gelenleriyle birlikte
Elazig Bugday Meydani’'nda idam edilmistir. Seyit Riza’nin idam edilmesiyle
beraber askeri harekatla ulasilmak istenen hedeflerin gerceklestigine yonelik
kanaatler donemin basin yayin organlarinda dile getirilse de Dersim i¢in esas yikici
sonuclar; harekatin ikinci asamasini olusturan ve 1938’in yaz aylarinda
gerceklestirilen, kentin tiimiine yayilan “kitlesel o6ldiirmelerle” sonuclanan
operasyonlar neticesinde ortaya ¢ikmistir (S6zen, 2017: 33).

“Kasim 2011°de donemin basbakani Recep Tayyip Erdogan’in acikladigi resmi
belgelere gore’’ 1936-1939 yillari arasinda Dersim’de 13.806 kisi 6ldiiriilmiis, 1938
sonuna dek 11.683 kisi siirgiin edilmis, 2000 kisinin daha siiriilmesi karara
baglanmistir” (S6zen, 2017: 33). Zorunlu goce tabi tutulanlar cogunlukla Tiirkiye nin
Bat1 illerine azinlikta kalacak sekilde, “Siinni” ve “Tiirk¢e” konusan insanlarin
agirlikta olduklar1 yerlere siirgiin edilmistir. ~ Siirgiin edilenlerin geri doniisiine

yaklasik 10 yil boyunca izin verilmemis ancak 1947 yilinda gergeklestirilen yasal

% Genelkurmay Belgelerinde Kiirt Isyanlar1 II, 168.

** Ancak bu noktada yeri gelmisken belirtmek gerekir ki bu calisma kapsaminda gerceklestirilen alan
calismas1 ve 38 olaylariyla ilgili literatiirdeki sozlii tarih calismalarinda, bu doneme iliskin dile
getirilen anlatilarda askerlerin faili oldugu taciz ve tecaviiz olaylari, koprii yakma, karakol basma gibi
hadiselerin temel gerekgesi olarak sunulmustur.

P Agk: 171

A.gk: 316-17.

3723.11.201 1 https://www.cnnturk.com/2011/turkiye/1 1/23/erdogan.dersimin.belgesini.gosterdi
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diizenleme ile zorunlu goge tabii tutulan insanlarin geri doniislerine izin verilmistir

(S6zen, 2017: 35).
1.5.9.¢38” Olaylarmin Kiiltiirel Alandaki Yansimalari

Esas itibariyle kiiltiirel olgular, deneyimlerin ortak anlami olarak iizerinde mutabakat
saglanmis hatirlatict sebeplerle hatirlama bi¢imlerinin nesneleridir. Bu olgularin
kaliplasmis anlamlar olarak kiiltiirel boyut kazanmasi tarihsellikleri (ge¢cmis) ve
varolugsalliklar1 (simdi) arasindaki bagin niteligiyle diger bir ifade ile hatirlatict
sebepler ve hatirlama bicimleriyle yakindan iligkilidir. Her kiiltiir insanlara “biz”
deme olanag1 taniyan 6zel bir anlam boyutuna sahiptir ki bu boyut kiiltiiriin kuralc1
anlatisal yonii baglaminda toplulugun aidiyet bilincinin belirlendigi bir alandir. Bu
alan nelerin, nasil hatirlanmasi gerektigi ile ilgili normlarin kiiltiirel ¢ergcevesinin
belirlendigi bir alan olarak (Asmann, 2015, s. 39-40) hatirlatict sebeplerin ve
hatirlama bicimlerinin boyut degistirmesine ya da mevcut sosyal cercevenin ortadan
kalkmasina bagli olarak Kkiiltiirel simgelerin kavramsal igerikleriyle kurdugu iliski

bicimlerini de dogrudan etkilemektedir.

Assman’a (2015, s. 24-25) gore her kiiltiiriin bir baglayici yapisi vardir ve bu yapinin
temel ilkesi tekrarlamadir. Tekrarlama araciligiyla hatirlanmasi istenen olaylar
zincirinin sonsuzda kaybolmasi onlenir. Her tekrarlama hatirlanmasi istenen olayin
veya kiiltiirel nesnenin yeniden canlandirilmasi ve tecriibe edilmesi ile ilgili ilkeye

“ritiiel bagdasiklik” adin1 vermektedir.

Kiiltiiriin en kii¢iik birimini temsil eden bireye ait belle§in hatirlama bi¢imi ve
hatirlatici sebeplerle olan iliskisi noktasinda Halbwachs bireysel bellegin olugsmasi ve
korunmasinda sosyal ¢erceveyi sart olarak kosar. Halbwachs sosyal cerceve olmadan
belirli bir topluluga mensup insanlarin hatiralarin1 sabitlestirecekleri ve yeniden
bulabilecekleri bir bellegin olamayacagini ileri siirer (Halbwachs, 2019, s. 29-31).
Halbwachs’a gore zaman, mekan icinde var olan bir kolektiflikle miimkiindiir. Ona
gore bellek hem bir mekana hem de taniklara bagl olarak olusur (Halbwachs, 2019,
s. 159-162).

Halbwachs bireysel bellegi bireyin toplumsal ortak alanla kurdugu iligkinin yon

verdigi algilama bicimi temelinde ele alir. Ona gore algi, ice doniik ve bireyseldir.
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Dolayisiyla tek tek bir topluluga mensup bireylerdeki algilarin ortak noktasi yani
algidan anmiya gecis ya da yasanmis deneyimlere yiiklenen ortak anlam o toplulugun
toplumsal bellegini olusturur ve bu bellek tiirii iletisime ve taniklara dayanir
(Halbwachs, 2019, s. 29). Boylece taniklara dayanmasi durumu toplumsal bellege

fenomonolojik bir boyut kazandirir.

Assmann ise Halbwachs’in hatirlamanin 6znesi olarak sosyal cerceveyi on plana
cikarmasinin yaninda bellegin tek tek bireylerle ilgili bir kavramlastirma oldugunu,
hatirlamanin 6znesi olarak bireyleri gordiigiinii ancak tek tek bireylerde ortaya ¢ikan
bu bireysel bellegin bireyin anilarinin kurgulandigi bir ¢erceveye bagimli oldugunu
ileri siirer. Dolayisiyla Assmann bu yaklagim bi¢iminde hatirlamanin oldugu kadar
unutmanin da bagimh oldugu bir ¢erceveye isaret eder. Ona gore bir insan veya bir
toplum gecmisi sadece baglant1i kurabildigi bir iliski cercevesinde yeniden
kurabiliyorsa bu iligki cer¢evesinin disinda kalan her seyi unutacaktir. Ciinkii Bellek
canlhidir ve siirekli iletisim halinde varh@m siirdiiriir. Bu aligveris duraksarsa veya
aligveris i¢inde olunan gercekligin cercevesi degisir veya kaybolursa unutma ortaya
cikar. Ciinkil insan sadece aligveris icinde oldugu ve ortak bellegin cercevesi icine

yerlestirebildigi seyleri hatirlar (Assmann, 2015, s. 45).

Yine Paul Connerton da “Toplumlar Nasil Animsar” adli eserinde toplumsal
animsamanin bedenin ve bellegin i¢inde oldugu torensel yineleme ve canlandirma
gibi ¢ok onemli ritiielistik araclarin roliine vurgu yaparak hatirlatici sebepler ve
hatirlama bigcimlerinin kiiltiirel ¢cerceve ile iliskisini ortaya koyar (Connerton, 2019, s.

123-179).

Son tahlilde kiiltiirel olgularin kaliplagsmis anlamlar olarak Kkiiltiirel boyut kazanmasi
onlarin tarihsellikleri (gecmis) ve varolussalliklar1 (simdi) arasindaki bagin niteligi,
diger bir ifade ile hatirlatici sebepler ve hatirlama bicimleri arasindaki iligkinin
niteligi ile yakindan iliskilidir. Ozellikle sozlii kiiltiirel yapiya sahip toplumlarda
hatirlatic1 sebepler ve hatirlama bicimleri arasindaki iliskinin boyut degistirmesinin
hatirlamaya konu olan kiiltiirel nesnenin de ontolojik boyutunu derinden etkileyecegi

sonucu ¢ikarilabilir.
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Tim bu anlatilanlar 1518inda 38’le birlikte sozlii aktarim temelli inang, dil ve
kaliplagsmis mekénsal deneyimleri kapsami igine alan Dersim Kkiiltiirel biitiinliigiiniin
kusaklar aras1 aktariminda onemli rol oynayan ritiiel bagdasikligin tahrip oldugu ileri
stirtilebilir. Resmi kayitlara gore 1938’deki harekattan sonra hayatin1 kaybedenler ya
da siirgiine gonderilenler arasinda onemli oranda Dersim sozli kiiltiirel belleginin
tasiyicilar: olan cem-cemaat yiiriiten ocakzade kokenli ozanlar ve inang dis1 alanda
eserler veren saz sairleri de bulunmaktaydi. Asagida Daimi Cengiz’le gerceklestirilen

goriisgmeden aktarilanlar bu yoniiyle onemli bir perspektif ortaya koymaktadir:

“...38’de Nazimiye’de “Memeto Derk” yani Uzun Memed denilen Sey Gaji’nin
yegeni var. O hem keman hem baglama caliyormus. Ustelik baglamay: da ensesinde
sov yaparak calarmis. O adam 6ldiiriilmiis. Ornegin yine Sey Gaji’nin yine baska bir
yegeni de Oldiiriililyor. O da ¢ok giizel ¢alip sdylermis. Demenanlardan Sey Qaji
isminde cok giizel keman calip sdyleyen birisi o da Lac deresinde oldiiriiliiyor.
Ornegin Hidir Pekin isminde bir sair Corum’a siirgiin ediliyor. Nuri Han diye birisi
Konya’ya siirgiin ediliyor. Ben onunla Konya’da derleme yaptim. Ornegin yakin
donemde kaybettigimiz Silo Qiz’in hanimi ile ¢ocuklar1 6ldiiriiliiyor. Bu askerlere
cadirlarinda keman caldigr i¢in Oyle kurtuluyor. Ama karis1 ile 2-3 ¢ocugunu
oldiiriiyorlar.” “...Yani sunu diyebiliriz tabii ki, insanlarin bu sekilde davranmalarina
olanak taniyan kiiltiirel alt yap1 38’de zarar goriiyor. Ornegin Piiliimiir’iin Senek
koyilinden Sey Qaji’nin ¢iragi olan biri karst koye gidip misafir oluyor ve 72 giin
boyunca koyiine ugramiyor bile, yani demek istedigim boyle bir kiiltiir vardi o
zamanlar, 38’den sonra iste boyle ozanlarin kdylere gidip aylarca misafir olarak kabul
edilmelerine vesile teskil edecek ortamlar artik yok oluyor. 38’den sonra dedigimiz
gibi insanlar 20 yil boyunca davul-zurna, keman gibi diiglin veya bu tip
enstriitmanlarin kullanildig1 eglenceler yapmiyorlar. Bu zaman dilimi esasinda c¢ok
biiyiik bir kopusu ifade ediyor bence. Hatta kiisiip Hizir’a ve Diizgiin Baba’ya
gitmeyenler bile olmus. Yani 38’den sonra nasil diigiinler yapilamiyorsa cemler de
yapilamiyor. Insanlar kiisiiyor, Diizgiin Baba’ya gitmiyor. Kutsal mekénlara

gitmiyorlar (Daimi Cengiz).

“Niye bize bu kotiiliik oldu,
Biz ne yaptik,
Bizi neden koruyamadin,
Biz ne yaptik sana” .
“Biz ki senin eteklerinde kurbanlar sunduk sana...”
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Baba Kazim’in boyle bir deyisi var. Tabi bu deyiste dile getirilenleri dolayl
yollardan simdiye kadar sozlii kiiltiiriin sorgulanmadan kabul edilen yapisal
bilesenlerinin bu olay nezdinde sorgulanir hale gelmesi seklinde de okuyabiliriz”

(Daimi Cengiz ).

Dersim kiiltiiriiniin 1938 6ncesinde agirlikli olarak sozlii kiiltiirel bir temele sahip
oldugunu diisiindiigiimiizde diger sozlii kiiltiirlerde oldugu gibi geleneksel bilginin
kolektif bellege ve dolayisiyla gelecek kusaklara aktariminin garanti altina
almmasimin zaman, mekan, hatirlatici sebepler ve hatirlama bicimleri arasinda ve
tekrara dayali kaliplagmis bir iliski bicimini gerekli kildig1 ileri siiriilebilir. Buradan
da Dersim’de ortak bellegin ve kolektif bilginin aktarilmasinda ozan ve saz sairleri
gibi temel role sahip olan Kkiiltiir tasiyic1 ve aktarici insanlarm Kkiiltiirel ““varlik
nedenlerinin” 1938’de aniden ortadan kalkmasinin s6z konusu iligki bi¢iminin
kolektif bellekteki siirekliligine ket vurdugu sonucu ¢ikarilabilir. Dersim’de 1938’e
kadar ocak ve agiret sistemi {izerinden isleyen sosyal ve Kkiiltiirel yap1 1937 ve
1938’de gercgeklestirilen askeri harekatlardan olumsuz etkilenmis; semboller, kiiltiirel
dinamikler, dini yapilanmalar {izerinden ve iceriden gerceklestirilebilecek bir kimlik

taniminin nesnel kosullar1 uzun yillar olusmamastir (Giirtas, 2015: 321-323).

1938 ile 1950 yillar1 arasinda siirgiin edilenlerin memleketlerine donmelerine izin
verilmemis, bu siire zarfinda Dersim’de bircok mintika yasak bolge ilan edilmis ve
dolayisiyla kiiltiirel akista yaklagik 10 kiisur yillik bir kesinti meydana gelmistir. 38’1
deneyimlemis olan birinci kusak 38’in gerekcesi olarak diisiindiikleri inang
kimligiyle (Kirmanglik) ilgili geleneklerini ve inan¢ dis1 alana ait kiiltiirel
birikimlerini sonraki kusaklara aktarmak noktasinda tereddiit yasamislardir. Boylece,
“Biz yasadik, siz yasamayin!” seklinde Ozetlenebilecek 38’in tiim kiiltiirel ve
travmatik sonuclarmi kapsami i¢ine alan unutma stratejilerine kiiltiirel simgelerin
okuryazarligi, bu okuryazarlik bicimini var kilan hatirlatict sebepler ve hatirlama

bicimlerini de dahil etmislerdir.

1990’h yillarla birlikte kiiresel Olcekte gelismeye baslayan etnisite temelli yerel
kiiltiirel kimlik taleplerinin Tiirkiye’deki en keskin yansimalar1 Kiirt siyasetinin
kitlesellesmesi iizerinden gerceklesmistir. Bu siirecin Tunceli’deki yansimalar1 ise

1938 oOncesi kiiltiirel 6geler tizerinde gerceklestirilen, etnisiteyi ve inanci temel alan
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ve gelenekten farklilasan okumalar baglaminda ortaya cikmistir. Boylece 38
Oncesine dair kiiltiirel 6geler, bu okumalar {izerinden yeniden insa edilen hatirlama
bicimleri, hatirlama mekanlar1 ve ritiielleriyle de desteklenmis bir Dersimli

kimliginin ortaya ¢ikmasina yol vermistir (Glirtas, 2015: 324).

1.5.10. Mekan-Kiiltiir-Bellek Iliskisi Baglaminda Alevilik ve Dersim Aleviligi

Genel hatlariyla bellek gecmisin imgesel ve simgesel araclara kodlanmasi suretiyle
“simdide” var kilinmasidir. Ciinkii gegmis dogada elle tutulabilir, gézle goriilebilir
fiziksel nitelikli bir varlik alanina sahip degildir. Bu acidan bakildiginda bellek ve
gecmis arasinda kurulan iliski bi¢imleri zamanin da deneyimlenebilen bir fenomen
olarak kavramsal iceriginin kolektif olarak belirlendigi bir noktay1r imlemektedir. Bu

noktada ortaya ¢ikan temel sorular ise sunlardir:

a.Hatirlayan 6zneden/6znelerden (bellek ve gecmis) bagimsiz olarak dis diinyada

“simdi” denilen kavramlastirmanin dinamikleri nasil bir ontolojiye sahiptir?

b.Bu dinamiklere varlik olma vasfi nasil ve ne tiir gosterenler {izerinden

kazandirilabilir?
c¢.Oznenin olmadig1 bir ortamda anin varligindan bahsedilebilir mi?

Bu sorulardan yola c¢ikildiginda bellek mevhumuna iki farkli bicimde
yaklasildigindan bahsedebiliriz. Ozne merkezli (birey merkezli) yaklasim ve 6zneler
aras1 (bireyler arasi-toplumsal) yaklasim. Bu iki yaklasimdan birincisinde (ilhan
2018,s. 28-43)  bellek gecmisin 6znenin deneyimlerine bagli olarak zihninde
imgesel boyutu ile yer almasi {izerinden, ikincisinde ise bellege konu olan seyin
taniklar huzurunda zihinsel boyuttan simgesel boyuta tasinmasi bir diger ifade ile
kolektif-sosyokiiltiirel boyutu {izerinden ele alinmaktadwr. Bu noktada bellek
konusunu ayrintili bir sekilde ele almak tezimizin sinirlarin1 cok asacagi igin
olabildigince meselenin 6ziinii ortaya koyacak kadar birkag diisiiniiriin goriislerinden

faydalanarak 0zet bir perspektif ¢cizmeye ¢alisacagiz.
Oznel (Bireysel) Yaklasim:

Agustinus: Hatirlama denilen eylemin simdiki zamanda gergeklestigini ve gecmis

fikrinin ayn1 zamanda bir gelecek fikrini de i¢inde barmndirmasmndan miitevellit bu
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ikilinin simdide mevcut oldugunu ifade ederek ge¢cmisin varligini bellegin varligina
bagimli kilar. Bu noktada bellegi 6znenin ge¢miste yasadigi deneyimlerle ilgili
duyusal verilerin zihinde imgesel bir yapiya kavusturulmasi baglaminda ele alir.
Agistinus bu yaklasimindan hareketle de zamanin 6l¢iilebilir oldugunu ancak bunun
oznenin i¢sel zaman anlayisiyla miimkiin olduguna vurgu yapar (ilhan 2018, s. 28-
43).

Bergson ise zaman ve gecmis arasindaki iligki bi¢cimini yine 6znenin bilincine ickin
oldugunu ve bunun da ic¢sel beni i¢indeki akis deneyiminin ifsa edilmesini miimkiin
kilan zihinsel baglantilara dikkat ceker. Ona gore zaman bilincin akisina i¢kindir.

Nesnel zaman bilincin akig1 i¢cinde miimkiindiir (Ilhan, 2018, s. 28-43).

Husserl: Akis fikriyle ilgili bir baska goriiste ise Husserl simdiki zamanla an
itibartyla artik gecmiste kalmis olan varlik tarzlar1 arasindaki siirekliligin 6znenin
bilincindeki yansima bicimlerine dikkatleri ceker. Ona gore “simdi” ge¢misin siirekli
farkinda olmakla ilgili bir kavramlagtirmadir. Dolayisiyla yeni ge¢mis olan bir an
ayni zamanda akilda tutulan bir hatiradir. Boylece Husserl hatirlamanin, simdi ile
bagi bulunmayan bu hatirlar iizerinden gecmise dogru uzanan bir zaman evresinin
farkindaligin1 merkeze alan bir edim oldugunu ileri siirerek hatirlama eyleminde

0znenin merkezi konumuna dikkatleri ¢ceker (Ilhan, 2018, s. 28-43; Tarhan, 2019).

Platon ise Oznenin psisik varligiin garanti altma alindigi en Onemli edimin
unutmamak i¢in hatirlama ¢abasinda (Anamnesis) yattigini ileri siirerek ge¢misin
anlamlandirilmas1 noktasinda 6znenin konumuna dikkat ¢eken bir diger filozof

olarak ortaya ¢ikar (Ilhan, 2018, s. 28-43).
Ozneler Arasi (Toplumsal) Yaklasim

Gecmisle simdi arasinda 6zne tarafindan bir baglant1 kurulamadigi, bellegin bagimli
oldugu fonksiyonel zihinsel siirecler ortadan kalktiginda veya bu siirecleri yetersiz
kilan durumlarda ge¢misin varli@i nasil garanti altma alinabilir sorusu ile
yiizlestigimizde bellegin Ozneler arasi alandaki kolektif boyutu akla gelir. Bir diger
ifade ile unutmamak icin hatirlama c¢abasi bellegin insan var olusunun disina
tasindig1 bir perspektifi akillara getirir. Bu da ge¢misin 6zneler arasi alanda anlamlar1

izerinde mutabik kalmman simgelere ve mekénlara kodlanmas: diger bir ifade ile
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imgesel alandan simgesel alana aktarilmasi suretiyle bellegin soyuttan somuta dogru
boyut degistirmesi anlamina gelmektedir. Bu noktada bellegin iliskili oldugu

degiskenler birka¢ madde lizerinden ortaya konabilir:
1. Hatirlanan nesne veya metin

2. Hatirlayan 6zneler

3.Hatirlama ve temsil bi¢cimleri,

4. Hatirlatic1 sebep veya baglam,

5. Zaman ve Mekan.

Esasinda bu noktada bellegin taniklar huzurunda simgesel alana tasimasinin
getirdigi 6nemli bir durum olarak gecmise konu olan metin ile okur arasindaki iliski
biciminin olas1 degiskenligi bir diger ifade ile anlamin bir gosterenler zinciri boyunca
devinime miisait hale gelmesi ge¢misin varlik alanlarimi1 algilanma big¢imlerine
bagimli hale getirir. Bu noktada bellege konu olan gecmisin niteligi ise iginde
bulunulan kosullara bagh olarak degisir. “Bireyin siirekli olarak baglantili oldugu
toplumsal hafiza, toplumsal kurumlar ve Kkiiltiirel kodlar aracilifiyla benimsenir ve
yayilir.” (Schudson, 2007: 180’den aktaran, Ozer, 2021 ). Ciinkii gecmisin nasil
hatirlanacagr bu kodlar etrafinda boyut kazanan hatirlatic1 sebeplere baglidir.
Hatirlatic1 sebeplerin icinde bulunulan an itibariyla degismesi, ortadan kalkmasi ya
da boyut degistirmesine baglh olarak gecmisin simdideki varlik alam1 da degismekte
veya ortadan kalkabilmektedir. Bir diger ifade ile bu varlik alanlarinin an itibariyla
icinde yer aldig1 sosyo-kiiltiirel dinamiklerden dolay1 siirekli miizakereye acik bir
konumda olmasi ge¢mise ayni zamanda “simdinin tarihinin” izlerinin eklendigi
onemli bir boyut kazandirir. Bu da gecmisin siirekli dinamik bir miizakere siirecine
tabi tutulmasi bellegin toplumsal olarak siirekli yeniden insa edilmesinin de yolunu

acmak anlamina gelmektedir.

Esasinda bu nokta Kant¢1 bir perspektiften yaklastigimizda zaman ve mekan
kavramini meselenin merkezine tagimaktadir. Kant’a gore biz cevremizdeki her seyi
zaman ve mekan kategorileriyle olusturdugumuz formlara gore algiliyoruz ve bu

algilama bicimlerimize bagh olarak da deneyimliyoruz. Ona gore mekan belirli bir
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uzaysal diizlemde seylerin biitiinsel olarak algilanmasimi olanakli kilan a priori bir
kavramlagtirmadir. Zaman ise bir diger a priori kavramlastirma olarak bu seyler
arasindaki ardardalik iliskisini kurmamiza olanak taniyan ve deneyimden dnce aklin

kendisine i¢kin oldugu bir farkindalik alamidir (Colak, 2022: 34).

Bu dogrultuda hareket ettigimizde mekin kavrami hem birinci hem de ikinci
yaklasimda temel bir noktaya isaret etmektedir. Birincisinde zihnimizde bir varlik
alam yarattigimiz gecmise dair herhangi bir imgeselligin deneyimlerimizle
baglantisini olayin gectigi mekanin zihnimizde yer ettigi tasavvuru iizerinden ortaya
koymaktayiz ki bu esasinda zamanin zihnimizde mekéansal bir form almasi veya
tersinden mekanm zamansal form almasi anlamina gelmektedir. Ikinci yaklasimda
ise mekanin fiziksel gosterenlerinin digina tasarak deneyimlerin ortak anlamlarmin

yansitildig1 bir bellek metaforuna doniismesidir.

Bu noktada bellegin nesnesini olusturan gecmis ve onun belirli zamanlardaki ve
mekanlardaki periyodik hatirlanma bigcimlerinin topluluklarin aidiyet bilinclerinin
stirekli mesrulastirildigi ve boylelikle de Kkiiltiirel kimliklerinin garanti altina
alimmaya calisildig1 edimler oldugu soylenebilir. Dolayisiyla hatirlamaya konu olan
kaliplasmis kiiltiirel nesnenin iligkili oldugu olaylar, kisiler veya durumlar mekan1
fiziksel boyutunun Otesine tagiyarak onu kiiltiirel bir simge haline getirir. Diger bir
ifade ile bellek ve mekan arasindaki iliski acisindan diisiindiigiimiizde, mekanda
kiiltirel ge¢cmise dair gozlenebilen somut izler onu toplulugun Kkiiltiirel kimlik
kodlarimin pekistirildigi bir hatirlama aracina doniistiiriir’>. Boylece gecmisin
mekanlara ait somut gosterenler iizerinden zihinlere kodlandig1 ve siirekli yeniden
deneyimlendigi bu varlik alanlar1 diger bir ifade ile hatirlama mekanlar1 bellek
metaforu olarak ©Onemli bir islev goriir. Aym1 zamanda bu bellek metaforlar1
unutmamak icin hatirlama cabasi baglaminda bellegin insan varolusunun digina
tasinmasina olanak saglayan ve deneyimlerin ortak anlamlarinin yiiklendigi
fenomenlerin olgusal olarak nasil algilanmasi gerektiginin de belirlendigi gosterenler
olarak ortaya ciktigi ileri siiriilebilir. Dolayisiyla mekidn ve anlami arasinda
toplulugun aidiyet kodlarindan hareketle kolektif olarak kurulan bu metaforik bag

belirli bir metne ait okuma bi¢imlerinin tarihsel derinligi hususunda da Onemli

** Bu konu ile ilgili ayrintih bilgi icin bkz. Assman, 2015 ve Halbwachs, 2019.
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ipuglar1 sunar. Dil ise bu noktada mekanin anlam boyutunun kurgulandig:1 veya insa

edildigi bir alan olma vasfina sahiptir.

Dil, insanlarin zaman hakkinda hiikiimde bulunmalarma olanak taniyan yegane alan
olmakla birlikte kusaklar arasinda bir zaman zinciri olusturmanin da en 6nemli aract
konumundadir. Insanlar dogdugu andan itibaren i¢inde bulundugu kiiltiiriin simgesel
okuryazarligim ve degerlerini dil araciigi ile Ogrenir. Dolayisiyla belirli bir
toplulugun i¢inde bulundugu zaman ve mekan boyutuna dahil olmak demek ayni
zamanda diline de dahil olmak anlamina gelmektedir. Diger bir ifade ile dil zamanin

ve mekanin kurgulandigi bir alandir (ilhan, 2018, s. 97).

Bu perspektif zaman ve mekanla iliskili deneyimlerin ortak anlamlarina ait temsil
bicimlerinin kolektif bellekteki insasinin dil iizerinden bi¢imlendirildigi anlamina
gelmektedir. Bu temsil bicimleri ise anlamin nasil koruncagmi, neyle
siirlandirilacagini belirledigi gibi disarida biraktiklar1 baglaminda da mekan ve dil
iligkisi temelinde Kkiiltiirel kimligin siirlarinin da belirlendigi bir noktaya isaret
etmektedir. Son tahlilde belirli bir temsil biciminin belirli bir mekanla iligkili olarak
ve belirli bir dil {izerinden siireklilik kazanmas1 mekanin o dil araciligiyla toplumsal

alan1 iiretmesi anlamina gelmektedir.

Mekan, dil ve anlam arasinda gostergebilimsel acidan bir biitiinliik s6z konusudur ki
bu da biitiiniin pargalarinin ayri ayr1 toplamindan daha biiyiik bir anlam ifade ettigi
anlamina gelmektedir. Diger bir ifade ile bu biitiin parcalarina boliindiigiinde her bir
alt metin diger metinlerle olan farklar1 baglaminda miizakereye tabi tutulacagindan
biitiiniin belirli bir gostergeye sabitlenmesi zorlasacaktir. Bu da mekan, dil ve anlam
aracilifiyla insa edilen bu biitiine ait her bir alt metnin farkli gosterenler zinciri
boyunca devinime ugramasina neden olacaktir. Ciinkii geleneksel Alevilikte mekan
algis1 soziin soylenme bi¢imi, hatirlatic1 sebepler, topluluk acisindan s6ziin
ulasabilecegi bir mesafeyi olanakli kilan fiziksel bir mekan ve bu mekanda belirli
zaman dilimleri arasmda periyodik olarak icra edilen kaliplasmis metinler,
kaliplasmis okuma bi¢imleri ve zamanin dongiisel olarak algilanmasi ile yakindan
iligkiliydi. Bu durum esasinda toplulugun her bir ferdi i¢in zaman, mekan, birey ve
metin arasinda ortaya c¢ikan anlamsal biitiinliigiin iliskili oldugu her bir simgede

boliinemez ve pargalarina ayrilamaz biitiinsel bir Alevilik algisinin temsil edildigi
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anlamma geliyordu. Ornegin On Iki imam oruclarinda sogan kesilmesinin giinah
addedilmesinin kolektif olarak bir sonraki kusaga aktarilmas: tipki bir tohumun bir
agacin bilgisini barimdirmasindaki gibi ayn1 zamanda Alevilikteki dil, zaman, mekéan
ve metin biitiinliigline ait algilama bi¢imlerinin de bu sogan simgeselligi iizerinden
dolayli yollardan aktarilmasi anlamma gelmekteydi. Dolayisiyla geleneksel
Aleviligin kurumsal iligkiler aginm peyderpey ortadan kalkmasiyla beraber bu
biitiinsel Alevilik algismin kodlandigir her bir simge biitiinden ayr1 olarak, islevi
sorgulanarak veya kosullara gore islevsizlestirilerek farkli bir bakis agisiyla
miizakereye tabi tutulabilir hale gelmistir. Boylece farkli okuma bicimlerine baglh
olarak zaman ve mekan algis1 da farkli bir noktaya evirilmis ve bunun dogal bir

sonucu olarak Alevilikle ilgili yeni yorum big¢imleri ortaya ¢ikmustir.

Esasinda geleneksel Aleviligin goriiniir kilindig1 biitiin simgeselliklerle mekanlar
arasindaki iliski bicimleri mekdn: zamanla birlikte 6nemli bir degisken olarak
merkeze tasimistir. Yukarida Kant¢i bir perspektiften ele aldigimiz sekliyle zaman ve
mekdn algisinin birbiriyle olan karsilikli bagimlilik iliskisi geleneksel Alevilikte
parcalarina boliindiigiinde hicbir parcada kendi basma temsil edilemeyecek olan
“biitiinsel anlamin” temel dayanak noktasi olarak ortaya ¢iktigi diisiincesindeyiz. Bu
bagska bir anlamda Alevi sozlii kiiltiiriiniin teorik ve pratik yapilanmasinin
merkezinde olan dongiisel zaman anlayisinin insa edilmesinde mekanin roliinii ifsa
eder niteliktedir. Zaman ve mekan tasarimini olusturan pargalardan biri bile biitiinsel
baglamindan koparildiginda geleneksel Alevilikteki anlamsal biitiinliigiin

algilanabilir olmaktan ¢ikacag1 ongoriisiinde bulunabiliriz.

Son tahlilde Alevilerin giinliik yasamlarinda fiziksel olarak yer kaplayan siradan
mekanlar, yasayanlarin anlam diinyalarinda geleneksel kaliplasmis metinlere
goriiniirligiin kazandirildigr (kiiltiirel pratikler) ve gecmisin andaki sonsuzluga-
lamekdna tasindigr kutsal bir boyut kazanabilmektedir. Boylece somut-fiziksel
mekanda gerceklesen bu edimler ilgili mekani; kiiltiirel pratigin anlam boyutunun
goriiniir kilindigi, felsefi bilesenleri ile tasarlanmis soyut bir mekan haline
doniistiiriir. “Boylece somut-fiziksel mekan lizerindeki mekansal pratik, eszamanli
olarak soyut-tasarlanmis mekan iizerindeki inan¢ ya da Kkiiltiir pratigine doniisiir.

Giindeligin parcasi olan temsili mekdn (mesela oda), bir baska baglamda cesitli
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semboller, bilgi mirasi, anlam yiiklemeleri ve hafiza aktarimi yoluyla bir tasarlanan
mekan kimligi de tasir. Boylece fiziksel ve felsefi (tasarlanan) mekanlar arasinda

dogrusal ya da mutlak degil diyalektik bir iliski kurulmaktadir” (Salman, 2015: 80).

Geleneksel Alevilikteki ocak sistemi Alevilerin inang iilkiisii olarak tanimladiklar1
yolun yani Alevilikteki biitliin hiyerarsik kurumlarin ve toplumsal iliskiler aginin
normatif, tarihsel ve cografi bilesenleriyle bir biitiin olarak Alevilik algisinin
muhafaza edilmesini ve birbirini kesen dongiisel iliskiler ag1®’ iizerinden
aktarilmasmi olanakli kilindigr bir toplumsal mekan anlayisina gondermede
bulunmaktadir. Esasinda bu ocak sistemi Alevilikte etnisiteler iistii otonom yapinin
belirlendigi, tasnif edildigi ve yoruma yer birakmayacak sekilde iiyelerine teblig
edildigi daha kiiciik olcekteki zaman ve mekan tasarimlarinin mobil nitelik tasiyan
ozellikleriyle yakindan iliskilidir. Ciinkii geleneksel Alevilikteki pir-dede-miirsit-
talip iligkisi inancin gereklerini herhangi bir fiziksel mekana sabitlememistir. Bu yap1
icerisinde ocak merkezi sabit fiziksel bir konumdan ziyade pir, miirsit ya da
dedelerin yol i¢indeki ruhani konumunun merkeze alindigi bir anlayisi 6n plana
cikarmaktadir. Dolayisiyla geleneksel Alevilikteki s6z konusu otonomi fiziksel
olarak tanimlanacak bir cografyayr tanimlamaktan ziyade zihinsel olarak diger bir
ifade ile yolun gereklerinin mobil mekanlar iizerinden icra edildigi ve fiziksel
mekanlarin da bu minval iizerinden aragsallagtirilarak zihinsel fenomenlere

doniistiiriildiigii bir mekan anlayisini ortaya koymaktadir.

Bu baglamda Alevilikte miizigin fenomen olusturucu boyutu da tartigsma zeminine
tasinmalidir. Burada fenomen dendiginde, geleneksel Alevilikte belirli bir miizikal
nesneyle iligkili olan herhangi bir metnin ancak Ozneler arasi alanda belirli bir
alimlama bi¢imi {izerinden algilanarak deneyimlendigi bir baglam akla gelmelidir.
Diger bir ifade ile fenomen deneyimlenme bic¢imlerinin maddi kosullarinin
mutabakatla saglandigi bir olus siireci ile varlik vasfi kazanmaktadir. Bu perspektif
geleneksel Alevilikte hatirlamanin toplumsal, bireysel ve kiiltiirel boyutunu kapsam1
icine alan ve pargalarma boliinemez olan biitiinsel bir yapiya isaret etmektedir.
Ciinkii bu fenomenlerin deneyimlenme big¢imleri "s6z ve miizik" {izerinden

A "

kaliplastirilan bir "zaman ve mekéan" algisiyla belleklere kodlanmaktadir ki bu da s6z

% El ele, el Hakka: Her “miirsidin” bir “piri” ve her pir ise bir miirside “talip” olmalidur.
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konusu olan her bir degiskeninin (dil, zaman, mekan, metin ve miizikal nesne) yalniz
basma kolektif bellek agisindan bir anlam ifade etmeyecegi anlamina gelmektedir.
Bu da miizigin ayn1 zamanda belirli bir mekanda gerceklesen sesli bir iletisim,

hatirlama ve hafizada tutma bi¢imi olmasiyla paralellikler arz etmektedir.

Miizik, Alevilikte zamanin dongiisel olarak algilanmasinin en Onemli araclarinda
biridir. Esasinda miizik “zamanin” dogadan secilmis bazi sesler aracigiyla organize
edilmesidir. Zaman ise mekanla baglantili bir fenomendir. Miizigin zihnimizde
imgesel olarak yer edinmesi ayn1 zamanda zamanin, miizigin yapitast olan perdeler
ve bu perdelerin organizasyon tipleri aracilifiyla bir form kazanmasi ve imgesel
olarak tasarlanmis bir mekana kavusturulmasi da demektedir. Bu farkli bir acidan
fiziksel olarak zamana ve mekana baglh olmakla ilgili zorunlulugun ortadan
kaldirilmasi, zamanin mekansal form almasi, varligin zamandan ve mekandan miizik
aracilifiyla bagimsiz hale getirilmesi ve boylece dongiisel zaman anlayisina miizik
izerinden fikri bir zemin yaratilmasi anlamlarmi da icermektedir. Dolayisiyla
miizigin sundugu olanaklar cercevesinde “zamanin” miizik araciligiyla boyle bir
mekansal yapiya kavusmasi gec¢misin ve simdi araciligiyla siirekli olarak
deneyimlenen gelecegin zamanin ve mekanin fiziksel kisitlayiciliklarinin bertaraf
edildigi ulasilabilir bir biitiinliik (diger bir ifade ile siirekli tekrar eden andaki
sonsuzlugun) dahilinde algilanmasma yol verdigi soylenebilir. Bu manada miizik
Alevilikte hatirlatict1 sebepler dahilinde icra edildigi ortamlarda zamansizlik ve
mekansizlik iizerinden tasarlanmis olan arketipin siirekli geri ¢agrilabildigi ve var
olmak icin zamana ve mekana ihtiyac duymamak noktasinda tanrisal suurun siirekli
yeniden deneyimlendigi bir uzam sunmaktadir. BoOylece ortak hafizada miizik
aracilifiyla bicimlendirilen ilk hal ulasilabilir ve dokunulabilir hale gelmektedir.
Miizigin bu noktada iki onemli islevi vardir: Birincisi icra edildigi ortamin fiziksel
ozelliklerinin tiimiinii miizikal edimle baglantili olarak kiiltiirel ge¢gmisle kolektif bir
baglantinin kuruldugu bir metafor haline doniistiirmesi, digeri de zamanin mekansal
bir boyuta tahvil edilmesi baglammda zamansizligin ve mekansizligin
deneyimlenebildigi bir uzam ortaya koymasidir. Boylece insanin var olmak icin
zamana ve mekana ihtiyag duymayan tanrisal bir varlik olarak tasarimina, miizik
izerinden somut bir temsiliyet bicimi kazandirilir. Bu manada séziin anlam tasiyict

bir unsur olmas1 hasebiyle séylenme bicimiyle (Ciinkii s6z anlama bir mekén sunar,
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ona soylenme bicimi iizerinden bir uzam kazandirir .) miizikal yapr arasindaki iliski
bicimi arketipin miizikal algi bicimine dOniistiiriilerek zamandan ve mekandan
miinezzeh hale gelmekle ilgili metaforik temelli bir farkindalia yol verir. Ciinkii
geleneksel Alevilikte soziin soylenme bicimleri -0rnegin kirklar cemi- katilimcilaria
dongiisel zamanda zamansiz ve mekansiz olarak addedilmis olan arketipe
dokunulabildigi, hissedilebildigi, deneyimlenebildigi, ilk hale doniilebildigi ve
tanrisal suurla 6zdesimin kurulabilmesinin olanak dahiline getirildigi bir uzam
sunmaktadir. Diger taraftan zamanin ve mekanin bu sekilde tasarlanmasi miizigin de
etkin oldugu bir baglamda giindelik yasamdaki meselelerin bu alana tahvil
edilmesine neden olur. Aleviligin inan¢ bicimi olmasmin diginda parcalarina
boliinemez nitelikteki kiiltiirel dinamiklerinin giindelik yasamin her aninda ve her bir
bireyde potansiyel olarak var oldugu kabul edilen “tanrisal suur” ve “bu suurun”
gerektirdigi sorumluluklar dogrultusunda boyut kazandig1 temel nokta da burasidir.

Ornegin .G.12’nin asagidaki ifadeleri boylesi bir perspektife 151k tutar niteliktedir.

“Bizde yol ve ikrar var. Devri alemden devri ademe... Tiirk¢e devriye diyorlar ama
biz ona surre diyoruz. (09:59. Dakika) Haktan geldin, ispat oldun, biiyiidiin geldin
bana ‘Piro diyorsun ki ben Alevilik yoluna giriyorum’... Diyom ki Aziz’im zordur ya!
Yeri degil sen yapamazsin. Gelme, gelme; donme, donme diyorum (Olii ikrar1 verme,
Olii ikrarindan donme) Biraz iizerinde calismak icin seni bir raybere teslim diyoruz.
Git onlardan Aleviligi 6gren bir sene iki sene... Aklina uyarsa gel yola gir. Iste yola
girdigin zaman diyor ki: * Aziz’im neye talipsin? Dikkat! Diyorsun ki Piro ben bu
evreni, yasami tammaya talibim. Oyle cennet, mennet yok. Her cismin ismini
koymaya talibim. Eee baska neye talipsin? Manasin1 vermeye talibim. Bu agactir bu
neye yariyor. En sonra diyor ki ben kimim? Bu evrende ne artyorum? Ben 6grendim
bunlari, ne yaratmigsa giizel yaratmis. Ama ben ne kadar bu evrene yakisiyorum.
Ondan sonra Insan-1 Kamil olmak. Erdemli insan oldum, piro pir oldun, bir filozof

gibi... Oldiigiin zaman diyor ki Kirklara karisirsin”(G.12)

Alevilik ve mekan iliskisini Dersim Aleviligi baglaminda ele aldigimizda otonomi
anlayis1 agindan iki farkli diizlem s6z konusudur. Tarihsel siirecte Dersim’in
Anadolu’da Alevilerin ¢ogunlukta oldugu tek cografya olmasi hasebiyle Aleviligin,
mekan anlayisi Dersim Aleviliginde hem zihinsel hem de fiziksel boyutlariyla

farkliliklar arz etmektedir. Bu manada Dersim ve kutsiyet atfedilen ziyaret yerleri
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kiiltiirel kimligin maddi ve sembolik mekanlar1 olarak kimligin yeniden iiretiminde
temas ve deneyim big¢imleri baglaminda dinamik bir rol oynamaktadir (Giiltekin,
2020: 312). Bununla birlikte Dersim’deki asiret ve inan¢ merkezli akrabalik iligkileri,
fiziksel ve anlamsal boyutlarmin birbirini tamamladigr mekansal biitiinlik Dersim
geleneksel Aleviliginin sifreleri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla geleneksel
Dersim Aleviliginde otonomlugun yansidigr iki farkli toplumsal diizlem soz
konusudur. Bunlardan birincisi ocak orgiitlenmesi digeri de asiret tipi akrabalik
iligkileridir. Bu noktada Dersim’de tiim asiretlerin mutabik kaldigi bir tiir asiret
hukuku s6z konusuydu. Bu hukuk sistemi Aleviligin normatif degerlerine gore
belirlenip ve uygulanirdi. Ornegin kimi asiretler kendilerine sigman bir kisiyi baska
bir asiretin almaya c¢aligmasi bir tiir savas nedeni olarak ortaya c¢cikmakta ve bu
kisinin korunmasi yolun gerekleri iizerinden kutsallik kazanmaktaydi. Eger boyle bir
girisimde bulunulursa bu durum kutsal dis1 alanda kendi bagimsizliklarina yapilmis

bir saldir1 olarak addedilmekteydi (Deniz, 2012, s. 338-339).

Ocaklarda ise bu durum farkliydi. Asiretler i¢in gecerli olan bu sinirlamalar ocakzade
pirler ve seyitler i¢in gecerliligini yitirmekteydi. Pirler ve seyitler tiim asiretlerin
egemenlik alanlarinda serbest dolasim hakkina sahip olmakta ve asiretler arasi
sorunlarin ¢oziimiinde yolun normatif yonergeleri dogrultusunda katki sunmaya
caligmaktaydilar. Bu manada ocak merkezli iliskiler ag1 gelenekte ic Dersim olarak
adlandirilan Tunceli sinirlariin digina tagmakta ve kiiltiir aktariminin cogunlukla
inang iliskileri iizerinden gerceklestirilmesine yol vermekteydi. Ornegin Daimi
Cengiz Dersim’in ocakzade (Khuresan) kokenli 6nemli sair ozanlarindan Sayder’in
(Sah Haydar) “Cane” adli sevda temali kilammna®® Varto’'nun Goskar koyii ile
Sivas’in Kangal ilgesinin Pasa koyiinde rastladigini ifade etmis ve bu eserin bagka

yorelerde de bircok varyantin tespit ettigini ileri siirmiistiir. Cengiz, bunun nedenini

* Ere Cani Cani/To Cana na Cani./Feké to qutiye/Dizoné to mircani./Chimé tiiye sayi/ Sera buriyé
getani.

/Pirnika to bariya/Qelema dest€ miirside Erzingan’i./Surata to vésena/Surata to vésena/Jé soa deré
Gumisxani./Gozaga seré seni rake/Meraxé m1 girano horé lewé pani.

To ke lew m1 nédana/Bena wayiré derde girani....(Oy canim Canim/Sen canin cananisin/Agzin kutu
gibi/Dislerin mercandir/Kara gozlerinin {istiinde

Kiprikler kaytandir./Burnun incedir/Erzincan miisirinin elindeki kalemi gibi.

Suratin kipkirmizidir/Giimiishane deresinin elmasi gibi./Gogsiiniin iist tarafindaki diigmeyi ¢oz
Merakim biiyiiktiir, Opiiciik kondurayim./Opiiciik vermez isen/Bilyiik Derde miizdarip olurum
)(Cengiz, 2022; 53)
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ise ocak zade kokenli sair-ozanlarin Dersim’in disinda farkl yorelerdeki taliplerinin
inan¢ temelli ihtiya¢larimi gidermeye calisirken ayn1 zamanda sahip olduklar1 inang

dis1 kiiltiirel birikimlerini de onlara aktardiklar1 seklinde ifade etmistir.

Bu durum Dersim miizik kiiltiiriiniin taginmasinda ocak zade kokenli gezgin zakir,
sair ve ozanlarin yiiklendigi roliin Onemini olabildigince ortaya koymaktadir.
Dolayisiyla bu durum, toplumsal bellekte Dersim’in kiiltiirel boyutlariyla idari
siirlarinin ¢ok ¢ok oOtesine tastigi bir mekan anlayisina da gonderme yapmaktaydi.
Gelenekte ¢ogunlukla ana dili Zazaca (Kirmancki, Dimilice) ve Kiirt¢ce (Here Were,
Kirdaski) olan Kizilbas Alevilerin Kirmanciye Beleke (Kirmanclarin*'-yani
Alevi/Kizilbaglarin yasadigi topraklar) olarak adlandirdiklar1 Dersim, Anadolu’daki
Alevilerin yasadig1 diger bolgelerdeki mekansal pratiklerinden farkli olarak
toplumsal bellekte inang {izerinden somutlastirilan bir kutsal mekan-vatan algisina
tekabiil etmekteydi. Bu noktada “Dersim” Alevilik uygulamalarina vesile teskil eden

unsurlariyla beraber topyekiin bir hatirlama figiirii olarak ortaya ¢ikmaktaydi.

Hatirlama figiirlerinin  belli bir mekanda cisimlestirilmesi ve belli bir mekanda
giincellestirilmek istenmesi onlarm her zaman somut mekanlara dayandiini gostermektedir.
Hatiralarin da bir cografyada yasayanlar icin o cografi bolge mekansal hatirlamanin
cercevesinin olusturulmasi demektir. Tesis edilen bu bag, “vatan duygusunu” o6zellikle uzakta
iken veren cergevedir. Mekana, “ben”’in cevresindeki, ona ait olan seyler diinyasi, onun “maddi
cevresi” benligin tasiyicisi ve destekleyicisi olarak ona ait olan seyler de dahil olmasi
anlamlidir. Bu ‘seyler diinyasi’ ayni1 zamanda kimliklerinin sembolii ve hatiralarin dayanak

noktasi olarak bu tiir mekénlar1 yaratmak ve garanti altina almak ister (Assman, 2001:42-43).

Buradaki “vatan” kavrami (homeland) Dersim’in Dersimli kimliginin maddi ve
simgesel boyutu ile 6n plana ¢ikarilan tarihsel referanslar1 olarak arketipsel bir onem
arz etmektedir. Bu arketipe ait hatirlatic1 sebeplerin giiniimiize taginmasinda ise
miizigin ¢ok 6nemli bir roliiniin oldugu yadsinamaz. Bu baglamda Diizgiin Baba’da
ve cesitli mezar taslarinda yer alan baglama figiirii mekanm anlamimin miizik

izerinden inga edilmesine ¢ok giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

*! Daimi Cengiz’in aktardigina gére Dersim ocakzade olmayan talip asiretleri kendilerini Kirmang
olarak tanimlarlarmis ancak ocakzadeler Anadolu’daki diger Alevi ziimrelerinde oldugu gibi Seyit
yani peygamber soyundan geldiklerine inandiklar1 i¢in Kirmang kimliginden farkli olarak kendilerini
Evladi Resul olarak tanimlarlarmis. Ancak Daimi Cengiz disariya karsi ocakzadelerin de kendilerini
Kirmang olarak tanimladiklarint ileri siirmektedir. Buradaki “Beleke” ifadesi ise Dersim’de Kiirtce,
Zazaca ve Tiirkge konusan Alevilerin farkliliklarina ragmen Aleviliklerini vurgulamak i¢in kullanilan
bir tanimlamadir. “Kirmanciye Beleke” Kirmanciyenin farkli renkleri anlamina gelmektedir.
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Yine Dersim’in en 6nemli sairlerinden olan ve yakin donemde 100 kiisur yasinda
iken “hakka yiirtiyen” Silo Qiz’dan (Siileyman Dogan) derlenen ve 1937-38’den
onceki donemlere ait olan ve asiret ici kan davasi sonucu 6ldiiriilen ‘imam Hasan’
adli bir kisi i¢in yakilan agitta Kirmanciye vurgusu 6n plana ¢ikarilmaktadir. Agitin
dikkat ceken Onemli husus ise asiret icinde meydana gelen bu hadisede dénemin
kaymakamina riigvet verilerek taraf olmasinin saglanmasina verilen tepkinin niteligi
ile ilgilidir. Bu tepkide isin i¢cine devletin karistirilmas: ve Kirmanghgin (Kizilbas-
Aleviligin) norm koyucu yoniine bagvurulmamasi tepki ile karsilanmaktadir. Burada
“Ogul, devir Kirmanciye devri degil!” denilerek Kirmanciyenin ifade ettigi normatif
temelli anlamsal boyut ile Kizilbaslik-Alevilik arasinda bir paralelligin kuruldugu

dikkatlerden kagmamaktadir.
Seter’dir (imam Hasan Agit1) (Derleyen ve Zazaca’dan ¢eviren: Mesut Ozcan)

Daé Seter’o lemé Seter’o

Imam Hesen’é mi vésae Seter’o

Moa bervena dana ¢oké zonune horo

(Vana): “Dumané des u di kowu mui bijero wuyi wuyi
Ewro tawuruné humyat emir do yene

Imam Hesen’é mi1 kelepce kerdove vero”

“Daé piyé mira vaze altununé seru bimoro

Zalimu desta cigere to weseni bijero”

“Buko dewré Kirmanciye niyo piyé to cilo sa pacéro
Werté des u di hezvetuné Kuresu’ro ro sero,

Héfé Imam Hesen’e ho bijero wuyi”

“Daé ordi qumandaniyé zalim bivine

Kilé halay qumandaniyé zalim bivine

Ax lemé Alaman’é mira mi desto

Enur cido helayiya ho mi dima rast kero

Pusula bijero puléra roniso

Cenguné Hesen’é tode helme vah o ser kero wuyi”

Daé Seter’o lemé Seter’o

Imam Hesen’é mi cadé ondér ¢1 cadé dé seno

Derdé cigere miré adir koto kemer u darr u bere dina véseno
Ezu terkito sune ke Silamané Gerzik cévére geymagmde nistoro
Zerno surr gureto ho dest risfet moreno

Mi va belka goyn u geyreté Kirmanciyé amo ct

Lazé mvé wegiye zalimo desta céno

Male vazé Hesé Mam’i mordémén ho vira kerda

Sisa ho gureta ho verde hedi hedi sone keno

M nézona ke roza ewreene biyo dosté eskeré Tirki

Karyda xorté nu onceno wuyi

Dé daé Seter’o lemé Seter’o



Imam Hesen’é mi cade gureeno kora

Moe gedaé lazé je to bijero buko

Ez goyn kon sefkanén u pezna rindénya tora

Lazé cwanik u vwamerdu quenuna na dinade timra mirené

Ilam dest guretene, linyg guretene

Cim guretene karyd ontene ¢1 gesa de zora

“Hometa Haq ala béré ez terkito sune ke

Des u di tenu lazé mi merednora karyd naro vile saré birnené vera
Dest u bojiyé Imam Hesen’é mu cira kerde evé wegén kerdevé cendég vera
Wela kemere dinalige da are kerda cendegé aslané mi sera

Meyité lazé mu leté biné weledero, leté verdo tija amnoyn vera wuyi”

Tiirkgesi...

Anam Seter’dir, vay Seter’dir

Imam Hasan’im yanasica Seter’dir

Anast aglaywp inliyor, dizlerini doviiyor

Diyor: “On iki dagin dumani beni alsin oy, oy
Bugiin devletin taburlart emir almus geliyorlar
Kelepgelemisler Imam Hasan um onlerindedir”
“Anam babama soyle kirnuzi altinlart saysin
Zalimlarin elinden cigerini sag salim alsin”

“Ogul Kirmanciye devri degil ki baban karalar giyinsin
On iki Kuresan hezbetinin arasinda dolassin

Imam Hamm’in éciinii alsinlar oy

“Anam zalimin ordu kumandanini gor

Anacigim, zalumin alay kumandanini gor

Ah aman Alamamm’i”* versin elime

Emir versin askerine, taksin pegime

Kendi diirbiinii alsin otursun tepeye

Bir soluk izlesin kendini Imam Hasan imla cenginde”

Anam Seter’dir aman Seter’dir

Imam Hasan’im yanasicamin caddesi calistyor, ne de sendir
Cigerimin derdinden atas diismiis daga, tasa, tutusmus yantyor
Ben vardim ki Silemané Gerzik oturmugs kaymakamin kapisina
Sart liralart almuy eline, riisvet saytyor

Sandim ki Kirmanc(Kizilbas-Alevi) oldugunu hatirlar da
Oglumu sag salim alir zalimin elinden

Hele bakin ki Hese Mam akrabaligi unutmus

Bigagi alnus eline hizl izl biliyor bugiin

Bilemedim ki zalum askerin dostu olmus

Muaviye zaliminin eliyle yigidimin bicagini gekiyor oy

Ah anam Seter’dir aman Seter’dir

Imam Hasan’im dag yolu ¢alisiyor bugiin

Anasi kurban olsun sinin gibisine ogul

Yigit yavrulari da oliirler, bu kanunudur diinyanin
[lle de elleri bagl, ayaklar: bagl

Gozleri bagl, bicagi cekmek ne de zordur

2 Alaman: Mavzer tiifegi. Alman mali oldugu icin bu isimle amliyor (Ozcan, 2002, s. 43).
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“Komsular Allah’t severseniz hele gelin

Ben diistiim yola vardim ki

On ikisi oglumu yatirmislar yere

Blgagl dayamiglar boynuna, kesiyorlar oy,

Imam Hasan’inun elini kolunu kesmisler sagken

Koymuglar yam bagina

Diinyanin tasini topragint toplayip vermisler aslanumin iizerine )

Yigidimin cesedi yarisi toprak altinda, yarist yaz giinesi oniinde oy”(Ozcan ,2002: 42).

Bu oOrneklerden de anlagilacagi iizere geleneksel Dersim Aleviligi ve mekan
iligkisinde miizigin 6nemli bir roliiniin oldugu soylenebilir. Yukaridaki tematik
vurgular1 gosteren drneklerin sayis1 oldukga cogaltilabilir. Ister agitlarda olsun ister
inan¢ temelli miizik anlayisinda olsun Dersim’in kutsal mekan/vatan vurgusu
yereldeki ziyaret yerleri ile Kizilbashigin temel simgeleri olan Ali, Hiiseyin, Hak
Muhammet, Ali, Yol, Kerbela gibi simgeler {izerinde yogunlagsmakta ve hatirlamanin
kolektif boyutunun metaforik ¢ercevesini olusturmaktadir. Bu agidan baktigimizda
miizigin, “Dersim’in Alevilerin yasadig1 yer” olarak anlam boyutunun kolektif olarak

stirekli ve yeniden insa edildigi bir alan olma vasfi tasidig ileri siiriilebilir.

1.5.11. ibadet Uygulamalan Acisindan Dersim Aleviligi ve Miizik Iliskisi

Geleneksel Dersim Aleviliginde ibadetlerin olmazsa olmazi olan miizikal edimlerin kolektif
bir davranis ve hatirlama bicimleri olarak ifade ettigi 6nemi yukaridaki basliklarda
aciklamaya calismistik. Bu baglikta ise geleneksel Dersim Aleviligindeki ibadet bigimlerini,
bu ibadetlerde kullanilan miizikal tiirleri islevleriyle birlikte agiklamaya calisacagiz. “Vecd
haline” ve “zihinsel bir arinmaya” yonelik kaliplasmis deneyimlerin ortak anlamlari bu
ibadetlerde miizigin yiiklendigi islevsellik baglaminda ortaya konmaktadir ki bu durum

miizik ibadet iliskisi acisindan fenomonolojik bir cerceveye isaret etmektedir.

Genelde Alevi cem ritiiellerine bakildiginda ibadetlerde vecdin, tanrisal bilginin ve Alevi
olmanin en saf ve en yogun haliyle tecriibesinin miizikal edimlerin oldugu bdliimlerde
gerceklestigi goriilmektedir. Bu noktadan hareket ettigimizde miizigin, Alevilikte tanriya
siikran ve sevgi sunmanin bir yolu olarak goriilmesinin yaninda “tanrisal bilginin” veya
“tanrisal bilincin” somut bir sekilde yani “kulakla isitilebilir” ve “gozle goriilebilir” oldugu
bir mekédnda tecriibe etmenin bir yontemi olarak da ortaya ciktigi ileri siiriilebilir. Clinkii
miizik bu vecd halinin en yalin sekilde gostermenin ve toplulugu ortak bir duygu etrafinda

bir araya getirmenin araci olarak énemli bir islev yiiklendigi diisiiniilmektedir.
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Ibadet; Tanrr’ya kars1 kulluk, baghlik, siikran, sevgi gibi halleri ifade etmek icin
yapilan fiil ve hareketlerdir. Dini hislerin ve heyecanlarin maddi tezahiirleri olan ve
Tanr1’ ya goniilden baglanmanin sart oldugu ibadetler bir¢ok dinde aletli veya aletsiz
miizikle karigsan bir dini merasim olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Pazarli,1982: 189-

190’den aktaran Uzun, 2013).

Bu durum geleneksel Dersim Aleviliginde de benzer dinamikler {izerinden islemektedir.
Miizik, cem boyunca daima ritiielin odaginda bulunur. Ancak burada onemli bir nokta
s6z konusudur ki o da geleneksel Dersim Aleviligi cem ritiiellerinde yerel inang
simgelerinin repertuar1 olusturan -ozellikle Zazaza (Kirmancki) sozlii -deyislerde ¢ok
daha yogun bir sekilde yer almis olmasidir. Ornegin Daimi Cengiz Kuresan Ocagi cem
ritiiellerinde Zazacanin 6n planda oldugunu ve bu cemlerde genel Alevi Bektasi cem
ritliellerinde agirlikli olarak yer alan Miraglama ve diivazdeh imam gibi tiirlere
rastlanilmadigini Ali, Muhammet, Kerbela vs. gibi simgelerin yaninda bu cemlerde
Hizir, Diizgiin ve Kureys, Wayir” gibi simgelerin de yer aldigimi ifade etmektedir.
Cengiz’in (2022: 48) ifade ettigine gére 1969 yilinda Tercan’nin bir kéyiinde (Kuzveren
koyili) bir cem esnasinda seslendirilirken kaydedilen44, Bava Dil’a ait olan, bazi
boliimleri Zazaca bazi boliimleri de Kiirtce olan ve miizikal yapisi itibariyla semahi
andiran asagidaki “Kizilbel Perdesi”” Hak Muhammet Ali, Sah Hatayi, Hac1 Bektasi
Veli, Hiiseyin gibi Alevi ve Bektasiligin temel simgelerini icermekle birlikte cogunlukla

Dersim’in yerel inan¢ simgelerini icerdigi ¢ok net olarak goriilmektedir.

“Ya dilo, ya dilo, ya dilo Ya goniil, ya goniil, ya goniil
Chila mare rone Lambayi/¢iray1 bize tut

Ya chila Xizir’i Ey Hizir’1n ¢irasi

Dest erzon zengu, zenguyan El atiyorum iizengiye

Mara mekuye duri Bizden uzaklagma

Seveno desté ma bicero Ne olur elimizden tutsun”
Elciyé Khures u Bamasuri Kures ile Baba Mansur’un elgisi

...... Gel umudum
....... Gonliim dertlidir
........ Ben kurban olayim sen Khureys’in

Hurisi’ne
Elciyé Khures u Bamasuri Kures ile Baba Mansur’un elgisi
Bé ye umidem De gel umudum

* Wayir (Sahip): Burada Wayr ile kastedilenTtanr’nin kendisidir. Ancak bu tanr1 geleneksel Dersim
Aleviliginde kutsiyet atfedilen atalara, canli cansiz bir¢cok seye ve komsuluk gibi iligski bicimlerine
niifuz etmis bir sahiptir ve ozellikle Khuresan Ocagl’ na mensup dedelerin yiiriittiikleri dervis
cemlerinde transa gecilerek temas edilebilen bir varlik olarak tasavvur edilmistir. Dolayisiyla
Dersimlilere gore her seyin ayri bir tanrisi vardir (Cengiz, 2021).

* Bu deyis 65-77 kayitlarinda makamsal ve miizikal yapis1 acisindan incelenmis ve notaya alimustir.
Deyisin semahlarda oldugu gibi 3 boliimden olustugu tespit edilmistir.

* Kiirtce ifadeler bold olarak gosterilmistir.



Dile m1 ve derde
Ez qirvané to Horiya Khuresi

Ya gulanga zerde

T1 ke umidé mina

Ma vile chewti meverde -
Dilo umide mu

Khures u Mansur’e mekané rake
Dixozim vile qonagi

Hak kena Uli Diwande

Ya dilo, ya dilo, ya dilo

Ya dilo umide m

Biné malan dale (Cengiz, 2022)
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Gonliim dertlidir

Ben kurban olayim sen Khureys’in
Hurisi’ne

Sar1 sa¢ Oriigiine

Sen ki umudumsun

Bizi boynu biikiik koyma

Goniil, umudum

Kureys ve Mansur’a mekan a¢
Gonliin konak istiyor mu
Tanr1 agkina Ulu Divan’da

Asagidaki tablo geleneksel Dersim Aleviliginde yer alan cem bigimleri ve bu cemlerde
kulanilan miizikal tiirler islevleriyle beraber gosterilmektedir.

Tablo 1: Geleneksel Dersim Aleviliginde Yer Alan Cemler ve Islevleri

Cem Cemin Cemin Cemin Cemi Yapan Kullanil Cemin Islevi Keramet Kullanila
Cesidi Yapildig1 Ait Yapildig1 Kisi an Dil Gosterme n

Dénem Oldugu Yer bici mi ve Miizikal

Ocak kehanette Tiir
bulunma

Kirklar | Cogunlukla Dersim’d | 1.Evi Pir, Rehber Talipleri Gorgii’den Yok Deyisler
Cemi, kisin eki biitiin | bircok n gecmek (hukuki veya
Gorgii yapilmaktadi | ocaklar kisiyi konustuk | boyut), Yol, Beyitler
Cemi, r, Pirya da kabul lan dile edeb erkén ve (Turkge),
Hakikat | Rehberlerin edecek gore ahlaki Perdeler
Cemi, yaptig1 bir sekilde belirlenir | pekistirmek ve (Zazaca
Hizir cemdir. miisait olan . yolun ve
Cemi) Dede kigin herhangi ( Turkge, | gereklerini Kiirtge)
(Ceme taliplerinin bir talibin Zazaca ogeretmek ve
Qelxer | bulundugu evinin ve kolektif bellegi
u) koye gider bityiikge Kiirtge) canli tutmak.

ve bir

taliplerinin odasinda

konustugu 2. Varsa

dilde koydeki

cemlerini kutsal bir

yiritiir. mekanda

Dolayisiyla (Boné

bu durumda Jiare)

cemin icerigi
acisindan bir
standartlagm
adan
bahsedileme
z. Ornegin
kalabaligin
durumuna
gore
cemlerde 12
hizmet
yerine
getiriliyor,
eger bu
cemlerde 12
hizmetin
yerine
getirilmesi
icin yeterli
saylya
ulagilmamiss
a cemin
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stiresi daha
kisa

tutulmaktadi
I.
Diiskii Kis Her ocak | // Pir, Miirsid ve 1/ Diiskiin ilan Yok 1/
n Rehber cemde edilmis bir
Kaldir aym anda kisiyi topluma
ma bulunmalidir tekrar
Cemi kazandirilip
kazandirilmayac
agina karar
vermek i¢in
yapilan
cemlerdir
Dervis Agirlikla Cogunlu Cogunlukla | Keramet Zazaca Toplulugun Atese Sadece
Cemi kigin kla derviglerin gosterebilen,der veya kisinin girmek, dervisin
olmakla Guresan herhangi viglik vasfi olan basina kizgin tevt
beraber, ocagina bir evi ve agirlikl gelebilecek olan | korlari agiza | (trans-
Dervisin bagl ziyaret olarak Kuresan tehlikeyi goniil almak, ved)
koye geldigi | pirler ve ettiginde Ocagi’na goziiyle goren Etlerin perdeleri.
herhangi bir dervisler | gerceklestir | mensup pirler, dervisin pisirildigi,ka | Icerik
zamanda da dir. ilen rehberler ve onciiligiinde ynar kazana olarak bu
yapilabiliyor | Bununla cemlerdir. dervisler. onceden elini sokup o | perdelerd
. beraber Ceme haberdar olmak kazani e Allah,
diger katihm ve onlemler karistirmak Hak
ocaklara diger almak. Bu vs. gibi Muhamm
bagl cemlere yoniiyle Dervis atesle et Ali,
ocakzade | gore cemleri diger imtihan ve Diizgiin,
ler veya ¢ogunlukla cemlerden ceme Wayir
herhangi | ev halkiyla ayrilmakta ve katilanlarin gibi
bir ocaga | sinurhdir. Dersim’in en gelecekle Dersim’in
bagl otantik ilgili kutsal
olmayan cemlerinden biri | muratlar evliyalar
dervigleri olarak kabul hakkinda na bir
n yaptigt edilebilir. kehanette cagri,
cemlerdi bulunmak. goniil
I. gozii agik
olanlara
gorlinmes
1,
toplulugu
n
muratlari
n1 yerine
getirmeler
iigin bir
yalvarts
bigiminde
dile
getirilen
Zazaca
sozlil
deyislerdi
I.
Tank Agirlikla Dersim’d | Agurlikla Genellikle pir Talipleri Bu diinyada ve Yok Yol
(Tarx) | kisin eki her pirin evi yapar, pir yoksa | nveya ahirette ikrarl kardesligi
Cemi olmakla Ocak olmakla rehber bu isi ikrarlilart | olanlarin veya
beraber, beraber yiiklenir n birbirlerine ahiret
diger ikrarli konustuk | karst kardesilig
cemlerden kisilerin lan dile sorumluluklarin ini
farkli olarak evi veya gore 1 hatirlatmak ve pekistirm
musahipler kutsal bir degisir bu dogrultuda ekte
yilin mekan (Zazaca, Aleviligin kullanilan
herhangi bir olabilir. Kiirtce normatif ve
doneminde ve boyutunun ¢ogunlukl
kurban ve Tiirkce) dayandift a Sah
ciralartyla kutsiyeti canlt Hatayi’ye
beraber pire tutmak. ait olan
gider pirin deyisler.
huzurunda
tarik altina
girerek
ikrarlarini

pekistirirler.
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Tablo 2 Geleneksel Dersim Aleviliginde ibadetlerde Kullanildig Tespit Edilen Miizikal Tiirler

Tiir Dili Aciklama
Semah(Tr¢), Perda Sama(Za) Tiirkce, Zazaca ve Tiirkge sozlii semahlar Kirklar Samahi, Turna Samahi, Kirat Semahi,
Kiirtce Maras Samahi, Dem Geldi Samahi’dir Zazaca sozlii olanlar ise

Duzgi ve Ceme Qelxeru’dur. Dizg1 agirlama ve yiiriitme/cark
kisimlarindan olugmaktadir. Bu semah perdesinde boliimleri ayirt
eden yiiriirliiliik ve oyun figiirleridir. Bu semah Kuzuérenli Dervis
Hasan’dan derlenmistir. Burada dikkat ¢eken en 6nemli husus
Tiirkce semahlara Geleneksel Dersim Aleviligi ibadet ritiiellerinde
¢ok dafa fazla rastlanmasidir.

Zazaca sozlii
cemlerde sozsiiz icra
edilen semahlardir.

Enstriimental Semah

Dersim Zazaca dilli dini miizik repertuarindan olan Semah Perdesi
vokal-enstriimental ve enstriimental olmak iizere iki tiirdiir. Iki
boliimliilerine de rastlanir. Bu semah iki bolimlidiir. Aksak usul ile
seslendirilen agirlama boliimiiniin ardindan aksak semai usiiliinde
gelen bolim cark kismi ile devam eder.Bu sozsiiz semah Munzur
Comert tarafindan 1992 yilinda Kizilbel’de Baba Ali’den
derlenmistir.(Cengiz, 2022).

Dervis Trans Perdesi Zazaca

Bu konu asagida ayrintili sekilde aciklanmugtir.

Mersiye (Trg)
/Perda Kérvela (Za)

Tiirk¢e/Zazaca

Cemlerde Hz Hiiseyin ve Kerbela sehitleri®® icin yakilan agitlardan
olugsmaktadir. Asagidaki dipnotta Zazaca sozlii ve Kadir Dogan’dan
derlenen ornek bir mersiyeye yer verilmistir.
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Ewro rozura roza Imamana
Xoré werocerime imam Usené Kerbelayi
Roza de saye roza de girana
Horé werocerime imam Usené Kerbelayi

Ya Imam Usen t1 diizé Kerbela’yide tésana
Ebe derdé Ali Ekber’i Ali Asgari vésena

Imam Usen cigeré to chutir damis bi
Evladu eyalé to vera ¢chimané to sehid bi

No ¢hu tali bi no ¢1 qusir bi
Horé werocerime Imam Usené Kerbelayi
Ya Imam Usen t1 diizé Kerbela’yide tésana

Ebe derdé Ali Ekber’i Ali Asgari vésena
Celal Abas kerdo harmu dosu ra

Imam Useni di ebe ¢chimu, hesna gosu ra
Masumé Kerbela’yi naléné tésu ra

Horé werocerime Imam Usené Kerbelayi
Ya Imam Usen t1 diizé Kerbela’yide tésana

Ebe derdé Ali Ekber’i Ali Asgari vésena
Derdé Imam Useni ke yeno mi viri
Cigerané miro soné tiri
Béro gosanéto jivayisé miné gunekari
Horé werocerime imam Usené Kerbelayi

Ya Imam Ugen t1 diizé Kerbela’yide tésana
Ebe derdé Ali Ekber’i Ali Asgari vésena

Dolé Yezidi biye ju amébe ju ca

Imam Useni sero adir vesna

Haq’o to ki winet ser kerd cira hewarde nama
Horé werocerime imam Usené Kerbelayi

Bugiin oniki imamlarin giiniidiir

Imam Hiiseyin-i Kerbela’ya yalvaralim
Kara giindiir, agir giindiir

Imam Hiiseyin-i Kerbela’ya yalvaralim.

Ya imam Hiiseyin! Kerbela diiziinde susuzsun
Ali Ekber ve Ali Asker’in derdi ile yaniyorsun.

Imam Hiiseyin cigerin bu derde nasil dayand:
Evladin ve ahlatin goziin oniinde sehit oldu

Bu ne talih ve ne kusurdu
Imam Hiiseyin-i Kerbela’ya yalvaralim.
Ya Imam Hiiseyin! Kerbela diiziinde susuzsun

Ali Ekber ve Ali Asker’in derdi ile yaniyorsun.
Celal Abbas’1 kolsuz, dossiiz koymuslar

Imam Hiiseyin gordii goziiyle, isitti kulagiyla
Kerbela masumlart inliyor susuzluktan

imam Hiiseyin-i Kerbela’ya yalvaralim.
Ya Imam Hiiseyin! Kerbela diiziinde susuzsun

Ali Ekber ve Ali Asker’in derdi ile yaniyorsun.
Imam Hiiseyin’in ¢ektigi cileyi hatirladikca
Cigerime oklar saplantyor

Ben giinahkarin kulaklarini ¢inlatiyor

Imam Hiiseyin-i Kerbela’ya yalvaralim.

Ya Imam Hiiseyin! Kerbela diiziinde susuzsun
Ali Ekber ve Ali Asker’in derdi ile yaniyorsun.

Yezit soyu bir olmus, bir araya gelmisler
Imam Hiiseyin’in basinda ates yaniyor

Ey tanrim! Durdun seyrettin, cara yetismedin
Imam Hiiseyin-i Kerbela’ya yalvaralim.
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Dua (Diwa) Zazaca Dersim yoresinde Muhammed’in nuru olarak goriilen/inanilan
giinese karst durularak yapilan minnet duasidir. Sabahlari kadinlar
tarafindan giinesin ilk 151k huzmesine kars1 el agilarak, rizk isteme
amacli yapilan duadir.*” Yar melodik okunur.

Cenkleme/Perda Cengi Tiirkge/Zazaca Alevi-Bektasi Ayin-i Cemlerinin muhabbet kisminda icra edilir.

itikatin, stiregin onciilerinden Hz. Muhammed, Hz. Ali, Battal-1
Gazi, Eba Miisliim-i Horasani, Hallac-1 Mansur ve Sah Ismail
gibilerinin cengini, direnisini anlatir(Cengiz, 2022). Dersim’de
Tiirkce 6rneklerinin yaninda nadir de olsa Zazaca ornekleri de
mevcuttur.

Methiye/ Perda Metkerdene Tiirkge /Zazaca

Methiye“, itikatin ulularim meth eden, 6ven edebi-miizikal anlatidir.
Bu tiir eserlerde Dersim’de yerel ocak kutsallar1 olan Kureys, Duzgi,
Hizir, Baba Mansur gibi mitolojik ulular ile Islamiyetin Ehl-i Beyt

Ya Imam Usen t1 diizé Kerbela’yide tésana
Ebe derdé Ali Ekber’i Ali Asgari vésena

Ya Imam Hiiseyin! Kerbela diiziinde susuzsun
Ali Ekber ve Ali Asker’in derdi ile yantyorsun.

47

Ya Mihemedé Homete

To ra keme riza u mimete

Ma rost u tania ho ra morim meke
Meke motazEé mixenete

Mixeneté isoni ré kené tomete.

Ya Mihemeté homete
To rost u tani dera
Cirm u cani de ra
Fam u izani de ra
Irm u irfani de ra

Ya Mihemeté omede

Riské ho ra ave cirm u cani de
Der u cirani de

Vergé yavani de

Dima hona ma necharuné de

48

Tew bé, tew bé, tew bé
Rew bé, rew bé, rew bé

Ez ve qirvané to sewda wesi
To Horiya Khuresi
Bamasuré seré dési

Suariyé phostia hesi.

Tew bé, tew bé, tew bé
Rew bé, rew bé, rew bé

Kafir to tac u taxté ho
Gonia kamide suto?
M1 araqé na ¢har€ ho
Ramuto, cinito

Hata nika biné kesi,
Caru nékinito.
Thomiré Cemé

Miné budelayi cinito.

Ey timmetin Muhammed’i

Sanarica ve minnet ediyoruz

Bizi 15181indan ve 1sindan mahrum etme
Muhannete muhtac eyleme

Muhaneti insanin yiiziine vururlar

Ya tiimmetin Muhammed’i
Sen 1s1 ve 151ktasin

Ciimle candasin

Akil ve ihsandasin

ilim ve irfandasin

Ya timmetin Muhammed’i
Rizkindan evvela Cilimle canlara
Kap1 komguma

Yabandaki a¢ kurda ver

En sonunda da Biz nacarlarina ver.

De gel, de gel, de gel!
Tez gel, tez gel, tez gel!

Kurban olayim sedas1 hosa

Sen Kureys’in Hurisi’ne

Duvar yiiriiten Baba Mansur’a
Ayinin sirtindaki suvari Kureys’e

De gel, de gel, de gel!
Tez gel, tez gel, tez gel!

Kafir sen tacini tahtini

Kimin kani ile yikadin?

Ben alin terimi

Ektim ve bictim.

Simdiye dek kimseye

Asla tuzak kurmadim.

Haqiye Hakikat Cemi’nin sazini
Ben budala ¢aldim
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soyu ve ululart meth edilir.

Nefes, Dersim Alevileri Ayin-1 Cemlerinde Tiirk¢e okunan, adina
deyis de denilen didaktik eser olup, nasihat ve ibret almay1 ogiitleyen
miizikal ~anlatilarin  genel adidir. Yani Deyis denebilir.
Tembur/baglama ile icra edilen Hak Kelamu olan ayet anlamindadir.
Hatta “Nefesé piré to vo/ Pirinin nefesi ola ki...” gibi soylem ile de
ifade edilir (Cengiz, 2022).

Ayin-Cemlerde tiglanan kurbanlar kesildiginde icra edilen nefestir.
Kurbanin amaci ve kimden geldigine dair sOylemleri igerir. Sah
Hatayi’'nin olan bu nefes*’ cemlerin olmazsa olmazidir (Cengiz,
2022).

Diivazdeh-imam, On iki Imam’in zikredildigi tiirdiir. Alevi-Bektasi
inang rittiellerinin 6nemli parcasidir. Hz. Ali ve Ehl-i Beyt soyundan
gelen Imamlarin ahvalatin1 konu edinen tiirdiir. Dersim’de inang
ocaklar1 kendi kokenlerini Ehl-i Beyt'e veya Oniki imam soyuna
dayandirirlar (Cengiz, 2022).

Nefes Tiirkce
Kurban Hizmeti Nefesi Tiirkce
Diivazdeh imam Tiirkce
Tevhid Tiirkce

Tevhid, Alevi-Bektasi inancinda “birleme* olarak gecer. Bir olmak,
birlemektir. Cem icrasinda yapilan miizikal bir tiirdiir. Yaratan ile
yaratilanin bir oldugu inancina dayanir. Varligin birligini esas alir.
Daha ¢ok Nesimi ve Hallact Mansur gibi siiregin ulularinin tasavvufi
ifadelerinde kendisini ifade eder. Bu tiir daha ritmik okunur. Semah
formunda icra edilen Tevhitler de vardir (Cengiz, 2022).

1.5.12.Dervis Perdesi”’- Kizilbel Perdesi (Perde Qizilbeli)

Bu miizikal tiir; geleneksel Dersim Aleviliginde 6zellikle Piiliimiir’iin Kizilbel

koyline mensup Khuresanli pirlerin ve dervislerin misafir olduklar1 evlerde,
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Akil ermez yaradanin sirrina
Muhammed Ali’ye indi bu kurban
Kurban olan kutretin nuruna
Hasan Hiiseyine indi bu kurban

Ol imam Zeynel‘in destinden indi

Muhammed Bakir ‘in dostundan indi

Caferi Sadik’in postundan indi
Musa’yla Riza’ya indi bu kurban

Muhammet Taki’nin nurundan indi
Aliyiil Naki’nin darmdan indi

Ol Hasan Asker‘in sirrindan indi
Mehti-i Zamana indi bu kurban

Asli Sah1 Merdan giiruhu naci
Hakikata gider bu yolun ucu
Senede bir kurban talibin borcu
Erenler askina indi bu kurban

Tarikatten hakikate erenler
Cenneti alaya giiller serenler
Oniki Imam‘in yiiziinii gorenler
Ol Sahi1 Merdan ‘a indi bu kurban

Sah Hatayim eydiir bilir mi hercan
Kurbann iistiine yiirtidii erkan
Tirnagt ayettiir kanidir mercan
Oniki imam‘a indi bu kurban




belirli bir metne bagli kalmaksizin yiiriittiikleri ve atese girmek veya atesle
imtihan olmak seklinde “kerametlerin gosterildigi” cemlerde icra ettikleri Zazaca
sOzlii miizikal tiirlerdir. Cogunlukla ana dili Zazaca olan bu seyit ve dervislerin
trans perdesi (Perda Tewti) icrasi esliginde vecde gelip atese girdigi, keramet ve
kehanetlerde bulunduklari ileri siiriilmektedir. Bu inang pratikleri ancak seyit ve
dervisin 3 telli dede saziyla “biitiinleserek” gerceklestirdigi ve icraya konu olan
“perdenin” yol verdigi vecd (trans) haliyle saglanmaktaydi. Dersim’de ibadet
dili Tiirk¢e olan ocaklarda ise boyle bir cem tiirli ve icra bicimlerine

rastlanilmamustir.

Geleneksel Dersim Alevi miiziginde Zazaca sozlii deyislere “perde” ismi
verilmektedir. Kizilbel perdeleri ise Kizilbelli Khuresan Ocagi’na mensup
pirlere ya da dervislere ait oldugu bilinen Zazaca sozlii deyislerdir. Cengiz
2014’{in belirttigine gore arastirmact Munzur Comert 11 adet Qizilbel perdesini
derlemistir. Cengiz (2021) ve ayni zamanda bu perdeler disinda Qizilbel
bolgesine ait olup da dervis cemlerinde icra edilen baska perdelerin de oldugunu
ifade etmektedir. Cengiz’e (2021) gore bu perdelerde dikkat ceken en Onemli
husus miizikal seyirde gerceklesen serbet ve usullii kisimlar arasinda meydana
gelen gecislerdir. Bu noktada s6z bazen fonda melodik bir motif esliginde
ve/fakat melodiye bagl kalmaksizin yiiriirken bazen de melodi sozle paralel bir
seyir izlemektedir. Bu nokta “Kizilbel perdelerinin” en belirleyici karakterisitik
ozellikleri olarak ©n plana c¢ikmaktadir. Yukaridaki o6rnek disinda bu cem

perdelerinde mahlasa ise cogunlukla rastlanilmamaktadir.

Alan ¢alisgmamiz sirasinda, ¢ogunlukla Khuresan ocagina mensup talipler ve
pirler tarafindan hakkinda bahsedilen bu dini musiki 6rnekleriyle ilgili olarak
literartiirde genis kapsamli akademik bir caligma bulunmamaktadir. Konu
hakkindaki ilk bilgiler sozlii kaynaklar arasinda yer alan Khuresan Ocagi’na
mensup bir ocakzade ile yine ayni ocagin talibi olan amator bir arastirmacidan
alimmigtir. Agustos 2019°da, kendisi de Khuresan ocagina mensup bir ocakzade
olan TRT halk miizigi sanat¢is1 Siileyman Yildiz’la ve Aralik 2021°de yine bu
ocagm talibi olan D¢. Dr. Daimi Cengiz’le gerceklestirilen goriismeler 15181inda

konu hakkinda daha ayrintili bilgi edinilmeye ¢alisilmistir.
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Dervis cemleri olarak adlandilan cem tiirleri Tunceli’de 1970’1 yillara kadar
Khuresan Ocagi’na mensup dervisler ve pirler tarafindan icra edilen cemler
olmustur. Bu cemlerde icra edilen Kizilbel Perdelerinin dikkat cekici en onemli
ozelligi ise 12 perdeli cura olarak ada adlandirilan dede sazlari esliginde
seslendiriliyor olusudur. Bu perdelerin icra edildigi cemler yilin herhangi bir
doneminde diizenlenebildigi gibi yogunluklu olarak yaz aylarinda ziyaret
yerlerindeki kurban ritiielleri esliginde gergeklesitirilirdi. Ziyaret yerlerine
kurban adak adayan kisiler dervisleri, yiiriittiikkleri cemlerde “Hakki ¢agirmasi”
icin kurbanlarina davet ederlermis. Lise yillarinda boyle bir ceme katildigini
ifade eden Siilleyman Yildiz’in aktardiklar1 bu baglamda oldukca dikkat
cekicidir.

“ Kurbanlar pismeye basladiginda dervis 15-20 dakika bu perdeleri ii¢ telli curasi
esliginde icra eder. Kizilbel Perdesi esliginde Diizgiin Baba’y1 ¢agirir, imam Hiiseyin’i
cagirir, evliyalari, enbiyalar1 cagirir. Tiirkge icra edilen cemlerde yer alan diivazdeh
imam, tevhid ya da miraclamalar gibi tiirler bu cemlerde bulunmaz. 12 hizmetin yerine
getirilmesi gibi bir kaygi s6z konusu degildir. Tamamen transa ge¢cme halini merkeze
alan bir cem seklidir. Transa girilmesi icin saz esliginde evliyalarin ve embiyalarin
cagrilmasi gerekir. Bu cemlerde dervis ve cemde bulunanlar sanki tek bir bedenmis gibi
hareket ederler. Insanlarin transa girmesi Diizgiin Baba’nmn, Khures Baba’nin ceme
tesrif ettigi, onlarin tilstminin geldigi seklinde yorumlanirdi. Diizgiin Baba’nin keramet
kusglar1 olan kartallar1 vardir. Diizgiin Baba’nin, Khures Baba’nin kartallar1 geldigi
zaman ki bu kartallar onlarin hikmet kuslaridir, Dervis onlarin geldigini goriir ve ondan
sonra kerametlerini gostermeye baslar. Dervis onlarin geldigini gérmeden atese girmez,
yoksa ates onu yakar. iste onlar geldikten sonra elini kaynar kazana sokar ve kazam
karistirir, et parcalarint alir insanlara dagitir; odun koézlerini alir agzina atar, diliyle
onlar1 yalar. Dervisin bu kerametleri gostermesi Diizgiin Baba’nin, Khures Baba’nin
cagriya uyup ceme tesrif etmesi seklinde yorumlanirdi. Tabiki bu trans hali, evliyalarin
enbiyalarin cagrilmas1 Khuresanlilarin talipleriyle birlikte gerceklestirdikleri cemlerle
oluyordu. Dedelik taliplik iligkisi zayiflayinca bu cemlerde artik yapilmaz oldu.”
(Stileyman Yildiz)

Asagida Dersim’in onemli ozanlarindan Sey Qaji’ye ait olan, Daimi Cengiz tarafindan
Haydar Koldas’tan derlenen ve Siilleyman Yildiz tarafindan notaya alinan bir dervis

perdesi yer almaktadir.
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Eserin Zazaca Sozleri ve Tiirkce Karsihklan

Ez ve Kurbane to sevda huriya Khuresi- Tatli sevdasina kurban oldugum Huriya
Kuresi

Hostaye serde desi, siivariye posta hesi- Duvarin iistiindeki ustayaayimn sirtindaki

siivariye
Tew be, tew be, reu be, reu be - Tez gel, tez gel, tez, gel
Kafir to tace tahto gona kamde siito- Kifir sen taci, tahtimi kimin kamiyla ytkadin
Arake care ho ramito ¢inito- Alin terimi ekmigsim, ekmisim bicmigim
Hata nika bine kesi cora nekenito- Simdiye dek kimseye kuyu kazmadim
Tomire hakiye cem de mu cenito- Hak kelami sazi cemde ben ¢almisim

1.6.Dersim Miizik Kiiltiiriinde Calg: Tipleri ve Islevleri

1.6.1. Dede Saz1

Dede saz1 tekne boyu 30-35 cm olan, 3 telli, agirlikli olarak geleneksel perde yapisi
olan 9-12 perdeli, calim teknigi olarak el ile ¢alim tekniginin kullanildig: bir sazdir.
Daimi Cengiz’in de (Cengiz, 2022, s. 41-43) isaret ettigi gibi bu saz Dersim miizik

kiiltiirtiniin temsiliyet kodlarindan biri olarak onemli bir noktaya isaret etmektedir.
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Fotograf 2.Sahipleri tarafinda yaklasik 100 yillik bir gecmisi oldugu iddia edilen iki dede
sazl.

Tez kapsaminda gerceklestirdigimiz goriismelerin icerik analizinde ulastigimiz
onemli sonuglardan biri sudur ki, yorede “thomir / thembur” olarak da adlandirilan
bu sazin Dersimlilik fenomeninin temsil edilmesi noktasinda 6n plana ¢ikan
simgelerden biri olmasidir. Goriisme yaptigimiz Dersimli miizisyenlerin sound
anlayislarinda bu saza biiyiikk oranda yer verdikleri tespit edilmis ve calim teknigi
bakimindan ¢ogunlukla gelenekte oldugu gibi el ile ¢alim tekniginin tercih edildigi
gozlenmistir. Dolayisiyla miizikalite agisindan geleneksel tercihlere uyumlu bir
cercevenin ortaya konmasi ge¢cmisle kurulan bag agisindan bu saz1 kimligin temsili
acisindan Onemli bir noktaya yerlestirmekte ve gecmisin miizik {izerinden
hatirlanmasinda yiiklenmis oldugu rolii biiylik oranda ifsa etmektedir. Dolayisiyla
gelenegin yeniden icat edilmesi noktasinda dede sazindan yana boyle bir tercih
ortaya konmasi, 80’li yillarda Arif Sag, Musa Eroglu ve Yavuz Top gibi miizik
onderlerince hayata gecirilen Alevi miizik uyanisinin 6nemli simgelerinden biri olan
kisa sap baglamanin Alevi miiziginde kurmus oldugu tahakkiim bi¢iminin (Ozdemir,
2018) sorgulanmasi anlamina gelmektedir. Bir sonraki baslikta bu konu ayrintili

sekilde incelenecektir.

1944’ten giiniimiize bu sazm kullamimuyla ilgili tarihsel siireci analiz ettigimizde
sazin 80’li yillara kadar siklikla kullanildigi, 80’11 yillardan itibaren baslayan ve 90’11

yillarda da devam eden bir siire¢ olarak kullanim oraninda peyderpey bir azalmanin
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oldugu goze carpmaktadir. 2000’11 yillardan itibaren ise Metin ve Kemal Kahraman
kardesler, Ahmet Aslan, Mikail Aslan gibi sanat¢ilarin Onciiliigiinde popiilerlik
kazandig1 ve Dersim kokenli sanat¢ilarin miizikal ifade bigimlerinde siklikla yer

verdikleri bir saz haline gelmistir.

Ozellikle 80 sonrasi siirecte 38’i yasamis birinci kusagm bellegi iizerinden insa
edilen bir Dersimlilik bilincinin politik diizlemdeki kalemlerinden biri olan miizik
alaninda da goriiniir olmaya baslamasi bu sazi, estetik Ozelliklerinin isret ettigi
miizikal siirlarin disgma tasimis ve dolayisiyla onu politik bir simge haline
doniistiirmiistir. Bu baglamda geleneksel Dersim Aleviliginde Ornegin cenaze
merasimlerinde saz ¢alinmasi gibi kimi unutulmus olan geleneklerin yeniden insa
edilmesi kimligin bu kutsiyet iizerinden politik bir boyut kazanmasinda dede sazini

simgesel bir boyuta tagimustir™".

Goriismecilerimizden G.13’{in asagidaki ifadeleri bu perspektifi ortaya koyan onemli

bir ¢erceve cizmektedir.

“...Almanya’da bize verilen 100-200 euroluk yardimlarla biz bu albiimleri yaptik.
Dogal olarak orada idealistce yapilan seyler bir emege doniistii ve bir sey aciga ¢ikti,
diyelim ki daha once Bektasi okullarindan ¢ikan (iste Arif Sag, Erdal Erzincan
felan...) ve kendisini Tirkmen zanneden binlerce Kiirt Alevi’si, Zaza Alevi’si
birdenbire bizim iste ii¢ telli temburumuzu fark etti. Erkan Ogur’un caldig1 kopuz
bizim dede sazimizdir. Biz kendi miizigimizi yaptigimizda ii¢ teli ¢ikardik, kendi

geleneksel miizigimize daha yakin olabilmek i¢in.” (G.13, 2016)

Ornegin goriigmecilerimizden G.9’un dede sazinin, “Dersim soundu” igindeki
roline dair asagidaki ifadeleri ge¢misten giiniimiize, kiiltiirel cercevenin
degismis olmasina ragmen kiiltiirel kodlarin aktarilmasinda bu sazin nasil bir

islev yiiklendigini a¢ik etmesi agisindan oldukga dikkat cekicidir.

°® Yalgin Cakmak’in doktora ¢alismasindan (Cakmak, 2018) alintisini yaptigimiz asagidaki ifadeler

dede sazinin gelenekteki yerini ifsa etmesi agisindan biiyiik nem arz etmektedir:

...Diger yandan II. Abdiilhamid’in tahta c¢ikisindan birka¢ yil 6nce kaleme alinan bir raporda ise
Dersimlilerin Hz. Ali’ye sevgi duyup, 5. Caferi mezhebinden olduklari ifade edilmekteydi. Buna
ragmen herhangi bir ibadet ve ibadethanelerinin bulunmadigina da vurgu yapilarak tipki Mehmet Arif
Bey gibi yiiksek kaya ve agaclar1 ziyaretgdh olarak goriip adeta taptiklarindan bahsedilmekteydi.
Yasamindan timit kesilenlerin, ruhlarini teslim edinceye degin bagislanmalari igcin dede ve rehberlerin
huzuruna getirilmeleri de bir diger bahis konusuydu. Boylece, dedelerin s6z konusu bu kisilerin
tistiinde saz ile bir takim efsanelerden olusan sozler sarf edip oldiikten sonra da namaz ve duasiz bir
sekilde topraga gomiildiikleri ifade edilmekteydi (Cakmak, 2018: 386).
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...Ug telli dede saz1 dedigimiz bir enstriimanimiz var bizim, bdyle bir ¢algi aletimiz
var. Yani zaten inang sisteminin icinde yer alan bir ¢algi aleti, bunlar hakkinda tam
bilgim yok ama bilen birine sormustum. Neden bana 12 perde var denildiginde
bunlarin hepsi bizim 12 imamu temsil eden perde, her bir perdenin bizim inang
sistemimizde yer alan 12 imamlar1 temsil ettigini sOylemisti. Ben bunu
bilmiyordum. O zaman 6grenmistim, yani dolayisiyla enstriiman oyle bir kutsallik
yiikklenmisse o zaten bariz bir sekilde senin miizik kiiltiirtiniin icerisinde inangla
miizigin i¢ ice gectigini gostergesi. Ben bu sekilde goriiyorum. Bu zaten
bestekarlarin... Gec¢misteki ve yeni bestekarlarin hepsinde de ruhen tasidigi bir
seydir inang. ...Bizim sound anlayisimizda dede sazi tabii ki onemli bir yerde.
Mikail Aslan’in miiziginde ¢ok onemli bir yeri var. Benim miizigimde de ¢ok
onemli bir yeri var ama yani enstriimandan ziyade bir ara sey demistim ya bizim
miizisyenlerimizin hepsi gitar caliyor. Ama bizimkiler caldiginda biraz daha
degisik bir ruhla caliyor. Aslinda bizdeki sound anlayis1 su aslinda: Metin Kemal
Kahraman albiimiinii dinlediginde oradaki inleyen gitar herhangi bir gitarcinin
caldig bir gitar degil. Yani Onu sdylemeye ¢alistyorum bizim aslinda karakteristik
soundumuz... Geleneksel miizikten bahsetmiyorum. Yani Dersimli miizisyenler
iretim halinde olan islerden bahsediyorum. Yani biraz daha bu biitiin
enstriimanlarin farkli bir ruhla yogrulmasi ve bir araya getirilmesi ile ortaya cikan
sounddan bahsediyorum. Ben bunu gordiim; o enstriiman (dede sazi) keskin,

belirgin fark yaratmis diyebilirim (G.9, 2019).

Geleneksel Dersim miizik kiiltiirliniin 6nemli temsilcileri hakkinda sozlii
tarih, arsiv calismasi ve alan arastirmasi yapan Daimi Cengiz’in Dersim’in
onemli ozanlarindan Sey Qaji (1860-1936) ile ilgili yapmis oldugu genis
kapsamli calismasinda belirttigi iizere dede sazi, geleneksel Dersim din dis1
musiki kiiltiiriinde kemanla birlikte kullanilmis olan bir sazdir. Bu agidan
Dersim’de din dis1 alanda eserlerin verildigi ozanlik geleneginde ocakzade
kokenli kisilerin onemli bir yer tuttugu ifade eden Cengiz (2021) bu durumun din
dis1 miizik tiirlerinin de kutsiyet kazanmasina vesile teskil ettigini ve bunda dede
saziin da simgesel bir roliiniin oldugunu ve Sey Qaji’nin bu agidan énemli bir

ornek oldugunu ileri siirer (Cengiz, 2021).

Sey Sabun Ocagi’na bagh bir ocakzade olan Sey Qaji bu sazi cemlerde
kullanirken ayn1 zamanda din dis1 alana isaret eden agit, ask kilamlari, mizah ve

taslama gibi tiirlerde de kullanmistir.
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Asagida Sey Qaji’nin dini ve din dis1 alanda vermis oldugu eserlere ait bazi

ornekler yer almaktadir.

Dede sazinin kutsalliinin betimlendigi bir mani 6rnegi;

Thomiré mi thonure chemé haqrye /
Chopol dano xiravinen u neqrye /
Dest kon tiro naleno, jiveno /

Hata ke sewa Haqi ma sero sikiye /
dek (Cengiz, 2010: 218)

Taslama Ornegi;

Derdi girane derde Meme Yivisi /
Wertalige dewude geseyi kerde girsi /
Memo t1 Quslede feteliyene /

Kerdene are cereze yemisi /

Memo vindena vinde, nevindena /
Son Xide Ale Yisme an /

Qeseyi, deweyi to sero bene girsi/
(Cengiz,2010: 433-434)

Agit 6rnegi;

Pusley ame ma dime /
Pusle eskeriye /

Sewgqeté ma do are berdo /
Chanagqala u Geliboliye /
Ma cheki giredayi /
Asurmeyi esti ho miye /
Hot serio dame pero /
Seweta kilite Anadoliye /

Ask kilanm ornegi;

Ere hewu hewu /

Sosina mi heyi /

Deste ho ra mu de, to remnon benu /
Ce Qemer Aga’yi /

Wo pile hiresey cewuno /

Ere daima ce dine azlani vete tero /
(Cengiz,2010: 342)

Sazim hakikat ceminin sazidir

Sille vurur kotiiliik ve haksizliga
Penceliyorum’ iniler, sizilar

Hakkin kutsal gecesi iizerimizden gidene

Dertler agir Meme Ywviiin dertleri
Koyler arasinda sorunu biiyiitmiig
Memet sen Nazimiye’de dolagiyordun
Yemis cerezi artiklarini topluyordun
Memet durursun, durmazsin

Gider Ale Yisme oglu Hidir’1 getiririm
Sorunlar ve sozler iizerinde biiyiir.

Ardimiz sira pusula gelmis

Askerlik pusulast

Sevkiyatimizi toplayip gotiirmiisler
Canakale ve Gelibolu’ya

Biz silah kusandik

Asirmalart boynumuza gecirdik

Yedi yildir savastyoruz

Anadolu’nun kilidi icin (Cengiz,2010: 303)

K1z hey heyi

Siisenim hey

Elini ver seni kacirip gotiireyim
Kamer Aga’ni evine

O ii¢yiiz hanenin biiyiigiidiir

Onlarin evi daima murat bulma evidir.

Sonug olarak dede sazinin giiniimiizdeki kullanim alanlarina baktigimizda bu, ister

dini musikide olsun ister din dis1 musiki alaninda olsun her iki alanda kimligin

>! Penge ile ¢alim tekniginden bahsediliyor.
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temsili noktasmda politik temelli saiklerin on plana ¢iktig1 ileri siiriilebilir. Miizik
piyasasinda Dersimli kimligi ile yer alan sanat¢ilar sound ve repertuar se¢cimlerine
baktigimizda genis bir yelpazede ana dil (agirlikli olarak Zazaca) temelli bir sound
ve repertuar tercihlerinin oldugu goze carpmaktadir. Dede sazinin ise bu minval
tizerinden miizikal ifade bicimlerinde dnemli oranda yer tuttugu goriilmektedir. Bu
durum kimligin temsil edilme bicimleri agisindan dede sazmin ifade ettigi
simgeselligin iki farkli boyutunu 6n plana tagimaktadir. Bunlardan birincisi sosyo-
kiiltiirel cercevenin degismesine ragmen dede sazina nostaljik bir hatirlama figiirii
olarak onem atfedilmesi, ikincisi ise gelenekten farklilasan farkli toplumsal alanlarda
da olsa 38 oOncesi gelenegin yeniden hatirlanmasi1 ve 38’in isaret ettigi politik

tutumlar agisindan baglam yaratici bir 6znellige sahip olmasidir.
1.6.2.Kisa Sap Baglama

Kisa sap baglama, gerceklestirdigimiz miizikal analizlerde dede saziyla beraber 6n
plana c¢ikan bir sazdir. Bu sazin icat edildigi 80’li yillar1 g6z Oniinde
bulundurdugumuzda ifade ettigi onemi Alevi miizik uyanis1 olarak adlandirilan siire¢
iizerinden anlamak gerekmektedir. Ciinkii bu saz Aleviligin 80’1i yillardan itibaren
kamusal alanda kimlik talepleriyle beraber goriiniir hale gelmesine paralel olarak

ayn1 zamanda kimligin temsil edildigi onemli fenomenlerden biri haline gelmistir.

Fotograf 3. Seyit Khures tiirbesinin yer aldigi cem evinde bulunan ve Hz Ali ve Ziilfikar’in
resimlerinin yer aldig1 duvar halisi {izerine asilmis olan kisa sap bir baglama. (Nazimiye-
Khures Koyii- Kisisel Arsiv)
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Genel olarak ge¢cmisten giiniimiize baglama, Alevilerce kutsal addedilen bir ¢algi
olagelmistir. Baglamaya yiiklenen bu kutsiyet bir anlamda Alevilikteki birlik
algisinin beslendigi ve miizik iizerinden insa edilmis bir anlam biitiinliigiine isaret
etmektedir. Glinlimiiz Alevilik uygulamalarinda hatirlatici sebepleri ve hatirlama
bicimlerini de kapsayan ritiiel bagdasikligin cercevesi biiylik oranda degismistir.

2 13

Buna ragmen “ge¢cmisle” ‘“simdi” arasindaki bagin kurulmasinda, miizige ve
ozellikle baglamaya simgesel bir 6nem atfedilmistir. Bu anlam biitiinliigii anakronik
olarak farkli baglamlara isaret eden simgelerin, kimligin politik boyutu ile iliskili
olarak bir araya getirilmesine de olanak tanimistir. Ciinkii Aleviler kamusal alandaki
taleplerini bu simgelerin ifade ettigi biitiinsellik baglaminda goriiniir hale getirmis ve
mesruiyet talep etmislerdir. Ornegin yaygin bir sekilde bilindigi haliyle bugiin
Tiirkiye'nin  bircok bolgesinde yasayan Alevilerin evlerinin baskdselerinde
baglamaya, Hz. Ali’nin temsili resmi ve Atatiirk portrelerine birlikte yer verilmesi
kimligin politik boyutu ile ilgili anlam diinyasinin bu simgeler iizerinden disa
vurumu olarak kabul edilebilir.

Geleneksel Alevilikte baglamanin teknesi ilmin sehri olarak Hz. Muhammed’i gogsii
ilmin sehrine acilan kapi olarak, Hz. Ali’yi 12 perdesi, On iki Imamlar’1 ii¢ teli Hak-
Muhammet-Ali {iclemesini simgelemektedir. Aktarilmak istenen mesajlarin didaktik
boyutunun etkili bir sekilde gerceklestirilmesinde yiiklendigi islevden dolay1
baglama Alevi literatiiriinde “Telli Kur-an” olarak metaforlagtirilmistir. Bununla
birlikte baglamaya yiiklenen s6z konusu kutsiyetin kimligin bu politik boyutuyla
ilgili bir temsil bicimine doniismesi onu ayni zamanda ge¢misle simdi arasinda bag
kurulmasina olanak taniyan bir ¢esit “hatirlama figiirii” mertebesine tasimaktadir. Bu
mertebe baglamanin iiretiminden tiiketimine, 6zel dershanelerde verilen kurslara,
tiirkii barlardan insanlarin bir araya gelerek olusturduklari muhabbet ortamlarina
kadar ticari boyutunu da kapsami igine alan genis bir sosyal cerceveye isaret
etmektedir.

Ornegin goriismecilerimizden Ovacik kokenli ve Erzincan’da faaliyet gosteren
baglama yapim ustas1 G.14 bu noktay1 kanitlar sekilde, miisterilerinin yiizde 85 nin
Alevilerin olusturdugunu ifade etmistir. Bunlarin da en c¢ok tekne boyu 40 cm olan
kisa sap baglama tercih ettiklerini sOylemistir. Bunun yaninda dede saziyla ilgili

taleplerin de son 10-15 yillik siire zarfinda artis gosterdigini ifade etmistir.
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Dolayisiyla bu ifadelerden anlasilacag: iizere baglamaya en cok Alevilerin talep
gostermesi ve tekne boyu 40 cm olan kisa sap baglamalarin tercih edilmesi Alevi
miizik uyanigiin temsil kodlarini da ifsa eder niteliktedir. Alevi miizik uyanis1 Alevi
kimliginin kamusal alanda goriiniir olmaya basladig1 siirecle baglantili olan bir
olgudur. Bu yoniiyle Alevi miizik uyanisi, Alevi uyanismin ¢ok acik bicimde 6nemli
bir pargasidir (Erol, 2009 b, s. 142).

Daha oOnce de ifade ettigimiz sekliyle 50 ile 80 arasi siirecte kentlesme ve bu
baglamda ortaya ¢ikan modernlesme temelli sorunlarla baglantili olarak Alevilik bir
¢Oziilme siireci yagsamis ancak 80’li yillarin ortalarindan itibaren Alevi uyanisi olarak
adlandirilan siire¢le beraber inang uygulamalar1 ve kimlik temelli problemler
acisindan standart coziim arayislarma gidilmistir. Alevi miiziginin de muhalif bir
perspektiften goriiniir olamaya basladig1 s6z konusu siirece Arif Sag, Musa Eroglu,
Yavuz Top, Muhlis Akarsu gibi sanatcilar 80°li yillarda “Muhabbet” ismini
verdikleri ve Aleviler nezdinde bir fenomen haline gelen albiim caligmalariyla katki
sunmuslardir. Oyle ki Muhabbet serisi albiimlerinde tercih edilen repertuar, kisa sap
baglama ve baglama diizeni merkezi otoritenin miizik politikalariyla folklorik bir
cerceveyle sinirlandirarak goriinmez kilmasima tepki olarak Aleviligin bir direnis
kimligi olarak goriiniir olmasini saglayan fenomenlere doniismiistiir. Dolayisiyla bu
siirecin baglamasina vesile teskil eden Alevi miizisyenler uyanis onderleri olarak

onemli bir mevki edinmislerdir.

Esasinda Alevi miizik uyanis1 onderleri Tiirkiye ¢apinda bu standarthik anlayisi ile
uyumlu olarak Alevilerin kimlik kodlarina da hitap edecek sekilde calgilama
bicimleri, repertuar secimleri, enstriiman tercihleri agirlikli olarak kisa sap baglama
ve baglama diizeni™® temelinde standardize edilmis bir uyams cercevesi ortaya
koydular. Bu c¢erceve ise iki onemli noktaya isaret etmekteydi: Miizikal unsurlar
izerinden ortaya ¢ikan bir tahakkiim bicimi (kisa sap baglama ve baglama diizeni) ve

bununla iligkili yeni bir “otantisite” anlayisi.

> Cumhuriyet sonrast donemde 6zellikle Asik Veysel ile tanindig icin, “Veysel diizeni, Asik diizeni,
Alevi diizeni” gibi degisen sOyleyisler zamanla unutulmussa da gesitli kesimlerde bu diizenin Alevi
asiklarin neredeyse miinhasir bir tarzi oldugu fikri hep icten ice korunmustur (Parlak, 2006: 267°den
akt. Donmez, 2008: 89). Baglama diizeni 1980’lerden sonra 6zellikle Alevi uyanisgilar tarafindan kisa
sap baglama araciligiyla Alevilerin iizerinde en ¢ok virtiiozite sergiledigi bir ¢algi konumuna gelmistir
(Donmez, 2008: 89).
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Giiniimiizde Alevi miizigi dendiginde neyin kastedildigi meselesi tarihsel ve
konjonktiirel bilesenler baglaminda irdelenmesi gereken bir boyut ortaya
koymaktadir. Erol’a (Erol, 2009 b, s. 143) gore giiniimiiz Tiirkiye’si Alevi
miiziginin erken Anadolu Alevilerinin miizigine benzedigini gosteren herhangi bir
kanit bulunmamaktadir. Dolayisiyla bu perspektif bir miizik tiiriiniin Alevi miizigi
bashig1 altinda siniflandirilmasidan ziyade bu smiflandirmaya vesile teskil eden
seyi daha 6nemli kilmaktadir. Diger bir ifade ile konjonktiirel bilesenler Alevi
miiziginin ne olduguna yonelik yorum bi¢milerini kokensel temel arayislarindan
daha 6nemli hale getirmektedir. Bu baglamda 1980’lerde goriiniir olmaya baglayip
1990’1larda iyice belirginlesen Alevi miizik uyanist yeni sOylem ve pratiklerle
bulusturulmus, zamandan bagimsiz bir koken anlayis1 insa ederek ritiiel temelli
Alevilik uygulamalarina da sirayet eden “yeni” bir otantisite anlayisini ortaya
koymustur (Erol, 2009b, s. 143).

Boylece kisa sap baglama; boyutlari, perde sistemi (18 perde) ve ozdeslestigi akort
sistemi olan baglama diizeniyle beraber kent ortamina adapte olan Alevilerin muhalif
tutumlarinin simgesel bir disa vurumu ve uyanis Onderlerinin evrenselci miizik
sOylemlerinin onemli bir ornegi olarak standardize edilmis bir halk calgisi seklinde
icat edilir (Ozdemir, 2018).

Esasinda bu standartizasyon kisa sap baglamanin boyutlarindan perde sistemine,
akort biciminden (baglama diizeni) icra bi¢imlerindeki karakteristik tavirlara (paralel
besli yiiriiylisler, takmali tezene atis sekli ve bu iki unsura olanak taniyan Hiiseyni
ailesine ait makamsal tercihlere’®) kadar tahakkiimiin seklinin ve “yeni otantisite”
anlayiginin yansitildigi fenomenler olarak ortaya ¢ikacaktir. Yaygin bir goriise gore
baglama ailesinin boyutlarinda belirgin standartliktan bahsedilmese de kisa sap

baglamalar i¢in perde yapist ve boyutlar1 acisindan bir standartlagsma egiliminin

> Ornegin Savak asiretinden ve Siinni kokenli olmakla beraber kendisini Alevilere daha yakin goren
ve Pir Sultan Abdal’1 merkeze alan Kiirtge sozlii besteler yapan Dersim’in 6nemli kadin ozanlarindan
G.19, calip soyleme gelenegine uygun olarak konserlerinde baglama diizenine cektigi kisa sap
baglama kullanmaktadir. Yaptigimiz goriigmede kendisini yonlendirmeden dogaclama bir taksim
ornegi gostermesini istedigimizde Hiiseyni ailesi makamlarindan Nevruz makamindan dogaglama bir
taksim ge¢cmistir. Neden boyle bir yapiyi tercih ettigini sordugumuzda besteledigi eserlerinin hepsini
bu yapi tizerinden besteledigini ifade etmis, dolayisiyla bu miizikal iislupla kendisini daha iyi ifade
ettigini ileri siirmiistiir. Yine Dersim’in kadin ozanlarindan ve konserlerinde kisa sap baglama ve
baglama diizenini tercih eden kiiltiirel ve inang yonelimli Alevilik anlayisina sahip oldugunu
diistindiigimiiz G.11, bestelerinin hemen hepsinde Nevruzlu ve Hiiseynili yapilari tercih ettigi
gorilmiistiir.
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oldugundan bahsedebiliriz. Ornegin baglama yapim ustast G.14 kisa sap
baglamalarla ilgili olarak perde ve baglamanin boyutlar1 (40 tekne) konusunda bir
standartlasmanin oldugunu ve klavyede perdeler arasindaki mesafelerin nasil
ayarlanacag ile ilgili olarak ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Calgi Yapim
Boliimiiniin standartlarini kullandigini ifade etmistir. Konservatuarda bu standartlarin
nasil ortaya ¢iktig1 konusunda ise Arif Sag’in vakti zamaninda yaptirdig: bir kisa sap
baglama iizerindeki perde yapisini standart olarak kabul edip bu dogrultuda
matematiksel formiiller {iirettiklerinden ve bu formiillerden miitevellit her tekne
boyuna uygun cetveller gelistirdiklerini ifade etmis ve kendisinin de bu cetvelleri
kullandigini soylemistir. Bu ifadeler kisa sap baglamalar {izerinde yaptigimiz perde-
frekans analizleriyle uyumludur. Ornegin dede sazlar1 iizerinde yaptigimiz
analizlerde diigah-segah arasi1 yaklasik olarak 150 ile190 cent arasinda degisirken
kisa sap baglamada ayni1 perdeler arasindaki mesafeler 150-160 cent araligina denk
diismektedir. Bu da kisa sap baglamalarda standart bir yaklasimin benimsendiginin
Oonemli bir kanitidir.

Bu standartlik arayiglarinin yansidigi alanlardan bir tanesi de kent kiiltiiriine adapte
olan Alevilerin ibadet ihtiya¢larinin karsilandigi cemevlerinin ortaya ¢ikmasi ve bu
cemevlerinde standart bir cem anlayisinin uygulamaya gecirilmesidir. Bu cemlerin
yapisi incelendiginde repertuar tercihlerinde, zakirlerin kullandiklar1 enstriimanlarda
ve icra bicimlerinde bir standartlasmanmn oldugu goze carpmaktadir. Kisa sap
baglama yine bu yoniiyle en ¢ok tercih edilen ¢algi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
durum esasinda Alevi uyanisinin yol vermis oldugu standart inan¢ uygulamalar1
baglaminda da Alevi miizik uyanisinin yeni otantisite anlayisi temelli tahakkiim
kodlarmin percinlendigi ve bu dogrultuda islevsellik kazandirildigi anlamlarma
gelmektedir. Calismamizda bu perspektifi destekleyecek onemli bulgulardan biri
sudur: Kisa sap baglama agirlikli olarak inan¢ yonelimli Alevilik anlayisina sahip
oldugu diistiniilen goriismecilerin enstriiman tercihlerinde belirgin bir sekilde 6n
plandadir.

Ornegin inan¢ yonelimli Alevilik anlayisina sahip oldugu diisiiniilen G.10
miizortamlarinda hep bu sazi kullandigini ifade ederken yine bireysel yonelimli
Alevilik anlayisina sahip oldugunu diisiiniilen ve konservatuar mezunu oglu G.9 kisa

sap baglamaya cocuklugunda ilgi duydugunu ancak zamanla bu ilgisini kaybettigini
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ifade etmistir. Onun yerine dede sazi ve gitara yogunlastigint ve dede sazinda
gelistirmis oldugu farkli akort bi¢cimlerinde Flamenko tarzi bazi teknikler kullanarak
deneysel calismalar yaptigini ileri siirmiistiir. S6z ve miizigi kendisine ait olan
Zazaca sozlii besteler yapan G.10, bestelerinin aranjmaninda siklikla dede sazina yer

verdigini ifade etmistir.

Yine inan¢ yonelimli Alevilik anlayisma sahip oldugu diisiiniilen, ana dili Kiirtce
olmakla beraber kendisini Tiirk kimligi ile ifade eden, sozleri ve besteleri
kendisine ait olan, agirlikli olarak genel Alevi kolektif belleginde yer alan temel
fenomenlerin (Ali, On iki Imam, Hak Muhammet Ali, Ehlibeyt vb.) oldugu
Tiirkge sozlii deyisler besteleyen G.3’iin miizik ortamlarinda enstriiman olarak
kisa sap baglamayir ve akort bicimi olarak da baglama diizenini tercih ettigi

gozlenmistir.

Yine inang yoOnelimli Alevilik anlayismma sahip oldugunu diisiindiigiimiiz,
Dersim’in 6nemli ozanlarindan ve geleneksel formlara uygun Zazaca eserler veren
G.17’nin benzer sekilde performanslarinda kisa sap baglama ve baglama diizenini

tercih ettigi gozlenmistir.

Yine inang ve kiiltiirel yonelimli Alevilik anlayisina sahip oldugunu diisiindiigiimiiz
G.25’in asagidaki ifadeleri ise genel bir Alevilik anlayisinin Alevi miizik uyanigmin

temsil kodlariyla olan iligkisini ifsa etmesi acisindan oldukca dikkat ¢ekicidir.

“...Tabi duygu, anlam ve ifade bicimi olarak ondan (Arif Sag) cok etkilendigimi
sOyleyebilirim. Ciinkii aileden gelen bir Alevilik bilincine sahip oldugum i¢in hem
saz hem s6z olarak bayag bir etkisinde kaldigimi soyleyebilirim. O etkiyi

damarlarima kadar hissettigimi ifade edebilirim.” (G.25, 2022).

Yaptigimiz goriismeler baglaminda bu ornekleri ¢ogaltmak olduk¢a miimkiindiir.
Esasinda burada varilmak istenen nokta sudur: Alevi uyanisi ve es zamanl olarak
onunla beraber ortaya ¢ikan Alevi miizik uyanis1 Ayhan Erol’un (Erol, 2009 b, s.
142-144) ifade ettigi sekliyle yeni otantisite anlayisina yol vermistir. Bu otantisite
anlayis1 ise uyanig Onderleri tarafindan Alevi kimliginin kamusal alandaki
talepleriyle de hizli bir sekilde ortiiserek ve bu talepleri daha da giiclii gosterecek

sekilde bir tahakkiim bicimi ve standartlasma egilimi olarak ortaya ¢ikmustir.
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Tunceli’deki Haci Bektasi Veli Kiiltiir ve Cemevinde agirlikli olarak standart
Tiirkce bir repertuarm ve cem anlayisinin benimsenmesi, bu standarthk ve
miizikte kendisini gosteren tahakkiim bi¢ciminin uyanisla birlikte ortaya cikan
genel bir Alevilik tipolojisine olan etkisinin Dersimlilik i¢in de gecgerli oldugunu

gostermektedir.

Dolayisiyla bu durum cem ayinlerinden 6zel baglama kurslarna ve eglence
mekanlarima kadar bircok miizik ortaminda kendini gosteren bu tahakkiim
bicimiyle iliskili genel bir sosyal cercevenin Tunceli’de de bir hikayesinin
oldugunu gostermektedir. Ote yandan yine geleneksel Dersim miiziginin 6nemli
enstriimanlarindan dede sazina olan talebin sosyal arka planina bakildiginda bu
tahakkiim bi¢iminin ve iliskili oldugu sosyal cercevenin yine Dersimli kimligi
baglaminda sorgulanmaya baslandiginin da bir gostergesi olarak ele alinabilir. Bu
noktada inan¢ yonelimli genel bir Alevilik anlatisinin karsisina yine geleneksel
Dersim Aleviligi iizerinden insa edilen ve Islam disihiga 6zellikle vurgu yapilan
alternatif bir Alevilik anlatis1 konulmaktadir ki bu anlatiyr benimseyen Dersimli
miizisyenlerin sound anlayiglarinda dede sazina 6zel bir onem atfedilmektedir.
Ciinkii bu saz gelenegin yeniden icat edildigi bir ortamda bu tahakkiim bi¢imine
ve iliskili oldugu sosyal cerceveye karsi bir tutum gelistirmenin simgesi olarak

ortaya cikmaktadir.

1.6.3.Vurmah Calgilar

Arastirmaci Daimi Cengiz’in ifadelerine gore Dersim miizik kiiltiirtinde kullanilan
vurmali calgilar, bir acik hava saz1 olan asma davul (¢eper genisligi yaklasik 40-50
cm, ¢apt 60-70 cm olan kasnagi kog¢ (toklu) derisinden yapilmis ritim saz) ve tef
(Zazaca adi defike) gibi kalemlerden olugsmaktadir. Asma davul diigiin, nisan ve
stinnet torenlerinde oynanan halk oyunlarina eslik eden ritim sazidir. Bu saz,
Tiirkiye nin bir¢ok bolgesinde oldugu gibi yukarida belirtilen iglevleri dogrultusunda
Tunceli’de de halen yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Tef ise gecmiste cocuklarin
bir eglence araci ve kimi ritiiellerde de (Gagan) sadece ritim saz olarak kullanilan bir
saz olmustur. Koyun ve ke¢i derisi gerilerek yapilan bu ritim saz gliniimiizde artik

kullanilmamaktadir (Cengiz, 2022, s. 43-44).
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1.6.4.Yayh Calgilar (Keman)

Keman, 70’1i yillara kadar Dersim miizik kiiltiiriinde baglamadan sonra kullanilan en
yaygin saz olmustur. Kemanin dersim miizik kiiltiiriine ne zaman ve nasil girdigi ile
ilgili kesin kanit olusturabilecek herhangi bir bilgi bulunmamakla beraber bu konu ile
ilgili yorum yapmaya olanak taniyan bazi bilgilerden bahsedilebilir.

“Keman icraci Ermeniler araciligiyla Elazig’dan Dersim’e ulastigina dair elimizde

kanit olmasa da akla yatan bir teori. Ciinkii 19.yiizyilin sonlarinda Harput ve

cevresinde bulunan cok sayidaki Ermeni ve Batili misyoner okulunda, Avrupa’dan

ornek aldiklar1 ¢ok zengin telli calgilardan olusan biiyiik okul orkestralari
bulunmaktaydi.” (Greve; Sahin, 2019, s. 8)

Katolik Ermenileri Protestanliga kazandirmak amaciyla 1856 yilinda Protestan
misyonerlerince Harput’ta kurulan Amerikan Koleji ile kemanin Dersim miizik
kiiltiiriine girisi arasinda bir iligskinin olabilecegi diisiiniilmektedir. Okul her ne
kadar Elazig ve civar yorelerdeki Ermenilere yonelik olarak acilsa da okulda
gorev yapan misyonerler ayn1 zamanda Sivas ve Dersim’deki “Kiirt Aleviler” ile
ilgili olarak da faaliyetler yiiriitmiislerdir. Bu baglamda bazi1 Alevileri Ermenilerle
beraber Protestanlastirdiklar1 ve kimi Alevi dedelerine “Kiirt Papazi” unvani
verdikleri kayitlara gec¢mistir ( Danik, 2010, s. 212). Dolayisiyla boylesi bir

stirecin miizik alaninda da yansimalarinin olabilecegi ihtimal dahilindedir.

Ciinkii okulun miifredat programina bakildiginda okutulan dersler arasinda miizik
derslerinin de oldugu goriilmektedir (Danik, 2010, s. 204). Dolayisiyla Dersimli
Ermeni ve Kiirtlerin burada miizik egitimi aldiktan sonra Dersim’e bu tarihten
itibaren Keman Kkiiltiiriinii tasimis olmalar1 muhtemeldir. Dolayisiyla bir Tiirk
miizigi calgis1 olmayan kemanin Dersim miizik kiiltiirtine giriginin bu okulun
acilisindan sonraki siireglerle bir iligkisinin olabilecegi muhtemel dahilinde

goriilebilir.

Esasinda okulun acildig: tarih olan 1856 yili kemanin Osmanli miizik kiiltiiriine
girisi ile de uyumluluk gostermektedir. Recep Uslu’nun (Uslu, 2011:43) Kemani
Hizir Aga ile ilgili sunumunu yaptig1 bildirisinde, kemanin bugiinkii modern
haliyle Osmanli saraymna girig tarihi olarak en erken 1750 tarihini vermektedir.
Miizikte Batililagmanin kurumsal diizeyde hiz, boyut ve popiilerlik kazanmasina

vesile teskil eden Muzika-y1 Humayun’un kurulus tarihi olan 1826 tarihi temel
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alindiginda bu tarihten Oncesinde kemanm Dersim miizik kiiltiiriinde bir
hikayesinin olamayacagi akla yatkin goriinmekle beraber bu yaklasimin kemanin
Dersim ve civar yorelerdeki tarihiyle ilgili kapsamli arastirmalari1 da gerekli

kildigr asikardir. .

Fotograf 4. Dersim’in 6nemli ozanlarindan keman icracisi Siileyman Dogan (S1lo Q1j Resim
>* (2019 yilinda 104 yasinda hayatini kaybeden, gelenegin son temsilcilerinden Siileyman
Dogan (Silo Q1z)

Kemanin ¢alim sekline bakildig1 zaman omuz yerine genelde diz iistiinde veya iki
dizin arasinda calindig1 goriilmektedir. Dolayisiyla kemanin neden omuza
yaslayarak degil de diz iistiinde ¢alindig1 meselesi akla diz iistiinde ¢alinan baska

bir yayh calgiyla ilgili 6zdeslik kurulma ihtimalini getirmektedir.

Kalan Miizik’in sahibi merhum Hasan Saltik’la 2018 yilinda gerceklestirilen bir
goriismede kendisinin Ermenistan’a yapmis oldugu bir gezide bir miizeyi ziyaret
ettigini ve orada “Dersim Keman1” olarak adlandirilan, biraz daha biiyiik olmakla
beraber kemengeye benzeyen bir yayl saz gordiigiinii ifade etmistir. Bire bir
Olciilerini aldiktan sonra bu sazin kopyasini bir kemenge ustasina yaptirdigini

sOylemistir. Erzincan Qaylrh’da55 fotografi ¢ekilmis olan bir mezar tasinda

>* Kaynak: https://dersimnews.com/yazarlar/2020-12-15/silo-giz

> Cayirli ve Tercan gibi Erzincan’a bagli olan ilgeler Dersim kiiltiir alaninin diginda olan yerler
degildir. Aksine etnik aidiyet, inan¢ ve kiiltiirel yasam agisindan rahatlikla Dersim kiiltiir alanina dahil
edilebilecek bir bolgedir. Ornegin (Baksi ,2019) Usen Kalmem’in sadece bugiinkii Tunceli sinirlart
icinde faaliyet gosteren bir ozan olmadigmi ayn1 zamanda Erzincan’da Tercan ve Cayirli gibi
bolgelere de gittigini ve orada aylarca kaldigini ifade etmistir. Dolayisiyla bu fotografin ifade ettigi
simgeselligi rahatlikla Dersim miizik kiiltiirii ile iliskilendirebiliriz.
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baglamaya benzer bir saz (muhtemelen bir dede sazi) figiirii ile yayiyla birlikte
resmedilmis bir kemenceye benzer bir miizik aleti figiiriiniin oldugu
goriilmektedir. Bu mezar tasinda goriilen kemenceye benzer calgi ile Hasan
Saltik’in kopyasii yaptirdigi saz arasindaki benzerlikler kemanin Dersim miizik
kiiltiirtindeki ¢calim tekniginin kiiltiirel alt yapist ile ilgili bize bir fikir verebilir.
Ancak bu konunun ¢ok derin arastirmalara ihtiya¢ duydugu da ortadadir. Eldeki
verilerin bu noktada kesin bir yargi gelistirmek agisindan yetersiz oldugu kabul
edilmekle beraber konuyla ilgili arastirma yapacak olan arastirmacilara belirli bir

perspektifi isret etmesi acisindan onemli oldugu diisiiniilmektedir.

Fotograf 5. Cayirli’da bulunan, iizerinde baglama ve kemence resmi olan bir mezar tasi
(Daimi Cengiz kisisel arsivi)

Kullanim alanlarina bakildig1 zaman gelenekte kemanin din dist miizik
ortamlarinin hemen hemen hepsinde kullanildigindan bahsedilmektedir. Ancak
her ne kadar bu sazin ibadetlerde kullanildigina dair bir kanit olmasa da Muzaffer
Sarisozen’in 1944 yilinda yorede gerceklestirdigi derleme kayitlarinda baglama
(dede saz1) calan Hozatli Ismail Oguz’la keman ¢alan Pertekli Siileyman Kaya’nin
“Yarim Derdini Ver Bana, Dermanin Olayim Senin” adli deyisi birlikte icra

ettiklerinin goriilmesi kemanin Alevilerin ¢ok Onem verdikleri “muhabbet
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ortamlarinda” kullanilmas1 Oniinde bir engelin olmadigin1 gostermesi agisindan

Onem arz etmektedir.

Keman icracilar1 gelenekte ‘“sair” olarak bilinen, sevda kilamlar1 ve agitlar
besteleyen insanlardan olusmaktaydi. Bu insanlar hem diigiinlerde hem de
ozellikle gen¢ yasta vefat eden yakinlari icin akrabalarinin 6len kisinin anilarini
“Oltiimsiizlestirmek” icin  kendilerinden siparis ettikleri agitlarda keman
kullanmaktaydilar. Agitlarin bestelenmesinde izlenilen yol ise su sekildedir:
Akrabalari, 6len kiginin hayat hikayesini ve 6liim seklini saire sdylerler; sair de bu
anlatilanlardan yola cikarak olen kisi i¢in agit yakar. Yakilan agitlarda Olim
sekline bagli olarak (Daha ¢ok devlet kaynakli oliimlerde) Alevilerin kolektif
belleginde 6nemli oranda yer kaplayan Kerbeld vakasiyla 6zdesim kurularak

Hasan, Hiiseyin veya Yezit gibi simgelere yer verilir.

Dolayisiyla gecmis donemlerdeki olaylarin giincel olaylarla 6zdeslik kurularak
yeniden hatirlanmasi agitlarin Dersim miizik kiiltiiriindeki iki 6nemli yoniinii 6n
plana ¢ikarmaktadir. Bunlardan birincisi agitlarin Alevi kolektif belleginde 6nemli
oranda yer tutan olaylarin giincel olaylarla iliskilendirilerek kolektif bir hatirlama
bicimi olarak 6n plana ¢ikmasi; ikincisi ilgili olduklar1 olaylarin nedeni, zamani
ve mekani ile ilgili bilgiler vermesinden otiirii belgesel nitelige sahip olmasidir.
Dolayisiyla bu agidan bakildiginda kemanin Dersim miizik kiiltiiriinde diigiinlerde
kullanilan bir saz olmasinin yansira agitlarda da kullanilmasi bu sazi1 kolektif
bellek agisindan simgesel bir boyuta tagimaktadir. Ancak bu boyut giiniimiizde

tamamen ortadan kalkmustir.

Dersim’de keman ¢alan ozanlarin kimler olduguna bakildiginda Daimi Cengiz bu
konuda olduk¢a genis isim listesi ortaya koymaktadir. Ornegin 38’de hayatini
kaybeden Sey Qaji’nin yegeni Memedo Del (Uzum Memet), Rus isgalinde sehit
olan Sayder, 1958 yilinda hayatin1 kaybeden Weliye Wusene imami, Muzaffer
Sarisozen’in derleme calismalar1 yaptigi ve 1980’lerin sonuna dogru hayatini
kaybeden Pertekli Siileyman Kaya, 70’lerde hayatim1 kaybeden Hozat Bargini
kdylinden Mahmut Baran, 2019 yilinda hayatin1 kaybeden Siileyman Dogan (Silo
Q1z), Kemanci Hiiseyin Aga, Mehmet Cogkun, 1966’da hayatim1 kaybeden
Kemanci Kekil, 1954°te ¢1g sebebiyle hayatini kaybeden Baba Kazim...
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Esasinda bakildiginda bu isimleri daha da ¢ogaltmak miimkiindiir. Ancak burada
izerinde durulan esas nokta keman kiiltiiriiniin neden Dersim miizik kiiltiiriinde
ortadan kalkmis oldugudur. Bunda kentlesmenin ve buna baglh olarak kiiltiirel
cercevenin degismis olmasinin belirli bir dereceye kadar etkisinin olabilecegi ileri
stiriilebilse de bunun tek basina yeterli bir sebep olamayacagi diisiiniilmektedir.
Ciinkii boyle bir perspektifin icra bicimleri baglaminda dede sazinda da goriilmesi
gerektigi sorusunu giindeme getirecektir ki aksine dede sazi giiniimiizde kolektif
bellegin gelenek iizerinden yeniden ingasinda calim teknikleriyle de beraber bir
simge olarak ortaya c¢ikmistir.  Bu noktada giiniimiizde Dersim kokenli
sanatcilarin c¢algilama anlayislarina bakildiginda dede sazmin aksine kemana
albiimlerde boylesi bir geleneksel anlayis cercevesinde yer verilmedigi
goriilmektedir. Eger keman kullanilmis ise de bu Metin & Kemal Kahraman ve
Erdogan Emir vs. orneklerinde de oldugu gibi daha ¢ok Bati miizigi temelli bir

miizikalite anlayis1 dogrultusunda gerceklesmektedir.

Bunun tamamiyla 38 sonrasinda Kkiiltiirel siirekliligin kesintiye ugramasi, “ritiiel
bagdasikligin” (Assman 2015) ortadan kalkmasi ve dolayisiyla hatirlama
bicimlerinin ve hatirlatic1 sebeplerin ya boyut degistirmesi ya da tamamiyla
ortadan kalkmasiyla iligkili bir sebepten kaynaklandigi iddia edilemez. Ancak
kentlesme ve go¢ gibi etmenlerle de baglantili olarak “inang” gibi bir baglayici ve
muhafaza edici malzemeden yoksun olan inan¢ dis1 Kkiiltiirel alanin varhk
nedeninin gittik¢e ortadan kalkmasinin dolayli olarak kemanin Dersim miizik

kiiltiiriindeki akibeti iizerinde etkili oldugu ileri siiriilebilir.

Gerceklestirilen alan caligmasinda Dersimliligi goriiniir kilan simgelerin biiyiik
oranda inan¢ temelli simgeler oldugu goze carpmaktadir. Din dis1 alana ait
simgeler ise nispeten cok daha az ve bunlarin ¢ogu da 80 sonrasi siirecte
sekillenen sosyo kiiltiirel ¢erceveye ait simgelerdir. Buradan yola cikildiginda

izerinde durulmasi gereken iki nokta vardir.

38, Dersim’de (Tunceli’de) miizik kiiltiiriiniin dini ve din dis1 boyutlarim farkli

sekilde etkilemistir. Dersim Aleviliginin inan¢ boyutunun dongiisel hiyerarsi ve
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ocak ag1 baglaminda Dersim smirlarmm (Tunceli) disina tasmas’® esasinda
kolektif bellegin ve dolayisiyla iliskili oldugu hatirlama bicimlerinin, hatirlatici
sebeplerin, simgesel evrenin ve simgesel okuryazarlik bi¢cimlerinin 38’e ragmen

korundugu anlamina gelmektedir.

Buna mukabil keman Kkiiltiiriiniin de i¢inde oldugu, Dersim’le sinirli, din dis1 alana
ait kiiltiirel cerceve ise 1938 ile 1950 arasindaki zorunlu go¢ kaynakli olarak
kesintiye ugramis, kentlesme ve modernlesmenin de etkisiyle gittikce kolektif

bellekten silinmistir.

1.6.5.Nefesli Calgilar

Dersim miizik kiiltiiriinde kullanildig1 tespit edilen nefesli sazlar; kaval, zurna, mey
ve klarnet gibi kalemlerden olugsmaktadir. Bunlardan en yaygin olarak kullanilan saz
zurnadir. Yukarida ifade edildigi sekliyle zurna diigiinler de kullanilan bir saz olmasi1
bakimindan Tunceli’de en yaygin kullanim alanina sahip olan bir sazdir. Kaval ise
Tunceli’nin belirli bolgelerinde ve daha cok konargdger olan, gecimlerini yaylacilik
ve c¢obanlik {izerinden saglayan Savak asiretine mensup icracilar tarafindan
kullanilan bir sazdir. Mey ise tehcir 6ncesi Ermenilerce dudik adi altinda icra edilen
nefesli bir saz olarak bilinmektedir’’. Giiniimiizde geleneksel icra alan1 olmamakla

birlikte albiimlerde yer verilen bir saz olarak on plana ¢ikmaktadir.

Dersim miizik kiiltiiriinde nefesli saz olarak kullanilan 6nem arz eden bir diger calg1
tirli ise klarnettir. Bu saza ozellikle Hozat ve Cemisgezek ilcelerinde
rastlanilmaktadir. Bu sazin Dersim miizik kiiltiiriine girisi ile ilgili olarak (Satun
2021:) klarnetin Tunceli yoresi miizik kiiltiiriinde yaklagik 50-60 yillik bir tarihinin
oldugunu ifade etmektedir. Siirenin bu kadar kisa olmasina ragmen civar yorelerde
icra bicimi agisindan “Hozat Tavr1” olarak adlandirilarak kabul goérmesi ve bu

dogrultuda yoreye Ozgii bir temsil bi¢cimine doniismesi, yore miizik kiiltiiriine ait

*® j¢ Dersim’den dis Dersim’e dogru, hatta Amasya, Tokat, Corum, Malatya, Maras ve Kars gibi illere
varincaya degin bag kurup o bolgelerdeki Alevi halkinin inang trafigini yoneten ocaklar, biiyiik oranda
Dersimi iis olarak tutmuslardir (Gezik, 2012b, s. 63’den aktaran Cengiz, 2014).

°7 Daimi Cengiz ile gerceklestirdigimiz goriismelerde kendisinin yapmis oldugu alan ¢alismalarinda
Dersim’de Ermenilerin miizik kiiltiirleriyle de ilgili birtakim goriismeler gerceklestirdigini ve bu
kapsamda meyin (duduk) eskiden ozellikle Cemisgezek Ermenileri tarafindan yaygin bir sekilde
kullanildigina yonelik tespitlerde bulunmustur.



120

eserlerin klarnete uyarlanmasi1 baglaminda ortaya cikan bir 6zgiinliik olarak olduk¢a

dikkat cekicidir.

Yore insam1 geleneksel halk tiirkiilerini klarnete uyarlamis ve daha Once de
belirttigimiz gibi kiiltiirel anlamda diger illere gore kapali bir konumda olmasi sebebi
ile Tunceli’deki klarnet icrasi giiniimiize kendine has karakteristik ozellikler icerdigi

sOylenebilir (Satun, 2021: 53).

1.7.Dersim Din Dis1 Miizik Kiiltiiriinde Tiirler

Tunceli’de halk ezgilerinin derlenmesine yonelik ilk alan caligmast Muzaffer
Sarisozen, Halil Bedi Yonetken ve Teknisyen Riza Yetisen’den olusan bir grup
tarafindan 1944 yilinda sekizincisi diizenlenen derleme ¢alismalar1 kapsaminda
gerceklestirilmistir. Yaklasik bir buguk ay siiren bu derleme calismalarinda
Tunceli, Elaz1g, Mus ve Bingol’den; lavuk, maya, hoyrat ve cesitli oyun
havalarindan olusan 293 halk ezgisi derlenmistir (El¢i, 1997: 80). Tunceli’de
derlenen eserlere baktigimizda halk ezgisi orneklerinin biiyiik oranda Tiirkce
sozlii eserlerden olustugu goriilmektedir. 1944 yilinda gergeklestirilen bu derleme
faaliyetleri disinda akademik amacl, irili-ufakli bir¢ok calisma gerceklestirilse de
Tunceli (Dersim) miizik kiiltiiriiniin arastirilmasi ve kayit altina altina alinmasi ile
ilgili en kapsamli caligma etnomiizikolog ve halkbilimci Daimi Cengiz tarafindan
gerceklestirilmistir. Yaklasik 40 yillik zaman zarfina yayilan c¢alismalarinda
derledigi halk ezgileri ve Tunceli miizik kiiltiiriindeki tiirler hakkinda edinmis
oldugu bilgi birikimini ”Sakh Bir Kiiltiiriin Kadim Miras1” (Cengiz, 2022) adl
caligmasi aracilifiyla yaymlamistir. Cengiz’in bu calismasi disinda yorenin din
dis1 miizik kiiltiiriiyle ilgili olarak bilimsel saiklerle gerceklestirilmis ve genis bir
zaman araligma yayilan bagka bir calisma bulunmamaktadir. Bununla birlikte
amator saiklerle gerceklestirilen, kayit altina alinan ve sistematik bir
simiflandirmayla arsivlendirilmesi gereken bir¢ok eser ise Daimi Cengiz’in (2002)
caligmasinda dile getirdigi hususlarin sinanmasi1 agisindan karsilastirmali
analizlerle ele alinmay1 beklemektedir. Bu calisma kapsaminda gerceklestirilen
alan calismalarinda ise literatiirden elde edilenler disinda, smirli bir cercevede,
daha cok inan¢ miizigi ve agit tiiriine ait Ornekler derlenmistir. Dolayisiyla bu

calismada Dersim din dis1 miizik kiiltiiriyle ilgili olarak D¢. Dr. Daimi Cengiz’in
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yukarida bahsi gecen c¢aligmasi temel alinmistir. Bunun disinda elimizdeki
miizikal malzeme ve goriismelerden elde edilen veriler de destekleyici unsurlar

olarak kullanilmistir.

1.7.1.Giizelleme

Dersim miizik kiiliitiiriinde bu tiiriin hem Zazaca hem de Tiirkce sozlii 6rneklerine
rastlanabilmektedir. Bu tiiriin Zazaca sozlii 6rneklerine “Rindekiye” denmektedir.
Tiirkge sozlii olanlarda daha ¢ok beseri aska yonelik temalarin 6n planda oldugu
goriilirken Zazaca sozlii orneklerinde, kutsiyet atfedilmis kisilere ve ziyaret

yerlerine olan ilahi agki merkeze alan temalara da rastlanabilmektedir.

Dersim Zaza sozlii halk miizigi 6rneklerinde (Ister inang ici ister inanc dis1 alanda
olsun) cogunlukla mahlas bulunmaz. Dolayisiyla eserlerin kiinyeleriyle ilgili
bilgiler sayilar1 gittikce azalan gelenegin son temsilcileriyle gergeklestirilen
goriismeler baglaminda ortaya konabilmistir. Sah Haydar, Sey Qaji, Weliye
Wusene imami, Usene Kal Mem gibi Dersim miizik kiiltiiriiniin 19.yy. sonu ve
20. yy. baslarindaki 6nemli ozanlarin hem kendilerini hem de eserlerini kapsami
icine alan toplumsal hafizanin biiyilkk oranda ortadan kalktigin1 goéz Oniinde

bulundurdugumuzda bu tiir calismalarin 6nemi bir kat daha artmaktadir.

Asagidaki eser, Daimi Cengiz tarafindan derlenip notaya alinan ve 1916-1917
tarihleri arasindaki Osmanli -Rus savasinda 27 yasinda iken sehit diisen ve Sah

Haydar’a (Sayder) ait beseri agk temelli bir giizelleme 6rnegidir.
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Sekil 1. Sayder’e ait bir giizellemenin notasi.

> Derleyen ve Notaya Alan: Daimi Cengiz.



Eserin Zazaca Sozleri

Ere Cani Cani

To canana cani
Feké to qutiye
Dizoné to mircani
Chimé tiiye sayi
Sera buriyé getani
Pirnika to bariye
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Tiirkce Karsihklar

Oy canim canim

Sen canin cananisin
Agzin kutu gibi
Dislerin mercandir
Kara gozlerinin iistiinde
Kiprikler kaytandir
Burnun incedir

Qelema deste miirside Erzingan’i Erzincan miisirinin elindeki kalemi gibi

Surat oto vésena
Jé soa dere Gmisxani
Gozaga sere seni rake

Yiiziin kipkirmizidir
Gilimiishane deresinin elmas1 gibi
Gogsiiniin iist tarafindaki diigmeyi ¢6z

Meraxé mu1 girano horé lewé pani Merakim biiyiiktiir, dpiiciik kondurayim

To ke lew m1 nédana
Bena wayiré derde girani

Opiiciik vermez isen

........... Biiyiik derde muzdarip olurum.........

Asagida TRT repertuarinda 2196 sira numarasiyla bulunan, Cemisgezek yoresine ait

olan Tiirkce sozlii bir giizelleme 6rnegi yer almaktadir.

T R T MUZK DARESI YAYINLARI DERLEYEN
T H M REPERTUAR SIRA No: 2196 M. SARISOZEN
INCELEME TARIiHI - (e Y i

_Piﬂ_gi'l 2 DERLE ME_TARIH]
UNCELI T T
KIMDEN ALINODIG! X il

(= iy Ty v L) HEY GUZELLER GUZELLER NOTAYA ALAN

sURESI :

M. SARISOZEN
95

@A SIN
RU NU
MER DI BI

iR YAR SEV DI
1

Sekil 2. TRT repertuarinda yer alan bir giizellme 6rnegi.



123

1.7.2.Sevda Tirkiileri

Dersim miizik kiiltiiriinde ask temali halk ezgileri ilahi ask ve beseri ask temali halk
ezgileri olmak iizere ikiye ayrilir. Zazaca sozlii sevda tiirkiilerine “Kilame Esgi”
denmektedir. Bunlardan ilahi ask temali ezgilere (cogunlukla Hz.Ali’ye ve Diizgiin
Baba’ya) ibadetlerde de yogun bir sekilde yer verilmektedir.

Bu tiirtin Dersim’deki en Oonemli temsilcisi Sah Haydar olarak goriilmektedir.
Asagida verilen derleme ve notasi Daimi Cengiz’in Siileyman Dogan’dan (Silo Q1j)

derleyip notaya aldigi ve  Sah Haydar’a ait ask kilammin birka¢ dizesini

olusturmaktadir.

Sekil 3: Sayder’e ait Zazaca sozlii bir agk kilamu (tiirkiisii) notasi.

Eserin Zazaca Sozleri Tiirkce Karsihklar

El¢€ gérmo gérmo gérmo Elif sicaktir, sicaktir
Germé na peroji Su 6glen sicagi

Desté ho ra mide Elini ver bana

Some diare viroji Gidelim giinese kars1
Mirodé min u to bikero Benle Elif’in muradinm versin
Tauré asm u roji Ay ile giines kutsali/taburu
Vake: Sair m1 ra savana? Sairim bana ne diyorsun
Teres biyo vilé mira Teres boynuma yiik olmus
Postale linge niyo Ayak postal degilki

Kard ra bibirni veji Bicak atip kesip atayim
Piya kiime té virare Kucak-kucaga girecegiz
Hire sew u hire roji. Ug giin ii¢ gece

Asagidaki ikinci Ornekte ise Muzaffer Sarisozen’nin derledegi ve TRT pepertuarinda

606 sira numarasiyla bulunan, Tiirkce sozlii bir sevda tiirkiisii yer almaktadir.
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Pertekli keman icracis1 Siileyman Kaya ile baglama icracis1i Ismail Oguz bu eseri

1944 kayitlarinda birlikte paralel beslilerle icra etmislerdir.

DERLEYEN

TRT MUZIK DAIRESI VAYINLARI N
M. SARISOZEN

THM REPERTUAR SIRA No: 605
INCELEME TARIHi : 15.3.1974

YORESI -
PERTEK DERLEME TARIHI
KiMDEN ALINDIG i i J—
SULEYMAN KAYA - iSMAIL 0BUZ SIYAH PERC.EMLERIN
suU
JJ-E- NOTAYA ALAN
= 92 M. SARISBZEN
2 J e ] N
- o < < I 1 I I T
< ! I I — el R
RIN GON YUz LE RIN GA RIP BULBUL Gi BI.
RN A %zm ok 20»4 KAL DI, % HAM MUL
NE HAY RANOL DU GUM GE CE GUNDUZ HA YA
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1 || { 1 1 1 { I 1
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Si YAH PERCEM LE RIN GON CA YUZ LE RIN GA RiP BUL BUL Gi B
SEV DA YI AS KIN LA A HU ZAR OL DUM KAL MA DI TA HAMMUL
E LIF KA A ME T NE HAY RA NOL DU GUM GE CE GUNDUZ HA YA
12 = | |
ZAR EY LER BE M Hi LAL EBRU LA RIN A HU G0Z LE RN
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- 1 - - 2 -
SIYAH PERCEMLERIN, GONCA YUZLERIN . SEVDA-YI ASKINLA AH-U ZAR OLDUM
GARIP BULBUL GIBi ZAR EYLER, BENI KALMADI  TAHAMMUL, BIKARAR OLDUM
HILAL EBRULARIN, AHU GOZLERIN CEMALIN GOREL/ SEVDAKAR OLDUM
Ti6-1 SEVDA {LE YARALAR BENi KORKARIMKI BU DERT PARALAR BENI

- 3 -

ELIF  KAAMETINE HAYRAN OLDUGUM
GECE GUNDUZ = HAYALINA DONDUGUM
HEP SENIN iCINDIR BOYUN EYDIiM
YOKSA ZAPTEDEMEZ BURALAR BENI

Sekil 4. Siyah Pergemlerin adl tiirkiiniin notas.
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1.7.3.A¢t

Agit formu Dersim miizik kiiltiiriindeki en yaygin tiirlerden biridir. Agitlar, miizikal
bir form olmasmin ¢ok Otesinde yasanan Oliimlerinin nedenlerinin belgesel olarak
nitelendirilebilecek sekilde kayit altima alindigi ve yakildigi donem itibariyla
toplumsal yasamin niteligi hakkinda 6nemli bilgileri i¢inde barindiran sozlii tarih
unsurlaridir. Agitlar, Cengiz’in (2022: 65) ifade ettigine gore, 38 olaylarindan sonra
Dersim’de diger formlarin iistiine c¢ikmis neredeyse miizikal temelli tek anlati
formuna doniismiistiir. Dersim miizik kiiltiirlinde Zazaca sozlii agitlara “suare”
denmektedir. Elimizdeki Zazaca sozlii agitlarda dikkat ¢ceken en 6nemli husus sudir:
Agitlarin yakilmasina vesile teskil eden olaylar veya Oliimler devletten veya
Siinnilerden kaynaklanmigsa bu agitlarda Alevi kolektif belleginin merkezinde yer
alan Kerbela vakasi ve Hz. Hiiseyin gibi simgelere yer verilmekte ve 6zdeslikler

kurulmaktadir.

Asagida Ovacik’tan derlenen ve TRT repertuarinda 1998 sira numarasiyla bulunan

Tiirkge sozlii (Elma Attim Yuvarlandi) bir agit yer almaktadir.
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T R T MUZIK DAIRESI YAYINLARI
T H M REPERTUAR SIRA No' 1998 %LINAR
INCELEME TARIHI ¢ 16 .10 1979
FRELT oomt. 20 ELMA ATDIM R
W&niuun ( BEBEK TURKUSU )
NOTAYA ALAN
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Sekil 5. Alma Attim Yuvarlandi adl1 tiirkiiniin notasi.

Asagida Kalan Miizik tarafindan yayinlanan “Agitlarin Diliyle Dersim 38” adli

calismadan alinan bir agit yer almaktadir™’.

g i H
0 —

Sekil 6. Weliye Wusene Imami’ye ait bir agidin notasu.

%% Kaynak: Hasan Dogan. Séz-Miizik: Weliye Usene imami. Notaya Alan: Aziz Erdogan
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1.7.4.Ninni

Dersim yoresi miizik Kkiiltiiriinde Zazaca sozlii ninnilere “lorike” denmektedir.
Anadolu’nun her yoresinde oldugu gibi annelerin bebeklerini uyutmak ya da

sakinlestirmek i¢in kisik sesle okunan halk miizigi tiirlerindendir.

Asagidaki ornek 1938’deki bir askeri operasyon sirasinda gizlenmek amaciyla
sigindiklar1 magarada bebegini uyutmak ve i¢cinde bulunduklar: kosullar1 ifade etmek

icin bir annenin bebegi i¢in okudugu bir ninni drnegi goriilmektedir®.

Eserin Zazaca Sozleri

Meberve phite mi1 mberve
Diirra diiri vengé tifongu yeno
Phité m1 néweso cizik néceno
Meberve phite m1 mberve
Disme bervisé to hesneno

Loré phité m lore
Ez b1 nali halé ho u toré

Dar u kemer dejiya mu1 ver berveno
Qulva tariyede ge sodir néebeno
Meberve phite m1 mberve

Disme bervisé to hesneno

Loré phité m lore
Ez b1 nali halé ho u toré

Ax leminé biye biye

Phité miné chewresi ré biye
Zalimi pile ma qirkerdé
Qize ma fiste lona tariye

Loré phité m lore
Ez b1 nali halé ho u toré

Vaji vaji eve heseriye vaji

Na tari de ¢ina ¢hileka qaji
Veng ro phité m1 biriyo

Oli yine ré ki meverdo juye laji

Loré phité mu lore
Ez b1 nali halé ho u toré

Tiirkce Karsihklar

Aglama bebegim aglama

Uzaktan uzaktan silah sesi geliyor
Bebegim hastadir meme almiyor
Aglama bebegim aglama

Diisman agladigint duyar

Nenni bebegim nenni
Inleyeyim kendim ve senin halin icin

Agaclar taslar acimdan tutugsmus yaniyor
Bu karanlik mahzende hi¢ sabah olmuyor
Aglama bebegim aglama
Diisman agladigint duyar

Nenni bebegim nenni
Inleyeyim kendim ve senin halin icin

Ah vah! Olan oldu

Olan kirkindaki bebegime oldu
Zalim bityiiklerimizi kird1
Kiiciiklerimizi tikt1 karanlik delige

Nenni bebegim nenni
Inleyeyim kendim ve senin halin icin

Soyleyeyim ac1 ve esaret icinde
Bu karanlikta yoktur gaz lambasi
Bebegimin sesi solugu kesildi
Allah onlara birakmasin bir avlat

Nenni bebegim nenni
Inleyeyim kendim ve senin halin i¢in

% Derleyen: Daimi Cengiz, Kaynak: Hasan Cengiz
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1.7.5. Kocaklama

“Dersim yoresi Zazaca dilli kilamlar1 i¢inde asiretin iinlii silahli kisilerini 6ven cenk/
kocaklama/ yigitleme tarzinda ritmik eserlere de rastlanmaktadir. Asagidaki ornek
ise Koroglu efsanesinin Dersim’deki izlerinin Zazaca sozIii miizik kiiltiirli tizerinden

de takip edilmesi acisindan oldukga biiyiik 5nem arz etmektedir.®'

Sekil 7. Zazaca sozlii bir Kéroglu kocaklamasinin notasi.

Eserin Zazaca Sozleri Tiirkce Karsihklar
Haylemé Korogli’yo Koéroglu’nun sedasidir
Vano: Heyi, heyi, heyi Diyor hey, hey, hey
Phostia ostoré qiri ra Kiratin sirtinda

Kowu dano tepeyi Daglar1 asa asa

Korogli vano: Hay wax hayi! Koroglu diyor; Ey vah ey
Hay wax hayi! Ey vah ey

Chengdaro chengdaro Cenkdardir, Cenkdardir
Sero berano Aslan kogyigittir

Cengé Korogli cengé Koroglu’nun cengi

Eba Muslimé Xoresan’o Eba Miislim’i Horasan’in cengidir

1.7.6.imece Tiirkiileri (Kilama Kari)

Dersim’de tarlada, bagda, harmanda, yaprak kesiminde beraber ve solo sdylenen is
tiirkiileridir. Bu tiirkiilerin Zazaca sozlii olanlarina Kilame Kari denmektedir.
Asagida topluca soylenen, calismayr ve hizmeti Oven, bereketi temenni eden bir

kilam 6rnegi (imece tiirkiisii) ornegine ait sdzler goriilmektedir (Cengiz, 2022: 75).

Eserin Zazaca Sozleri Tiirkce Karsihklar:
Qerat ve gerat Kiraat kiraat

Qat ve Qat Kat ve Kat

Xaneye namet Haneye emanet

%! Derleyen ve notaya alan Daimi Cengiz.



Bin bereket
Haq’o silawet

Qerat ve gerat

Qat ve Qat

B1 gure€ eve per u gaynet
Buye eve hir u binat
Haq’o silawet

Qerat ve gerat

Qat ve Qat

Emegu xi1zmet

Xeyle zamet

Haq’o silawet
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Bin bereket
Allah’a salavat

Kiraat kiraat

Kat ve Kat

Calis kolun kanadinla
Y e bin bereketle
Allah’a salavat
Kiraat kiraat

Kat ve Kat

Emek ve hizmet
Hayli zahmet

Allah’a salavat

1.7.7.Mizahi Tiirkii (Kilama Kiratu)

Bu halk ezgilerinde giinlikk yasamda karsilasilan, insanlarla veya hayvanlar ilgili

herhangi bir olay mizahi boyutu iizerinden hicvedilir. Ornegin asagida esegi sele

kapilan Morte Qoli ve Ali ismindeki kisileri hicveden mizahi bir tiirkii Ornegi

goriilmektedir.*

Eserin Zazaca Sozleri

Torge vora esto Koé Sako’yi

Pés esto pésé Qertali

Seli Ali’y€ mi1 do are berdo
Sahar’de kerdo werté buk u dali
Wausto ra nisto ro heré Murté Qoli
Ramito suke, vere dayra vali.

Vano: Fidan’a horé ¢hi teyi biari?
Vana: Miré biya pusiya vere ¢hari

Ali, Ali Torne Wusené Mirzali!
Werdené werdené j€ aslani

Chiré Cirtane de ¢chingdano jé késegani
gibi

Chemeé Serxanude azna dano jé kutiké wua yavani-

gibi
Ali’y€ mu toré geal névo
To ra dimem gureto hostaé Asira Ali.

Buké sere ¢chimé Ali’ye miné rasti perena -

Kota ra ¢chemi ser cerana
Ali kot ora buke dime nédiya

%2 Derleyen: Daimi Cengiz

Tiirkce Karsihklar

Dolu yagdi Sako dagina

Vurdu Qertal mintikasina

Sel Ali’mi alip gétiirdii

Sahar’daki biikiin arasina kadar

Kalkmig Murte Qoli’nin esegine binmis
Sehire yiirlimiig, Varmis Vali’nin konaginin
Oniine

Diyor: Finanim’a ne alayim
Diyor: Bana alin 6nii pususunu al
Ali! Wusene Mirzali’nin torunu Ali’m
Yemek yerdi Aslan gibi
Chirtane selalesine atlardi domuz

Serxanu Cay1’nda ylizerdi su samuru

Ali’im merak etme
Senden sobra almigim Alan

Ali’'m sag goziiniin iistiindeki ben (sigil)
firlanms

Caya diigmiis, suda doniip duruyor

Ali diigmiis sigilin pesine, gérmemis



130

Vano: Bimano serena Diyor: Kalsin seneye (Cengiz, 2022)

Sekil 8. Zazaca sozlii bir mizahi kilamin (tiirkii) notasi.

1.7.8.0yun Havalar

Dersim halk miizigi kiiltiiriinde oyun havalar1 sozlii enstriimental, sozsiiz
enstriimental ve sadece s0z unsuru igeren oyun havalar1 olmak iizere iice ayrilir.
Muzaffer Sarisozen’nin 1944 yilinda Tunceli’de derledigi oyun havalar1 6rneklerinde
davul-zurnanin yani sira keman ve dede saziyla icra edilen sozsiiz oyun havalarina
sikca rastlanmistir. Dede saziyla icra edilen 6rneklerde dikkat ¢ekici en 6nemli husus
ise Ismail Oguz 6rneginde de goriildiigii iizere el ile calim tekniginin (pence tarzi)
ustaca bir sekilde kullanilmis olmasidir. Oyun havalar1 yorede ana dili Zazaca olanlar
tarafindan “Hewa Raqsi” olarak adlandirilmaktadir.

Oyun havalar1 sekilsel olarak cogunlukla iki bolimden olusmakta ve ses siteni
acisindan tablo 43’te gosterilen 6 numarali perde yapisi 6n plana c¢ikmaktadir.
Cengiz’in (Cengiz, 2022, s. 79) belirttigine gore sozlii oyun havalar1 Tiirkge, Kiirtce
ve Zazaca dillerinde icra edilmektedir. Asagidaki notalariyla birlikte bir oyun havasi

goriilmektedir.”

Derleyen ve Notaya Alan: Daimi Cengiz
; — 1 ¢ = 1l |
= — %’ I I 4 |

Sekil 9. Zazaca sozlii bir oyun havasinin notasi.

Eserin Zazaca Sozleri

Naré naré hoy Naré-Naré
Gino war(o) pelgé dare
Pelgé dare do are-Naré
Gawu ra kerdobare-Naré

Naré€ naré hoy Naré-Naré
Kami ré bena yaré- Naré
Nare ama dewa ma-Naré
Kota biné tewa ma-Naré

Tiirkce Karsihklar

Nare Nare oy Nare

Diistii aga¢ yapraklari-Nare
Agac yapraklarini topladi-Naré
Sgirlara Pay etii-Nare

Nare Nare oy Nare

Kimin yari olrsun-Nare
Nare kdyiimiize gelmig-Nare
Hepten bize tabi olmug-Naré

% Derleyen : Daimi Cengiz, Notaya Alan: Aziz Erdogan, Kaynak Kisi: Hasan Cengiz
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Naré ¢ena Grewa ma-Naré Naré bizim Gevher’in kizi-Nare
Hemsodir hem sewa ma-Naré Hme gecemiz, hem giindiiziimiiz Naré

Asagida Muzaffer Sarisozen tarafindan 1944 yilinda derlenen Davul Zurna ile icra
edilen s6zsiiz bir oyun havasi 6rnegi yer almaktadir®

| T - -
--- ----

Sekil 10. Sozsiiz bir oyun havasina ait nota ornegi.

Asagida 1944 yilinda Muzaffer Sarisdzen tarafindan derlenen ve Kemanla icra edilen

enstriimental bir oyun havasi 6rnegi yer almaktadir®

.
— P — E— S——  i— — 2o o : :
~ - 14 - 1 V) 1 1 v L 1 1 .

') v 'V » ) | ¥ 'Y 1 1 1’4

Sekil 11. Kemanla icra edilen enstriimental bir oyun havasina ait 6rnegi

Asagida Muzaffer Sarisozen derlemelerinde kaynak kisisi belirtilmemis olan ve dede
saziyla icra edilen sozsiiz bir oyun havasi 6rnegi goriilmektedir®

5 Derleyen: Muzaffer Sarisozen.
Notaya Alan: Aziz Erdogan.

5 Derleyen: Muzaffer Sarisozen.
Kaynak Kisi: Stileyman Kaya.
Notaya Alan: Aziz Erdogan.

5 Derleyen: Muzaffer Sarisozen.

Notaya Alan Aziz Erdogan.
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Sekil 12. Dede saziyla icra edilen sozsiiz bir oyun havasi 6rnegi.



IKiNCi BOLUM
ALANDAN ELDE EDILEN BULGULAR

Bu boliimde alan arastirmasindan elde edilen veriler 1s18inda calismanin arastirma
sorusu ve alt problemeri cevaplanmaya calisilmistir. Dersimlilik fenomeni
baglaminda Alevilik anlayisindaki degisimin miizik iizerindeki yansimasiin orta
konmasi1 hususunda literatiirden elde edilen verilerden ve caligma 6ncesinde alanda
gecirilen 8 yillik tecriibeden de yola ¢ikarak Bireysel Yonelimli Alevilik Anlayisi
(BYA), Kiiltirel Yonelimli Alevilik Anlayis1 (KYA), Inan¢ Yonelimli Alevilik
Anlayis1 IYA) ve Etnik Kimlik Yonelimli Alevilik Anlayis1 (EKYA) seklinde
Alevilik yonelimleriyle ilgili 4 ana tema belirlenmistir. Calismanin yontemi ise
fenomenoloji deseni kapsaminda goriismecilerin Dersimlilik ve Alevilikle ilgili
deneyimlerinin ortak anlamlar1 ortaya konduktan sonra bu anlamlarin miizik
izerindeki yansima bi¢imlerine ulagsmayr hedefleyen nitel bir calisma olarak
tasarlanmistir. Bu minvalde yar1 yapilandirilmis goriisme, katilimct gozlem ve yazili
kaynaklar arastirmanin veri toplama araclar1 olarak belirlenmistir. Goriismecilerle
gerceklestirilen goriismeler, Alevilik uygulamalarina dair alandan elde edilen veriler
ve calismanin biitiiniinde tutulan giinliikler icerik analizine tabi tutulmustur. S6z
konusu analizler Alevilik yonelimleri baglaminda onceden belirlenen ana temalar
etrafinda anlamli biitiinler haline doniistiiriilmiistiir. Ayrica igerik analizinde
goriigsmecilerin Alevilik ve Dersimlilige dair goriislerinde 6n plana cikan, Aleviligi
ve Dersimliligi goriiniir kildig1 diisiiniilen biitiin simgeler tespit edilmeye
calisgtimistir. Boylece farkli Alevilik yonelimlerinde; hangi simgelerin 6n plana
cikarildigi, hangilerinin arka plana itildigine bakilarak hatirlayan 6znelerin ve
hatirlanan nesnelerin Alevilik yonelimlerindeki pozisyonlar: hakkinda fikir edinme
imkan1 ortaya ¢ikmistir. Buradan hareketle kendini Alevi veya Dersimli kimligi ile
tanimlayan ve miizikle; miizisyen olarak dogrudan ya da arastirmaci ve/ya inang
onderi (pir,zakir vb) olarak dolayli iligskisi bulunan kisilerle derinlemesine

goriismeler gerceklestirilmistir.
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Miizikal analizler ise fenomonolojik yaklasimin gereklerine uygun olarak iki farkli
asama i¢in tasarlanmistir. Bunlardan birincisi 1944 ile 2022 yillar1 arasinda 90 farkli
kisinin seslendirdigi eserler iizerinde simgesel, makamsal (motif ve cekirdek
analizleri), calg1 tipi, perde yapisi ve ses sistemlerine yOnelik analizler
gerceklestirilmis; bu analizlerde ©n plana c¢ikan karakteristikler ve bu
karakteristiklerin ~ simgelerle olusturdugu birliktelik tipleri tespit edilmeye
calistlmustir. ikinci asamada ise benzer bir yaklasim, Alevilik yonelimlerine gore
kategorilendirilen 17 goriismeciye ait miizikal kayitlar iizerinde gerceklestirilmistir.
Boylece ortaya ¢ikan sonuglar birinci asamada elde edilen verilerle karsilastirilarak
miizik, simge ve anlam iligkisi Dersimlilik ve Alevilik iligkisi baglaminda
degerlendirilmistir. Burada birinci asamada elde edilen veriler baglaminda miizik,
simge anlam iligkisi agisindan nasil bir tarihsel siirekliligin oldugu ortaya konmus;
ikinci asamada ise bu tarihsel siirekliligin Alevilik yonelimlerindeki izdiisiimii takip

edilmistir.

2.1.inanc¢ Temelli Simgelerin Tespiti ve Yas Gruplan ve Alevilik Yonelimleri

Acisindan Degerlendirilmesi.

Calismanin bu kisminda, alan arastirmasindan elde edilen biitiin veriler tablolar
halinde gosterilmis ve bu tablolardan yola ¢ikarak asagida belirtilen alt problemlerin
cevaplarina ulasilmaya calisilmistir. Bu tablolardaki bilgilerin nasil bir analizle

ortaya c¢ikarildigi ve hangi alt probleme cevap olusturdugu ortaya konmustur.

2.1.1. Alan Arastirmasinda Yer Alan Tablolarla ilgili Genel Bir Tamitim

Tablo 3: Bu tablo alandan, arsivlerden ve miizikal kayitlardan elde edilen verilerin
nitel icerik analizine tabi tutulmasiyla olusturulmustur. Tabloda Alevilik ve
Desimlilik fenomenlerini tanimlar nitelikteki biitiin simgeleri kapsami icine alan
simgesel bir evren tanimlanmistir. Bu tablo genel itibariyle alan aligmasindan ve
miizikal analizlerden elde edilen simgesel evren baglaminda 1. alt problem agisindan

belirli bir perspektif ortaya koymaktadir.
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Tablo 4: Bu tablo, alandan elde edilen miizikal ve miizikal temelli olmayan biitiin
verilerin analiz sonug¢larinin Alevilik yonelimleri, Dersimlilikle iliskisi, yas gruplar1
ve analize konu olan materyallerin ait olduklar1 donemlerdeki konumlariyla birlikte
gosterdigi bir tablo olma vasfi tasimaktadir. Bu yoniiyle tezdeki biitiin analiz
kategorilerine kaynaklik etmektedir. Tablo ozellikle 1, 2, 4 ve 5 numaral alt

problemlerin cevaplarma bir zemin sunmaktadir.”’

Alevilikle Alevilikle Ilgili | Ortak | Ortak Dersimlilikle | Dersimlilikle ilgili
ilgili Kodlar Simgeler Kodlar | Simgeler | ilgili Kodlar | Simgeler
al Abdal Musa o1 Agucan dl 38
a2 Ahmedi Zem¢i | O2 Celal d2 Act
Abbas

Tablo 5, 6, 7, 8: Bu tablolar goriisme kayitlarinin analizi sonucunda elde edilen,
Etnik Kimlik Yonelimli Alevilik Anlayis1 (EKYA), Bireysel Yonelimli Alevilik
Anlayis1 (BYA), Kiiltiirel Yonelimli Alevilik Anlayis1 (KYA) ve Inan¢ Yonelimli
Alevilik anlayis1 (IYA) gibi 6nceden belirlenmis ana temalara ait alt temalar:
gostermektedir. S6z konusu tablolar ilgili Alevilik yonelimleri baglaminda Alevilik
anlayigindaki degisimi goriiniir kilan tematik evrenin ortaya konmasi noktasinda 4

ve 5. nolu alt problemlere belirli ¢cercevede sunmaktadir.

G- Y- AA”. KK [ M [ 0A” [ D [ALS® [DIis™ | Cc1T7 | PS™ MK.” | Mtf | Esr.}!
KK A69 72 74 80
68
Gl 60- EKY. | K- M | Aguca | Kr | o5, d48,d2 | De.Sz” | ps2b | Nvrz¥ | Nvr | alo4,
70 A Al-Dr Zs. n c. as8, 5,d61,d | , Ks. z.1, a92,d53,a
8 B a64, 49 Bgl* 61

57 Not: Kisaltmalarla ilgili bilgiler tablonun dip notlarinda belirtilmistir.
6% Goriismeci Veya Kaynagi Belli Olan Eser.

% Yag Aralig1.

70 Alevilik Anlayist.

! Kendini Tanimladigi Kimligi.

> Meslegi.

7 Ocak Aidiyeti.

™ Goriismecinin Ana Dili veya Eserlerde kullanilan Dil.
> Alevilikle ilgili Simgeler.

7% Dersimlilikle ilgili Simgeler.

" Calg1 Tipi.

78 Perde Sistemi.

7 Makam.

8 Motif Tipi.

8! Eserlerdeki Simgeler.

82 Kiirt, Alevi, Dersimli.
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a6l, Ned™ Hsy.
a52,29, Hsy® | 3,

al 3,a5 + er
! Nvrz 7.8

Tablo 9, 12, 15, 18, 21: Bu tablolar, Alevilik ve Dersimlilikle ilgili simgelerin
goriigmecilerin yas gruplarma gore dagilimini ortaya koymaktadir. S6z konusu
tablolar yas gruplar1 arasinda simgesel devamliligin veya kesintilerin ortaya konmasi

baglaminda 4 ve 5. alt problemlere dolayli bir pespektif sunmaktadir.

Hayata inan¢ ekseninden akis

DO =

Kimlik tahayyiillerinde katilik.....

Tablo 10, 13, 16, 19, 22: Bu tablolar Alevilik ve Dersimlilikle ilgili simgelerin
Alevilik anlayis1 kategorilerine gore dagilimimi ortaya koymaktadir. Dolayisiyla bu
tablolarda ortaya konan perspektif Alevilik yonelimleri kapsaminda Alevilik
anlayisindaki degisimi goriiniir kilan simgeler agisindan 4. ve 5. alt problemlere blirli

bir perspektif sunmaktadir.

Goriismeci | Alevilikleilgili | Alevilikle | Ortak Dersimlilikle Dersimlilikle Tlgili On
(G) Simgeler (AIS) | ilgiliOn | Simgelerde | Ilgili9 Simgeler | Plana Cikan Simgeler
plana on plana (DIS) (DIOCS)
cikan cikan

simgeler | simgeler
(AIOCS) | (0S)

G.6 a36,a42,a45,a51, d3,d40,d45,d60,
a52,a54,a56,a58, del
a61,a64,a70

% Miizisyen.

¥ Kiirtge.

% Dede Saz1.

% Kisa Sap Baglama
¥ Nevruz

¥ Necid.

¥ Hiiseyni.
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Tablo 11, 14, 17, 20, 23: Bu tablolar Alevilikle ilgili simgilerin Dersimlilik

baglaminda ve kimligin temsili noktasinda kabul ya da ret diizeylerini ortaya

koymaktadir. Ornegin, “Ali (+, +)” seklindeki gosterim 30-39 yas araliginda bulunan

BYA. ve KYA anlayislarmin “Ali” simgesini kimligin temsili noktasinda olumlu

kargiladiklar1 anlamina gelmektedir. Bu tablolarin isaret ettigi onemli noktalardan

biri de sudur: Tablolar simgelerin Alevilik ve Dersimlilik baglaminda konjonktiirel

olarak kolektif bellegin yeniden insa edilmesinde yiiklenilen islevleri ifsa eder

niteliktedir. S6z konusu tablolar 4. ve 5. Alt problemlere belirli bir perspektif

sunmaktadir.
AY” [ AIS™T AIOC | OS DiS DIOCS
S
K.Y. | Ali(1),Cem(2),Dede(2), Ali(2), Agucan(1), | 38(1),Cagdaslik Sekiilerlik(1), Diizgiin
A Erkan(1),Seyid(1),Hakikat( | Dede(2 | Dervis Doga(1),Diizgiin Baba(2)
2 1), ) Cemal(1) Baba(2),Keramet(1),Kirmanciya Munzur
Kisi) | Insan- Hizir(1) Beleke(1),Kiyim(1),Korku(1),Mun | Baba(2)
Kamil(1),Kizilbaglik(1) SaniSaltuk( | zur Baba(2), Travma(
Ocak(1),Pir Sultan(1), 1) Niyaz(1),Stirgiin(1), Travma(2), 2)
Semah(1),Talip(1),Yol(1), Ziyaret(1),Zazaca Cem(1), 38
Zakir(1)

Tablo 24, 25, 26, 27: Bu tablolar, Alevilik ve Dersimlilikle ilgili simgelerin Alevilik

yonelimleri ve yas gruplar1 gibi iki degiskene gore nasil dagildiklarimi ortaya

koymaktadir. Bu tablolarin olusturulmasindaki temel amac ise yas gruplari ve

Alevilik yonelimleri cercevesinde simgesel devamlilik veya siireksizliklerden yola

AIOCS

OS

DIOCS

Ali:5 (+,0)

Cem:5 (0,0)

Dede:3 (+,0)

Pir Sultan:2 (+,+)
On ki Imam: 2 (+,0)
Zakir:2 (+,0)

Agucan: 2(+,0)
Hizir: 2 (+,+)

Diizgiin Baba:5 (+,+)
Munzur Baba:5(+,+)
38: 4 (+,+)
Cagdashk, Sekiilerlik:
4(+,+)

Doga: 4(+,+)
Travma: 4(+,+)
Ziyaret: 3(+,+)

Agit: 2(+,+)

Niyaz: 2(+,+)

Dede Saz1:2(+,+)

% Alevilik Yonelimi
°! Alevilikle Ilgili Simgeler
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cikarak Alevilik anlayisindaki degisimin yonii hakkida bir kaniya sahip olmaktir.

Tablo s6z konusu iki degisken baglaminda yine 4. ve 5. Alt problemlere dolayli bir

perspektif sunmaktadirg

Tablo 28, 29, 30, 31: Bu tablolar makamsal analiz sonucu ortaya ¢ikan biitiin

makamsal motif tiplerini gostermektedir. Tablo bu yoniiyle 2 ve 3. alt problemlere

Dersim miizik kiiltiiriinde 6n planda olan miizikal yapilar yOniinden belirli bir

perspektif sunmaktadir.

Yas Araliga AlLS 0.8 D.i.S
70-90 Abdal Musa Agucan, 38
Ali,Cem,Dar, Sar1 Saltuk, Ana Dili
Dede,Diivazdeh imam Hizir Cemi Baba Mansur
Ehlibeyt,Evlad1 Resul Dede Sazi
Evliya,Gorgii Cemi Dervis
Hak Muhammet ALI Diizgiin Baba
Hakikat, Hakikat Ehli Diizgiin’tin
Hakk,Hasan,Hiiseyin kartallar,......
ikrar, insan-1 Kamil,. ...

Tablo 32: Bu tablo miizikal analizler sonucu ortaya cikan motif tiplerinin biitiin

icindeki oranlarm gostermektedir. Tablo yine bu yoniiyle 2. ve 3. alt problemlere

belirli bir zemin sunmaktadir.

Hiiseyni Makamina Ait Nevruz Makamina Ait Huzi Makamina Ait Motif
Motif Tipleri Motif Tipleri Tipleri
g ;.| A~ 9 - — } 9 — h t i
v = g ; i
9 1 IAG £ l’-\l 9 I 9 T }
t ﬁ\ I ] T T T T ' 4 I ] I ] :@d T r x I - ;‘P r J
g % v = \; D) L_' I
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Tablo 33: Bu tabloda eserlerdeki ve goriismecilerin icra ettikleri veya
seslendirdikleri eserlerdeki makam ve makamsal motif tipleri arasindaki uyumluluk
gosterilmektedir. Buradaki temel hareket noktasi, goriismecilerin kabaca 30’lu
yaslarina denk geldigi donemlere ait eserlerdeki makam ve motif tipleriyle, icra
ettikleri eserlerdeki motif tipi tercihleri arasinda sayisal olarak da gosterilebilecek bir
uyumun olup olmadigini ortaya cikarmaktir. Bu tablo Ozellikle 1. alt probleme

Oonemli bir pesrpektif sunmaktadir.

hsyl 25 hsy?2 8 hsy3 5 hsy 38 % 21,46
hzi.1 12 hzi.2 4 hzi.4 3 hzi 23 %12,99
hzi5 2 hzi6 2 krchl |1 krch | 7 %3,95
krch2 6 krd 3 mhy 1 krd 3 %1,6

myl 1 my?2 1 nva 1 my 2 91,12
nvrz.1 22 nvrz.11 2 nvrz12 | 2 nvrz | 92 9%51,97...

Tablo 34: Bu tablo miizikal kaydi olan goriismecilerle gerceklestirilen goriismelerin
analizinden yola cikilarak Alevilik kategorileri baglaminda Alevilik ve Dersimlilikle
ilgili simgelerdeki ortaklagsmalar1 ve farklilasmalar1 gostermektedir. Bu ortaklagsmalar
ve farklilagsmalar Dersimlilik ve Alevilik baglaminda kolektif bellegin miizik
insanlar1 nezdindeki niteligi hakkinda 6nemli ipug¢lar1 sunmaktadir. Tablo bu yoniiyle

1. 4. ve 5. alt problemler s¢isindan bir perspektif ortaya koymaktadir.

Yillar Motif Yas Miizikal Kaydi Motif Makamsal MTU/MU?
Tipleri Olan Tipleri Uyumluluk
Goriismecilere Ait | Uyumlulugu | (%) (MU)
Eserlerin Motif (%) (MTU)
Tipleri
1944 Hsyl (6)
Nvrz8 (7)
Nvrz2 (6)
1960- Hsy.1 (3) 70- Nvrz.2 (2) 75 100 0,75
70 Hzi.1-(2) 90 Nvrz.1 (1)
Nvrz.1-(4) Hsy.1 (1)
Nvrz.2-(2) Hzi.7 (1)....
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Tablo 35: Bu tablo, Tablo 33’teki mantigin dogal bir siirlidiiriimii olarak Alevilik ve
Dersimlilikle ilgili simgelerin hangi gruplarda yogunlastiklarin1 gostermektedir.
Simgelerin biitiin gruplarda, en fazla ii¢ grupta, en fazla iki grupta veya sadece bir
grupta yer alma durumlarim ortaya ¢ikarmak bu tablodaki temel amactir. Bu tablo da

yine 4. ve 5. alt problemlerde dile gertirilen hususlar agisindan belirli bir perspektif

ortaya koymaktadir.
A.lLS D.I.S
EKYA | 1LYA B.Y.A K.Y.A E.K.Y.A I.Y.A B.Y.A | K.Y.A
Agucan | Agucan Ali Ali 38 38 38 38
Ali Ali Cem Cem Agit Agit Aci Aci
Cem Cem Cem Evi Dede Anadili Alabalik Agit Agit
(Zazaca)

Tablo 36: Bu tabloda 1944 ve 2000’1i yillar arasinda kabaca 10’ar yillik araliklarla 6
doneme boliinen (1944, 1960-69, 1970-79, 1980-89, 1990-99 ve 2000-20) eserlere
ait perde yapist ve motif tiplerindeki dagilim gosterilmektedir. Bu tablodaki temel
ama¢ segah perdesindeki ve motif tiplerindeki degisimin yillara gore izledigi hatti

ortaya ¢cikarmaktir. S6z konusu tablo yine 1. 4. ve 5.alt problemelere belirli bir zemin

sunmaktadir.
Biitiin Gruplarda Yer Alan | Ali, 38
Simgeler Cem, Agit
Dede, Ana Dili (Zazaca)
Kerbela, Doga
On iki Imam Diizgiin Baba
Ziyaret
En fazla 3 Grupta Yer Alan | Dara Durmak, Baba Mansur
Simgeler...... Hizir, Dede Sazi
Hiiseyin, Munzur
Musahip, Niyaz
Pir Sultan, Travma
Pir,
Talip
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Tablo 37: Bu tabloda, miizikal kaydi olan goriismecilerle gerceklestirilen

goriismelerden ve icra ettikleri eserlerden elde edilen Alevilik ve Dersimlilikle ilgili
simgelerle miizikal analize konu olan makam, motif tipi, kullanilan enstriiman,
diigah-segdh perdeleri arasindaki degerler gibi analiz sonuglar1 birlikte
gosterilmektedir. Bu tabloda, goriismecilerin Alevilik anlayislar1 ile miizikal analize
konu olan baglhklar cercevesinde miizikal tercihleri arasinda bir uyumun olup
olmadig1 ortaya c¢ikarilmaya calisilmistir. Dolayisiyla bu tablo 1. 2. 4. ve 5. alt

problemlere belirli bir cerceve sunmaktadir.

Kaynak Eser Perde | Makam Motif Calg1 Dili
Kisi ve Sistemi Tipi

Tarih

1944

(802-03

Kayitlar1)

X1” 1 P.S.3a | Nvrz Nvrz.3 Dede Sazi

X1 2 P.S.3a | Nvrz Nvrz.1 Dede Sazi

Tablo 38: Bu tabloda 1944’ten 2020 yilina kadar biitiin eserlere ait simgesel ve
miizikal analiz sonuclar1 yer almaktadir. Tablo bu yoniiyle 1. ve 3. alt problemlere

belirli bir zemin sunmaktadir.

Gor | Alevil | Yas | Kendini | A.LS D.iS. Eserlerde Maka | Mot | Kulland Perde
iism ik Grub | Tamml Gecen m if &1 Ens Sistemi.
eci | Anlay u adig1 Simgeler Tipi | Tipi
1§1 Kimligi
G.1. | EXY | 60-70 Kiirt- 05,a58, d48,d25, al04, Nvrz, Nvr De.Sz, p-s.2.b
A Alevi- | a64,a6, | d6l, a92,d53,a61 Ned | z1, | Ks.Bgl
Dersimli | a52,a9,a | d49 Hsy+ | Hsy.
13,a51 Nvrz 3,
Nvr
7.8
Tablo 39: Bu tabloda, incelenilen biitiin eserlere temel olusturan ses sitemlerinin
yillara gore dagilimi ortaya konmustur. Bu tablo 1. alt problem ig¢in belirli bir
dayanak noktasi olusturmaktadir.
Tarih Kay | Mak | Makam AlLS A.1.O.C.S D.i.0.C.S 0.C. Mtf.
nak | am Motifi
Kisi
1944 K.K. | Hsy. | Hsy.1, ag82
1 Nvrz | Nvrz.8 ,a85,
. Nvrz.5 a92,a83
Nvrz | Nvrz.3)

%2 X: Adi bilinmeyen kaynak kisi.
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Tablo 40: Bu tabloda, vokallerde yer alan segah perdesine ait frekanslarin donemlere
gore nasil degistiginin gosterilmesi hedeflenmistir. Bu tablo da yine 1. ve 2. alt

probleme belirli bir zemin sunmaktadir.

1944 1960- | 1970-79 | 1980-00 | 2000- | Toplam
69 (%)

1 ) 1 4 3 5 0 27
fj&':": (%20,91)

2 0 0 3 5 2 4
%;E

3 4 6 3 7 8 42
4 5 (%21,42)

Tablo 41: Tablo 40’takina benzer bir mantikla bu tabloda da eserlerde kullanilan
enstriimanlara ait diigdh-segah araligina ait frekans degisimlerinin 1944 ile 2020
yillar1 arasinda nasil bir hat izlediginin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir. Bu tabloda
40. Tabloda oldugu gibi 1. ve 2. Alt problemler agisindan benzer bir durum soz

konusudur

Yil P.S.1a | P.S.1b | P.S.2a | P.S.2b | P.S.3a | P.S.3b | Ortalama | Toplam
140 152 164 176 190 (cent)

1944 %34 %28 %31 907 165,46 %100
Birinci Alan % 34 ikinci Alan % 66

1960- %40 %36 904 %20 164,88 %100

69

Tablo 42: Bu tabloda Khures koyiinde gerceklestirilen cemde icra edilen dini musiki
orneklerinin eserlerde kullanilan dil, mahlas, enstriiman tercihi ve dini muski tiirleri

gibi basliklar ¢ercevesinde ele alinmasi hedeflenmistir.

Tablo 43: Bu tabloda, Khures kodylinde katilimli gozlemde bulunulan cemde icra

edilen dini musiki drneklerine ait ezgi ¢ekirdekleri gosterilmistir.

Tablo 44: Bu tablo, goriismelerin ve eserlerin icerik analizine tabi tutulmasi sonucu

elde edilen simgelerin niteliksel olarak siniflandirilmasini géstermektedir.
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2.1.2.Analiz Verilerinin Tiim Degiskenler Baglaminda Gosterilmesi

Tablo 3: Goriismelerde ve Eserlerde Tespit Edilen Alevilik ve Dersimlilikle ilgili
Simgeler.

Alevilikle Alevilikle Ilgili | Ortak | Ortak Dersimlilikle | Dersimlilikle 1lgili
ilgili Kodlar Simgeler Kodlar | Simgeler | ilgili Kodlar | Simgeler
al Abdal Musa 01 Agucan dl 38
a2 Ahmedi Zemgi | O2 Celal d2 Act
Abbas
a3 Ali 03 Dervig d3 Agit
Cemal
a4 Ana 04 Hak Yolu | d4 Alabalik
as Fatma Ana 05 Hizir d5 Alan
a6 Asure 06 Hizir dé Algak Goniilliiliik
Cemi
a7 Balik o7 Lokma d7 Ana Dili (Zazaca)
a8 Balim Sultan 08 Seyit d8 Ana Fatma
a9 Cem 09 Sar1 do
Saltuk
alo0 Cem evi 010 Cagdaslik- | d10 Asimilasyon
Sekiilerlik
all Dar Ol11 Niyaz dil Atese Girmek
Etmek
al2 Dara Durmak di2 Aydin
al3 Dede di3 Baba Bertal
al4 Deyis d14 Baba Mansur
al5 Diivazdeh dis Baski
Imam
al6 Ehlibeyt d16 Buyer Baba
al7 El Ele El Hakka d17 Biiklii Baba
al8 Erkan d18 Cagdashk
al9 Esik d19 Cile
a20 Evlad1 Resul d20 Dede Sazi
Seyidi Saadet (Tembur)
a2l Evliya d21 Demenan
a22 Gorgii d22 Dervig
a23 Gorgii Cemi d23 Direnig
a24 Giilbank d24 Doga
a25 Gliruhu Naci d25 Diizgiin Baba
a26 Hac-1 Bektas d26 Diizgiin’iin
Kartallar
a27 Hak d27 Gaxan
Muhammet Ali
a28 Hakikat d28 GolaCeto
a29 Hakikat Ehli d29 Guresan
a30 Hakk d30 Gurur
a3l Hakkullah d31 Halvori
a32 Hasan d32 Xaskari
a33 Horasan d33 Hosgorii
ve/veya
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Erenleri
a34 Hiiseyin d34 Kalan
a35 litikat d3s Kan
a36 Ikrar d36 Keramet
a37 Imam Cafer d37 Keramet Cemi
a38 Insan-1 Kamil d38 Keramet Ehli
a39 Kalu Bela d39 Kirim
a40 Kaygusuz d40 Kirmanciya
a4l Kazak Abdal d41 KirmanciyeBeleke
a42 Kerbela d42 Kiyim
a43 Kirklar d43 Koca Ali
ad4 Kizilbaslhik d44 Koca Sori
a45 Kirve d45 Korku
a46 Koyun d46 Kudan
ad7 Kubbe-i d47 Kiiltiirlii Olmak
Rahman
a48 Miraglama d48 Munzur
a49 Muhammet d49 Niyaz
as0 Muharrem Ay1 ds50 Perde-i Kizilbel
as1 Musahip d51 Piri Sevdin Ocagi
a52 Miirsit ds2 Qalmeme Sir
as3 Nesimi d53 Seyit Riza
a54 Ocak ds4 Sultan Baba
as5 On Iki Hizmet dss Sultan Hidir
a56 On Iki Imam ds6 Siirgiin
as7 Pence-i Ali Aba ds57 Seyh Coban
a58 Pir ds8 Tarik
a59 Pir Sultan d59 Tevt
a60 Post d60 Travma
a6l Rehber dol Ziyaret
a62 Semah d62 Zorunlu gog
a63 Sah Hatayi d63 Zulim
a64 Talip do4 Desim
a65 Tarikat Cemi d66 Zorunlu Go¢
ab6 Teberik d67 Bal Usag1 Asireti
a67 Telli Kuran-Saz d68 Silahl1 Catigsma
a68 Turna d69 Zazaca Cem
a69 Virani d70 Six Delil Berxican
a70 Yol d71 Agiret
a7l Zakir d72 Kirmang
a72 Ziilfikar d73 Dimuilice
a73 Kul Himmet d74 Ra Heq
a74 Muhabbet d75 Dersim
a75 Imam Zeynel d76 Dolu Baba
a76 Imam Bakir d77 Kal Ferat
a7l Imam Cafer d78 Kemere Diizgin
a78 Cebrail d79 Oli(Ali)
a79 Veli d8o0 Seyit Kekil
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a80 Gercek d81 Six Hesen
a8l Imam Bakir d82 Six Memedan
ag82 366 Evliya d83 Khures
a83 A KK dgd4 Zel
a84 Ali Divani d85 Dujik Baba
a85 Biilbiil d88 Ezilmislik
a86 Can
ag7 Dar-1 Mansur
a88 Dem
a89 Dolu
a90 Dost
agl Dost Bagi
a92 Dostun /Hak
/Cemali
a93 Dildiil
a9%4 Eba Miislim
a95s Edeb Erkan
a9%6 Enel Hak
a97 Erenler
Yolu/Cemi
a98 Eyiip
a9%9 Gergek
al0o Goniil
alol Hak Adem’de
al02 Hak Yolu
alo4 Haydar
al0s Kamber
al06
al07 Lamekan
alO8 Mansur
Medet
al09 Mehdi
allo Seman-1 Faris
alll Sirr-1 Hakikat
all2 Sah-1
Merdan/Velayet
all3 Tarikat-
Marifet-Hakikat
all4 Ulu Divan
all5 Uryan
allé Vahdet
all7 Abhiret
allg Allah
allo Felek
al20 Irfan
al2l Kilavuz
al22 Kur-an
al23 Miirsidi Kamil
al24 Sah Lokmas1
al25 Naciye
al26 Sit
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al27 Adem

al28 Giil /bag:

al29 Kiblegih

al30 Mirag

al40 Aslan

aldl Imam Musa-i
Kéazim

ald2 Imam Taki

al43 Imam Naki

ald4 Imam Hasan
Ali Askeri

al4ds Imam Mehdi

al46 IsmiAzem
Duasi

al47 Kizil Deli

al48 Hiimanizm

al49 Cerag

al50 Kap1

alsl Nur

als2 Siri Baba

als3 Huda

al54 Harabi

als5s Rizalik

als6 Kirkini vermek

al56 Seydullah

als7 Eline, beline,
diline sahip

olmak
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Tablo 4: Alan Arastirmalar1 ve Arsiv Kayitlar1 Analizlerinden Elde Edilen Biitiin

Bulgular.

G- Y- AA%, KK” | M | 0.A® | D | AlLS
KBE A94 97 99 100
93

D.i.S

101

(; T102

P.SIOS

Mk.
104

Mtf

105

.

Esr 106

Gl 60- EKY. | K- [ M | Aguca | Kr | o5,

70 A Al-Dr Zs. n c. asS8,
108 109 a64,
a6bl,
a52,a9,
al3,a5
1

448,d2
5,d61.d
49

De.Sz
S
Bgl“l

p-s.2.b

Nvr
z.1,
Hsy.

Nvr
7.8

alO4,
a92,d53,a
61

G2 70- LY.A Al Al. | Dervis | Za. | a54,a2
80 De | Cemal | '"® | 3,a51,a
s 32,
a34,
a72,a3,
ad49,al
6,
ase6,
al3,a6
4,05,
a36,a6
3,
a59,a5
3,a40,a
62

d58,d6
1,d25,d
36

3 Goriismeci veya Kaynagi Belli eser
* Yas Araligt

% Alevilik Anlayisi

% Kendini Tamimladigi Kimligi
7 Meslegi

% Ocak Aidiyeti

% Goriismecilerin Ana Dili veya Eserlerde kullanilan Dil
1% Alevilikle Tlgili Simgeler

%" Dersimlilikle ilgili Simgeler
192 Calg: Tipi

' Perde Sistemi

1% Makanmu

195 Motif Tipi

19 Eserlerdeki Simgeler

07 Kiirt, Alevi, Dersimli

1% Miizisyen

1% Kiirtce

"9 Dede Saz1

" Kisa Sap Baglama

2 Nevruz

3 Necid

"4 Hiiseyni

5 Alevi Dedesi

16 Zazaca
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G3

40-
50

iY.A

Al-
Sy

Al.
De

Bbaba
Mansur

a56,a2,
a3,a4,
a9,al2
al3
al8
al7
al9
a24
a26
a28
a30
a36
a32
a34
a81
ad45
a60
a83
a49
aS1
as7
aS8
a67
a70
a7l

d14,d2
1,d28.,d
25,d36,
d13,d1
9,d55.d
1,d17,d
58,d34
,d29

Ks.Bgl.

p-s.2b

Crgh.
Nkrz
118

Us.Hz

-119

h.2,
Us.
Hzil

al07,al6,
a28.,a89,a
99,a92,a3
0,a3,a105
,a43,a34,
a58.,a52,a
95

G4

40-
50

ILY.A

Al-Tr

Al.
De

Sar
Saltuk

Tr

a67,al
0,a9,al
3,a60,
03,al4,
a22,a2
7,al6,
a31,a6
3,05,a3
8,a73,
a50,
a51,a5
2,al4,a
53,
a56,al
5,a59,a
61,
09,262,
a64,a7
1,a3

dl.dll1,
d36,d1

,d29

G5

60-

ILY.A-
KY.A

Al-Dr

Al

Kudan

Za

a55,a9,
03,0l,a
18
,a24,a3
,a37,a2
7,a34
ad2,a4
7,a51,a
36,
al6,a5
2,a53,a
59,
a58,a6
1,09,a6
3,
a64a69
,a70,a2
0

dl,d5.d
14,
d21,d2
2,d64,d
25,
d29,d3
3,d38,d
41,
d46

p.s2.a

Nvrz.

Nvr
z.3

d25,a51
a45,d49

"7 Tiirk
"8 Cargahta Nikriz
"9 Ussak Huzi

120 Tiirkge

121 v o
Divan Baglama
122
Cura
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Go6 30- B.Y.A- | Dr.- M Za a3, a9, ol, Ks.Bgl p-s.2a Nvrz. Nvr al26,
40 KY.A z al2,al d7,d20, 7.1 al28
3, d67,
a24a26 | dl5,
,a33,a5 | di8
1 des,
,a58,a6 | d24,
6 d66
,d63,
dl
G7 60- KY.A Dr.-Al. | Ar Za | a36,ad d3,d40,
70 S 2,a45,a | d45,d6
51, 0,
a52,a5 dol
4,a56,a
58,
a61,a6
4,a70
G8 30- K.Y.A Dr.-Al. M Za a9,a13, | ol,d24, | De.Sz. p.s.3a Nvrz.( | Nvr d29,
40 z 03,264, | d25,d4 p.s.3b Hsr.'? z.11, d.77,d82,
al8,a2 1,d69 ), Hzi. Hzi. 02,a58,a8
8,a3,05 | a45,d4 1 3,a38,
s 8,d60 d48,d22
a38,a4
4,a54,a
59,a74,
a70,
G9 30- B.Y.A Dr.-Kr. | M Za | a56,a6, | dl,d7,d | De.Sz p.s.3b Hzi+N | Hzi. | d48
40 z a9,al10, | 18,d25, VIZ 6,
ad2 d20, Nvr
d24,d3, 21
d48,d4 ’
9,d60,
G10 60- LY.A. Krm- Y. Za ol,a9,a | d1,d71, | Ks.Bgl. | p.s.2a Nvrz. Nvr a83,d25
70 Al.-Dr. | Oz 26,a27, | d15,d2 Hzi'* 7.2,
-C a36,a3 5,d29.,d Huzi.
5,a45,a | 43,d44, 2
73, d45,d5
a49,a5 1,
1,a52,a | d54,d7
59, 0,d61,d
adl,a5 49,
8,a6l,a | d63
63,
a64
Gl11 50- K.Y.A— Al-Dr Y. Baba Kr a67, dl4,d4 Ks.Bgl p.s.2a Hsy(H (Hsy (a83,
60 LY.A O- | Mansur | ¢ a56, 8,d2,d3 p.s.1b sy+Nv | .1, d48)
M a59,a9, ‘51;139,d 17) Nvr 2(:11%32 o
z B 5
$33.41, (Nvrz) | z.8)( )
B3 Nvr
z.2)
G12 80- 1L.Y.A- Al Al. | Khures | Za al,a71, | 06,d27, | De.Sz p.s.2b Nvrz. Nvr d25,a59,
90 K.Y.A De | an a9,al6, | d29, 7.2 d64,a9
a25,a2 d14,d1
7,a36,a d22,
38,a43, | d25,
ad7,a2 d26,
8,a52,a | d59,
51,a54, | d36,d2
a55,a2 0,d1,d1
1,a56,a | 1,d39,d
59,a58, | 40,d42,
a6l
09,264,
123 Hisar

124 .
Huzi




150

a70,05,
a30,al
1
Gl13 40- EKY. | Kr.- M Za | al2,a5 d10,d2 | Cra, p.s-2b Cegh. Hsy a83,a102,
50 A- Dr.-Al Z. 8,a51,a | 0,d60,d | Ks. Nkz+ 1, d48
KY.A 34, 61,d1,d | Bgl, Nv+H | Nvr
a32,al 24,d48, | De. Sz zi 28
6,a35,a | d7.d14, v -
9, d25.d2 Nvrz. Nvr
al0,as | 2,d3.dS z.2
6,a42,0 | 3,d72,0
1 5
Gl4 40- KY.A Dr.-Al S. Za | a3,a9 d36,07,
50 -B.Y.A Y. d61,d2
U 1,d18d
73
Gl15 80- ILY.A Al. A Pir Tr d29,d2
90 L. Sultan c. 5,d48,d
De a3,al6, 14,d1
a73,al
5,
ad2,a4
4,a49,a
51,a29,
05,a52,
ase6,
a9,a59,
a58,a6
Il
a62,a6
3,01,a6
4,
a67,a6
9,a70,a
36,
Gl6 60- LY.A. Al. Al. | Khures | Za | a56,a3, | d25,d6
70 De | an a34,a9, 1,d29.,d
a64,a3 48
6,a49,0
4,
a51,a5
8,a61,a
63,
a42,05,
a61
G17 70- ILY.A- | AL-Dr. | Y. Za | aS58,a9, | dl,d3,d | Ks.Bgl. | p.s.3b Nvrz. Nvr (d79,a30,
123 80 K.Y.A. 0z a2l,a2 | 63,d42, z1 a42,d40,a
(201 0, d14,d2 83)
9) a36 2,d7,d4
(200 0,d29
9
G18 60- 1L.Y.A- Al.-Tr. Al. | Khures | Za a62,a3 d37,d1, | Ks.Bgl. | p.s.2b Nvrz+ | Nvr a76,
70 KY.A De | an. 0,a65,a | dl11,d3 Nv.'?® | 26, | a3all2a
- 1, 6,d25,d Hecz. Krc 105,a129,
M 06,al5, | 29,d14 127 a58,a128,
z ad8.a2 NP 30,473,
3, VIZ. a140,a32,
a3,a49, a34,a75,a
05,a71, 77,al41,a
a26,a6 142,a143,
9,a58,a ald4,al4d
61,a51, 5,a78,al14
a70,a5 6,al114,a2
2,a8, 6,a147,a7

'2> Goriigme Tarihi: 2019. Eserin Kayit Tarihi: 2009
2% Neva
'*" Hicaz
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a36,al 3
6,a76,a
68,a7,a
46,267
G19 | 30- BYA | K™ Y. | Savak | Kr | a59.al | d1.d2,d | KsBgL | ps2b | Carg. | Krc | a59.a56,a
40 (Deist) Oz | Agireti | ¢ 4,a10 25,d48, p.s.2a Nkrz+ | h.2, 58,a3,a83
: d61 Huzi, Hzi. | »d48
ds5.,d4 1
7,d18,d
12, Nvr
d30.d7 z.1
4
G20 50- K.Y.A- | Dr.-Al Ar Za a6l,a5 dl1,d40,
60 LY.A $ 8,a9,05 | d60,d3,
R d48,d6
ad42,a3 1,
4,al6,a | d25,d5
20,03, 0,d14,0
1
G21 30- B.Y.A Dr Y. Za | a3,a56, | d23,d6
39 M al6,a6 1,d25,d
Z. 7, 48,05,
a9,a71, | d24
a34
G22 70- 1Y.A Al Al. | Celal Za al,a63, | d58,d2 De.Sz p.s.2a Nvrz- Nvr a70,a80,
80 De | Abbas a70,al 5,d1,d3 Hsy- 7.2, a3,a63
. 8,a36, 6,d59,d Huzi. Hsy.
o2,0l,a | 4, 1.Hz
67,a74, | d57,d2 .
0339, | 44734 7
a58,a6 29
1,a52,a
64,a51,
a27
a34,a5
6,al6,a
42.a77,
a9,a37,
a59,a7
4,a45
al2,a7
8,a57,a
25,a70,
268,09,
a2l,a7
9,a80,
a81
G23 40- B.Y.A- | Dr.-Al. | M Kudan | Za | a9,a42, | dl,d3,d | K.s.Bgl | p.s.3b Nvrz. Nvr ds,d72,
49 K.Y.A z a34,05, | 7,d29.d +Ncd. | 2.8, al25,
a3s, 74,d59, Hsy Hsy. al26,d
a56,a2 ,d6,d48 3 49,d16,d
7, ,d25,d3 32,
6,d8
d6l1,dl
6,d32,d
24,d46
G24 30- KY.A- | AL Zk | Sar Tr | 09,al3, | dl,d42,
39 iLY.A - Saltuk ¢c- a20,a7 d60,d5
Y. Za | 0,9, 6,d61,
M a62,a7 d36,d4
b4 1,a5,01 9,d25.d
0 48,d18
G.25 40- K.Y.A Al=Dr M Za a.147,a | d1,d53, | Ks.Bgl, | - Crgh, Krc d22,a30,a
49 -iy.A z.- - | 42,413, | d88,d1 | De.Sz Nkrz. | h2 | 52.a62.a5
Ak Tr a56,a3 5,d63.d 9,a70

"% Siinni kokenli, kendisini ne Siinni ne de Alevi olarak goriiyor ama Alevilere daha yakin hissediyor.
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c. 2,a34,a | 60,d25,
9,a62,a | d8,d48,
3,a59,a | d61,d3
21, 3,d24,d
2,d3
G.26 | 60- iY.A Al. Al. | Khures | Za | a34, ds, Ks. p.s.2a Nvrz Nvr d.14,
69 De | an /Tr | a42,a3, | dl14,d2 Bgl. z.1 d.ss,
¢ a63,a3 5,d35.d Nvr d25,d70,
2,a54,a | 39,d53,
16,243, | d2.d15, zl | d83,d22
9044, | d33 Hsy. | a.97, a3,
al3.al 4 a.126,
52,253, Nvr | al49,
al54,a z.5 a.61,a58
26,a52, ,a.90,al
a39,a3 04,262,a
2’5'&61215’ 49,a34,a
’ 28
e 286,236,
4.a73, 3.59,,09,
a59,a8 ol,03,al
2,a60,a 50,al151,
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2.1.2. Alevilik Yonelimleri Kategorilerine Ait Alt Temalar

Tablo 5: inanc Yonelimli Alevilik Anlayisiyla lgili Alt Temalar Listesi

1 Hayata inan¢ ekseninden akis

2 Kimlik tahayyiillerinde katilik

3 Aleviligi ve onunla ilgili biitiin simgeleri biitiinsel bir yaklasimla inang
felsefesinin gostergeleri olarak ele almak

4 Kolektif bellekle ilgili olarak kurucu niteligi ve tarihsel derinligi olan anlatilara
yogun bir vurgu

5 Aleviligi net, yoruma yer birakmayacak sekilde normatif nitelikli degerler
izerinden tanimlamak

6 Aleviligi Islam’m 6zii olarak gormek

7 Islam’1 dislamamak

8 Otekini (Siinniligi) islam’daki ilk siyasi ayrismalar iizerinden tanimlamak

9 Inan¢ Yonelimli olmayanlara yonelik elestiri getirmek

10 Alevilik bilgisini dnceki kusaklardan bireysel yoruma yer birakmayacak sekilde
ve s0zlil olarak devralmak

11 Biitiinsel olarak Alevilik bilgisinin ve normatif degerler silsilesinin kusaklar
aras1 aktariminin durduguna yonelik derin kaygi ve eskiye dzlem.

12 Ritiiellere baglilik

13 Tiirkliigii, Stinnilik iizerinden tanmimlamak

14 Hak, Muhammet, Ali, Hak Yolu, On Iki iImam ve Ehlibeyt gibi Islam’daki ilk
siyasi ayrismalara da géndermede bulunan simgeleri Aleviligin 6ziine
yerlestirmek.

15 Ocakzadelerin Evladi Resul Seyidi Saadet oldugunu kabul etmek
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Tablo 6: Kiiltiirel Yonelimli Alevilik Anlayisiyla Ilgili Alt Temalar Listesi

1 Alevi kimligi ile ilgili tammlamalar yaparken bulunduklar1 baglama goére daha
yansiz genel tanimlamalari tercih etmek ve felsefi boyutuna vurgu yapmak.

2 Inancin gereklerini yerine getirmese bile “Aleviligin kiiltiirel simgelerini” yeri
geldigi zaman Dersimlilikle pekistirerek kimligin temsili noktasinda
sahiplenmek

3 Oncelik Alevi kimliginde olmak iizere Alevi kimligini ve Dersimlik bilesenini
anahtar kimlik olarak kabul etmek

4 Ritiiellerin bilgisine vakif olmak

5 Ritiiellerini yerine getirmese bile, kiiltiirel degerler sisteminin bir pargasi olarak
Aleviligi korumaya yonelik bir tutum gelistirmek

6 Kiiltiirel sermayeye onem vermekle birlikte inan¢ sermayesine yonelmemek

7 Otekine kars1 Aleviligin inan¢ boyutunu ve normatif yoniinii yeri geldigi zaman
cagdas ve sekiiler degerler iizerinden sahiplenmek.

8 Aleviligi yeri geldigi zaman 6tekine karsi kimlik temelli diinyevi sekiiler bir
yasam tarzi olarak yorumlama egilimi

9 Aleviligin normatif degerler sistemini ve inang gereklerini 6tekine karsi
kimliginin mesruiyet kaynagi olarak onaylamak

10 Inanctan ziyade kimlige baglilik

11 Aleviligin us dis1 olarak goriilen yonlerine kiiltiirel temelli rasyonel elestiriler
getirerek bir senteze ulasma amaci tagimak. ..

12 Alevilikteki ortak kolektif hafiza ile ilgili anlatilarin bilgisine sahip olmak

13 Alevilik inan¢ uygulamalarindaki kaliplasmis toplumsal cinsiyet rollerini
esitlikci bir acidan yorumlamak ve uygulamak.

14 Islam’da yerinin olmadigim diisiindiigii temel baz1 davranis bicimleri ve bu
bicimlerin yansitildig1 simgelerden miitevellit Islam’a mesafeli durmak

15 Ali, Muhammet gibi simgelerin Islam tarihindeki gergek tarihsel kisiliklerini
reddederek, mitolojik kisiliklerini kiiltiirel kimlik temelli sekiiler bir yorumla
kabullenmek

16 Cocukluk yillarindan itibaren bir 6nceki kugaktan Alevilik temelli normatif
deger iletimi, inang ve kiiltiirel sermaye aktariminin devam etmesi

Tablo 7: Etnik Kimlik Yonelimli Alevilik Anlayisiyla ilgili Alt Temalar Listesi

1 Inanc1 ne olursa olsun diger bolgelerdeki Kiirtlerle dil iizerinden kiiltiirel bag
kurarak ortak bir aidiyet bilinci tanimlama egilimi

2 Etnik kimligini Alevilik baglaminda siyasal bir tutum olarak ortaya koymak

3 Otekinden olan farkliliklarina dair etno dinsel temelli vurgular yapmak

4 Kimlik acisindan etnik aidiyete Alevilikten daha fazla vurgu yapmak

5 Islam ve Tiirkliigii 6tekinin temel kimlik kodlar1 olarak kabul etmek

6 Genellikle kolektif bellekteki Kiirtce simgeleri etnik kimligin ayirt edici
unsurlar olarak 6n plana ¢ikarmak

7 Inancsal sermayeyi etnik aidiyetin belirledigi tutum cercevesinden siyasal
sermayeye doniistiirme egilimi.

8 Alevi kimligini etnik aidiyeti lizerinden yorumlama egilimi

9 Aleviligi bir inan¢ konusu olarak ele almamak

10 Aleviligi son donemlerde ortaya c¢ikan ve ziyaret kiiltiiyle de yakindan iligkili
olarak “doga” simgesi iizerinden tanimlamak

11 Alevilikteki Islam ve Tiirkliikle iliskili biitiin simgeleri reddederek Islam ve
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Tirkliik digt bir Alevilik tantmi yapma egilimi gostermek.

12 Alevilikle ilgili kolektif bellekteki yerel anlatilara ve simgelere oncelik
vermek

Tablo 8: Bireysel Yonelimli Alevilik Anlayisiyla ilgili Alt Temalar Listesi.

1 Dersimlilik disinda kendini hi¢bir deger sistemine, araci aglara yapilara veya
ideolojilere gore tammmlama geregi duymamak

2 Aleviligini hi¢bir deger sistemi ile tanimlamamak

3 Alevi kimligini vurgulamamak, ona mesafeli olmak, ancak saygi duyulan, yeri
geldiginde korunmasi gereken bir kimlik olarak gérmek.

4 Ceme gitmek ya da orug tutmak gibi ritiielleri yerine getirmemek

5 Aleviligi giindelik hayatina ve sosyal eylemlerine kaynaklik eden bir kimlik
olarak gormemek

6 Aleviligi icinde dogdugu kiiltiiriin bir bileseni olarak kabul edip bu

perspektifle uyumlu olarak yer yer ateist ya da deist egilimler gostermek ve
Islam’1 reddetmek.

7/ Evrensel degerleri (Insan haklari, hayvan haklari, cevrecilik v.s.) Alevi kimligi
ile ilgili degerlerden {istiin tutmak. Yeri geldiginde bu degerlerle ilgili
tutumlara evrensel degerler yoniinden elestiri getirmek.

8 Alevilige kars1 daha notr bir tutum gelistirmek

9 Cocukluk yillarindan itibaren bir 6nceki kusaktan Alevilik temelli normatif
deger iletimi, inang ve kiiltiirel sermaye aktariminin kesilmesi

10 Aleviligin inang boyutunu reddetmek veya ona mesafeli durmak

2.2.Alevilik ve Dersimlilik Fenomenlerinin Yas Gruplann Acisindan

Degerlendirilmesi
2.2.1. 30-39 Yas Arasi

Tablo 10 ve Tablo 11°de de goriilecegi iizere 30-39 yas araliginda (Toplam 6 kisi)
Bireysel Yonelimli (4 kisi) ve Kiiltiirel Yonelimli Alevilik Anlayisi’nin (2 kisi) 6n
plana ciktig1 goriilmektedir. Bu yas grubunu olusturan goriismecilerde Dersimliligin
iligkili oldugu ve Alevi kimligi baglaminda 6n plana c¢ikan simgelere olumlu bir
anlam yliklenmektedir. Aleviligin tarihsel otekisi olan Siinniligin bir anlamda siyasal
Islam karsithgma transfer edilerek giincellenmesi “cagdashk™ ve “sekiilerlik”
simgeleri iizerinden ortaya konmaktadir ki bu da dolayli olarak Alevi olmak
bilincinin dayandig1 “6zgiil bizin” tarihsel siirekliligine vurgu yapan bir boyutu ifsa

etmektedir. Bu baglamda asagidaki ifadeler olduk¢a dikkat cekicidir.

“Alevilik inanc1 diger inanclara gore daha ozgiir, egitime daha énem veren bir
inanctir. Ciinkii kadin ve erkegin i¢ ice ibadet ettigi bir ortamdan bahsediyoruz.
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Burada bile bir aydinhk var. Bu illaki sizi ileriye tasiyor. Dolayisiyla Alevi kiiltiirii
burada temel belirleyici unsurdur bence.” (G.9)

“Tabi ¢ikis noktam Alevilik ama zamanla inangta da degisiklik oluyor. 18 yasinda
inandigim Alevilik inancindan ¢ok farkli bir inanca sahibim. Ashnda benim
inancima gore Alevilik inanci da geride kalmus oluyor. Alevilik insana, topluma,
dogaya deger veren ama aym zamanda kurban kiiltiiri de olan bir inan¢. Bunu
olumsuz anlamda sOylilyorum. Aslinda bunlar benim inancima gore geride kaliyor.
Tas1 bile incitmeyen, suyu bile hor gérmeyen yer altindan yer iistiine kadar saygili
olmak zorunda oldugumuz bir diinyada yasadifimiza inaniyorum. Insan ve
hayvanlarin birbirinden aslinda hicbir farkinin olmadigina inaniyorum. Ama
Alevilikte birazcik bu farklilk var. Insan iistiinliigii gibi. Kendimiz igin bir canliy1
kurban adi altinda feda ediyoruz. Ac¢liktan 6lecekken bir canliyr yemek degil de hic

ihtiyacin yokken kurban kesip baskalarina dagitmak...” (G.6)

Bu noktada Alevilik tanimlarinda “Ali” ve “Doga” simgelerine yapilan vurgular
oldukca dikkat cekicidir.

G.6: “Teberik geliyor aklima benim ¢ocuklugumdan kalma. Ciinkii yasadigimiz yerin
hemen iizerinde “Koca Sori” diye bir tiirbe var. Hz Ali'nin 41. gdbekten torunu. Ayni
zamanda neslimiz bu. Seceremiz de var ceylan derisine yazilmis. Annemler bizi tiirbeye
gotliriirken teberik asardik boynumuza. Toprak yerdik. Aklima o geliyor. Ali geliyor.
Sonra da doga geliyor. Bunlar benim zihnime islenmis, bilincaltina islenmis seyler.
Bunlar ¢ocuklugumda ama simdi Alevilik dedigim zaman yasadigimiz diinyaya saygi
geliyor.”

Bunun yaninda “Ali” simgesi mitolojik boyutlariyla onaylanirken 6zellikle Siinni
Islam ve daha da 6zelinde Siilik ile tarihsel baglantilar1 noktasinda reddedilmektedir.
Yine bu baglamda On Iki Imam simgesi Islamiyet’le ve 6zelde Siilikle olan
baglantis1 hasebiyle kavramsal igerigi veya islevine miidahale edilerek kiiltiirel
kimlik yoOnelimleri acgisindan Alevilik anlayislarina uyumlu hale getirilmekte,
bireysel yonelimlilerde ise bu simgeye kimligin temsili noktasinda belirli bir
islevsellik atfedilmemektedir. Ornegin Khures koyiinde diizenlenen cemde oldukca
on planda olan bu simgenin, inanci temel alan geleneksel alimlama big¢imleri
(kaliplasmis metin ve okuma bicimleri) iizerinden degil de durumsal temelli

okumalar iizerinden kiiltiirel kimlige ilistirildigi izlenimi edinilmistir.

Ote yandan bu yas grubunda Dersim’in yerel simgeleri olan Diizgiin Baba ve
Munzur Baba’ya 6nemli oranda bir atif yapilmaktadir. Yine bu baglamda Dersim’de
bircok yerde ziyaret yerlerinin bulunmasi hasebiyle ¢evreci bir yaklagimla “Doga”
simgesinin ozellikle “Ziyaret” simgesi ile olan iligkisi iizerinden Onemli bir
mesruiyet alan1 kazandig1 goriilmektedir. “38” simgesi ise bu yas araliginda kimligin

temel kurucu unsurlarindan biri olarak diisiiniilebilir. “38” simgesi bu yas grubunda
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Dersimliligin genel bir Alevilik anlayigindan ayrigsmasimin anlam boyutunu yansitan
bir simge olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yine bu baglamda ozellikle “agit” ve “dede
saz1” simgeleri, Dersim’de miizik iizerinden yeniden icat edilmeye calisilan kiiltiirel
bellege mesruiyetin kazandirilmaya calisildig1 simgeler olarak on plana ¢ikmaktadir.
Yine ayn1 minval iizerinden “Pir Sultan” simgesi de Dersim’de sol jargon iizerinden
70’11 yillardan giiniimiize aktarilan ve dolayl olarak 38’e gondermede bulunulan bir
direnis simgesi olarak Aleviligin kiiltirel ve politik kimlik boyutlar1 ile
icsellestirildigi bir Dersimlilik fikrini beslemektedir. “Hizir” simgesi ise Dersim
geleneksel Aleviliginde Zazaca ve Kiirtce dua ve giilbanklarda sik¢a yer almaktadir.
Bu a¢idan Hizir simgesi kolektif bellek agisindan gecmisle simdi arasinda koprii
vazifesi goren simgelerden biridir. Ayn1 zamanda bu simgeyle ilgili bir¢ok efsanenin
ve mitin hala dolasimda olmas1 “Hizir” simgesini giiniimiizde kiiltiirel ve etnik
boyutlar1 ile benimseyen Dersimliler icin Aleviligin Islam dis1 bir inan¢ bicimi
oldugunu gosteren bir kimlik kodu haline getirmektedir. “Travma” simgesi ise bu yas
grubunda ozellikle 1990’11 yillardan sonra “38” iizerine yapilan popiiler, akademik,
amator veya profesyonel gorsel-isitsel temelli sozlii tarih caligmalari ile o yillardaki
koy bosaltmalart vb. durumlarin yol verdigi farkindaliklar arasinda kurulan

Ozdeslikler tizerinden dolasima sokulan bir kimlik kodu olma vasfi tasimaktadir.

Son tahlilde bu yas grubunda Alevilik anlayislar1 acisindan dikkat ¢ekici en onemli
nokta, etnik kimlik ve inan¢ yonelimli Alevilik anlayislarina yonelik bir

ivmelenmenin varligindan bahsedilemeyecek olmasidir.

“Bana kalirsa Kiirtliikk ya da Tiirkliikk kavramina pek fazla takilmayan biriyim.
Ben Tiirk de olabilirim Kiirt de olabilirim. Olmaya da bilirim. Baktigin zaman
Dersimlileri diger Kiirtlerden aywran en 6nemli sey inang. Sah Ismail déneminde
Anadolu'dan biiyiik bir go¢ Iran'a gidiyor. Sah Ismail Alevilere biiyiik bir sey vaat
ediyor. O donemde biiyiik bir go¢ oluyor iran Horasan tarafina. Giden Alevilerin ¢ogu
goriiyorlar ki onlar icin vaat ettigi topraklar yok ve geri doniiyorlar. Geri doniiste
Horasan’dan geldiklerini sdyliiyorlar. Ve mezar taslarinda “Horasan Erenleri”’nden
diye yazar. Ve tipolojilerine baktigin zaman benim enistelerim Tiirk.”

Ote yandan goriismecilerin yas1 diistiikce Aleviligin inan¢ boyutuyla ilgili normatif
nitelikli onermelere daha az rastlanmaktadir. Bu noktada her iki Alevilik yonelimi
acisindan Aleviligin inan¢ boyutu daha cok diinyevi acidan yorumlanmaktadir.

Alevilikle ilgili ortak simgelere bakildiginda (Tablo 10) “Ali”, “Cem”, “Dede” ve
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“Pir Sultan” gibi simgelerin ortak simgeler olarak &n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Ote
yandan kiiltiirel yonelimlilerin ortak simgelerinde daha ¢ok Aleviligin mana ve islev
boyutuna doniik bir vurgudan bahsedilebilirken bireysel yonelimlilerde ise Aleviligin

ozellikle miizikal unsurlarla ilgili estetik boyutu 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Tablo 9: 30-39 Yas Aralig1 Icin Simgesel Analiz Tablosu (6 Kisi).

Gortisme | Alevilikle ilgili | Alevilik | Ortak Dersimlilikle Dersimlilikle Tlgili On
ci (G) Simgeler (AIS) | leilgili | Simgeler | ilgili9 Simgeler Plana Cikan Simgeler
On de 6n (DIS) (DIOCS)
plana plana
cikan cikan
simgeler | simgeler
(AIOCS | (0S)
)
G.6 a36,a42,a45,a51, d3,d40,d45,d60,
a52,a54,a56,a58, del
a61,a64,a70
G.8 a9,a13, ,a64, a70, ol, 0305, | d24,d25,d41,d69
a45,d48,d60
al8,a28,a3,
a38,a44,a54,a59,
a74
G.9 a56,a6,29,a10, d1,d7,d18,
a42 d25,d20,
d24,d3,d48,
d49,d60,
G.10 a59,a14,al10 d1,d2,d25,
d48.d61
d55,d47,d18,d12,
d30.d74
G.11 a3,a56,a16,a67, 05, d23,d61,d25,d48,
a9,a71,a34 d24
G.12 ,al3,a20,a70,a9 09 d1,d42,d60,d56,d
, 010 61,
a62,a71,as, d36,d49,d25,d48,
d18
Toplam al0 Ali (2) 3 d1,d12,d18d2, Diizgiin Baba(5),
Simgeler | a13,a14,al16 On iki d20,d23,d24d25, Munzur (5),
al8,a20,a28,a3 | imam(4) d3,d30,d36, Travma(4),Ziyaret(4),Cagda
a34,a36,a38,a4 | Cem(4) d40,d41,d42,d45 glélggekmerhk (3):Doga(3),
2 Yol(4) d47,d48,d49,d55,
ad4,a45,a5,a51 | Kerbela d56,d60d61 d69
a52,a54,a56,a5 | (3) d7,d74
8, Ocak(3)
a59,a6,a61a62, | Talip(3)
a64,a67,a70a71 | Kirve(3)
a74,a9,




Tablo 10: 30-39 Yas Aralig1 inan¢ Kategorileri Simgesel Analiz Tablosu.
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INGNTR AIOC | 08 DiS DIOCS
S
K.Y.A | Ali(1),Cem(2),Dede(2), Ali(2), | Agucan(1), | 38(1),Cagdaslik Sekiilerlik(1), Diizgiin
(2 Kisi) | Erkan(1),Seyid(1),Hakika | Dede(2 | Dervis Doga(1),Diizgtin Baba(2)
t(1), ) Cemal(1) Baba(2),Keramet(1),Kirmanciya Munzur
Insan- Hizir(1) Beleke(1),Kiyim(1),Korku(1),Mu | Baba(2)
Kamil(1),Kizilbaglik(1) SanSaltuk( | nzur Baba(2), Travma(2)
Ocak(1),Pir Sultan(1), 1) Niyaz(1),Siirgiin(1), Travma(2), 38
Semah(1),Talip(1),Yol(1) Ziyaret(1),Zazaca Cem(1),
Zakir(1)
B.Y.A | Ali(3),Asure(1),Cem(3), Ali:3 Agucan(1), | 38(3), Agit(2),Ana 38:3
(4Kisi) | Cem Evi(2),Dara Cem:3 | HakYolu(l | Dili(2),Aydin(1),Baski(1),Cagdasl | Agit:3
Durmak(1), Dede (1), Cem ) 1k(3), Dede Sazi(2),Direnis(1), Ana Dili:2
Deyis(1), Ehlibeyt(1), Evi: 2 Doga(3),Diizgiin Baba(3), Cagdashk
Hac1 Bektag(1), On Iki Gurur(1), Kiiltiirlii Olmak(1), -
Giilbank(1), Horasan(1), Imam: Munzur Baba(3), Niyaz(1), Sultan ekiilerlik
Hiiseyin(1), Kerbela(1), 2 Hidir(1), Travma(l),Ziyaret(2), 3
Musahip(1), On iki Zuliim(1),Zorunlu Gog(1),Bal Dede
Imam(2), Pir(1), Pir Usag1 Asireti (1),Silahli Sazi1:2
Sultan(1), Teberik(1), Catisma(1), Doga:3
Telli Kuran(1), Zakir(1), Diizgiin:3
Muhabbet(1) Munzur:3
Ziyaret:2
Travma: 2
BYA- | Ali, Cem, Dede, Pir Agucan 38,Cagdashik-Sekiilerlik, Doga,
KYA Sultan, Diizgiin Baba, Travma, Munzur,
Ortak Niyaz, Ziyaret,
Simgel
er

Tablo 11: 30 -39 Yas Araliginda On Plana Cikan Simgelerin Onay Dereceleri'™.

AIOCS

OS

DIOCS

Ali:S (+,0)

Agucan: 2(+,0)
Hizir: 2 (+,+)

Cem:5 (0,0)

Dede:3 (+,0)

Pir Sultan:2 (+,+)
On ki Imam: 2 (+,0)
Zakir:2 (+,0)

Diizgiin Baba:5 (+,+)
Munzur Baba:5(+,+)
38: 4 (+,+)
Cagdashk, Sekiilerlik:
4(+,+)

Doga: 4(+,+)
Travma: 4(+,+)
Ziyaret: 3(+,+)

Agit: 2(+,+)

Niyaz: 2(+,+)

Dede Saz1:2(+,+)

13 Alevilik Yonelimi

1335 Alevilikle ilgili Simgeler
B¢ Not: (“+” isareti onay,
anlamina gelmektedir.)

113

isareti ret, “0” belirtilmemis veya belirtilmigse ¢ekimser kalindig
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2.2.2.40-49 Yas Arahg

Bu yas grubunda inan¢ yonelimleri; Etnik Kimlik Yonelimli (1 kisi), Kiiltiirel
Yonelimli (2 kisi) ve Inan¢ Yonelimli (2 kisi) Alevilik Anlayis1 olarak 3 farklh
kategoride gozlenmektedir. Burada dikkat ¢eken birinci husus, bir 6nceki (30-39) yas
grubundan farkli olarak Bireysel Yonelimli Alevilik Anlayisi’na rastlanmamasidir.
Iki yas grubu Kiiltiirel Yonelimli Alevilik Anlayist agisindan karsilastirildiginda (40-
49) yas grubunun (30-39) yas grubuna gore inan¢ yonii biraz daha agir basmaktadir.
Bu durum esasinda Aleviligin Dersim’de bir inan¢ bi¢imi olarak normatif yoniiniin
gittikce zayifladigr anlamina gelebilir. Burada dikkat ¢ceken bir diger husus ise etnik
kimlik yonelimli Alevilik Anlayisi ile inang yonelimli Alevilik Anlayisinin “itikat”
simgesi lizerinden Alevilik Anlayislari’nin inangsal, normatif ve kurumsal boyutuna
inanma derecesini merkeze tasimasidir. Ozellikle geleneksel Aleviligin temel
simgelerinden “pirlige”, “musahiplige” ve “ceme” yiiklenen olumlu anlamlar bu
durumun en 6nemli kamti konumundadir. Ote yandan Etnik Kimlik Yo6nelimli
Alevilik Anlayis1 ile Kiiltiirel Yonelimli Alevilik Anlayisi, Aleviligi Dersimli
kimligi baglaminda kendi cephelerinden politik bir tutum olarak da ortaya
koymaktadir. Ornegin “38”, “Asimilasyon”, “Travma” ve “Kirmang” gibi simgeler
her iki Alevilik anlayisinda yer almakla birlikte “Asimilasyon” ve “Kirmang”
simgeleri politik yaklagimlarina gore farkli baglamlarda ele alinmaktadir.
“Asimilasyon” simgesi, Etnik Kimlik Yonelimli Alevilik anlayisinda Kiirt-Alevi
kimligine yonelik bir asimilasyon fikrini merkeze tasirken bu durum Kiiltiirel
Yonelimli Alevilik anlayisinda Dersim Aleviligine yonelik bir asimilasyon fikrine
gondermede bulunmaktadir.
“Koyiimiizde hi¢ Tiirkce konusulmuyordu. Az insan biliyordu, nenemiz Tiirk¢ce
dendiginde ‘jiiyane nizamu’, askeriyenin dilidir, diyordu. Tiirk¢e buraya askeriye
izerinden girmis bir dildir. Yetmis yil igerisinde bu toplumu nasil degistirdiler de
sokaklarda gezdigimizde bir tane Kirmancki, Kurmanci, Ermenice duymuyoruz artik.
Diinya {izerinde bdyle asimilasyon laboratuvar kurulmamistir. Yetmis yil Once
askeriye dili olan zone nizamu bu cografyaya giriyor, ve bizim benligimize isliyor.
Biz Dersimliler yiiz yillik laboratuvarin sonucuyuz. O laboratuvarin ¢ocuklariyiz,

bunu hizli bir sekilde iyilestirmek icin temel olan dildir. Yani sana zorla dgretilen bir
dil yani annemin de bilmedigi bir dil.” (G.13)
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Tiirkcenin agirlik kazanmaya baslamasinin toplumda nasil bir degisim ve
doniisiime sebep olduguyla ilgili bir ¢cerceve ¢izmesini istedigimizde G.13 asagidaki
cevabl vermistir:
“Bu dil (Tiirkce) toplumu tamamen asimile etmistir, degistirmistir. Asimilasyon
siirecini tamamlamugtir. Bu toplum artik eski toplum degildir. Dersimlilerin esas
gorevi kendi evinde asimilasyona dur demektir. Bu itikatsal olabilir, inancsal olabilir
zaten dil bunlarmn biitiiniidiir. Baslangi¢ olarak buna dur demesi gerekir fakat bizim
toplumumuz buna kars1 durmanustir. ilk aydinlarimz buna kars: durmamus, buna karsi

her seye karst durmuslar. Otuz kirk yildir devrimci gelenekler var, bunlara sahip
cikmamustir. En ac1 olan da bu.” (G.13)

Yine aynmi sekilde EKYA’lar, Kirmang simgesine “Kiirt Alevisi” olmak fikri
dogrultusunda Kiirtliige Dersim sinirlarmin disina tasan bir hayali cemaat algisi
olarak daha fazla vurgu yapmaktadirlar. Kiirtlikle dil birligi, islam disihk ve
Kiirtlerin Islam ©ncesi inan¢ bicimlerine isaret eden simgeler iizerinden bir bir
aidiyetlik bag1 kurmaktadir. Ornegin G.13’ten “Alevi Kiirtlerin” genel bir Kiirtliik
bilincine nasil dahil olduguyla ilgili; tarihsel olaylar, mitolojik anlatilar ve
konjonktiirel kistaslar baglaminda bir ¢erceve ¢izmesini istedigimizde ortak bir tarih
bilinci ve kolektif-kiiltiirel bellekten ziyade dilin (Kiirtcenin) kendisini on plana

cikarmasi oldukga dikkat ¢cekmistir.

“Bence bunun temelinde var olan dildir. Dersim’in yilizde altmisa yakini
Zazaca, Kirmancki konusuyor; bu Siverek ile Bingol ile Cermik ile ayni dildir
yani. Yiizde kirki Kurmanci konusuyor; bu da Mardin, Hakkari ve Diyarbakir
ile ayni dildir. Misal olarak bir kiime diisiiniin, kiimenin ortak ve ayr1
elementleri var. Iki kiime diisiindiigiiniizde , Kiirt cografyas1 icerisinde -
Dersim’i diistindiigiiniizde- bu iki kiimenin kesisen noktalar1 yani Dersimliler
ile diger kesimler arasinda Kurmanci, Kirmanci, Here Were ortak kiimelerdir.
Bir de cografik olarak yakinlar birbirlerine. Bingdl sinir1, mesela Karakocan
Kurmanci konusuyor, bu dilsel durumdan kaynaklaniyor...” (G.13)

Zira bu konuyu daha da derinlestirmek adina Siinni ve Alevi Kiirtler a¢isindan dil
tizerinden ne tiir ortak bir kolektif-kiiltiirel bellek aktarilmistir sorusuna G.13
tarafindan aydinlatic1 bir cevap verilmemis ancak dinin ayristirici bir unsur olarak
On plana ¢ikarilmasi olduk¢a dikkat ¢cekmistir.
“Eski caglarda ana dilimizi konusurken bir aidiyet soz konusu, biz suyuz ‘ma
kirmanct me’ deriz. Bu dil temel olandir. Digeri ile kendi bolgelerimizde bir¢ok
konuda ayrisiyoruz. Bir Dersimliye Kiirt dediginizde akla hemen Diyarbakir’daki ya

da diger bolgedeki Siinni Kiirt geliyor. Ya, Dersimli diyor ki benim onunla ne
alakam var. Misal olarak Hewromanlar, Ezidiler gibi durumda Alevi kimlik {izerinde
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benzesme ortaya cikiyor. Dersimde Kiirt denilince Siinni Kiirt akla geliyor, bu da
dogaldir. Yezidi’ye sorulunca “Ben Kiirt degilim.” der. “Yezidiyim.” der. Kendi
inangsal kimligini Kiirtlik otesinde diislinliyor. Kendine Yezidi diyor, aslinda
Kiirtler tarafindan da ezilmistir. Tiirkiye icerisinde Kiirt var, bir de Kiirtliik icerisinde
Yezidi var; orda da eziliyor. Biiyiik Kiirt niifusu, Zaza niifusu bin yillik siirecte
Islamiyet’e dogru gittikge bunlarin ayr1 ayn ittifaklar1 oluyor. Gegmiste Kiirtler,
Selahattin Eyyubi’nin Kiirt olmasidan dolayi, daha oncesinde Ezidi itikatina sahip
olanlarm binlercesi, Islam ordularinin basina bir Kiirt’iin ge¢mesiyle o yoéne dogru
akin etmislerdir. Ornegin bugiinkii Yaresanlarm atalar1 olan Iran Kizilbaslari, Hasan
Sabbah onciiliigiinde Iran’da Alamut Kalesi’'nde Selahattin Eyyubi’ye suikast
girisiminde bulunuyor. Bin yillik siire¢ icerisinde bunun gibi kamplagmalar soz
konusu. Bundan dolay1 dinin getirdigi cografyamizda yasanan olaylar sebebiyle,
toplumlar da zamanla kendilerini ayr1 gérmeye baslamiglardir. Gitgide kopuyor; ilk
once inangsal, dinsel, ittifaklar vb. durumlardan dolay1 Dersimlilerde de farkli bir
aidiyet duygusu gelisiyor. Bu da dogaldir.” (G.13)

Kiiltiirel Yonelimli Alevilik Anlayisi’nda Kiirtliik periferide birakilarak Dersimli
kimligini dil, inan¢, mekan ve Kkiiltiir birlikteligi baglaminda merkeze tasiyan bir
tutum sergilenmistir. Etnik Kimlik Yonelimli Alevilik Anlayisi’'nda dede sazi ve
agitlar, “geleneksel Dersim Aleviliginin” asli unsurlar1 olmasi hasebiyle bu kimligin
miizik iizerinden yeniden insa edilmesinin birer simgesi konumundadirlar. Ancak bu
agitlarda siklikla yer alan “Ehlibeyt”, “On iki Imam”, “Hac1 Bektas”, “Hasan” ve
“Hiiseyin” simgeleri genel bir Alevilik anlayisinin “Tiirkliikle” olan baglarina ve
Siilik iizerinden de Islam icinde olma algisina gondermede bulunmalarindan

miitevellit onay gormemektedir.

G.13 tarafindan genel bir Alevilik anlayisina Bektasilik ve Siilik iizerinden aktarilan
Islami bir yoniin oldugunun vurgulanmasi ve bu dogrultuda Alevili§in 6ziinden

saptiginin dile getirilmesi oldukca dikkat cekicidir.

“Bence genelde boyleydi. Dort yiizy1l once Caferi mezhebi ve Sah Ismail ile

.....

girmistir, Siinnilikten ve Islamiyet’ten ayr1 bir yerdedir yani. Ben bunu gordiim
bunu yasadim, benim amacim bir toplumu degistirmek bagka bir rotaya
koymak degil ben bir miihendislik yapmak istemiyorum, gordiigim seyi
anlatiyorum.” (G.13)

Kiiltiirel Yonelimli Alevilik Anlayisi’nda ise bu simgelere kars1 daha toleranshi bir
tutum sz konusudur. Kavramsal iceriklerinin geleneksel algilanma bi¢imleriyle olan

bagi koparilmadan bu simgelerle “cagdashk”, “kadm-erkek esitligi” gibi sekiiler
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yasam tarzina isaret eden simgeler arasinda kiiltiirel kimlik temelli bir bag kurma

istegi goze carpmaktadir.
“Ben bu kimlik hakkinda konusurken referanslarimi eski insanlarin yasam
pratiklerine gdndermede bulunarak yapiyorum. Temiz ve saf ruhlu olmayz,
alcak goniilli olmayr inanglarimizi eskilerin yasam pratikleri lizerinden
ortaya koymuyoruz artik giiniimiizde. Ornegin eskisi gibi oruc tutulmuyor,
insanlar On Iki Imamlarda banyo yapmazlardi, aynaya bakmazlards;
yumurta, et vb. yemezlerdi, sogan bile kesmezlerdi. Ornegin tiim bunlar1
yapardim annemle beraber son 20-25 yil 6ncesine kadar. Bana gore dis diinya
ile hem ekonomik hem de Kkiiltiirel olarak iliskiye gecildikten sonra
kiiltirlimiiziin ve inancimizin esaslar1 unutulmaya baslandi. Goriiniirde
baktigimizda bugiin de yasiyoruz Kerbela’yr ama... Iste ne bileyim bu
baglamda baktigimizda Dersimliyim dedigimde bu topraklarin ge¢misten

gelen kokusu aklima geliyor. Giiniimiizle ge¢mis arasinda ¢ok fark var tabi
ki...” (G.23)

Bu yas grubunda Inan¢ Yénelimli Alevilik Anlayisi’nda ise Aleviligin Islam’la bagi
Alevilik iizerinden gergeklestirilen bir Islam yorumu ile ortaya konmaktadir. Bu
yoniiyle Aleviligin itikadi boyutunun gittikce zayiflamasina ve bundan duyulan
kaygiya atif yapilmaktadir. Genel anlamiyla Islam’daki ilk siyasi ayrismaya yonelik
anlatilar ve yaratilis mitleri kolektif bellegin merkezinde yer almaktadir. Yine bu
Alevilik anlayisinda Aleviligin normatif veya kural koyucu yoniine ¢ok daha fazla
atif yapilmaktadir. Bu, Inan¢ Yonelimli Alevilik Anlayisi’nda Dersimlilik; diger
ikisinde oldugu gibi bir cemaat algisindan ziyade Kiirtliigiin kapsam dis1 birakilarak
reddedildigi, yerel simgeler iizerinden goriiniirliiglin kazandirildigi inan¢ temelli
genel-kapsayict bir Alevi kimligine gondermede bulunmaktadir. Bu noktada
Dersim’de bulunan Diizgiin Baba, Munzur Baba gibi ziyaret yerleri iizerinden Inang
Yonelimli Alevilik anlayis1 genel bir Alevilik anlayisina dahil olmaktadir. Yine bu
Alevilik anlayis1 icinde “Tirkliigiin” diger kategorilere gore onay derecesi daha
yiiksektir. Bu noktada goriismecilere Aleviligin ve Dersimliligin mahiyetine yonelik

sorular soruldugunda asagidaki gibi cevaplar alinmustir.

“Islam bahgesinin iginde bir agagtir. Son dénemlerdeki o tartismalara noktay1 koymak

isterim. Kokiinde Hak -Muhammed -Ali olan daha sonra cesitli konulara, yorumlara,
dallara kadar ayrilan bir inang, Islam’in tasavvufi bir yorumudur. Islam’in igindedir.”
(G4

Bu noktada Dersimlilik nedir sorusuna “Alevilik”, “Kiirtciiliik”, “Sosyalizm” gibi

simgeler iizerinden bir gerceve cizilmesi dikkate degerdir.
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“Tamamen ici oyulmus bir kavunuz. I¢i bos. Adma Alevilik derseniz ici bos.
Sosyalizm ya da Kiirtgiiliik deseniz i¢i bos. Sadece dis bir kabuk. Aleviligin sadece ad1
var. Dersim'de her seyin sadece ad1 var, i¢i bos. Sorsan Aleviyiz, Kiirt’iiz, Sosyalistiz.
Aslhinda hi¢ biriyiz. Kavram kargasalar1 en iist diizeyde. Herkes kendi kafasina goére
kendisine bir isim buluyor. Onun da geleneksel yapisini reddediyor. Elma agacinin
iizerindekine armut diyor. Tunceli'yi anlatmak cok zor. Kendisini dyle inandirmus ki
nerdeyse ben inanacagim onun Alevilik tanimina. Bu kadar deyis, duaz-1 imam. Sen
simdi Hatayi'yi Aleviligin disinda goérebilir misin? Pir Sultan Aleviligin disinda nu?
Bunlar Alevi halk ozani. Hepsinin kafas1 allak bullak. Net degiller.” (G.4)

Tablo 12: 40-49 Yas Aralig1 Simgesel Analiz Tablosu (5 Kisi)

Gori | ALLS A.LLO.C.S. 0.S D.I.S D.I.O.C.S
smeci
G3 a56,a2,a3 ,a4,a9,al2 d14,d21,d28,d25,d36
al3al8al7al9a24 ,d13,d19
a26 a28 a30 a36 a32 ,d55,d1,d17,d58,d34
a34 a81 a45 a60 a83 a49 aS51 a57 ,d29
a58 a67 a70 a7l
G4 a67,a10,a9,a13,a60, ,al4 09,03,0 | dl,d11,d36,d14
,a22,a27,a16,a31 5, ,d29
,a63, a38,a73,a50,
a51,a52,al14,a53,
a56,a15,a59,a61,
,a62,a64,a71,a3
G.13 al2,a58,a51,a34,a32,a16,a35,a9, ol 05 d10,d20,d60,d61,d1,
al0,a56,a42, d24,d48,
d7,d14,d25,d22,d3,d53,
d72,
G.14 a3,a9 o7, d36, d61,d21,d18d73
G.23 a9,a42,a34, a35, 05, d1,d3,d7,d29,d74,d59,
a56,a27, ,d6,d48,d25,d36,d8
d61,d16,d32,d24,d46
G.25 a.147,a42,a13,a56,a32,a34,a29,a62,a 05 d1,d53,d88,d15,d63,d60,d2
3,a59,a21, 5,d8,d48,d61,d33,d24,d2,d
3
Toplam | al0O,al2al3 al4,al5,al6,al17 al8 Ali (4), Cem(5), Itikat(3) Hizir d1,d10,d11,d13,d14 38(4),Keramet(5),
Simgele | al9a2,a22, a24a26 a27,a28 On iki imam(4), Cem Evi ,d16,d17, Alcak Goniilluliik
r a3a3,a30 a31a32a34, a35,a36 (4), Musahip(3), d18d19d20,d21, 2)
a38,a4,a42,a45 a49 a50,a51 Dede(5), Hasan (3) d22,d24,d25, Asimilasyon (2),
a52,a53,a56,a56,a57 a58 a59, Hiiseyin(4), Post(3), Dara d28,d29,d3,d32,d34d36 Ana Dili (2)
a60 a61,a62,a63, a64,a67 a70 durmak(2),Deyis(2) ,d4d48, Ana Fatma (3)
a7la73,a81a83 a9 Ehlibeyt(2),H.M.A(2), d53,d55,d58,d59,d6,d60, Atese Girmek(2),
ol Kerbela (2), Miirsit(2), del, Baba Bertal (2),
Telli Kuran(2), Zakir(2), d7,d72,d73d74,d8 Baba Mansur(3),
Pir Sultan(2), Pir (2), Post Biiklii Baba (2),
(2), Semah(2), Cagdaslik (2),

Cile(2), Dede Saz1
(2),

Dervis (2), Doga(2),
Dimulice (2)

Gola Cetu (2),
Guresan (4),
Diizgiin Baba(5),
Khuresan(3),
Anadili(2),Agit(4),
Demanan(3),
Xaskari (2),
Kirmanc (2)

Kalan (2),Seyit
Riza (4),

Sultan Hidir (2),
Ra Heq (2)
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Tarix (2),Tevt (2),
Travma (3),
Munzur(4),
Ziyaret(5),
Tablo 13: 40-49 Yas Aralig1 Inang Kategorileri Simgesel Analiz Tablosu
YONE | A.i.S. AQ.0.C. [ 0S. |D.s. D.i.O.
LiM S C.S.
1.LEKY Cem, Cem Evi, Dara Durmak, Hiar 38, Agit, Ana Dili,
A1) Ehlibeyt, Hasan, Hiiseyin, ftikat, Aguca Asimilasyon, Baba
Kerbela, Musahip, On iki Imam, Pir n Mansur, Dede Sazi,
Dervislik, Doga,
Diizgiin Baba, Munzur
Baba, Seyit Riza,
Travma, Ziyaret,
Kirmang
2.1.Y.A | Yol(1),AhmediZemgi(1),Ali(2),Ana( Ali(2) Hizar | 38(1),Atese Khuures
2) 1),Cem(2),Dede(2)Deyis(1), Cem(2) Girmek(1),Baba an-2
Diivazdeh Imam(1),Ehlibeyt(1),El Dede(2) Mansur(1),Biikli Keramet
Ele El Hakka(1), Erkan(1), | Musahip(2 Baba(1),Cile(1),Deme | -2
Esik(1),Gorgii(1), Haci  Bektag(1), ) nan(1)
Hak Muhammet Ali(1),Hakikat(1), On Iki Diizgiin Baba(1),Gola
Hakk(1), Hakkullah(l), Hasan(l), | Imam(2) Ceto(1), Guresan(2),
Hiiseyin(1), Tkrar(1), insa-1 Kamil(1), | Post(2) Kalan (1),
Kirve(1),Muhammet(1), Muharrem Keramet(2), Sultan
Ay1(1),Musahip(2),Miirsit(1), Hidir(1), Tarik(1)
Nesimi(1),0n iki Imam(2), Pencei Ali
Aba(1),Pir(1),PirSultan(1)Post(2),Re
hber(1),Semah(1),SahHatayi(1), Talip
(1), TelliKuran(1)
3. K.Y.A Cem(2), Hak Muhammet Ali, Ali(2),Ce | Hizr, 38(2), Agit, Alcak 38,Diizg
2) Hiiseyin, ftikat, Kerbela, Miraglama m(2), Lokma Goniilliiliik, Doga, in
Ali(2),Cem Ana Dil, Ana Fatma, Baba,
Buyer Baba, Doga, Guresan
Diizgiin Baba(2), R
Guresan(2), Haskari, Munzur
Keramet, Kudan, Baba
Munzur Baba(2),
Tevt, Ziyaret,
Qalmeme Sir
B.Y.A Hak Muhammet Ali, Hiiseyin, Hizir 38, Agit, Ana Dili
(1) itikat,Kerbela, On iki imam, Cem (Zazaca), Khuresan,
Ra Heq, Tevt, Aicak
Goniilliiliik, Munzur,
Diizgiin Baba,
Keramet, Ana Fatma,
Ziyaret, Buyer Baba,
Xaskari, Doga, Xudan
40-50 Cem, Hiiseyin Hizir | 38, Diizgiin Baba
Ortak
Simgele
r
EKY- Ehlibeyt, Hasan, Musahip, On ki -
IYA Imam, Pir
Ortak.
Smg
EKY- Itikat, Kerbela Agit, Anadil, Doga,

KYA

Munzur
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Ortak
Smg.

iYA- Ali, Hak Muhammet Ali Guresan, Keramet,

KYA Ziyaret
Ortak

Smg.

Tablo 14: 40-49 Yas Araliginda On Plana Cikan Simgelerin Onay Dereceleri

ALO.CS 0.S. DI1O.CS

Ali (0,+,+) Hizir (+,+,+) 38,(+,+,4)

Cem (+,0,4) Diizgiin Baba (+,+,+)
Dede (-,+,+) Guresan, (+,+,+)
Musahip (+,+,+) Munzur Baba (+,+,+)
On Iki imam (-,+,0) Asimilasyon (+,+,0)
Post (+,+,+) Baba Mansur (+,+,+)
Ehlibeyt (-,+,+) Dede Sazi(+,0,0)
Hasan (-,+,0) Travma (+,0,0)
Hiiseyin (-,+,0), Kirmang (+,4+,-)
itikat,(+,+,+)

Kerbela,(-,0,+)

Musahip,(+,+,+)

Pir (+,+,+)

2.2.3. 50-59 Yas Arahgi

Bu yas aralig1 goriismeci sayisi en az olan (2 kisi) yas araligidir. Ancak buna ragmen
Inan¢ Yonelimli Alevilik anlayisindan Kiiltiirel Yonelimli Alevilik anlayisina gecisin
anlamsal boyutunu belirleyen dinamiklerin tanimlanmasinda ©Onemli bilgiler
sunmaktadir. Ornegin kadin goriismeci (G.11) diizenli olmamakla beraber cemlere
katildigin1 ve bu cemlerde zakirlik de yaptigini ifade etmis ve kendisinin bir Baba
Mansurlu ve Evladi Resul olarak dedelik postuna oturmasinda da bir sakinca
gormedigini ileri siirmiistiir.

Bu noktada G.11’in katildig1 cemlerde zakirlik postunda oturdugunu ifade etmesi

oldukca dikkat cekicidir.

“...Haywr, hani cem oOncesinde deyisler okunur ya! Ceme baglamadan once
okumustum. Bu deyisleri okurken posta oturtuyorlard: beni ana niyetine... Sag
olsunlar. Iste bu anlayis1 yenmek adina posta cagiriyorlardi. Birkagc cemevine bu
sekilde gittim.” (G.11)

Aleviligin geleneksel uygulamalarma bakildiginda kadin zakir ve dedelik postunda

oturan kadin tipolojisine rastlanmaz. Burada, Alevi kadimnlarin esit toplumsal statii

talepleri baglaminda Aleviligin toplumsal cinsiyet temelli sorunlardan arindirilarak
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cagdas-sekiiler degerler dogrultusunda giincellenip kiiltiirel kimlige ve yasam tarzina
uyumlu bir inan¢ bi¢imi haline getirilmesi durumu s6z konusudur. Burada kadin
goriismecinin Baba Mansur Ocagi’ndan olmasi ve her seyit ocagmin iddia ettigi gibi
Evladi Resul Seyid-i Saadet (Peygamber soyundan gelme) oldugunu ileri siirmesi ve
bu geleneksel yaklasim bigimini sahiplenmesi simgelerin kavramsal igeriklerinin
Aleviligin deneyimlenme bi¢imleri baglaminda nasil bir degisim ve doniisiime
ugradig1 hakkinda da Onemli ipuglar1 vermektedir. Yine bu dogrultuda erkek
goriigsmeci; (G.21) etnik kimlik yonelimli Alevilik anlayisina sahip olan insanlardan
farkli olarak “Pir”, “Rehber”, “Ali”, “Ehlibeyt”, “Kerbela” ve “On iki Imam” gibi
simgeleri Dersim’de 38 Oncesine kadar aktarilagelmis, Dersim’e 6zgii Alevi kolektif
belleginin ve hatirlama bicimlerinin birer asli unsuru olarak ele almaktadir.
Dolayisiyla bu kategorideki goriismeciler, ilgili simgeleri Aleviligin inan¢ boyutunu
gosteren simgeler olarak kabul etmelerinden daha biiyiik bir motivasyonla kiiltiirel

kimligin diinyevi boyutlariyla temsil ettiigi simgeler olarak gorme egilimindedirler.

“....Silileyman Agalar anlatmisti, ¢ocuklar1 kdyden cikariyor oraya gotiiriiyorlar.
Siirgiine gotiirecegiz, diye sehre gotiiriiyorlar. Asagiya dogru kayaliklara gotiiriince
bunlar oldiiriileceklerini anliyorlar. Cocuklar susamis, kdyden gelmisler. 15 Agustos
1938, sicak bir yaz giinii... Orda su var, ii¢ degirmen suyu var. Cocuklar su icmek
istiyorlar. Nase Siire dedikleri bilge bir adam diyor ki ‘Birakmayin, ¢ocuklariniza su
icirmeyin! Ciinkii bunlar bizi kiracaklar. Kerbela’da onlar susuz oldiiler biz de
susuz Olecegiz!” Burada da sOylenen sey aymidir. Salavatimizi getirin, bugiin
Kerbela giiniidiir. Kerbela’y1 buraya getirdiler. Bu da 6nemli bir kavramdir. Bizi
Kerbela’ya gotiireceklerini sanmak bilmektir ki Kerbelay1 buraya getirmektir.
Demem odur ki Weliye Wusene Imami’nin kardesine yaktig1 agit, Lag Deresi agidi
olsun... Yani Alevilik figiiriiniin, Kerbela vurgusunun ya da ehlibeyt vurgusunun
yapilmadigi bir yer bilmiyorum. Yani tarihsel alanlardan bahsediyorum. Sonradan
tarihsel agitlar bazi Dersimli ozanlar tarafindan tahrip edildi, sozleri degistirildi,
ideolojiye uyarlandi. Ben ondan bahsetmiyorum, ben orjinalini anlatiyorum.” (G.20)

Dersimlilik ise bu yas grubunda Dersim geleneksel Aleviligine diinyevi-sekiiler bir
cerceve cizildigi, Tiirkliigiin 38 deneyiminden miitevellit kapsam dis1 birakildigi,
Kiirtligiin ise Aleviligin merkezde oldugu bir Dersimlilik fikrini temsil etmesi

noktasida zayif kaldig1 bir kimlik anlayisina isaret etmektedir.

“... Burada yani sonuca gittiginde bir kere de buraya kadar herkes ayni. Bundan sonra
asir1 ideolojik bir baski altinda olan topluma format atilmaya calisiliyor. Kendince bu
siyasete uymaz, diyor. Mesela hatirliyorum, 2 yil 6nce Hiiseyin Yildirim ile bir
goriisme yapmisttm. Onun ‘Halvori Sevdasi’ diye bir kitabi vardi. Cok giizel bir
kitapti. Ona demistim ki ‘Agabey kitabin miikemmel. Bu kitabin son 20 sayfasini
cikarsan bana gore harika bir kitap. Anlatiyor, anlatiyor; biitiiniinii tarihsel taniklardan
anlatiyor. Geliyorsun son 20 sayfasina Kiirt’ii, Kiirdistan’i, Kiirdistan birliginin
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parcasini, sunu bunu katiyor. Ya onla bunun ne alakasi var kardesim ya! Bir olay1
anlattin. Kiiciik bir bolgede gecen lokal bir olay: dyle bir giizel 6yle bir detay anlattin
ki o bolgede yasayan biri olarak bu miikemmel bir sey. Ama ona sonra siyasi bir
format atiyor. Ben buna siyasi bir format atmaliyim ki bu ise yarasmn, diyor. Iste
agittan ne yapiyor? Mesela diyor, “Ben buradaki agit icin ne yapmahyim?” Ideolojik
siyasi bir kelime koyayim ki bu benim goriisiim icin kullanilabilir hale gelsin yoksa bu
ideolojim icin kullanilabilecek bir sey degil ki”

-Evet

Ya da diyelim orada bir sey vardir: Isyam ¢agristiran, savasi cagristiran. Onu dyle 6ne
cikartyor. Diyelim ki Kerbeld fonksiyonunu 6ne cikariyor. Insanlar durduklari yere
gore almast gerekenleri aliyorlar.” (G.20)

Ve bu noktada “38” simgesi bir hatirlama bi¢imi olan miizikte de belirleyici bir

unsur olarak yansimasini bulmaktadir.

“Vallaa Dersim’in ayak bastigimiz her karisinda kan varmis gibime geliyor bana.
Kirimdan dolay1... Dersim hep acilar ¢ekmis. Bugiin bile o acilar devam ediyor.
Acidan kastim Dersim’in yok edilmeye calisilmasidir. Dersim kirimi yani 38’1 herkes
biliyor. Ben onunla alakali bir sey daha sdyleyeyim; Annem 38’1 yasamis. Annem hala
o donemlerde yasadiklarini hatirladik¢a aglar. Ben boyle bir kiiltiiriin i¢inde yetismis

birisi olarak bu acilar1 bilip de nasil bunlari dizelere dokmeyeyim.” (G.11)

Tablo 15: 50 - 59 Yas Aralig1 Simgesel Analiz Tablosu (2Kisi).

Gorlismeci AIS AIOCS oS DIS DIOCS
G.11 a67, a56, a59,a9, d14,d48,d2,d35,d39,d48,
d33,d1,d3
G.20 a61,a58,a9, 01,05,03, d1,d40,d60,d3,d48,d61,
a42,a34,a16,a20, d25,d50,d14
Toplam al6,a20,a34, Cem, Agucan, dl1,d14,d2,d25,d3 38,Ac1, Kirim,
Simgeler a42,a56, Ehlibeyt, Dervis d33,d35,d39,d40, Kan,
a58,a59,a61, Seyit, Cemal, Hizir | d48,d50,d60,d61, Kirmanciya
a67,a9,a71 Hiiseyin, Diizgiin Baba,
Kerbela, On Agtt,
ki fmam, Hosgorii,
Pir, Pir Munzur Baba,
Sultan, Khuresan,
Rehber, Telli Cagdaslik
Kuran, Zakir
Tablo 16: 50 -59 Yas Aralig1 Inan¢ Kategorileri Simgesel Analiz Tablosu
YONELIM AlS AIOCS [ DiS DiOCS
KYA-iYA Cem, Ehlibeyt, | Telli Kuran Hiar 38(2), Act, 38(2), Agit(2),
(2 Kisi) Seyit, Hﬁseﬁn, Cem Ehlibeyt, Agit(2), Baba Baba
Kerbela, On Iki | Seyit, Hiiseyin, Mansur(2), Mansur(2),
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Imam, Pir, Pir | Kerbela, On iki Diizgiin Baba(2), Diizgiin
Sultan, Rehber, | imam, Pir, Pir Hosgorii, Baba(2),
Telli Kuran Sultan, Rehber Kan7,Kinnm(2), Kirim(2),
Munzur Baba(2), Munzur
Perdei Kizilbel, Baba(2),
Travma, Ziyaret Travma,

Ziyaret, Perde-i
Kizilbel

Tablo 17: 50 -59 Yas Arahiginda On Plana Cikan Simgelerin Onay Dereceleri.

AIOCS oS DiOCS

Cem(+,+) Hizir(+,+) 38(+,+)
Ehlibeyt(+,+) Agucan(+,+) Agit(+,+)

Evlad-1 Resul-Seyit(+,+) Dervis Cemal(+,+) Baba Mansur (+,+)
Hiiseyin(+,+) Diizgiin Baba (+,+)
Kerbela(+,+) Kirim(+,+)

On Iki imam(+,+) Munzur Baba (+,+)
Pir(+,+) Travma (+,+)

Pir Sultan(+,+) Perde-i Kizilbel (+,0)
Rehber(+,+)

2.2.4. 60-69 Yas Arahg

7 kisiden olusan bu yas grubunda 5 kisi Agucan, Kudan ve Khuresan Ocaklarina
baglh ocak- zadedirler. Burada dikkate deger en Onemli nokta EYA ile KYA
yonelimli Alevilik anlayisinin bu yas grubundan itibaren goriiniirlik kazanmaya
baslamis olmasidir. Ozellikle Kiirt siyasetinin ve Alevi uyamsinin gelismeye
basladigi, kiiltiirel kimliklerin insan hakki oldugu s6yleminin kiiresel olcekte karsilik
bulmaya bagsladig1 ve goriismecilerin genclik ve olgunluk yillarina denk gelen 80’1
ve 90’lh yillarn politik atmosferinin goriismecilerinin Alevilige doniikk anlam

diinyalarinin sekillenmesindeki rolii hakkinda dnemli ipuglar1 sunmaktadir.

38’den sonra 38 ile 70’li yillar arasinda yaklasik 30 yillik bir kesintiye denk gelen
uzun bir sessizligin ardindan kiiresel Olcekte yerel Kkiiltiirel kimliklerin 6nem
kazanmaya basladig1 siire¢ etkisini Dersim’de de gostermis ve Aleviligin merkezde
oldugu, Kiirtliigiin ise tarihsel derinligi olan Islami nosyonlarindan kaynakli olarak
periferide birakildig1 ya da yer yer reddedildigi bir Dersimli kimligi gelismeye
baslamistir. Bu noktada Kiirt siyasetinin Alevilige yaklasim bi¢imi Tunceli’de, inang

temelli tarihsel fay hatlarindan dolayi ihtiyatla karsilanmustir.
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“Kiirt hareketi kendi ideolojik ¢ercevesi igerisinde kalacak sekilde, inan¢ kurumlarinin
yapilandirilmasina da onayak olmaya cahistilar fakat bu girisimleri basarisizlikla
sonu¢landi. Bu baslangicta iyi niyetli bir girisim olabilir ama sonradan istismar
edilmistir. Ciinkii sizin esas hedefiniz bir inan¢ kurumunu kurmak degildir. Hedefinize
ulagsmak icin o inan¢ kurumunu bir sekilde bir ara¢ olarak goériiyorsunuz. Oradaki
insanlarla biitiinlesmek vb. oradaki etki alanimzi genisletmek i¢in bunu bir politika
olarak goriiyorsunuz. Inangta politika olmaz. Yani inancimza gore politika
iretemezsiniz.” (G.7)
Ote yandan bu yas grubunda KYA’lar icin Siinni-Tiirk kimligi Siinni Kiirtlere
nazaran Otekilik konumunu daha fazla isgal etmektedir. Alevi uyamiginin sekiiler
degerlerine karsi gosterdigi onaylayici tutumu benimserken Tiirkliigiin kabulii
noktasinda uyanisla ayrismaktadir. Bu baglamda KYA’lar icin Dersimlilik; 38’e
tepki olarak gelisen, miizigin etkin bir sekilde kullamildigi Alevilik temelli yerel
Zazaca sozli anlatilara agirlik veren, Kiirt ulusal hareketi nosyonlu fenomenleri

periferide birakan, kiiltiirel bellek ve cagdas yasama uyumlu hale getirilmis inanc

temelli bir kimlik anlayisidir denilebilir.

“Dersim inanciyla ilgili ¢aligmalar yaptim.1992'de Dersim dergisi diye bir yayin ¢ikti.
Fakat o dergi cikar ¢cikmaz ben kendi ana dilimle o dergiyi yazmaya basladim. Kose
yazisi yaziyordum. ‘Dersim'in Ocakbasi Sohbetleri’ diye. Bunun i¢in yaslilarla oturup
sohbet ediyordum. Bagka bir secenegim yoktu ve boylece sozlii tarih kayitlari
yapmaya basladim. Sunu gordiim ki biz 38'in pesine diiserken bir toplumun kolektif
hafizas1 yitip gitmis ve bununda aslinda klamlarinda (tiirkiilerinde) oldugunu gordiim.
Bizim kendimize yabancilastiimizi gérmeme neden oldu. Bir topluma ait toplumsal
hafizanin yittigini gérdiim. Agitlar1 kaydedip onlar1 analiz ettim, ne anlatmmslar diye
bunun pesine diistiim. Ciinkii tarihte burada, inangsal sey de... Sosyal hayat da burada.
Gec kaldim ama miimkiin oldugunca buradaki sairlerden orada ¢oziimleme yaptim.
Bazi dergilerde de onlarin hayat hikayelerini yaymladim.” (G.7)

Ornegin Alevilik anlayisinda KYA anlayisinin baskin oldugu goriilen G.7,
Dersim’de 38 oncesinde kolektif hafizanin farkh isledigini ileri siirmiistiir. 38
oncesinde bu topraklara (Dersim’e) Alevilerin yasadigi yer anlaminda Kirmanciya
dendigini, buranm asli kimliginin Alevilik oldugunu, “Kirmanciya Beleke”
teriminin burada yasayan ister Tiirk ister Zaza ister Kiirt, etnik kokeni ne olursa
olsun biitiin Alevileri Kirman¢ olarak tanimlamak i¢in kullanilan bir terim
oldugunu ve Aleviligi kendi ana dili (Zazaca) iizerinden yasamak istedigini ifade

etmistir.
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“38 oncesinde burada toplumsal kollektif bir hafiza vardi ve farkli etnik kokende
insanin farkli bir inang icerisinde farkli bir yasam tarzlar1 vardir. Aslinda Kurmanci
denilen sey; Aleviligin harci, bir yasam bicimi. Bir sistem olarak Kurmanciyi
adlandiriyorlar. Zaza olan, Kiirt olan Tiirkmen olan hatta Alevilesmis Ermeniler
hepsinin icinde bulunmus bir yasam tarzina Kurmanciye deniliyor. Tiirkce bir kelime
ya da sonradan tiiretilmis bir kelimedir. I¢erisinden bakildiginda buradaki insanlar bu
Alevilerin yasam kimligine, Dersim topragi iizerinde yasayanlar, kendilerine
Kurmanciyim derler. Buradaki Kurmaci kimligi bir Alevi kimligidir. Bir inan¢
bicimi olarak da bir felsefe olarak da...” (G.7)

Bu baglamda Dersimli kimliginde kiiltiirel bellege yapilan atfin en net sekli KY A’lar
icinde gozlenmektedir. KYA’lar i¢in Alevilige ait biitiin simgeler ve kavramsal
iceriklerinin Dersim’de Siinni Islam anlayisma kars1 Aleviligin kapsayici bir kimlik
olmas1 hasebiyle 80’den sonra islevsel bir yaklasimla ele alinmaya basladigi iddia
edilebilir. Bu baglamda inang¢ temelli anlayistan kiiltiirel bellek temelli anlayisa
geciste simgesel doniisiimiin ilk izlerini de bu yas grubunda gozlemlemekteyiz.
Ornegin “ikrar”, “musahip”, “Ali”, “On Iki Imam”, “Hak-Muhammet-Ali, “Ziilfikar”
gibi simgeler Aleviligin inan¢ boyutunda normatif bir rolde iken 80’li yillardan sonra
Dersim’de Alevi uyanisinin ve Dersimliligin kiiltiirel ve politik kimlik kodlarimin
yiiklendigi islevsel bir role evrilmistir. Bu yapilirken de geleneksel Dersim

Aleviliginin mana boyutu mesruiyet kaynagi olarak ortaya ¢ikmustir.

“O donemlerde toplumu idare eden ocaklar vardi. Biz bunlara pirlik, rehberlik, inang
kurumlar1 diyorduk. Bir de sosyal kurumlar vardir. Musayiplik, kirvelik gibi. Bunlar
sosyal kurumlardir. Bunlarda dile de bakildiginda, aslinda konugsma tarzina
bakildiginda dilde de bir inan¢ hakimiyeti oldugu goriiliiyor. Ciinkii insanlar
konusurken de tarif ederken de inandirmak icin de genelde inang terimlerini
kullaniyorlar. Ziyaretlere yakin yerler ve ziayretlere nazir kimi alanlar ve ziyaret
isimlerinin zikredildigi anlar, kutsal kabul edilir, bu ziyarete nazir yerlere el basilip
yemin edilir. Yazilmis biitiin dillerde aslinda bir kitap ismi vardir. Ama bu topluma
baktigimiz zaman bir kitab1 degil de yeryiizii ve gokyiizlinii bir biitiin olarak kutsal
kitap sayiyorlar. Aslinda 1518, suyun, topragin ve atesin kutsalligini gormeliyiz.
Burada belli bir anayasa yok. Bunlar sozlii anayasayla belirtiliyordu.” (G.7)

Bu noktada EKYA’ya sahip olan goriismeciler, Islam karsithg noktasinda en
radikal tutuma sahiptirler. Bu yaklasim biciminde 6n plana c¢ikan temel tutum Dersim
Aleviliginin Islam dis1 bir doga inanci oldugu ve ziyaret yerlerine ait Kiirtce ve
Zazaca yerel anlatilarin “Dersim Kiirt Aleviliginin” temelini olusturdugudur. Bu
baglamda Hac1 Bektasi Veli, Ali, Ehlibeyt, Muhammet ve On Iki imam gibi simgeler

Tiirkliik ve Islam nosyonuna yaptiklar1 vurgulardan miitevellit Alevilik anlayislarinin
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merkezine yerlestirilmemektedir. Ornegin EKYA’nmn 6n planda oldugu G.1, inang

bakimindan Tiirk Alevilerle olan farklarii anlatirken su ifadeleri kullanmistir:

“...Arammzdaki farklar ¢ok, inancimiz farkli. Bizim iizerimizde Muhammed veya
Hac1 Bektas Veli cok etki etmemis. Kemal Giirbiiz dedi ki ‘Bazi ocaklar Haci
Bektasi Veli’yi reddetmis.” Haci1 Bektas Veli kendine gore Osmanli’ya karst bir
direnis gostermis ama bizde miirsidi alem Agucan’dir.”

“..Tirkce sozlii deyisler ve semahlar bizim cemlerimize 60’lh yillardan sonra
girmistir. Oncesinde hep Kiirtge idi. ...Kuran Dersim’e 1900’lii yillardan sonra giriyor,
oncesinde bizim Kuran’la bir iligkimiz yoktu...”

“...Biz kalktik Mao, Lenin gibilerini ezberledik ama kendi kiiltiirlimiizii kendi
topragimizi dgrenmedik. Bu bizim hatamizdi. Bu bence Dersim’e bilingli olarak
empoze edilmis bir sey. Tamam, sosyalistler kendi aralarinda tartisabilir ama ayni
seyler devam ediyor hald ;100 yildir Dersimliler birlesemiyor. Bizim dilimiz bir,
topragimiz bir, ayni ziyaretlere inamyoruz. Kiiltiiriimiiz ayni, bayrak olarak Ehli
Hakki1 bayrak yapmusiz, kesk u sor u zer in (yesil, kirmiz1 ve sar1) PKK ile alakas1 yok.
Cok onceden kabul etmistik. Bizim anlasabilecegimiz ¢ok ortak yon var ama niye
anlagamyorlar? Partilerin yarattig1 ideoloji yiiziinden olmuyor. Bizim sorunumuz
baska. Bu iilke dagitilmak isteniyor, burast bosaltilmak istiyor. Bize dayatilan iki sey
var: Biri Islam, ikincisi Tiirkciiliik. Yavuz doneminden beri var olan bir sey. Bu
asimilasyon bize dayatildi. Biz topragimiza, kiiltiiriimiize, inancimiza, ziyaretlerimize
ve renklerimize sahip ¢ikacagiz. Biz ‘barig’ istiyoruz, savas bizim isimiz degil...”

“...Alevilik din degil bir yasam bi¢imidir. Doga din inanc1 da diyebiliriz. Bizimki
hi¢ islam’la alakasi olmayan seyler. Kurdun, kusun, giinesin, agacin énemi var.
Demek ki biz tek tanrili bir dine degil ¢ok tanrili bir dine inaniyoruz. Bu bizim
kiiltiiriimiize ve miizigimize de yansimms. Hayal mayal gibi geliyor, insanlar bir sey
sOyliiyor. Sanki o Hizir gelecek de onu kurtaracak. Diyelim ki ¢1§ gelmis, ¢igin
altinda kalmis ama saziyla onu dile getirmis. Iste diyor Hizir’'i ¢agirdim. Cigin
altindaki insanlar1 kurtardi. insanlar bunlara inaniyor. Cagirinca her zaman olacagina
inantyor. Normalde Munzur Baba, Diizgiin Baba, Sar1 Saltuk Baba gibi Erenlerimiz
dualara ¢agrilirdi. Bana gore Muhammed ve Ali son zamanlarda bu gruba girdi.
1900’lerden once Dersimliler bence Kur’an ile alakas1 olmayan insanlardi. Son
zamanlarda biraz da Islami baskinin sonucunda bu daglara sigimmslar. Bu daglarda
kapali bir donem yasadiklar1 i¢in kendilerine gore bir sistem kurmuslar. Bu
sistemlerde bir pir var, talip var, taliple pir arasindaki iligski var. Bizde pir, rehber ve
miirsit var. Bati’daki Tiirklere bakinca burda da dede ve baba var. Aramizdaki farklar
cok, inancimiz farkli. Bizim iizerimizde Muhammed veya Haci1 Bektas Veli ¢ok
etki etmemis. Kemal Giirbiiz dedi ki ‘Bazi ocaklar Haci Bektasi Veli’yi reddetmis.’
Haci Bektas Veli kendine gore Osmanli’ya karsi bir direnis gostermis ama bizde
miirsidi dlem Agucan’dir. Diger 12 Ocak da biliyor ki Agucan onlarin miirsididir.
Kiiciikken iyi hatirhyorum, bizim Agucanhlar Haci1 Bektas ile dalga gecerlerdi. Bir
kitapta gordiim. Yavuz diye bir profesoriin Ankara Universitesinde yazmis oldugu bir
tezde sehir Aleviligi ile Kizilbasg Alevileri arasindaki farklardan bahsediyordu.
Dersim'deki Kizilbag Aleviligi ile batidaki Aleviligin farki ¢coktu. Bizdeki doga ile i¢
ice girmis ve kiiltiir olarak miizige de yansimig. Mesela benim ilk okudugum Kiirtce
beyit ‘Ax Baba’ idi. 1986’ da bunu okudum. Daha sonra grup Kizilirmak okudu.
Sonradan 6grendim ki bizim diger bolgede de Zazaca sdyleniyormus. Popiiler bir beyit
oldu. Ax Baba, Seyit Aziz’in ta kendisidir. Onun siiri var zaten. Onun torunlar1 hala
sag.” (G.1)
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[YA’ya sahip goriismeciler agisindan ortaya siiriilebilecek en net ifade, simgesel
zenginligin en cok bu inang¢ kategorisinde goriildiigiidiir. Bu ayn1 zamanda Alevilige
ait kolektif-kiiltiirel bellegin en fazla bu inan¢ grubunda muhafaza edildigi anlamina
gelmektedir. Bu ac¢idan dikkate deger bir diger 6nemli husus da goriismeci yasi
diistiikkce simgesel zenginligin gittikce azalmasi diger bir deyisle kiiltiirel bellegin
zayiflamis olmasidir. Ote yandan yine kiiltiirel bellegin daha ¢ok ocakzade ve inang
yonelimli goriismeciler arasinda yogun bir sekilde korundugunu, ocakzade
olmayanlarda ise bu yogunlugun yas grubu diistiikce azaldigindan bahsedilebilir. Bu
duruma yonelik olarak ortaya siirebilecek yorum sudur: Kiiltiirel bellegin
korunmasinda onemli rolii bulunan normatif temelli hatirlatic1 sebeplerin peyderpey
ortadan kalkmasi kiiltiirel bellegi olumsuz yonde etkilemistir. Bu inan¢ grubunda dile
getirilen bir diger 6nemli husus da Aleviligin Islam’m 6zii olduguna yonelik bir
Islam vurgusudur. Bu baglamda Islam’daki temel simgeler olan Kuran ve
Muhammet simgeleri diger iki Alevilik anlayisindan farkli olarak kimligin inang
temelli temsili noktasinda onay gormektedir. Burada dikkat ¢ceken bir diger husus da
KYA’nin IYA’y1 bu simgelere bakis acisim kiiltiirel kimlik yaklasimi temelinde
onaylamasidir. Ayni durum EKY anlayis icin s6z konusu degildir. Bu noktada
ozellikle Islam’in ve Tiirkliigiin kabul diizeyi ile ilgili olarak IYA ile catisma
halindedirler denilebilir.
“...Horasan denilen bir bolgede Kirmansah denilen bir bolge var. Oradan gelenlere
Kirmangki denilebilir. Ki Zeynel Abidin’in Horasan'dan Afganistan'in Mezar1 Serif
kentine gotiiriildiigii sdyleniyor. Orada Hayrani kdyiine yerlestiklerini soyliiyor. Orada
Tirkmen kadinlarla evlendiklerini, boy verdiklerini, soy verdiklerini ve Tiirklerle
Tirkmenlerin onlara sahiplik yaptigim ve Alevilestiklerini soyliiyor. Daha sonra 90
bin Horasan erenlerinden 72 pir Anadolu’ya gelerek burayi irsat ettiklerini soyliiyor,
Balkanlar dahil. Alevilik bazinda bdyle baktigimiz zaman bu dil ¢ok dncesinde mi
vardi, yoksa sonrast m1 vardi? Bazi deliller buraya geldigimizde buradan Zazalardan
Ogrenildigi ihtimalini de ortaya koyuyor. Hatta Osmanli'da baz1 delil ve belgeler soyle
ortaya koyuyor. Iran ve Irak'tan Kiirt unsurlar getirmisler, kilic kalkan kusatmuslar.
Olenler 6lmiis, daglara kacanlar kagmus. Kalanlar kurduklari kamplarda bu Kiirt
askerlerini ikamete zorlamuiglar. 6 ayda bir de gelip onlarin inanglarint 6grenip
ogrenmedikleri konusunda Kiirt¢e sinav yapmislar. Osmanli kayitlarinda da bu var.

Arastirdim bu bir gercektir yani. O zaman Alevilerin, Bektasilerin Kiirtceyi burada
ogrendiklerini de ortaya koyuyor (G.18).

-Peki, sizce neden Tiirkceyi unutuyorlar?

“Gegmiste bircok sorun ile karsilasmusiz. Seyit ve taliplerin biiyiik bir zayiata
ugramasi, Kerbela olayinda Ehlibeyt’in katliami, bir¢cok seyin ortadan kaldirilmasi,72
kisinin 6lmesi... Geri kalanlar Zeynel Abidin ve Musa-i Kazim Riza'nin ¢ocuklaridir,
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torunlaridir. imam Muhammed Bakir'm soyundan olanlar. Mesela Iimam Riza
Horasan'a kaciyor. Bunlara baktigimiz zaman biz bir¢cok lisans Ogrenmisiz.
Hindistan'da da Cingeneler vardir. Diinyanin her noktasina dagilan en biiyiik millettir.
Topraksiz millettir. Almanya'da ben c¢ingene ile konustum, Almanca konusuyorlar.
Alman cingeneligini kabul etmiyor. Simdi Tiirkiye'de mesela Zazaca bilen Cingeneler
var. Onlara desen onlar da kabul etmiyor. Tiirk¢e konusan cingene de kabul etmiyor.
Nedense Aleviler Tiirkce konusuyor. Ben Tiirk Alevi’siyim, diyor. Zazaca konusuyor.
Ben Zaza Alevi’siyim, diyor. Arapca konusuyor. Ben Arap Alevi’siyim, diyor. Burada
bir ¢eligki var. Mesela biz burada Zaza Alevi’siyiz. Zazaca sOylenen tiirkiiler var, belli
agitlar var. Ama genel anlamda Aleviligi asiklik gelenegi icerisindeki gecmisiyle
birlikte derinligiyle inceledigimiz zaman Alevi kiiltiirii cok biiyiik bir derinlik iceriyor.
Burada kastedilen Zazaki ile yan yana konuldugu zaman bu Zazaki boliimii ¢ok s1g
goziikiiyor. Yani ¢cok dnem arz etmiyor, icinde ¢ok derinlik yok ciinkii. Pir Sultan'in
olmadig1, Yunus'un, Sah Hatayi'nin, Virani'nin olmadigi bir dil bir anlam ortaya
cikiyor. Bana gore biz bu dili sonradan 6grenmisiz ki bu bizim edebiyatimizda yer
almamis. Sadece konusma dili olarak yansimis. Sanat dilimize de yansimamuis.
Osmanl Devleti’nden Desim’e gelen kagaklar ile burada yasayan Zazalarla aralarinda
bir¢ok problem olmus.” (G.18)

Tablo 18: 60-69 Yas Aralig1 Simgesel Analiz Tablosu.

AIOCS | 0OS DIS

Goriismec | AIS

1

DIOCS

G.1

a58, a64,
a61,a52,a9,a13,a51

05

d48,d25,d61,d49, d10,d1

G.S5

a55,a9,
,al8,a24,a3,a37,a27,a34
a42,a47,a51,a36,
al6,a52,a53,a59,
a58,a61,09,a63,
a64a69,a70,a20

03,0l

dl1,d5,d14, d21,d22,d64,d25,
d29,d33,d38,d41,
d46

G.7

a36,a42,a45,a51,
a52,a54,a56,a58,
a61,a64,a70

d3,d40,d45,d60,
dél

G.10

,a9,a26,a27,
a36,a35,a45,a73,
a49,a51,a52,a59,
a41,a58,a61,a63,
ab4

ol

d1,d71,d15,d25,d29,d43,d44,
d45,d51,d54,d70,
d61,d49,d63

G.16

a56,a3,a34,a9,
a64,a36,a49,
a51,a58,a61,a63,
a42, ,a61

04,05

d25,d61,d29,d48

G.18

a62,a30,a65,al,
,al5,a48,a23, a69,
a3,a49, ,a71,a26,
a58,a61,a51,a70,a52,
a8,a36,a16,a76,a68,a7,
a46,a67

06,05

d37,d1,d11,d36,d25,d29,d14
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al,al3,al5,al6,al8, Miirsit(5
a20a23,a24,a26,a27, )
a3,a30,a34a35,a36,a37, Pir(6)
ad1,a42,a45,a46, Rehber(
ad7,a48,a49,a49,a51, 6)
a52,a53,a54,a55,a56, Talip(5)
a58,a59,a61,262,263, ikrar(5)

d1,d11,d14d15,
d21,d22,d25,d29,
d3,d33,d36,d37,
d38,d40,d41,d43,
d44,d45,d46d48
d49,d5,d51,d54,
d60,d61 d63d64,

38(3)
Khuresan
4
Diizgiin
Baba(4)
Ziyaret(3)
Baba

Hizir,
Agucan

Toplam
Simgeler

a64,a65,a67,a68,a69,
a7,a70,a71,a73,a76,
a8,a9,

Musahip
(6)
Cem(4)
Ali(3)
Kerbela(
3)
Muham
met(3)
On Iki
Imam(3)
Pir
Sultan(3
)

Sah
Hatayi(3
)

Yol (3)

d70,d71,

Mansur(2

)
Korku(2)

Tablo 19: 60 — 69 Yas Arahg1 inang Kategorileri Simgesel Analiz Tablosu.

YONELIM AlS. A10O.C.S 0.S. D.IS. D.I.O.C.S.
1L.LEK.Y.A (1 Pir, Talip, Ali(3), Cem(3), Agucan, 38,Ziyaret, Agit
Kisi) Rehber, Miirsit, Ehlibeyt(2), Dervis Cemal, | Munzur Baba, 38,
Cem, Dede, Hac1 Bektag(2), Hak Yolu, Diizgiin Baba, Doga,
Niyaz, Musahip, | Hiiseyin(2), Hizir(2), Hizir Asimilasyon
Ali, Muhammet, | Kerbela(2), Cemi, Sar1
Hac1 Bektasi Muhammet(3), Saltuk
Veli Musahip(3),
Semah, Ehli Miirsit(2),
Hak, Sah Hatayi, | Pir(3), Pir
Pir Sultan Sultan(2),
Rehber(3), Sah
Hatayi(3),
Talip(2),
Virani(2),
Yol(2),
2.1Y.A (4 Kisi) | AbdalMusa, Hizir, 38(3), Alan, 38(3), Baba
Ali(3), Balik, Agucan, Atese Girmek, Mansur(2),
Balim Sultan, Baba Diizgiin
Cem(3), Mansur(2), Baba(4),
Diivazdeh Baska, Guresan(4),
Imam, Demanan, Ziyaret(2),
Ehlibeyt(2), Dervislik,
Erkan, Seyid, Diizgiin
Gorgii Cemi, Baba(4),
Giilbank, Hac1 Hosgorii,
Bektas(2), Hak Keramet,
Muhammet Ali, Keramet Cemi,
Hakk, Keramet Ehli,
Hiiseyin(2), Kirmanciya
itikat, Ikrar, Beleke, Koca
imam Cafer, Ali, Koca Sori,
Kazak Abdal, Korku, Kudan,
Kerbela(2), Munzur Baba,

Kirve, Koyun,

Niyaz, Piri
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Kubbe-i Sevdin Ocagi,
Rahman, Sultan Baba,
Miraglama, Ziyaret(2),
Muhammet(3), Zuliim, Desim,
Musahip(3), Zazaca Cem,
Miirsit(2), SixDelil
Nesimi, On iki Berxican Ocagi,
Imam, Pir(3), Pir Guresan(4)
Sultan(2),
Rehber(3),
Semabh,
Sah Hatayi(3),
Talip(2), Tarikat
Cemi, Telli
Kuran, Turna,
Virani(2),
Yol(2), Zakir,
Kul Himmet,
Kirklar Cemi
3.K.Y.A. Ikrar, Kerbela, Hizir 38, Travma,
Kirve, Kirmanciye, 38,
Musahip, Korku, Korku,
Miirsit, Ocak, Travma,
On iki Hizmet, Ziyaret
Pir, Rehber,
Talip, Yol
Ortak Simgeler | Pir, Rehber, Hizir 38,Ziyaret
(E-I-K) Talip, Musahip
EK.Y-LY.A Ali, Cem, Hac1 Agugan Diizgiin Baba,
Ortak Simgeler | Bektas, Munzur Baba
Muhammet,
Pir Sultan,
Semah, Sah
Hatayi
E.K.Y-K.Y.A -
Orrtak Simgeler
LY.AKY.A Ikrar, Kerbela, Kirmanciya-
Ortak Simgeler | Kirve, Yol Korku

Tablo 20: 60-69 Yas Araliginda On Plana Cikan Simgelerin Onay Dereceleri.

AIOCS

OS

DIOCS

Cem (+,+,+)
Ehlibeyt (-,+,+)
Haci Bektas (-,+,0)
Ikrar(+,+,+)
Kerbela (-,+,+)
Kirve (+,+,4)
Muhammet (-,+,+)
Musahip(+,+,+)
Miirsit(+,+,+)

On iki imam (-,+,+)
Pir Sultan (+,+,+)
Rehber (+,+,+)
Sah Hatayi (+,+,+)
Talip (+,+,+)
Virani (0,+,0)

Yol (+,+,+)
Ali(-,+,+)

Telli Kuran (+,+,+)

Hizar(+,+,+)

38(+,+,+)

Baba Mansur (+,+,+)
Diizgiin Baba (+,+,+)
Guresan (+,+,+)
Korku (+,-,+)
Munzur Baba (+,+,+)
Niyaz (+,+,4)
Ziyaret (+,+,+)
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2.2.5.70-90 Yas Arasi

Yaglar1 70 ile 90 arasinda degisen ve iicli Dervis Cemal, Pir Sultan ve Guresan
Ocagr'na bagli ocakzade olmak iizere 4 goriismeciden olusan bu grup IYA
anlayisinin en yogun sekilde yasandigi yas araligini olusturmaktadir. Bu gruptaki
goriismecilerin hepsi IY A anlayisina sahiptir. Bu yas araliginda biitiin gériismecilerin
soz birligi etmiscesine vurgu yaptigi yegane simge “ikrar” simgesidir. Yaptigimiz
goriismelerde “Ikrar”, “Hak-Muhammet-Ali”, “Ehlibeyt”, “On Iki Imam”, “Yol”,
“Pir”, “Miirsit”, “Rehber”, “Talip”, “Musahiplik” gibi Aleviligin normatif- kural
koyucu yOniine vurgu yapan simgelere olduk¢a yogun bir sekilde atif yapilmustir.
Dervis Cemal Ocagi’na bagh ve ana dili Zazaca olan G.2 Aleviligin kildan ince,
kilictan keskin bir yol oldugunu ifade ettikten sonra “ikrar” simgesinin bu yas
grubundaki algisal boyutunu su sekilde resmetmistir:

“...Talipler arasinda sizin yasinizda olan bacinizdir, sizden biiyiik olan annenizdir

ve sizden kiiclik olan kizimizdir. Talibi evlat bilin ki talip de sizi atabilsin. Ciinkii

talip sizin elinizi Optiigli zaman tamamen size baglaniyor. Allah’1 sende gérmek

istiyor. Allah’1 pirinde, rehberinde, musahibinde ve miirsidinde dort kalpte gérmek

gerekiyor. Bu yiizden asla kem g6zle bakma kimseye. Bu sekilde hareket edersen bu
4 kalpten biri olursun. Oyle davranmazsan higbir sey degilsin...” (G.2)

Ornegin Khuresan Ocagr’na bagli ve ana dili Zazaca olan G.12 “ikrar” ile ilgili
olarak asagidaki ifadeleri sarf etmistir:

“...Alevilik olii ikrar1 vermemek, verirsen de o yoldan dénmemektir...”

Bu yas aralig1 ayn1 zamanda Dersimli kimligini goriiniir kilan ifade bigimlerinin en
az kullanildig1 yas arali§i olma vasfina da sahiptir. Gergeklestirilen goriismelerde
IYA’ya sahip olanlarin bityiik kismi1 ocakzade goriismecilerdir. Ocakzadelerin temel
ortak noktasi ise “Evladi Resul Seyid-i Saadet” yani peygamber soyundan
geldiklerine inanmalar1 ve Aleviligin babadan ogula gecen inang¢ bi¢imi oldugunu
iddia etmelerinden miitevellit Tiirkliik, Kiirtlik ve Zazalik gibi modernite ve/veya
postmodernite kavramlariyla tanimlanabilir olan tipolojilere olduk¢a uzak profil
cizmeleridir. Ornegin Pir Sultan Ocag1’na bagly, ana dili Tiirkce olan ve kendini seyit
olarak tanimlayan G.15, bu konu ile ilgili en net ifadelerden birini su sekilde ortaya

koymustur:



184

“...Dersim’deki diger ocaklarda oldugu gibi bizde de Evladi Resul Seyidi
Saadetlik vardir. O nedenle hepimiz birbirimizin ocagina tabiyiz. Hepimiz
Ehlibeyt soyundamiz...” *“...Anadili Zazaca ya da Kiirtce olan insanlar bizim
cemlerimize rahatlikla katiliyorlarda...”

Bu ac¢idan yaklasildiginda Kirmanglik her ne kadar Dersim’de eskiden Alevilerin
inan¢ bi¢imini tanimlamak i¢in kullanilan bir terim olsa da ana dili ne olursa olsun
biitiin ocaklar kendilerini Kirmang¢ olarak degil Evladir Resul Seyid-i Saadet (Seyit)
olarak tanimlarlar. Kirmang terimi geleneksel Dersim Aleviliginde seyit soyundan
olmayan insanlar1 tanimlamak icin kullanilan bir terimdi. Ornegin benzer bir durum
Erzincan’daki ocaklar i¢in de gecerlidir. Buradaki ocak- zadeler kendilerini seyit,
seyit soyundan gelmeyenleri ise “bayagi” (pejoratif anlamli degil) olarak tanimlarlar.
Dersim’deki ocaklarin Erzincan, Sivas, Malatya, Elazig, Mus, Adiyaman, Erzurum
gibi illerle olan kurumsal temelli iliskiler ag1 temel alindiginda bu yas grubundaki
goriigsmecilerin kolektif-kiiltiirel belleginin s6z konusu geleneksel kurumsal iligkiler
ag1 iizerinden bir varlhik alam kazandigi ileri siiriilebilir. Bu kolektif bellegin igerigini
ise ylizlerce yillik tarihsel derinligi olan yerel evliya mitleri, yaratilis mitleri,
Islam’daki ilk siyasi ayrismalar ve arkasindan gelen olaylar zinciri temelli anlatilar
olusturmaktadir. Ornegin G.2’nin asagidaki ifadeleri bu perspektife 151k tutar
niteliktedir.

“...Emeviler doneminden sonra Abbasilerde Horasan bolgesine Caferi Mansur
getirildi. Bu adamin en biiylik diismanlig1 ehlibeyte inanan kisilerdi. Ona ‘kan
dokiicti’ lakab1 takilmisti. Alevileri Horasan’da canli canli gdmiiyordu, genellikle
gencleri... Soyu kurusun diye. O zaman imam Cafer Hazretleri’'ne gidip Caferi
Mansur ile savasmak igin izin istediler. Insanlar1 ehlibeyte inanmaya davet edeyim,
diyorlardi. Imam Cafer ise ‘Hayir cok kan dokiiliir, benden uzak dur!” demistir...”

Tablo 21: 70-90 Yas Aralig1 Simgesel Analiz Tablosu.

Goriism | A.LS A.L.O.C.S 0.8 D.I.S D.I1.O.CS
eci
G2 a54,a23,a51,a32, 05, d58,d61,d25,d36
a34,a72,a3,a49,
al6,a56,al13,a64,
a36,a63,a59,a53,
a40,a62
G.12 al,a71,a9,al6, 09,05, | d27,d29, d14,d1
a25,a27,a36,a38,a43, 00, d22, d25, d26, d59,
a47,a28,a52,a51,a54, d36,d20,d1,d11,d39
a55,a21,a56,a59,a58,a61 ,
a64,a70,a30,al1 d40,d42,
G.15 0l,05 d29,d25,d48,d14,d1
a3,al6,a73,al5,
ad2,a44,a49,a51,a29,
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Rehber(2),Semah(2),Sah
Hatayi(2), Talip(2),
Yol(2)

Cem(3)

,a52,a56,
a9,a59,a58,a61,
a62,a63, ab4,
a67,a69,a70,a36,
G.17 a58,a9,a21,a20, dl1,d3,d63,d42,d14,
a36 d22,d7,d40,d29
Toplam al,all,al3,al5,al6, a55, ikrar(4), Hizir(3 | d1,d11,d14,d20,d22 | 38,Atese
Simgele a20,a21,a23,a25,a27, a56, | Evliya(3),Ali(2) ) , Girmek,
a28,a29, a3,a30,a32, aS8, | Ehlibeyt(3),Musahip(3) | o6 d25,d26,d27,d29d3, | Baba
r a34,a36,a38,a40,a42,a59, | Miirsit(3),0cak(2),0n 09 d36,d39,d40,d42,d4 | Mansur,
a43,a44,a47 249, a61, iki imam(3),Pir(3),Pir ol 8, Cile,
a51,a52,a53,a54,a62, Sultan(3) d58,d59, Dervis,
a63,a64,a67,a69,a70,a71, | Rehber(2),Semah(2),Sa d61,d63,d7, Dziigiin
a72,a73,a9, h Hatayi(2), Talip(2), Baba,
Yol(2) Diizgiin’in
Cem(3) Kartallari,
Gaxan,
Khuresan,
Agit,
Keramet,K1
rim,
Kirmanciya
,Munzur,
Tark,
Tevet
Tablo 22: 70-90 Yas Araliginda On Plana Cikan Simgelerin Onay Dereceleri.
YONELIM | ALS. A10O.C.S 0.S. D.I.S. D.I.O.C.S.
LY.AG Ikrar(4), Evliya(3),Ali(2) | Hizir(3) 38(4),Baba
Kisi) Ehlibeyt(3),Musahip(3) Mnasur(2),Dervislik(2),
Miirsit(3),0cak(2),0n Iki Guresan(3), Diizgiin
Imam(3),Pir(3),Pir Baba(3),Keramet(3)
Sultan(3)

Tablo 23: 70-90 Yas Araliginda On Plana Cikan Simgelerin Onay Dereceleri

A.i.O.C.S

O.S.

D.i.0.C.S

Ikrar(+),
Evliya(+)
Ali(+)
Ehlibeyt(+),
Musahip(+)
Miirsit(+),
Ocak(+),

On iki iImam(+),
Pir(+),

Pir Sultan(+)
Rehber(+),
Semah(+),
Sah Hatayi(+),
Talip(+),
Yol(+)
Cem(+)

Hizir+

38(+)

Baba Mnasur(+),
Dervislik(+),
Guresan(+),
Diizgiin Baba(+),
Keramet(+)




2.3.Alevilik Kategorileri ici Simgesel Analiz Tablolar

Tablo 24: Inang Yo6nelimli Alevilik Anlayis1 Simgesel Analizleri
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Yas Aralig A.LS 0.8 D.i.S
70-90 Abdal Musa Agucan, 38
Ali,Cem,Dar, Sar Saltuk, Ana Dili
Dede,Diivazdeh Tmam Hizir Cemi Baba Mansur
Ehlibeyt,Evladi Resul Dede Sazi
Evliya,Gorgii Cemi Dervis
Hak Muhammet ALI Diizgiin Baba
Hakikat, Hakikat Ehli Diizgiin’iin kartallar
Hakk,Hasan,Hiiseyin Gaxan
ikrar, Insan-1 Kdmil Guresan
Kaygusuz, Kerbela Agit
Kirklar, Kizilbaslik Keramet
Kubbe-i Rahman,Kul Kirim
Himmet, Muhammet Kirmanciya
Musahip, Miirsit, Nesimi Kiyim
Ocak,On iki Hzimet,On iki Munzur Baba
fmam, Pir, Pir Sultan Tarik
Rehber, Semah, Sah Hatay, Tevt
Telli Kuran, Ziyaret
Virani, Yol, Zakir, Ziilfikar Bal Usag1 Agsireti
60-69 Abdal Musa,Ali,Balik Sar1 Saltik 38,Agit, Alan,Asiret
BalimSultan,Cem,Diivazdeh | Dervis Cemal Atese Girmek,Baba
fmam, Ehlibeyt, Erkan Agucan Mansur,Baski,Demenan
Evladi Resul, Gorgii Cemi | Hak Yolu Dervig,Desim,Diizgiin
Giilbank, Hac1 Bektas Hizir Baba,Guresan,Hosgorii
Hak Muhammet Ali Hizir Cemi Keramet,Keramet Cemi
Hakk, Hiiseyin, itikat Keramet Ehli,Kirmanciya
ikrar,imam Cafer,Kazak Kirmanciya Beleke,Koca
Abdal,Kerbela, Kirve Ali,KocaSori,Korku,Xudan
Koyun,Kubbei Rahman,Kul Munzur,Niyaz,Piri Sevdin
Himmet, Miraglama Ocag1,Sultan Baba,S1x
Muhammet, Delil Berxican,Travma
Musahip,Miirsit,Nesimi Ziyaret, Zuliim
Ocak,On Tki Hizmet
On iki Imam,Pir
Pir Sultan
Rehber,Semah,Sah Hatayi
Talip,Tarikat Cemi, Telli
Kuran,Turna, Virani,Yol,
Zakir
50-59 Cem, Hizir 38
Ehlibeyt, Aci,
Seyit, Agit
Hiiseyin, Baba Mansur
Kerbela, Diizgiin Baba
On Iki Imam, Hosgorii,
Pir, Kan
Pir Sultan, Kirim
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Rehber, Munzur Baba
Telli Kuran Perdei Kizilbel,
Travma,
Ziyaret
40-49 Ahmedi Zemgi, Baba
Ali, Diivazdeh Imam, Cile
Ehlibeyt, Ana, Dede, Demenan
Deyis, Cem, Erkan Esik, Diizgiin Baba
Gorgii, Hac1 Bektas, Gola Ceto
Hak Muhammet All, Guresan
Hakikat, Hakk(1), Kalan
Hakkullah, El EleE]l Hakka, Keramet
Hasan(1), Hiiseyin, Sultan Hidir
Ikrar(1), Insa-1 Kamil, Tarik

Kirve, Muhammet,
Muharrem Ayi, Musahip,
Miirsit, Nesimi, Pencei Ali
Aba, Pir Sultan, Pir, Rehber,
Post, On iki imam,
Semah(1), Sah Hatayi,
Talip, Telli Kuran, Yol

Tablo 25: Kiiltiirel Yonelimli Alevilik Anlayis1 Simgesel Analiz Tablosu

Yas Arahig A.1LS 0.S D.i.S
40-49 Cem Hizir 38
Hak Muhammet Alj, Lokma Agt,
Hiiseyin, Alcak Goniilliiliik,
ftikat, Ana Dil,
Kerbela, Ana Fatma,
Miraglama Buyer Baba,
Ali Doga,
Cem evi Diizgiin Baba,
Khuresan
Haskari,
Keramet,
Kudan,
30-39 Ali Agucan 38
Cem Dervig Cemal Cagdaslik Sekiilerlik
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Dede
Erkén
Hakikat
Insan-Kamil
Kizilbaslik
Ocak

Pir Sultan
Semah
Seyid
Talip

Yol

Zakir

Hizir
Sar1 Saltuk

Doga
Diizgiin Baba
Keramet
Kirmanciya Beleke
Kiyim

Korku
Munzur Baba
Niyaz
Siirgiin
Travma
Zazaca Cem
Ziyaret

Tablo 26: Etnik Kimlik Yonelimli Alevilik Anlayis1 Simgesel Analiz Tablosu

Yas Arahig AlLS 0.S D.i.S
60-69 Ali, Agucan, 38,
Cem, Dervig Cemal, Diizgiin Baba,
Dede, Hak Yolu, Munzur Baba,
Ehli Hak, Hizir Ziyaret, asimilasyon
Hac1 Bektasi Veli Hizir Cemi,
Muhammet, Sar1 Saltuk
Musahip,
Miirsit,
Niyaz,
Pir Sultan
Pir,
Rehber,
Semah,
Sah Hatayi,
Talip,
40-49 Cem Evi, Hizir 38,
Cem, Agucan Agit
Dara Durmak, Ana Dili,
Ehlibeyt, Asimilasyon,
Hasan, Baba Mansur,
Hiiseyin, Dede Sazi,
ftikat, Dervislik,
Kerbela, Doga,
Musahip, Diizgiin Baba,
On iki imam, Kirmang
Pir Munzur Baba,
Seyit Riza,
Travma,
Ziyaret,

Tablo 27: Bireysel Yonelimli Alevilik Anlayis1 Simgesel Analiz Tablosu

Yas Arahg A.LS 0.S D.i.S
30-40 Ali Agucan 38
Asure Hak Yolu Agit
Cem Ana Dili
Cem Evi Aydin
Dara Durmak Baski
Dede Cagdaslik
Deyis Dede Sazi
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Ehlibeyt Direnis

Haci Bektas Doga

Giilbank Diizgiin Baba
Horasan Gurur

Hiiseyin Kiiltiirlit Olmak
Kerbela Munzur Baba
Musahip Niyaz

On iki Imam Sultan Hidir
Pir Travma

Pir Sultan Ziyaret

Teberik Zulim

Telli Kuran Zorunlu Gog
Zakir Bal Usag1 Agsireti
Muhabbet Silahl1 Catisma

2.4.Miizikal Unsurlarin Alevilik Yonelimleri Acisindan Degerlendirilmesi
2.4.1.Motif Analizi

Bu calismada motif analizlerinin tercih edilmesindeki en 6nemli sebep, simge-ezgi-
makam iligkisinin bir tiir anlam aktarim modeli olarak ortaya ¢ikmasindan
kaynaklanmaktadir. Makam esasinda ezgi tarafindan gosterilen ve miizikal
algilamalarin ortak noktasina isaret eden bir 6zdiir. Bu 6z, herhangi bir ezginin hangi
makama ait olduguna dair referans teskil etmekle beraber aym1 zamanda miizikal
deneyimlerin ortak anlami olarak fenomonolojik bir boyuta sahiptir. Bu noktada
ezgisel seyre “gOsteren”, bu ezgisel seyrin isaret ettigi “6ze (makama)” ise gosterilen

denilebilir.

Makam miiziginde, makam ozelligi tasiyan ezgi ile makam kavrami arasinda
dogrudan bir iliski olmas1 gerekir. Bu iligki, belli bir makam adiyla tanimlanan ve
smiflandirilan  ezgilerin  baglandiklart makam agisindan bir  “temsiliyet”
kazanmalarini saglar ve gerektirir. Dogal olarak ezgi, makami “gdsteren” bir unsur
halini aldigindan makamlarin ezgiler lizerinden taninmasi ve anlasilmasi olanakli

hale gelir (Oztiirk, 2014: xxiii).

Dolayisiyla makam; ezgisel seyirde on plana cikan gerilme, coziilme ve
merkezilesme iligkileri baglaminda belirli perdelerin yiiklendikleri islevlerin
ezgisel seyrin dayandigir esaslar temelinde sadelestirilmis en kiicliik ezgi
biriminde (makamsal ezgi c¢ekirdegi) dahi temsil edildigi bir ezgi tasarim
modeline isaret etmektedir. Bu noktada makamsal motif, ezgisel seyrin yOniiniin

belirlendigi makamsal esaslar1 gosterebilme yetisi olan “sadelestirilmis ezgisel



seyir” olarak ele almabilir. Dolayisiyla “Makamsal ezgi ¢ekirdegi ile ezgisel
seyir arasmdaki iliskinin niteliginin gosterildigi makamsal motifler ezgisel
seyrin sadelestirilmis haliyle gosterilebildigi ayirt edici bir unsur olarak
fenomonolojiktir.” denilebilir. Buradan da “Geleneksel miiziklerde belirli
simgelere belirli motif tipleri ilizerinden goriiniirligiin kazandirilmasi, ilgili
simgelerin isaret ettigi kaliplasmis anlamlarin kaliplasmis bir ezgi organizasyon
tipi lizerinden aktarildigi bir modele isaret etmektedir.” sonucu c¢ikarilabilir.
Analizler sonucu ortaya ¢ikan somut gostergelerden birisi ise tablo 33’te ortaya
konmustur. Bu tabloda da goriilecegi iizere miizikal kaydi olan goriismecilere ait
eserlerle 1944-2020 aras1 donmelere ait eserler, goriismecilerin 30’lu yaslarina
denk geldigi donemler baglaminda makam ve motif tipleri agisindan bir
degerlendirmeye tabi tutulmustur. Tablo 33’te de goriilecegi iizere makamsal
uyumluluk ortalama %95, motif tipi uyumlulugu ise yaklasik %62 olarak
goriilmektedir. Tarihsel siireklilik acisindan bakildiginda makamlari belirli

motif tipleri lizerinden gosterilme bicimlerinde ( M.T.U / M.U) biitiin yas

gruplar1 i¢in ortalama % 64’lik bir cakismanin oldugu goriilmektedir. Bu
cakismanin en yiiksek ciktig1 orandakilerin (%75) hepsi Inan¢ Yonelimli
Alevilik anlayigina sahiptir. 70-90 yas araligindaki kisilerle yapilan goriismeler
gosteriyor ki miizik, kaliplasmis bir hatirlama bi¢imi olarak inancin islevini

belirlemede biiyiik bir rol iistlenmektedir.

Son tahlilde, bu ¢alisma kapsaminda geleneksel Dersim Alevi miiziginde ortaya
cikarilan belirli motif tipleri ve bu motif tipleriyle eserlerde dile getirilen
simgeler arasindaki iligski bicimleri, ayn1 zamanda miizikal algiyla geleneksel
Dersim Aleviliginin mana boyutu arasinda kurulan bir iligskiye isaret etmektedir.
Dolayisiyla bellek aktarimi noktasinda miizigin kolektif bir hatirlama big¢imi
olarak yiiklendigi roliin'*’ yapisal esaslarini gésteren simgeler olarak analizlerde

on plana ¢ikan her bir motif tipi, ayn1 zamanda miizik —simge iliskisi baglaminda
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137 pgie s . oo :
Miizigin, eski Yunan mitolojisinde tanr1 Zeus ve Mynemose’nin dokuz kizi olan mosualardan

tiredigi ileri stiriiliir ve noktada miizik mousalarin yaptigi sanat olarak tanimlanir (Kinaci, 2012:

26).

Miizigin hatirlama bigimi olduguyla ilgili boyutuna en net vurguyu yapan diistiniirlerden biri de
Sokrates’tir. Sokrates Theaetetus’a “Bellek Mnemosyne’in yani mousalarin annesinin  bir
armaganidir.” der. Bellek olmasaydi hi¢ kimse Mnemosyne’nin kizlarmin iirettigi seylerin tadim
alamazdi. Biitiin sesler daha melodiye doniismeden, bir siirdeki her sozciik daha kafiye duyulmadan

yok olup giderdi (Draaisma, 2014, s. 22).
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hatirlamanin miizikal esaslarinin gosterildigi bir cesit bellek metaforu olmak gibi

islevsel bir vasfa sahiptir.

“...Metaforlar bir cagmn, bir kiiltiiriin, bir ortamm yansimalaridir ayni

zamanda. Metaforlar onlar1 kullananlarin faaliyetlerini ve diisiincelerini

ifade eder. Niyetleri bu olmasa da metaforlar bir entelektiiel iklim yakalar

ve bizatihi kendileri de bir bellek bi¢imidir.” (Draisma, 2014, s. 21).

Asagida Tablo 28, 29 ve 30°da biitiin eserler iizerinde gergeklestirilen

analizlerden elde edilen motif tipleri goriilmektedir. Bu dogrultuda Tablo 41°de

de goriilecegi iizere miizikal analizlerde 6n plana ¢ikan makamlar yiizdelik

sirasiyla Nevruz (%51,97), Hiiseyni (%21,46) ve Huzi (%12,99) makamlaridir.

Bu makamlar icerisinde 6n plana ¢ikan motif tipleri ise Hsy.1 tiim Hiiseyni motif

tipleri icinde %65’lik bir orana sahiptir. Nevruzlu yapilar i¢inde 6n plana cikan

motif tipleri ise sirasiyla Nvrz.8 (%29), Nvrz.2 (%25), Nvrz.1(%23) motif

tipleridir. Huzili yapilar i¢inde ise on plana ¢ikan motif tipi %52’°lik oraniyla

Hzi.1 motif tipidir.

Yapilan miizikal analizler sonucunda tespit dilen makamsal motif tipleri asagda tablo

halinde gosterilmistir.

Tablo 28: Hiiseyni, Nevruz ve Huzi makamlarina ait motif tipleri

Hiiseyni Makamina Ait
Motif Tipleri

Nevruz Makamina Ait
Motif Tipleri

Huzi Makamina Ait
Motif Tipleri
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Tablo 29: Maye, Ussak ve Karcigar makamlarina ait motif tipleri.

Maye Makamina Ait Motif | Ussak Makamina Ait Karcaigar Makamina Ait
Tipleri Motif Tipleri Motif Tipleri
1. e Y t 9||. o et —gl—b rl'ﬁ;.
S bre 170 e T —
@ — D} — T
(Us. Hzi.1) (Nevada Hizcaz)
2. 9 2 i . —) .I_{ .
S e
(Cargahta Nikriz)
3. - e
W ¢ ey
(Eski Kiirdi)
4. §— = Iy —
(Us.Hzi.4)
5. 9 } 1 | —
Q== ===
6. = ——
W—J—f
(Ussak Bayati)
Tablo 30: Neva, Hicaz ve Muhayyer Makamlarina ait motif tipleri.
Neva Makamina Ait Hicaz Makamina Ait Tipik | Muhayyer Makamina
Tipik Motif Motifler Ait Tipik Motifler
L. o e, J 2 R £ J'AJP
D) : Y
2. |t ST -
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Tablo 31: Kiirdi ve Bayati makamlarina ait motif tipleri

Kiirdi Makamina Ait Tipik Motifler

Bayati Makam Tipik Motifler

Tablo 32: Miizikal Analizi Yapilan Biitiin Eserlerin Motif Tipleri Dagilinm

hsyl 25 hsy2 8 hsy3 5 hsy 38 % 21,46
hzi.1 12 hzi.2 4 hzi.4 3 hzi 23 %12,99
hzi5 2 hzi6 2 krchl |1 kech | 7 %3,95
krch2 6 krd 3 mhy 1 krd 3 %1,6
myl 1 my2 1 nva 1 my 2 91,12
nvrz.1 22 nvrz.11 2 nvrz12 | 2 nvrz | 92 % 51,97
nvrz2 23 nvrz.3 3 nvrz4 | 2 us 12 %0,77
nvrz.5 4 nvrz.6 1 nvrz.7 | 3
nvrz.8 27 nvrz9 1 usl 8
Us2 3 Us.4 1 Us5 1
Us.hzi 8
Asagidaki nota Orneklerinde analizlerde ©n plana ¢ikan motif tipleri
gosterilmistir.

f 0y Em

Sekil 16. Nvrz.1 Motif Tipi
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Sekil 17. Hzi.1. Motif Tipi
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Tablo 33: Eserlerdeki ve Goriismecilerin Seslendirdikleri Eserlerdeki Makam ve Makamsal
Motif Tipleri Aras1t UyumlulugunYas Gruplar1 ve Donemler Acisindan Gosterilmesi

Yillar Motif Yas Miizikal Kaydi Motif Makamsal MTU/MU?
Tipleri Olan Tipleri Uyumluluk
Goriismecilere Ait | Uyumlulugu | (%) (MU)
Eserlerin Motif (%) (MTU)
Tipleri
1944 Hsyl (6)
Nvrz8 (7)
Nvrz2 (6)
1960- Hsy.1 (3) 70- Nvrz.2 (2) 75 100 0,75
70 Hzi.1-(2) 90 Nvrz.1 (1)
Nvrz.1-(4) Hsy.1 (1)
Nvrz.2-(2) Hzi.7 (1)
1970- Hsy.2-(4) 60- Hsy.3, (1) 41 90 0,45
80 Hzi.1-(3) 70 Hsy.4 (1)
Hzi.2-(2) Hzi.2 (1)
Nvrz.1-(2) Krch.1(1)
Nvrz.5-(2) Nvrz.1 (3)
Us. Hzi. 1- Nvrz.2 (1)
2) Nvrz.3 (1)
Nvrz.5(1)
Nvrz.6 (1)
Nvrz.8 (1)
1980- Hsy.1-(7) 50- Hsy.1 (1) 72 100 0,72
90 Hzi.1-(3) 60 Nvrz.8 (1)
Nvrz.2-3 Nvrz.2(1)
Nvrz.8-(9)
90- Hsy.1-(4) 40- Hsyl (1) 61 90 0,66
2000 Hzi.6-(2) 50 Nvrz.8 (2)
Nvrz.1-(4) Nvrz.2 (1)
Nvrz.2-(2) Krch.2 (1)
Nvrz.8-(3) Us.Hzi,
Hsy.3 (1)
Krch.2 (1)
2000- Hsy1-(3) 30- Nvrz.1 (4) 55 90 0,61
2020 Hzi.1-(2) 40 Hzi.6 (1)
Krch.2-(5) Nvrz.11 (1)
Nvrz.1- (4) Hzi.1 (1)
Nvrz.2-(3) Krch.2 (1)
Nvrz.8-(4)
Us.Hzi.1-

(@)
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2.4.2.Ezgi Cekirdekleri Sistemi ve Makam Analizi

1944 yilimda Muzaffer Sarisozen’in Tunceli’deki derleme caligmalar1 iizerinde
gerceklestirdigimiz miizikal ve simgesel analizlere ek olarak 1960’11 yillardan
itibaren giliniimiize kadar bir vesileyle kayit altina alinmis eserler iizerinde de
miizikal ve simgesel analizler tarafimizdan gerceklestirilmistir. Tablo 38’de de
goriildiigli gibi miizikal analizler sonucunde belirlenen makamsal motif tiplerinde
yaklasik olarak Hiiseynili yapilarin (Hsy + Nvrz, Hsy +Hzi, Hsy + Us. Hzi) %26,
Huzili yapilarin %18, Karcigarli yapilarin %5 ve Nevruzlu yapilarin %50, Hicaz,

Kiirdi ve Bayatili yapilarin ise %1 oraninda yer kapladig1 saptanmistir.

1944 yilinda derlenen Zazaca -Kiirtce ve Tirkce sozli deyisler {iizerinde
gerceklestirilen miizikal analizlerde makamsal motif tiplerine bakildiginda agirlikli
olarak Hiiseynili (Hsy.1 + Nvrz.1-8 ve Hsy +Hzi.1) ve Nevruzlu (Nvrz.8) yapilarin
on planda oldugu goriilmiistiir. Bunlar i¢inde frekansi en yiiksek olan motif tipi ise
Nvrz.8’dir. 60’1 yillara (1960-69) gelindiginde benzer bir tablo ile karsilasmakla
beraber Huzili yapilarin (Hzi.1) da Hiiseynili (Hsy.2) ve Nevruzlu yapilarin (Nvrz.1)
yaninda goriiniirliikk kazanmaya basladig1 tespit edilmistir. 70’li yillardan itibaren ise
Huzili yapilarin peyderpey artis gosterdigi tespit edilmistir. 2000’1l yillara
gelindiginde makamsal motif tiplerinde cesitlenmelerin oldugu goéze carpmaktadir.
Bu cesitlenme icinde 6n plana ¢ikanlar ise Karcigarli (Nevada Hicaz ve Cargahta

Nikrizli) yapilar olmustur.

Genel anlamiyla Alevi miiziginde Huzili yapilarin ozellikle didaktik nitelikli
mesajlarin iletilmesinde oldukca 6n planda oldugu goriilmektedir. Asagida notalar1

verilen, soz ve miizigi ve Ismail Ipek’e ait olan “Sakin cahilin yanma / Varma goniil

59138

demedim mi ve sO0z ve mizigi Asik Daimi’ye ait olan “Kainatin

138

Sakin cahilin yanina
Varma goniil demedim mi
Miiskiil olsa da halini
Sorma goniil demedim mi

Bulamaz dost arasini
Eksik alir darasini
Kabuklagan yarasini
Sarma goniil demedim mi

Kainatin aynastyim
Mademki ben bir insanim
Hakkin varlik deryasiyim
Mademki ben bir insanim

Insan hakta hak insanda
Artyorsan bak insanda
Hig eksiklik yok insanda
Mademki ben bir insanim
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aynasiyim/Mademki ben bir insamim” adli deyisler bu acidan birer ornek olarak

sunulabilir.

Sakin Cahilin Yanina /Varma Goniil Demedim mi?

So6z-Miizik: Ismail Ipek
Notaya Alan: Aziz Erdogan

Sekil 18. “Sakin Cahilin Yanina Varma Goniil Demedim mi” adli deyisin notasi.

Kainatin Aynasiyim / Madem Ki Ben Bir insanim...

(Huzi)

S6z-Miizik: Asik Daimi
Notaya Alan: Aziz Erdogan

E¢

(Cargahta Nikriz)

Ac gezer o tokcasina
Muhannetin hak¢asina
Namussuzun bahcasina
Girme goniil demedim mi

Ipek'i diisiirdiin aska
Gormeseydim seni keske
Kendi kusurundan bagka
Gorme goniil demedim mi

ilim bende kelam bende
Nice nice alem bende
Yazar levhi kalem bende
Mademki ben bir insanim

Bunca temenni dilekler
Viz gelir ¢arki felekler
Bana egilsin melekler
Mademki ben bir insanim
Tevrat'l yazabilirim
Incil'i dizebilirim

Kuran' sezebilirim
Mademki ben bir insanim

Enel Hak'im ismim ile
Hakka erdim cismim ile
Benziyorum resmim ile
Mademki ben bir insanim

Daimi'yim harap benim
Ayaklarda turap benim
Asiklara sarap benim
Mademki ben bir insanim
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Sekil 19. “Kainatin Aynastyim, Mademki Ben Bir Insamim” adl1 deyisin notasi

Hugzili yapilarin analizlerde 80°li yillardan itibaren agirlik kazanmaya baslamasi ayni
yillardan itibaren gelismeye baslayan Arif Sag, Yavuz Top, Musa Eroglu, Muhlis
Akarsu ve Sabahat Akkiraz gibi sanatcilarin Onciiliik ettigi Alevi miizik uyanist ile
iligkili olabilir. Esasinda genel olarak bakildiginda 80’li yillardan sonra miizik, inang
dis1 alanlara tasarak Alevi kimliginin en O6nemli anlat1 ve baglam olusturucu
araclarindan biri haline gelmistir. Dolayisiyla, Alevi kimliginin miizik iizerinden
ifade edilmesinde didaktik temelli bir soylem bi¢iminin ve bu sdylem bi¢imini en iyi
yansittigl diisiiniilen belirli miizikal yapilara yonelik tercihin Dersim miizik
kiiltiiriinde de izlerinin takip edilmesi fenomonolojik ac¢idan oldukc¢a dikkate deger
bir boyut icermektedir. Bu noktada, inan¢ yonelimlilerin enstriiman tercihlerinde
kisa sap baglamanin 6n planda olmasimin s6z konusu miizikal yapi tercihiyle de
uyumlu bir perspektif cizmektedir. Ornegin, Savak asiretine mensup, Kiirt ve Siinni
kokenli olmakla beraber kendisini Alevi kimligine daha yakin hissettigini belirten
G.19", konserlerinde kisa sap baglama kullandigmi ifade etmistir. Bu goriismenin
dikkat ¢ceken en Onemli hususlarindan biri su olmustur: Kendisinden baglamada
dogaclama bir taksim gecmesi istendiginde agirhikli olarak Huzi ve Nevruz
yapilarinin 6n planda oldugu bir 6rnek sunmustur. Genel olarak Huzi ve Nevruz
yapilarinin baglama diizeninin icrasinda Arif Sag-Erdal Erzincan baglama

metodunda tanimlanan 2. pozisyon'*’ baglama diizeninde bu makamsal motif

1% Esasinda burada G.19’un goriismeci olarak tercih edilmesindeki sebep; “Siinni kokenli ve bir
Dersimli olmakla beraber Alevi kimliginden bagimsiz olarak veya Alevi kimliginin paranteze alindig1
bir boyutta “Aleviligin” isaret ettii 6ziin miizikal simgelerin de icinde oldugu hangi simgelerle
iliskilendiriyor?” sorusuna cevap bulmak maksadiyladir. Bu noktada Pir, On iki imam, Ali, Pir Sultan
gibi simgelerin isaret ettigi anlam boyutunun Huzili ve Karcigrali yapilarla gosterilmesi miizigin
kolektif bir hatirlama bi¢imi olarak dayandigi yapisal esaslarin niteligini de ortaya koyar niteliktedir.
140" Arif Sag ve Erdal Erzincan baglama metodunda tanimlanan 2. Pozisyon, sag el 5 no.lu parmagin
(bagparmak) klavyede “Do” perdesi hizasinda oldugu pozisyonu tanimlamaktadir. Sag ve Erzincan’in
baglama metodunda sol el isaret parmagi 1 nolu, orta parmak 2 nolu, yiiziikk parmagi 3 nolu, serge
parmagl 4 nolu, basparmak ise 5 nolu parmak olarak gosterilmektedir (Ayrintili bilgi icin bkz:
Erzincan, Sag, 2009).
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tiplerinin icrasin1 olduk¢a kolaylastirmaktadir. G.19 da dogaclama icra ettigi
taksimin bagindan sonuna kadar 2. pozisyonu kullanmustir. Ilgili pozisyon asagidaki
resimde gosterildigi gibidir. Bu pozisyonun Alevi miizigi acisindan ifade ettigi diger
bir 6nemli nokta da miizikal analizlerde siklikla rastlanan ve Alevi miizigi kiiltiirel
kimlik kodu olarak (AKK) isimlendirdigimiz motif tipinin de yine bu pozisyonda

icra ediliyor olusudur.

Fotograf 6. Baglama diizenindeki ikinci pozisyon (Kisisel Arsiv)
Bu pozisyon, baglama diizeninde Hiiseyni makam ailesine ait ezgi iiretiminin en
kolay sekilde gerceklestirildigi pozisyon olma vasfina sahiptir'*'. Bu pozisyonda da
sol eli hareket ettirmeden parmaklarin klavyede denk geldigi en uygun perdeler de
yine Nevruzlu ve Huzili ezgi cekirdeklerinin gosterildigi perdeler olan rast (baglama
diizeninde orta bos tel), diigdh (orta telde, 2. pozisyonda 1. No.lu parmagm denk
geldigi perde) , segadh (orta telde 2 Nolu pozisyonda 2 no.lu parmagin denk geldigi
perde) , cargdh (orta telde 2. pozisyonda 4 no.lu parmagin, iist telde ise 5 no.lu
parmagin denk geldigi perde) , Neva (alt bos tel), Hiiseyni (alt telde 2. Pozisyonda, 1
no.lu parmagin denk geldigi perde) perdeleridir. Orta teldeki “diigdh”, “segah” ve
“cargah” perdelerine denk gelen alt teldeki “hiiseyni”, “ev¢” ve “gerdaniye” perdeleri
paralel besli yiiriiyiislerinin en kolay gerceklestirildigi perdelerdir. Paralel besli
yiirliyiislerinin  didaktik boyutu ©n planda olan Alevi miiziginin ayirt edici
ozelliklerinden biri oldugu diisiiniildiigiinde “Huzi” makamimin Alevi miiziginde

yikklenmis oldugu islev bu ac¢idan ¢ok daha iyi anlasilabilir. Bu noktada Huzi

! Erzincan’da Agucan Ocagr’na bagll bir ocakzade ile gerceklestirdigimiz goriismede baglama
diizeni ve 2. pozisyonun kullanim kolayligmi ocakzade, Nasrettin Hoca fikrasindan yola ¢ikarak
mizahi bir perspektiften aciklamaya calismistir: “ Hocaya sormuslar: Yav hoca herkes saz calarken
ellerini saga- sola gotiiriiyor sen neden tek bir yerde saz galiyorsun? O da demis ki : Onlar benim
caldigim yeri artyorlar.”
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makamnmn en belirleyici 6zelliklerinden olan diigah ve cargah perdeleri'** arasindaki
gerilim — c¢ozilim iligkisinin Alevi miiziginin didaktik boyutunun miizikal algi

bicimine doniistiiriilmesinde 6nemli bir islev yiiklendigi ileri siirtilebilir.

Al

)
$
Sekil 20. Alevi Miizigi Kiilttirel Kimlik Kodu (AKK)

(Gerilme YOnii) (Coziilme Yonii) (Merkezin pekjstirilmesil43)
0 - —— -~
7 - N\
% 7] P 7]
D)

Merkez perde (diigah) Tanimlayict perde (cargah) Pekistirici perde (rast)
Sekil 21. Huzi Makanu ezgi cekirdegine ait gerilim ve ¢oziiliim iliskisi

(Tlgili yiiriiyiisiin baglama diizeninde paralel beslilerle ifadesi)
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Sekil 22. ilgili ezgi ¢ekirdeginin baglama diizeni 2. pozisyonda paralel beslilerle ifadesi

Asagida G.19’un s6z'** ve miizigi kendisine ait olan, Pir Sultan’a ithafen besteledigi

deyis formunda bestenin miizikal yapisindan Huzili ve Karcigarh yapilarin 6n planda

2 Huzi makému ile ayn1 ezgi cekirdegini kullanan Ussak makamu; seyir hareketine cogunlukla rast-
diigah perdesiyle baslamakta, cargahta “kararsiz denge”, bazen neva ve diigah arasindaki ezgi hareketi
ile diigiha gelerek “kararh denge” olusturmaktadir (Sekil 10). iki makamin ezgi cekirdeklerindeki
perde islevleri arasindaki temel fark Huzi makamn icin “cargah”, Ussdk makamu icin ise “neva”
perdelerinin “ortak tammlayicr’ isleve sahip olmalaridir. Bunun yaninda Huzi ve Ussak
makamlar1 temel ezgisel hareketlerini zit yonde yapmalarina ragmen ezgi cekirdeklerindeki perdelerin
iglevleri agisindan 6nemli benzerliklere sahiptir. Her iki ezgi ¢ekirdeginde de “merkez/kutb” perde
“diigah” ve pekistirici perde “rasttur”. Ussak’ta “segah” ve “cargdh” “siisleyici/tanimlayic1 perde”
olarak gorev yaparken “Huzi’de” ise aymi islevi “segdh” ve ‘“neva” perdeleri karsilamaktadir
(Bayraktalkatal-Giiray,2020).

143 Merkezi perde, makam ve makamsal ezgi cekirdegi olusumuna temel teskil eden ve belirli bir
diizen igindeki perde toplulugu arasinda ezgisel iliskilenis bakimindan “belirleyicilik” tasiyan
perdedir. Merkezi perdeler, makamsal merkezlerdir. Makamsal ezgilerin odaklandig1 perdeleri ifade
eder. Makamsal bir ezgideki perdesel bir merkezlenis; ilgili perdenin ezgisel bekte yer alan diger
perdelerin kendisine tabi olmasini, ezginin olugumunda belirleyicilik tasimasini, nihayet makam
acisindan “perdesel” bir “merkezlilik” gelismesini saglar (Oztiirk, 2014: 17).

Pir Sultan ¢iné sere Pir Sultan bag tacidir
Toniké ¢iné min deh Gt duimamin  ............ On iki imamin
Isev pire min ketiye xewna min Bu gece pirim rilyama girdi
Sabi sabii sekiré samé Sam sekeri gibi hostu

Heli dile min Ali Piré min Kalbim eridi, Pirim Ali,

Pir Sultan hiva sere sev amin Pir Sultan benim gecemin ay1
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olmast bu acidan oldukga dikkate deger bir perspektif sunmaktadir. Eserin makamsal

(13

yapisina goz atildiginda yukarida Asik Daimi’den ornedi verilen Kainatin

aynasiyim/ Mademki ben bir insanim” adli eserle olduk¢a benzer yapiya sahiptir.

S6z — Miizik: G.19
Notaya Alan: Aziz Erdogan
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Sekil 23. “Pir Sultan Ciné Sere” isimli Kiirtge S6zlii Deyis Formunda bestenin notasi

Yol, pir, talip, miirsit, rehber, ikrar gibi normatif temelli simgelerle; On iki Imam,
Hiiseyin, Hizir, Diizgiin, Munzur, Khures, Baba Mansur, Pir Sultan, Sah Hatayi, Hac1
Bektas, Muhammet, Hakk gibi inang¢ temelli simgeler eserlerin icerik analizlerinde

en sik rastlanan simgelerdir.

Dolayisiyla ilgili simgelerin agirhkli olarak Huzili ve Nevruzlu yapilarla
olusturdugu birliktelik , bir anlamda Aleviligin mana boyutunun miizikal algilama
bi¢imine doniistiiriilmesi seklinde de okunabilir. Ornegin G.19’un soz ve miizigi
kendisine ait olan deyis formundaki bestesinde yukarida bahsi gecen simgesel
cerceveyi yansitmasi, Aleviligin algilanma bi¢imlerinin dayandigi zihin kodlarina ait
tarihsel referanslarin miizik iizerinden ifsas1 agisindan da oldukga dikkate deger bir

noktaya isaret etmektedir.

1944°ten giiniimiize Nvrz. 8 motif tipinin diger motif tiplerine nazaran daha biiyiik
bir orana sahip oldugu saptanmistir. Bu noktada Nevruz makamina ait makamsal
ezgi cekirdegine bakildiginda gerilim ¢oziiliim iligkisinin diigdh ve neva perdeleri
izerinden gergeklestigini gormekteyiz ki bu nokta da -Huzi makaminda daha bir 6n
planda olmak iizere- Huzi makaminda oldugu gibi benzer bir fenomenolojiye isaret
etmektedir. Asagidaki nota drneklerinde Nevruz ezgi cekirdegi ve analizlerimizde 6n

plana ¢ikan Nvrz.8 Makamsal motif tipi yer almaktadir.

Cika sere sibé deh G du imamin Seher vaktidir on iki imam.
Pire min sebra ber dile min Gonliime sabir veren pirim
Sabi sabii sekiré samé Sam sekeri gibi hostu

Heli dilé min Ali piré min Kalbim eridi, Pirim Ali,
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Sekil 24. Nevruz Makami Ezgi Cekirdegi Sekil 25.Nvrz.8 Makamsal motif tipi

Miizikal analizlerde Hiiseynili yapilarin daha ¢ok “Hsy. 1 motif tipine sahip oldugu
saptanmustir. Burada dikkat ceken nokta 1944 kayitlarinda Hiiseyni makamina ait
eserlerin baslangicinda Hsy.1 motif tipi on planda iken eserlerin bitislerinin

cogunlukla Nvrz. 8 motif tipiyle saglanmig olmasidir.
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Sekil 26. Hiiseyni makami makamsal ezgi ¢ekirdegi
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Sekil 27. Hsyl. Motif Tipi

Hiiseyni makamindaki gerilim ve ¢oziiliim iligkisinin Gerdaniye ve Hiiseyni perdeleri
arasinda gerceklesmektedir ki gerdaniye perdesinde olusturulan gerilim Hiiseyni’de
¢oziime kavusturulmaktadir. Bu nokta, baglama diizenindeki 2. pozisyon acisindan
degerlendirildiginde Huzi makamindaki gerilim ve ¢o6ziilim iliskisi paralel besli
yiirliyiisleri ag¢isindan Hiiseyni makamindaki ilgili esaslar1 da kapsayan bir boyut
ortaya koymaktadir ki Hsy.l motif tipine diger Hiiseyni motif tiplerine nazaran
neden daha ¢ok rastlandiginin gerekcesi olarak ileri siiriilebilir. Analizlerde 1944’ten
gilinlimiize baglamalarda kullanilan diizenin en ¢ok baglama diizeni oldugu (%80’in
izerinde) saptanmustir ki bu durum Hiiseynili (Hsy.1), Nevruzlu (Nvrz.8) ve Huzili
(Hzi.1-6) yapilarin ezgi organizasyonlar1 acisindan geleneksel Dersim miizik
kiiltiiriinde neden cok daha fazla yayginlik gosterdigini aciklayan bir pespektif ortaya
koymaktadir.

2.4.3.Makamsal Analizlerin Alevilik Yonelimleri Acisindan Degerlendirilmesi

Tablo 37°de de goriildiigii gibi miizikal kaydi olan goriismecilerin icra ettikleri

eserler lizerinde gerceklestirilen makamsal analizlerde, Nevruzlu yapilarm olduk¢a
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on planda oldugu saptanmustir. Yaklasik sonuglarla Nevruzlu yapilarm %355, Huzili
yapilarin %14, Hiiseynili yapilarin %14 ve Karcigarli yapilarin ise %17’lik oranlara
sahip olduklar tespit edilmistir. Nevruzlu yapilar i¢cinde ise Nvrz.1 (%37,5), Nvrz.2
(% 32,5) ve Nvrz.8’li (%25) motif tiplerinin 6n plana ciktiklar1 saptanmustir.
Nevruzlu yapilarin Alevilik yonelimlerindeki dagiliminda ise Nvrz.2’li yapilarin
[YA’larda, Nvrz.1’li yapilarm BYA’larda, Nvrz.8li yapilarm ise KYA ve
EYA’larda 6n planda tutuldugu tespit edilmistir. Huzili ve Hiiseynili yapilar
acisindan ise belirgin bir farklilagmanin olmadigini goriilmiistiir. Bu boyutuyla
analizlerin gosterdigi en onemli nokta sudur: inang¢ yonelimli Alevilik anlayisina
sahip olanlar disinda 1944’ten giiniimiize Alevilik temelli simgelerin miizikal temsil
bicimlerinde, miizigin yapisal unsurlar1 agisindan belirli bir siirekliligin korunmus
oldugudur. IYA’larda soz konusu olan durum ise Nevruzlu yapilarin yaninda
Karcigarli yapilara (Nevada Hicaz ve Cargédhta Nikriz) miizikal tercihlerinde diger

Alevilik yonelimlerinde olmadigi kadar yer verilmis olmasidir.

Genel olarak bakildiginda giiniimiizde Karcigarli yapilar cemevlerinde icra edilen
ibadet muskisi tiirlerinde agirlikli olarak yer alan yapilardir. Dikkat cektigimiz bu
nokta Khures koyiinde katilimhi gozlemde bulunulan cemde icra edilen miizikal
tiirler iizerinde gerceklestirilen analizlerle de (Tablo 43) olduk¢a uyumludur.
Dolayisiyla geleneksel Dersim Aleviligi dini musiki 6rneklerinde, Karcigarh yapilar
daha diisiik bir orana sahiptir. Bu yapilarin giiniimiizde ©n plana ¢ikmasi ise bir
anlamda ibadet musikisinde bir standartlasma egilimi olarak ele almabilir._Bu nokta
aym1 zamanda [YA’larda 6n planda olan genel Alevilik anlayisinin Dersimliligi

goriinmez kilma egiliminin 6nemli yansima alanlarindan biri olarak da goriilebilir.

Ote yandan EKYA, KYA ve BYA Alevilik anlayisina sahip olup miizikal kaydi olan
goriigsmecilerle gerceklestirilen goriismelerin simgesel analiziyle elde edilen verilerle
eserlerde yer alan simgeler, niceliksel ve niteliksel olarak karsilastirildiginda asagida
Tablo 32, 33 ve 34’te de goriildiigii tizere belirli bir ortiisme durumu s6z konusudur.
Bu da ilgili Alevilik yOnelimleri kategorileri i¢inde Alevilik temelli kiiltiirel
hafizanin biiyiik oranda miizik iizerinden korunmus oldugu anlamina gelmektedir.
Diger bir ifade ile bu durum ilgili Alevilik yonelimleri a¢isindan miizigin yegane

baglam olusturucu unsur olarak ortaya ciktigini gostermektedir. Bu baglamda
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Nvrz.1, Nvzrz.2 ve Nvrz.8 tiplerinin bu kategorilerdeki goriismecilerimizin miizikal
tercihlerinde on plana ¢ikan motif tipleri olmasimdan miitevellit asagida model olarak
olusturdugumuz Nevruz motif tipini, ilgili kategorilerdeki Alevilik temelli miizikal
deneyimlerin ortak anlamlarmin yansitildig1 miizikal temelli algilama bi¢imlerinin

yapisal bir modeli olarak ele alabiliriz.
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Sekil 28. Nevruz motif tipi modeli
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Sekil 29. Hiiseyni + Nevrliz motif tipi ornegi

2.4.4.Miizikal Kayd1 Olanlarla Yapilan Goriismelerin Simgesel Analizleri

Bu kisimda, miizikal kaydi olan goriismecilerle gerceklestirilen goriismeler nitel
icerik analizine tabi tutulmus, ilgili simgelerin belirli kategorik temalarda 6n plana
ciktig1 goriilen fenomenler {izerinden tanimlanmasi yoluna gidilmistir. Simgelerdeki
ortaklagsmalar1 ve farklilagsmalar gorsel olarak da takip edilebilir hale hetirmek icin
renklendirme yonteminden yararlanilmistir. Bu baglamda asagidaki tabloda
kirmiziyla gosterilen simgeler biitiin gruplarda yer alan simgeleri, maviyle gosterilen
simgeler en fazla 3 grupta yer alan simgeleri, yesille gosterilen simgeler en fazla 2
grupta yer alan simgeleri, siyahla gosterilen simgeler ise sadece gosterildigi gruba ait

olan simgeleri ifade etmektedir.

Tablo 34: Miizikal kaydi olanlardaki agirlikli ortak simgeler.

ALS D.I.S
EK.Y. IL.Y.A B.Y.A K.Y.A E.K.Y.A IL.YA B.Y.A K.Y.A
A
Agucan | Agucan Ali Ali 38 38 38 38
Ali Ali Cem Cem Agit Agit Act Act
Cem Cem Cem Dede Anadili Alabalik Agit Agit
Evi (Zazaca)
Cem Dara Dara Dervis Asimilasy Alan Ana Algak
evi Durmak | Durma Cemal on (Asireti) Dili Goniillil
k (Zazaca ik
)
Dara Dede Dede Erkéan Baba Ana Dili | Aydin Ana
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Durma Mansur (Zazaca) Fatma
k
Dede Dervis Giilban | Hakikat | Dede Sazi Agiret Cagdasl | AnaDli
Cemal k 1k (Zazaca)
Hasan Erkéan Hac1 Hak- Dervis Atese Dede Baba
Bektas | Muhamm Girmek Sazi Mansur
et-Ali
Hizir Giilbank | Hasan Hizir Doga Baba Doga Buyer
Bertal Baba
Hiiseyi Hac Kerbel | Hiiseyin Diizgiin Baba Diizgiin Doga
n Bektas a Baba Mansur Baba
Itikat Hakikat | Musahi | Insan-1 Kirmang | Bal Usagi | Gurur Diizgiin
p Kamil Asireti Baba
Kerbel Hak- On iki Itikat Munzur Baski Kiiltiirlii | Guresan
a Muhamm | Imam olmak
et-Ali
Musabhi Hizir Pir Kerbela Niyaz Biiklii Munzur Kan
p Baba
Miirsit | Hiiseyin Pir Muhabbet | Seyit Riza | Cagdashk | Niyaz Keramet
Sultan
Oniki | Insan-1 | Horasa | Oniki Travma Cile RaHaq | Kirim
Imam Kamil n Imam
Erenler
i
Pir Itikat Teberi | Pir Sultan Ziyaret Dede Sultan | Kirmanci
k Sazi Hidir | ye Beleke
Talip Kerbela Talip Demenan | Travma | Munzur
Ahmed | Muhabbet Telli Dervis Ziyaret | Ra Hagq
-1 Kuran
Zemci
Ana Musahip Yol Desim Zuliim Tevt
Miirsit Kizilbash Dimulice Travma
k
On iki Doga Xaskari
Imam
Pir Diizgiin Xudan
Baba
Pir Sultan Diizgiin’ii Zazaca
n Cem
Kartallar
Talip Gaxan Ziyaret
Telli Gola
Kuran Ceto
Yol Guresan
Hizir Hosgorii
Cemi
Abdal Kalan
Musa
Evladi Keramet
Resul
Evliya Keramet
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Cemi
Giiruhu Keramet
Naci Ehli
Hakk Kirim
Ikrar Kirmanci
ya
Kirve Kirmanci
ya Beleke
Muhamm Kiyim
et
On iki Koca Ali
Hizmet
Pence-i Koca Sori
Ali Aba
Rehber Korku
Sah Niyaz
Hatayi
Turna Piri
Sevdin
Ocagi
Virani Silahli
Catisma
Zakir Sultan
Baba
Imam Sultan
Bakir Hidir
Sar1 Seyh
Saltuk Coban
Six Delil
Berxican
Tevt
Xudan
Ziyaret
Zorunlu
Go¢
Zulim
Tablo 35: Simgelerin Alevilik yonelimlerindeki dagilimi
A.LS D.I.S
Biitiin Gruplarda Yer Alan | Ali, 38
Simgeler Cem, Agit
Dede, Ana Dili (Zazaca)
Kerbela, Doga
On iki imam Diizgiin Baba
Ziyaret
En fazla 3 Grupta Yer Alan | Dara Durmak, Baba Mansur
Simgeler Hizir, Dede Sazi
Hiiseyin, Munzur
Musahip, Niyaz
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Pir Sultan, Travma
Pir,
Talip
En Fazla 2 Grupta Yer | Agucan, Cagdashk
Alan Simgeler Cem evi, Dervis
Dervis Cemal, Guresan
Erkan, Keramet
Giilbank, Kirim
Hakikat, Kirmanciye Beleke
Hasan, Hak- Muhammet Ra Haq
Ali, Hac1 Bektas, Sultan Hidir
Itikat, Tevt
Xudan
Zulim
Yalmzca E.K.Y.A’da Yer | Ahmedi Zemgi Seyit Riza
Alan Simgeler Ana
Yalmzca I.Y.A’da Yer Alan | Abdal Musa Alabalik
Simgeler Evlad1 Resul Alan
Evliya Asiret
Giiruhu Naci Atese Girmek
Hakk Baba Bertal
Hizir Cemi Bal Usag1 Asireti
Ikrar Baski
Imam Bakir Biiklii Baba
Kirve Cile
Muhammet Demenan
On iki Hizmet Desim
Pence-i Ali Aba Dimilice
Rehber Diizgiin’iin Kartallar1
Sar1 Saltuk Gaxan
Sah Hatayi Gola Ceto
Turna Hosgori
Virani Kalan
Zakir Keramet Cemi
Keramet Ehli
Kirmanciya
Kiyimm
Koca Ali
Koca Sori
Korku
Piri Sevdin Ocag1
Silahl1 Catisma
Sultan Baba
Seyh Coban
Six Delil Berxican
Zorunlu Go¢
Yalmzca B.Y.A’da Yer | Horasan Erenleri Aydin
Alan Simgeler Teberik Gurur
Kiiltiirlii olmak
Ra Haq
Yalmzca K.Y.A’da Yer | Kizilbashk Alcak Goniilliilitkk
Alan Simgeler Ana Fatma
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Kan

Buyer Baba

Zazaca Cem

2.4.5.Perde, Makam Motif Tipi ve Enstriiman Tercihlerindeki Degisimler

Bu kisimda miizikal analize konu olan biitiin degiskenlerle ilgili bulgularin agsagidaki
tablo iizerinden toplu bir sekilde gosterilmesi hedeflenmistir. Boylece 1944’ten
itibaren miizigin yapisal unsurlar1 ve araglari iizerinden ortaya c¢ikan degisimin

izledigi hat gorsel bir perspektiften takip edilebilir hale gelmistir.

Tablo 36: Yillara Gore Perde, Makam ve Motif Tiplerindeki Degisimler

Kaynak | Eser Perde | Makam Motif Calg1 Tipi | Dili
Kisi ve Sistem
Tarih i
1944
(802-03
Kayitlar
X1'® 1 P.S.3a | Nvrz Nvrz.3 Dede Sazi
X1 2 P.S.3a | Nvrz Nvrz.1 Dede Sazi
X1 3 P.S.3a | Nv +Nvrz Nva.1+Nvrz8 Dede Sazi
X1 4 P.S.3a | Nvrz. Nvrz.2 Dede Sazi
X2 40 P.S.2a | Hsy (Hsy + Hsy.2, Nvrz.8 Keman
Nvrz)
X3 41 P.S.2a | Hsy+Us-Hzi. Hsy.2, Us.Hz.1 Keman
X4 42 - Us. Us.1 Keman
X5 43 - Us.-Hzi Us.4 Keman
X6 44 - Nvrz. Nvrz.8 Keman
X7 45 - Hsy(Hsy+Nvrz | Hsy.1-Nvrz.8 Keman
)
X8 46 - Hsy(Hsy+Nvrz | Hsy.1,Nvz.8
)
1944
(804-05-
06)
Kayitlar
X9 1 P.S.2a | Nvrz. Nvrz.8 Keman Tre.
X10 2 P.S.2b | Nva+Nvrz. Nva +Nvrz.1 Dede Saz1 | Trg.
KK2 3 P.S.2b | Nvrz. Nvrz.8 De.Sz. Tre.
K.K.2 4 P.S.2a | Hsy+Nvrz Hsy+Nvrz.8 Dede Saz1 | Tre.
X11 5 Mhy- Mhy.1,Nva.1,Nvrz | Dede Saz1 | Tr¢
Nva+Nvrz .8
X12 6 P.S.2b | Nvrz. Nvrz.8 De. Sz Tr¢
KK.2™ |7 P.S.3a | Mhy- Mhy.Nva.1,Nvrz.8 | De.Sz
Nva+Nvrz

145 X: Ad1 bilinmeyen kaynak kisi.
146 KK: Kaynak Kkisi.
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KK1 8 P.S.2b | Nvrz. Nvrz.2 De.Sz- Tr¢
Kmn
K.K.3 9 P.S.2b | Nvrz. Nvrz.2 De.Sz
KK3 10 P.S.3a | Hsy Hsy.1, Nvrz.8 De.Sz
(Hsy+Nvrz)
KK3 11 P.S.3a | Hsy-Nvrz Hsy.1,Nvrz.12 De.Sz
KK3 12 P.S.2b | Nvrz Nvrz.2 De Sz
KB1' 13 P.S.2b | Hsy-Nvrz Hsy.3 + De.Sz Kre-
Nvrz.8 Za
(K.B.2) 14 Nvrz. Nvrz.2 De.Sz Tr¢
(K.K.1) 15 P.S.3a | Nvrz. Nvrz.5 Kmn Za.
(K.K.1) 16 P.S.3b | Nvrz. Nvrz. Kmn
(K.K.1) 17 P.S.3b | Nvrz -Hsy Nvrz.1-Hsy.1 Kmn
K.K.1 19 Nvrz. Nvrz.2 Kmn Za
(K.K.3) 20 Nvrz. Nvrz.2 De.Sz Za
X.13 22 P.S.2b | Hsy-Nvrz Hsy.1, Nvrz.8 De.Sz Tr¢
(K.B.3) 23 P.S.2a | Nvrz. Nvrz.2 De.Sz Tre
(K.B.4) 24 P.S.2a | Nct.Hsy+ Nvrz | Hsy.3-Nvrz.8 De.Sz Tr¢
(K.B.5) 25 P.S.2a | Hsy+Nvrz Hsy.1,Nvrz.1 De.Sz Tr¢
(K.B.6) 26 P.S.2b | Nvrz Nvrz.2 De.Sz Tre
X.14 27 Hsy(Hsy+Nvrz | Hsy.1, Nvrz.8 De.Sz
)
K.B.7 28 P.S.2a | Hsy(Hsy+Nvrz | Hsy.1, Nvrz.8 De.Sz Tr¢
)
X.15 29 Nvrz. Nvrz.2 De.Sz Tre.
X.16 31 Hsy(Hsy+Nvrz | Hsy.Nvrz.8 Kmn Tr¢
)
X.17 32 Hsy (Hsy- Hsy.1, Nvrz.2 Kmn Tr¢
Nvrz)
(K.K.3) 37 P.S.3a | Nvrz. Nvrz.3 De.Sz
(K.K.3) 38 P.S.3a | Hsy (Cargahli) | Hsy2 De Sz
1960-70
1.Cd
K.B. 1 P.S.2b | Hsy-Us Hsyl De.Sz Za
K.B. 2 P.S.2b | Nvrz. Nvrz.1 De.Sz. Kr¢
K.B. 3 P.S.2a | Nvrz. Nvrz.2 De.Sz Kre.
K.B. 4 P.S.2b | Hzi Hzi.1 De.Sz Kr¢
1960-70
2.Cd
KB 1 P.S.2b | Hzi Hzi.1 Kr¢
KB 2 P.S.2b | Nvrz Nvrz.2 Kr¢
KB 3 - Kiirdi Krdl Kr¢
KB 4 P.S.2a | Hzi Hzil Uzn.Sp Kr¢
KB 5 P.S.1b | My My.1 Krg
KB 6 P.S.2a | Hzi Hzi.1
K.B. 7 P.S.3a | Hzi Hzi.1
KB 8 P.S.2a | Hzi. Hzi.3
KB 9 P.S.2b | Hsy(Hsy-Nvrz) | Hsy2,Nvrz.1
KB 10 P.S.2a | Nvrz-Hsy Hsy.3, Nvrz.1

147 < e
Kaynagi belirsiz eser.
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KB 11 P.S.3b | Hzi Hzi.4
KB 12 P.S.3b | Nvrz. Nvrz.3 Uzn.Sp
KK4 1 P.S.2a | Hsy-Nvrz. Hsy.2,Nvrz.1 De.Sz Za
2 Hzi. Hzi.4 De.Sz Za
3 P.S.2a | Nvrz. Nvrz.2 De.Sz Za
4 P.S.2a | Hsy-Nvrz Hsy.1,Nvrz.1 De.Sz Za
5 P.S.2.b | Hzi. Hzi.1 De.Sz Za
6 P.S.2a | Hsy(Cargahli Hsy.4,Hzi.1 De Sz. Za
Hsy+Hzi)
7 P.S.2b | Us-Hzi Us.Hzi.1 De Sz. Za
8 P.S.2a | Hsy+Nvrz Hsy.1, Nvrz. 1 De.Sz Za
KK35 1(1.Blm | P.S.3b | Hzi Hzi.1 De.Sz Za
)
1(2.BIm | P.S.3b | Nvrz-Hsy- Nvrz.1,Hsy.1 De.Sz Za
) Nvrz
1(3.BIlm | P.S.3b | Nva’da Hcz Krch.1,Nvrz.1 De.Sz Za
) +Hsy-Nvrz.
2 Hzi+Crgh,Krch | Hzi.2,Krch.2 De.Sz Za
3 Us.-Hzi Us.Hzi.1 De.Sz Tre
4 Nvrz. Nvrz.2 De.Sz Tre
1970-80
KK32 2 P.S.2.a | Nvrz Nvrz.2 De.Sz Za
3 P.S.3a | Nvrz. Nvrz.4 De.Sz
4 P.S.1b | Hsy(Hsy+Nvrz | Hsy.5,Nvrz.1 De.Sz
)
5 P.S.1b | Hzi Hzi.4
6 P.S.1b | Hzi Hzi.1 De.Sz Za
7 P.S.1.a | Us Us.1 De.Sz Za
8 P.S.2a | Us. Us.1 De Sz
9 P.S.1b | Us-Hzi Us.Hzi.1 De.Sz
10 P.S.1b | Nvrz. Nvrz.1 De.Sz
KK6 1 P.S.1.b | Nvrz Nvrz.1 De.Sz Za
2 P.S.2a | Hzi Hzi.1 De.Sz Za
3 P.S.2b | Hsy(Hsy+Hzi) | Hsy2,Hzi.l De.Sz Za
4 P.S.1b | Nvrz. Nvrz.5 De.Sz Za
5 P.S.2a | Hsy(Hsy+Nvrz | Hsy.2, Nvrz.2 De.Sz Za
)
6 P.S.2a | Hzi Hzi.2 De.Sz Za
7 P.S.2a | Hzi Hzi.2 De.Sz Za
8 P.S.1.a | Hsy(Hsy+Nvrz | Hsyl,Nvrz.1 De.Sz Za
)
9 P.S.2a | Nvrz. Nvrz.6 De.Sz Za
KK7 Track.1
1 P.S.2b | Nvrz. Nvrz.5 Za
2 P.S.2.a | Hzi Hzi.4 Za
3 P.S.3b | My My2 Za
2.Track | P.S.1b | Hsy+Us-Hzi Hsy.2,Us.Hzi.1
3.Track | P.S.2a | Us.Hzi+Hsy Us.Hzi.1,Hsy.2 Za
4.Track | P.S.1b | Nvrz. Nvrz.1 Za
5.Track | P.S.2a | Nvrz. Nvrz.7 Uzn.Sp Za
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6.Track
1 P.S.2a | Hzi Hzi.1 De.Sz Za
2 P.S.1.b | Us Us.1 De.Sz Za
3 P.S.1b | Us.Hzi Us.1 De.Sz Za
4 P.S.1a | Hsy(Hsy+Nvrz | Hsy2-Nvrz.1 De.Sz Za
)
KK34 P.S.1.a | Uss. Us.1 De.Sz Za
1980-90 | K.K.8
1 P.S.2. | Hsy(Hsy+Nvrz | Hsy.1,Nvrz.2 De.Sz Za
B )
2 P.S.2a | Hsy+Nvrz Hsy.1,Nvrz.8 De.Sz Za
3 P.S.3a | Nvrz. Nvrz.2 De.Sz Za.
4 P.S.1.b | Nvrz. Nvrz.6 De.Sz Za
5 P.S.1.b | Us Us.1 De.Sz Za
6 P.S.2a | Us. Us.1 De.Sz Za
7 P.S.2a | Hsy(Hsy+Hzi) | Hsy.1,Hzi.l De.Sz Za
KK9
1 P.S.2b | Hsy(Hsy+Nvrz | Hsy.1,Nvrz.8 De.Sz Za
)
2 P.S.1b | Us Us.1 De.Sz Za
3 P.S.2a | Nvrz Nvrz7 De.Sz Za
4 P.S.1b | Us Us.1 De.Sz Za
5 P.S.1.a | Nvrz Nvrz.8 De.Sz Za
6 P.S.2a | Nvrz. Nvrz7 De.Sz Za
7 P.S.2b | Nvrz. Nvrz.7 De.Sz Za
8 P.S.2a | Us-Hzi Us-Hzil De.Sz Za
KK10
1 P.S.2b | Hzi Hzi4 De.Sz Tre
2 P.S.2b | Hzi Hzil De.Sz Tre
3 P.S.2b | Nvrz Nvrz.5 De.Sz Tre
4 P.S.2b | Hsy8Hsy+Nvr | Hsy.1,Nvrz.8 De.Sz Tr¢
z)
KK11
1 P.S.3b | Hsy(Hsy+Nvrz | Hsyl,Nvrz8 De.Sz Tr¢
)
2 P.S.3b | Hsy(Hsy-Nvrz) | Hsyl,Nvrz8 De.Sz Tre.
3 P.S.1b | Hsy-Nvrz Hsy.3,Nvrz8 De.Sz Tr¢
4 P.S.2.a | Hsy(Hsy-Nvrz) | Hsy.1,Nvrz.8 De.Sz Tr¢
5 P.S.3a | Hsy(Hsy+Nvrz | Hsyl,Nvrz8 De.Sz Tr¢
)
6 P.S.3a | Hzi Hzi.1 De.Sz Tre
7 P.S.3a | Nvrz Nvrz2 De.Sz Tre
8 P.S.3a | Nvrz Nvrz2 De.Sz Tre
9 P.S.3b | Hsy(Hsy+Nvrz | Hsy.1,Nvrz8 De.Sz Tre
)
KK12
1 P.S.3b | Hzi Hzil De.Sz Tr¢
KK13
1 P.S.2a | Nvrz Nvrz8 Kmn Za
1990- KK14

2000
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1 P.S.1b | Us+Hsy+Nvrz | Us2,Hsyl ,Nvrz.8 Uzn.Sp Za
2 P.S.2a | Nvrz+Hsy+Nv | Hsy.1,Nvrz.1 Uzn.Sp Za
r
3 P.S.2a | Hsy(Hsy+Nvrz | Hsyl,Nvrz.1 Uzn. Sp Za
)
4 P.S.2.a | Hzi Hzi5 Uzn.S Za
5 P.S.1a | Hzi Hzi.5 Uzn.Sp Za
KK15
1 P.S.2.b | Hzi+Hsy+Nvrz | Hzi6,Nvrz.8,Hsyl | De.Sz Za
2 P.S.2.b | Hz+Hsy-Nvrz | Hzi.6,Hsy3,Nvrz.8 | De.Sz Za
3 P.S.1.b | Nvrz. Nvrz.8 De.Sz Za
4 P.S.1.b | Nvrz. Nvrz.1 De.Sz Za
KK16
1 P.S.2.b | Nvrz. Nvrz.1 Cra Za
2 P.S.2.b | Us-Hzi Hzi.5 Cra Za
KK17
1 P.S.2b | Hzi Hzi5 De.Sz Za
2 P.S.2.a | Nvrz. Nvrz.2 De.Sz Za
KK18 P.S.2a | Nvrz. Nvrz.7 De.Sz Za
KK19 P.S.2a | Nvrz. Nvrz.2 Ks.Bgl Za
KK20 P.S.1a | Us-Hzi Us.4 Kmn Za
KK20
1 P.S.3b | My Myl Kmn Za
2 P.S.2a | Nvrz. Nvrz.5 Kmn Za
2000-20 | KK22
1 P.S.2a | Nvrz. Nvrz.1 Za
2 P.S.2.b | Hzi Hzi3 Za
G19
1 P.S.2b | Crgh Nkrz+Hzi | Krch2 Ks.Bgl Kr¢
2 P.S.2a | Nvrz Nvrzl Ks.Bgl Kr¢
3 P.S.2a | Nvrz Nvrzl Ks.Bgl Kr¢
G13
1 P.S.2.b | Crgh Nkrz+Hzi | Krch2,Krchl,Hzil | Ks.Bgl+Cr | Za
a
2 P.S.2b | Nvrz. Nvrz.1 De.Sz Za
KK23
1 P.S.2.b | Hsy+Nvrz Hsyl,Nvrz8 Ks.Bgl Za
2 P.S.2a | Us+Hsy+Nvrz | Us2,Hsy2,Nvrz8 Ks Bgiil Nvrz.
8
3.(1.Blm | P.S.2a | Hzi+Crgh (Hzi.5 + Krch.2) Ks.Bgl+Cr | Trg
) Nkrz+Hzi a
(2.BIm) Us-Hzi (Us.Hz.1)
(3.Blm) HZIi+Crgh (Hzi.1 + Krch.2)
Nkrz+Hzi
KK24
1 P.S.2b | Us Hzi UsHzil De.Sz Za
2 P.S.2a | Nvrz+Hsy+Nv | Hsyl,Nvrz8 - Tre
7
G8
1 P.S.3a | Nvrz.(Hisarli)) | Nvrz.11 De Sz Tre
2 P.S.3b | Hzi Hzi.1 Za
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G9 P.S.3b | Hzi+Nvrz Hzi.6, Nvrz.1 De.Sz Za

G10

1 P.S.2b | Nvrz. Nvrz.2 Ks.Bgl Za

2 P.S.2a | Hzi Hzi.2 Ks.Bgl Za

G11

1 P.S.2a | Hsy(Hsy+Nvrz | Hsyl,Nvrz8 Ks.Bgl Tr¢
)

2 P.S.1.b | Nvrz. Nvrz8 Ks.Bgl Za

G12 p.s.2b | Nvrz. Nvrz.2 De.Sz Za

KK25 P.S.3b | Crgh Nkrz Krch 2 Ks.Bgl Tre

KK26

1 P.S.2b | Nvrz. Nvrz.9 Ks.Bgl Za

2 P.S.3a | Nvrz Nvrz.1 KsBgl Tre

Gl

1 P.S.2b | Nvrz Nvrzl Ks.Bgl Tre

2 P.S.2b | Ncd.Hsy+Nvrz | Hsy3,Nvrz2 Ks.Bgl Kr¢

3 P.S.2a | Hsy(Hsy+Nvrz | Hsy2,Nvrz.8 De.Sz Kr¢
)

KK27

1 P.S.3b | Crgh Nkrz Krch2 Ks.Bgl Za

2 P.S.2b | Nvrz Nvrz.12 Ks. Bgl Za

G3

1 P.S.2.b | Crgh.Nkrz Krch.2 Ks.Bgl Tre

2 P.S.2b | Us.Hzi Us.Hzi.1 Ks.Bgl Tre

KK28

1 P.S.1a | Nvrz Nvrz.1 Za

2 P.S.1a | Nvrz. Nvrz.2 Za

G22 p.s.2a | Nevruz +Hsy + | Nvrz.2,Hsy.1,Hzi. | De.Sz Za
Hzi 7

G23 p.s.3b | Nvrz. Nvrz.8, Hsy3 Ks.Bgl Za
+Ncd.Hsy

2.4.6.Alevilik Yonelimleri Miizik iliskisine Fenomonolojik Bir Perspektiften

Bakmak

Bu kisimda miizikal kaydi olan goriigmecilerin miizigin yapisal bilesenlerine doniik

tercihlerindeki

cakigsmalarin veya farklilagsmalarin ortaya konmasi hedeflenmis,

ortaya cikan bulgulardan da hareketle Alevilik yonelimleriyle miizikal deneyimlerin

ortak anlami arasinda nasil bir perspektifin kuruldugu anlasilmaya caligilmistir.

Asagidaki tablo bu amaglar dogrultusunda hazirlanmagtir.




Tablo 37: Miizikal Simgelerin Alevilik Anlayislarindaki Dagilim
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Gor | Alevil | Yas | Kendini | A.LS D.iS. Eserlerde Maka | Mot | Kulland: Perde
iism ik Grub | Tamml Gecen m if &1 Ens Sistemi.
eci | Anlay u adi1 Simgeler Tipi | Tipi
1§51 Kimligi
G.1. | EXY | 60-70 Kiirt- 05,a58, d48,d25, al04, Nvrz, Nvr De.Sz, p-s.2.b
A Alevi- a64,a6, dél, a92,d53,a61 Ncd z.1, Ks. Bgl
Dersimli | a52,a9,a | d49 Hsy+ | Hsy.
13,a51 Nvrz 3,
Nvr
7.8
G.1 | EX.Y | 40-50 Kiirt- al2,a58, | d10,d20, a83,a102,d48 Crgh. Hsy | Cra, Ks. p.s.2b
3 A Dersimli | a51, de0, Nkz+ 1, Bgl, De.
-Alevi a34, dél,dl,d Nvrz+ | Nvr | Sz, Gitar
a32,al6, | 24,d48,d Hzi., 7.8,
a35,a9, 7,d14,d2 Nvrz. Nvr
al0,a56, | 5,d22,d3 7.2
a42,01, ,d53,d72
05 s
G3 LY.A | 40-50 Alevi- a56,a2,a | d14,d21, | al07,a16,a28,a8 | Crgh. Krc Ks.Bgl. p-s.2a
Tiirk 3,a4, a9, | d28,d25, | 9,a99,a92,a30,a | Nkrz., | h.2,
al2 d36,d13, | 3,al05,a43,a34, | Us.Hz | Us.
al3al8 | d19,d55, a58,a52,a95 il Hzi
al7al9 | dl1,d17,d
a4 58,d34
a26 a28 | ,d29
a30a36
a32
a34 a8l
a45 a60
a83
a49 a51
a57 a58
a67
a70 a7l
G5 LY.A | 60-70 | Alevi- a55,a9, dl1,d5,d1 | d25,a51 Nvrz. Nvr | Ks.Bgl, p-s.2.a
Dersimli | 03,0l,al | 4, a45,d49 z.3 Dvn.Bagl
8 d21,d22, ,Cra
,a24,a3, | d64,d25,
a37,a27, | d29,d33,
a34 d38,d41,
a42,a47, | d46
a51,a36,
al6,a52,
a53,a59,
a58,a61,
09,263,
a64a69,
a70,a20
G10 | LY.A. | 60-70 Kimang- | ol,a9,a2 | d1,d71,d | a83,d25 Nvrz. Nvr | Ks.Bgl p-s.2a
- Alevi- 6,a27, 15,d25,d Hzi. 7.2,
K.Y. Dersimli | a36,a35, | 29,d43.d Hzi.
A ad45,a73, | 44,d45.d 2
a49,a51, | 51,
a52,a59, | d54,d70,
a41,a58, | d61,d49,
a61,a63, | d63
a64
GI12 | LY.A. | 80-90 | Alevi al,a7l,a | 06,d27, d25,a59, Nvrz. Nvr | De.Sz p-s.2b
9,al6, d29, d64,a9 z.2
a25,a27, | d14,d1
a36,a38, | d22,
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a43, d2s,
a47,a28, | d26,
a52,a51, | d59,
a54, d36,d20,
a55,a21, | dl,d11,d
a56,a59, | 39,d40,d
a58,a61 | 42,
09,a64,a
70,05,
a30,all
G.1 | LY.A | 70-80 | Alevi- a58,a9,a | d1,d3,d6 | (d79,a30,a42,d4 | Nvrz. Nvr | Ks.Bgl. p-s.3b
7 - Dersimli | 21,a20, 3,d42,d1 0,a83) z.1
K.Y. a36 4,d22,d7
A ,d40,d29
G18 | LY.A. | 60-70 | Alevi- a62,a30, | d37,d1,d a’7e6, Nvrz+ | Nvr | K.s.Bgl. p-s2b
- Tirk a65,al, 11,d36,d | a3,al12,a105,al | Nevad | z.6,
K.Y. o6,al5,a | 25,d29,d | 29,a58,a128,a13 | a Krc
A. 48,a23, 14 0,a73,a140,a32, | Hicaz | h.1
a3,a49,0 a34,a75,a77,a14 | +Nevr
5,a71, 1,al42,a143,al4 | uz
226,269, 4,a145,a78,a146
a58,a61, ,all4,a26,a147,
a51,a70, a73
a52,a8,
a36,al16,
a76,a68,
a7,a46,a
67
G22 | LY.A | 70-80 | Alevi al,a63,a | d58,d25, a70,a80, Nvrz- Nvr | De.Sz p-s.2a
- 70,al8,a | dl1,d36,d a3,a63 Hsy- z.2,
36, 59,d4, Huzi Hsy.
02,0l,a6 | d57,d24, 1,Hz
7,a74,03 | d73,d29 i.7
,a39,
a58,a61,
a52,a64,
a51,a27
a34,a56,
al6,a42,
a7,
a9,a37,a
59,a74,a
45
al2,a78,
a57,a25,
a70,
a68,09,a
21,a79,a
80,
a8l
G6 B.Y. 30-40 | Dersimli | a3, a9, ol, al26, Nvrz. Nvr | Ks.Bgl p-s.2a
A- -Alevi al2,al3, | d7,d20,d al28 z.1
K.Y. a24a26, | 67,
A a33,a51 | dl15,d18
,a58,a66 | d68,
d24,
de6
,d63,
dl
G9 B.Y. 30-40 | Dersimli | a56,a6,a | d1,d7,dl | d48 Hzi+N | Hzi. | De.Sz p.s.3b
A -Kiirt 9,al0, 8,d25,d2 vrz 6,
a42 0, Nvr
d24,d3.d z.1
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48,d49.d
60,

G19 | B.Y. 30-40 | Kiirt a59,al4, | d1,d2,d2 | a59,a56,a58,a3, | Carg. Krc | Ks.Bgl. p.s.2b
A al0 5,d48,d6 a83,d48 Nkrz+ | h.2, p-s.2a
(Deist 1 Huzi, Nvr
) d55,d47, Nvrz, z.1,

d18,d12, Nvr
d30,d74 z.1
G8 KY. 30-40 | Dersimli | a9,al3,0 | ol,d24,d d29, Nvrz.( | Nvr | De.Sz p-s.3a
A -Alevi 3,a64, 25,d41,d | d.77,d82,02,a58 | Hsr.), z.11, p-s.3b
al8,a28, | 69 ,a83,a38, Hzi. Hzi.
a3,09, a45,d48, d48,d22 1
a38,a44, | d60
a54,a59,
a74,
a70,

GI1 | KY. 50-60 | Alevi- a67, d14,d48, | (a83, d48) (a83, | Hsy(H | (Hsy | Ks.Bgl p.s.2a
A- Dersimli | a56, d2,d35,d | al102,a97) sy+Nv | .1, p-s.1b
LY.A a59,a9, 39,d33,d rz) Nvr

1,d3 (Nvrz) | z.8)
(Nvr
7.2)

G23 | K\Y. 40-50 | Dersimli | a9,a42,a | d1,d3,d7 | d8,d72, al25, Nvrz. Nvr | K.s.Bgl. p-s.3b
A- -Alevi 34,05,a3 | ,d29,d74 | al26,d +Ncd. | z.8,

B.Y. 5, ,d59, 49,d16,d32 Hsy Hsy.
A a56,a27, | ,d6,d48, 3

d25,d36,
d8
del,dl16,
d32,d24,
d46

G.2 | LY.A | 40-49 | Dersimli | a.147,a4 | d1,d53,d | d22,a30,a52,a62 | Crgh. Krc | Ks.Bgl,

5 K.Y. -Alevi 2,al13,a5 | 88,d15,d | ,a59,a70 Nkrz. h.2 De.Sz.
A 6,a32,a3 | 63,d60,d

4,a9,a62 | 25,d8,d4

,a3,a59, | 8,d61,d3

a2l, 3,d24,d2
,d3

G.2 LY.A | 60-69 Dersimli | a34, ds, d.14, d.55, Nvrz Nvr | K.s.Bgl. p-s.2a

6 -Alevi a42,a3,a | d14,d25, | d25,d70, z.1

63,a32,a | d35,d39, | d83,d22 a.97, Nvr
54,al6,a | d53,d2,d | a3, a.126, al49, z.1
43,a9,a4 | 15,d33 a.61,a58,a2.90,al Hsy.
4,al3,al 04,a262,a49,a34, 4
52,a53,a a28 Nvr
154,a26, a86,a36,a.59,,09 z.5
a52,a39, ,01,03,a150,a15

a36,all 1,a92,a27,a120,

2,a56,a2 a70,all

5,al55,a

15,al4,a

73,

a59,a82,

a60,a51,

al56,a6

4,

2.4.7.Simge-Makam {liskisi Acisindan Bir Hatirlama Bicimi Olarak Miizik

Bu kisimda belirli simgelerin belirli miizikal yapilarla olusturdugu birliktelikten yola

cikarak miizigi hem bir hatirlama bicimi hem de ortak bir bellek alami kilan
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unsurlarin  yapisal bilesenlerinin fenomenolojik bir perspektiften ortaya konmasi

hedeflenmistir S6z konusu simgelerin miizigin yapisal bilesenleriyle olusturdugu

karakteristiklerin miizikal deneyimlerde bir ortaklasmaya isaret etmesi anlamin

miizikal algi bi¢cimine doniistiiriilmesi baglaminda miizige fenomonolojik bir boyut

kazandirmaktadir. Asagidaki tablo s6z konusu fenomonolojiyi daha da goriiniir hale

gertirmek amaciyla hazirlanmagtir.

Tablo 38: Eserlerin Simgesel ve Makamsal Analizi (1944-2022)

Tarih Kay | Mak | Makam A.dS A.L.O.C.S D.i.0.C.S 0.C. Mtf.
nak | am Motifi
Kisi
1944 K.K. | Hsy. | Hsy.1, a82
1 Nvrz | Nvrz.8 ,a85,
. Nvrz.5 a92,a83
Nvrz | Nvrz.3)
K.K. | Hsy. | Hsy.1, al2,a85,
2 (Mhy | Nvrz.8 a92
+ Mhy.1,
Nva+ | Nva.l,
Nvrz | Nvrz.8
) Nvrz.2
(Nvr
z)
K.K. | (Nvr | (Nvrz.3) (a83)
3 z.)(H | (Hsy.1,Nvrz. | (a83)
syC | 9) (283)
Hsy) | (Hsy.l,
(Nvr | Nvrz.12)
z) (Nvrz.2)
K.B. | (Nvr | (Hsy.3,Nvrz8 | (a83)
1 z) )
K.B. | (Nvr | (Nvrz.2) (a83,a86
2 z.) )
K.B. | Nvrz | Nvrz.2 a3,a83
3
K.B. | Ncd. | Hsy.3, as8,
4 Hsy+ | Nvrz.8 a78,a83
Nvrz
K.B. | Hsy. | Hsy.1, a.83
5 +Nvr | Nvrz.1
Z.
K.B Nvrz | Nvrz.2 a.49,a10
6 . 0,a83
K.B. | Hsy | Hsy.l, a.83
7 (Hsy | Nvrz.8
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Nvrz
)
K.B. | Nvrz | Nvrz.2 a.83
8
1944 On A.K.K-4 Hsyl-6
Plana Biilbiil-2 Nvrz8-7
Cikanlar 366 Evly.-2 Nvrz2-6
Dost-Hak
Cemali-2
Ali
Muhammet
1960-69 K.K. | (Hsy | (Hsy.2, (a83),/1,/
4 - Nvrz.1)(Hzi. |/,
Nvrz | 4)(Nvrz.2)
)(Hzi | Hsy.1,
J(Nvr | Nvrz.1
z)(Hs
y-
Nvrz
)
K.K. | (Sem | ((Hzi.1), (d25,05,
5 ah:H | (Nvrz.1, d83,al0
zi,Nv | Hsy.1), 8,a63,a2
rz- (Krch.1 6,a84,a3
Hsy, | (Nvrz.1)) ,a34)
Nv- (Hz.2+Krch. | (d25)(a8
Hcz, | 2)( 3)(a3,a3
Nvrz | Us.Hzi.1)( 4,a27,a9
) Nvrz.2) 7,d8,all
(Hzi 2,a59)
+
Crgh
Krc
h)(U
S_
Hzi)(
Nvrz
)
K.B. | Hsy | Hsyl, Us5 a83
9 +Us
K.B. | Hzi. | Hzi.1 05,a34
13
K.B. | Krd. | Krd.1 a.117,a.
15 118
1960-69 Ali Diizgiin Hsy.1-3
On Plana Hiiseyin Hzi.1-2
Cikanlar Hizr Nvrz.1-4
AK.K Nvrz.2-2
1970-79 K.K. | (Nvr | (Nvrz.1) (a83,a30
6 z),(H | (Hzi.1)( ,a49,a70
zi)(H | Hsy.2, Hzi.1) | ,a90,a36
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sy+H | (Nvrz.5) )(a83,05
zi)(N | (Hsy.2, ,d22,a61
vrz.)( | Nrz.2)(Hzi.2) | ,a58,a34
Hsy+ | (Hzi.2)(Nvrz. | ,a30)(a8
Nvrz | 6)(Nvrz.3) 3,05,290
)Y(Hzi ,a30)(a3
.)(Hz 0)(a83,a
L)(N 30)(a83,
vrz.)( d81,a70,
Nvrz a30,all
.6) 9)(a83,d
25,a120,
a36,d83)
(a83,d25
,al20,a3
6,d,83)(
a94,a30,
d40)
K.K. | (Nvr | (Nvrz.5)(Hzi. | (,d64,d2
7 z.)H | 9HMy.2) 5,05,a12
71) (Hsy.2- 1,d83,d4
My) | Us.Hzi.1)(Us | 0,d49)(,
(Hsy | .Hz.1, d25,a30,
+Us. | Hsy2)(Nvrz. | a3)(,a3,a
Hzi)( | 1)( 30)(d25,
Us.H | Nvrz.7)(Hzi. | a3,d22)(
zi+H | 1)(Us.1) d25,a3,d
sy)( 22)(a83,
Nvrz a61)(a8
Y(Nvr 3,d72)(a
z.)(H 83,a3)(a
z1.)( 83,d64,a
Us) 30,a84)
1970-79 Irfan -2 | Diizgiin -4 Hsy.2-4
On Plana Ali -5 | Desim -2 Hzi.1-3
Cikanlar Hakk -10 | Khures -3 Hzi.2-2
ikrar -3 Hizir -3 | Nvrz.1-2
Rehber -2 Nvrz.5-2
Yol -2 Us.Hzi.1-
AK. K. -11 2
Dost -2
1980-89 K.K. | (Hsy | (Hsy.l1, (a83,a30
8 +Nvr | Nvrz.8) ,d78)(a8
Z) (Hsyl, 3,d75,a7
(Hsy | Nvrz.8) 0)
+Nvr
z)
KK. | (Us.) | (Us.1) (a83,d8,
9 (Nvr | (Nvrz.7) a58,d75,
z) (Nvrz2) a30)(a8
(Nvr | (Us.Hzi.1) 3,d29)(a
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z) 83,d8,d7
(Us. 5)(a83,a
Hzi) 30,d72.d
78,05)
K.K. | (Hzi) | (Hzi.4) (a83,a90
10 (Hzi. | (Hzi.1) ,al16,a2
) (Nvrz.5) 6,05,a60
(Nvr | (Hsy.1, ,all2)(a
Z.) Nvrz.8) 83,al112,
(Hsy a26,a58,
+Nvr al05)(a
z) 83,a90,a
26,05,a6
0,a3)(a8
3,a3,a30
,a49,a27
,al02,al
08,a96)
K.K. | (Hsy | (Hsy.1- (a83,a70
11 - Nvrz.8) ,a36)(a8
Nvrz | (Hsy.3, 3,a90,al
) Nvrz.8) 10,a70,a
(Hsy | (Hsy.1, 91,a87,a
- Nvrz.8) 3,a49,a4
Nvrz | (Hsy.1, 3,a104)(
) Nvrz.8)(Hzi. | a83,a86,
Hsy | 1) a52,a90)
- (Nvrz.2) (a90,a86
Nvrz | (Nvrz.2) ,a108,a9
) (Hsy.1, 8)(a49,a
(Hsy | Nvrz.8) 86,a108,
- a98)(a8
Nvrz 3,a63)(a
)(Hzi 83,a92,a
Y(Nvr 64,a63)(
z)(N a83,a90,
vrz)( a92)
Hsy-
Nvrz
)
K.K. | (Hzi. | (Hzi.1) (a83,a90
12 ) ,a92.a12
3,05,a56
,a99)
K.K. | Nvrz | Nvrz.8 a30,a34,
13 a42
K.K. | (Esk. | (Krd.1) (a83)(a8
32 Krd( | (Nvrz.4) 3,
Us)), | (Hzi.1)(Us.1) | d83)(a4
(Nvr | (Us.1)(Nvrz. | 2,d25)(a
z)JH | 1) 30,a3,a3
zi)(U 4,d25,a8
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$)(Us 3)(@30,0
)(Us- 5,a34,a8
Hzi)( 3)(a30,0
Us.1) 5,a83)(a
(Nvr 30,a83)
z)
1980-89 A.K.K-17 Hizir-6 Hsy.1-7
On Plana Dost-7 Dersim-3 Hzi.1-3
Cikanlar Hakk-5 Kemere Nvrz.2-3
Mansur-3 Diizgin-2 Nvrz.8-9
Hc.Bektas-3 | Ana Fatma-
Ali-3 2
Muhammet-
3
Yol-3
Can-3
Dostun/Hak
kin Cemali-
3
Sah
Merdan-2
Pir-2
Post-2
Sah Hatayi-
2
Eyiip-2
1990-99 KK. | (Us, | (Us.2, Hsy.1, | (05)(05)
14 Hsy | Nvrz.8)( (05)
Nvrz | Hsy.1,Nvrz.1
) X
(Nvr | Hsy.1,Nvrz.1
z+Hs | )
y+N
vrz)(
Hsy+
Nvrz
)
K.K. | (Hzi | (Hzi.6, (a83,d25
15 +Hsy | Nvrz.8,Hsy.1 | ,05,a12,
+Nvr | )(Hzi6, d22,al10
z)(H | Hsy3,Nvrz.8) | 8)(a83,a
zi+H | (Nvrz.1) 43,d25,d
Sy- 83,al14,
Nvrz all,all
) 8,all12,a
(Nvr 3,a27,a6
z) 3)(a83,d
83,d22,a

58,a112,
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d25,05)
K.K. | (Nvr | (Nvrz.1) (a3,a83)
16 Z.)
K.K. | (Hzi. | Hzi.5)(Nvrz. | (a30,a93
17 ) 2) ,al14,a8
(Nvr 3,05,d76
Z.) )(a30,a4
9,a83)
K.K. | Nvrz | Nvrz.7 (a83,a30
18 . )
K.K. | Nvrz | Nvrz.2 a30
19 .
K.K. | Us.- | Us4 d25,d61,
20 Hzi a30,a58
K.K. | (Us.- | (Us.Hzi.1) (05,d40)
21 Hzi)( | (Nvrz.11) (d25,d8
Hisar 3,a82,a4
I 9,05,a34
Nvrz ,a42.all
) 4,a80,a7
2)
1990-99 A.K.K-8 Dervis-2 Hsy.1-4
On Plana Hakk-5 Diizgiin-2 Hzi.6-2
Cikanlar Sah Khures-3 Nvrz.1-4
Merdan-2 Hizir-8 Nvrz.2-2
Ulu Divan-2 Nvrz.8-3
Ali-2
Pir-2
Muhammet-
2
2000-20 K.K. | (Hsy | (Hsy.1,Nvrz. | (05,a9,a
23 +Nvr | 8)( Us.2, 64,a58,a
z.)(U | Hsy.2, 70,d25,a
s+Hs | Nvrz.8)( 83)(d25,
y+N | (Hzi.5 + a64,05,d
vrz.)( | Krch.2)(Nvrz | 83,a58,d
Hzi+ | .2) 22,a90)(
Crgh al0l,a8
Nkr 8,all12,a
z,Hzi 72,all1l1,
—Us, a27)(a3
Hzi- 0)
Hzi+
Crgh
Nkr
z,Hzi
Y(Nvr
Z.)
K.K. | (Us+ | Us.Hzi.1)( (a30)(al
24 Hzi)( | Hsy.1,Nvrz.8 | 12,a58,a
Nvrz |) 90,a3)

+Hs
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y+N
vIZzZ)

K.K. | Crgh | Krch.2 d22,a30,

25 Nkr a52,a62,
Z. a59,a70

K.K. | (Nvr | (Nvrz.9) (d61,a3)

26 Z) (Nvrz.1) (a90,a59
(Nvr ,a26,29,
z.) a83)

KK. | (Crg | (Krch.2) (d25,d8

27 h.Nk | (Nvrz.12) 0,a30)(a
rz.)( 30,a93,a
Nvrz 114)
)

G.1 Nvrz | Nvrz.1, alod4,

, Ncd | Hsy.3, a92,d53,
Hsy+ | Nvrz.8 a6l
Nvrz

G.3 Crgh | Krch.2,Us.H | al07,al
Nkr |z 6,a28,a8
Z., 9,a99,a9
Us.H 2,a30,a3
zil ,a105,a4

3,a34,a5
8,a52,a9
5

G.8 Nvrz | Nvrz.11,Hzi. | d29,
.(Hsr |1 d.77,d82
D, ,02,a58,
Hzi. al3,a38,

d48,d22

G.10 | Nvrz | Nvrz.2,Hzi.2 | a83,d25
.Hzi.

G.13 | Cegh | Hsyl, al3,al0
. Nvrz.8, Nvrz. | 2,d48
Nkz+ | 2
Nv+
Hzi,

Nvrz
G.17 | Nvrz | Nvrz.1 (d79,a30
,a42,d40
,a83)

G.19 | Carg. | Krch.2.Hzi.1, | a59,a56,
Nkrz | Nvrz.1 aS58.,a3,a
+ 83,d48
Hzi,

Nvrz

2000-20
On Plana
Cikanlar

Sahi
Merdan-2
Ali-3

Dervis-3
Diizgiin-4
Munzur-3

Hsyl-3
Hzi.1-2
Krch.2-5
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Hakk-7 Hizir-2 Nvrz.1-4
Miirsit-2 Nvrz.2-3
Pir-6 Nvrz.8-4
Pir Sultan-3 Us.Hzi.1-
Talip-2 2
Yol-2
A K.K-6
Cem-2
Dost-3
Dostun
Cemali-3
Agitlarin
Diliyle
Dersim
38
1972 K.K. | Nvrz | Nvrz.2 d79,a30,
42 . a83
1973 K.K. | Us- Us.1 d79,a49,
47 Hzi a83
1977 K.K. | Hsy+ | Hsy.2, a30
29 Nvrz | Nvrz.8
1970 K.K. | (Esk. | (Krd.1) (a83)(a8
32 Krd( | (Nvrz.4) 3,
Us)), | (Hzi.1)(Us.1) | d83)(a4
(Nvr | (Us.1)(Nvrz. | 2,d25)(a
z)H | 1) 30,a3,a3
z1)(U 4,d25,a8
$)(Us 3)(a30,0
)(Us- 5,a34,a8
Hzi)( 3)(a30,0
Us.1) 5,a83)(a
(Nvr 30,a83)
z)
1979 K.K. | Us- Us.Hzi.1 a109,d4
35 Hzi 9,al124,a
70,05,d8
5
1982 KK. | My. | My.1 d72,a30,
39 a32,a83
1983 K.K. | Us. Us.1 a58,a34,
34 a42,a83
1988 K.K. | Nvrz | Nvrz.1 d40,a30,
46 . a34,a83
2008 K.K. | Hsy. | Hsy.1, a42,a83
36 +Nvr | Nvrz.1
Z.
2008 K.K. | (Nvr | (Nvrz.2) (a30,a83
31 Z.) (Nvrz.2) )
(Nvr (05,a30)
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Z.)
2008 K.K. | Nvrz | Nvrz.1 a30
30 .
2008 K.K. | Nvrz | Nvrz.2 a30,a75,
49 . a79
2010 K.K. | Nvrz | Nvrz.2 d25
41
2012 K.K. | Nvrz | Nvrz.2 a3
48 .
2013 K.K. | Nvrz | Nvrz.2 a.32,a34
33 .
2014 K.K. | Nvrz | Nvrz.1 d72
44
2014 K.K. | Hsy+ | Hsy2-Us.2 d83,05
38 Us.
2016 K.K. | Hsy+ | Hsy.1,Nvrz.8 | a30,a32
40 Nvrz
Bilinmiyo | K.K. | Nvrz | Nvrz.1 d84,d40,
r 37 a83
On Plana Ali-5 Diizgiin-3 Hsy.1-2
Cikanlar Hak-13 Kirmanciye- | Hsy2-2
Hasan-2 2 Nvrz.1-6
Hiiseyin-5 Kirmang-2 Nvrz.2-7
Kerbela-3 Khures-2 Nvrz.8-2
AK.K.-14 Hizir-5 Us.1.-4

2.5.Perde ve Ses Sistemi Ozellikleri

2.5.1.Ses Sistemi Ozellikleri

Ayrintilar1 Tablo 39°da da goriildiigii gibi asagidaki ses sistemleri, incelemeye konu

olan eserlerin ezgi tasarimlarinda en ¢ok kullanildigin1 tespit ettigimiz ses

sistemleridir. Bu ses sistemlerinin incelenen eserler icindeki ylizdelikleri de sirasiyla;

“Ses Sistemi 17 (%22,44), “Ses Sistemi” 2 (%22,51), “Ses Sistemi 3” (%21,42), “Ses

Sistemi 47 (% 20,91). Ses sistemleriyle ilgili analizlerin ortaya koydugu en onemli

nokta, bu ses sistemlerinin —ezgi cekirdekleri ve makam analizleri bahsinde de ortaya

konuldugu gibi- baglama diizenindeki 2. pozisyonla (2p) uyumlu olmasidir. Buradan

hareketle geleneksel Dersim Alevi miiziginde makamsal yapilar, ses sistemleri ve

baglama diizeni (2.p) arasinda dogrusal bir iligkinin oldugu ileri siiriilebilir. Bunlar
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arasinda hangisinin bagimli hangisinin bagimsiz degisken oldugunu belirlemek zor
olsa da kuvvetle muhtemel baglama diizenindeki 2.pozisyon (2.p) ses malzemesi

seciminde belirleyici unsur olarak ortaya ¢cikmaktadir.

a) Ses Sistemi 1 (diigdh —gerdaniye arasi)

N e 4y
Yy

Sekil 30. Ses Sistemi 1

b) Ses Sistemi 2 (diigah-hiiseyni arasi)

Yy | &

Gt e

Sekil 31. Ses sistemi 2

¢) Ses Sistemi 3 (diigah-neva arasi)

0
) A —
. — —
¢ *— o

Sekil 32. Ses Sistemi 3

d) Ses Sistemi 4 (diigah- cargah arasi)

0

Sekil 33. Ses Sistemi 4
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Tablo 39: Ses Sistemlerinin Yillara Gore Dagilimi.

1944 [ 1960- [ 1970-79 [ 1980-00 [ 2000- | Toplam
69 (%)
1 0 1 4 3 5 0 27
H (%20,91)
2 0 0 3 5 2 4
ﬁ
3 4 6 3 7 8 42
?.) (%21,42)
4 g 5 3 2 2 6 0
5 —— 0 0 0 0 1
W
6 ——— 6 7 8 11 10 50
o (%25,51)
7 — 1 0 1 3 2
Sﬁﬁm
8 e — 0 1 0 0 0
9 e e — 1 0 1 0 4
o (%2,04)
10 @'ﬁ 0 0 0 0 4 4
o (%2,04)
11 m 3 3 1 9 3 44
53 (%22,44)
12 é .ﬂ=.='=-=a 1 1 0
13 W 1 0 2 0
14 Hrtees, — |0 2 1 2 1
Dj
15 m 2 2 3 1 1
Dj
16 —— 0 0 1 1 1
@.) ey,




227

17 — 1 0 0 1 0
@d " re———";
d iy
18 e — 1 0 0 1 1 3
& = (%1,53)
19 _or(l—‘._ﬁob‘_.T 1 0 0 0 0
% =
20 pﬁh*ﬂ# 0 1 0 0 1 4
9 (%2,04)
21 St — 10 |0 0 0 1
o
22 g 5 — 1 1 1 1 4(2,04)
D)

2.5.2.Segah Perdesindeki Degisimler

Dersim miizik kiiltiiriindeki ses sistemlerinin baglama diizeniyle yakindan iliskili
oldugu diisiiniildiinde segdh perdesindeki frekans degisimi aynm1 zamanda segah-
cargah, hiiseyni- evg ve evg-gerdaniye araligini da otomatikman belirledigi icin bu
caligmada diigdh ve segah arasindaki degisimler vokaller acisindan da temel
belirleyici unsur olarak ele alinmistir.

Gerceklestirilen perde sistemi analizlerinde ortaya ¢ikan Onemli noktalardan biri
“segah” perdesinin vokallerdeki degisiminin “dede saz1” disindaki sazlardaki
degisimle paralellik gostermesidir.

Eserler iizerinde gerceklestirilen analizlerde asagida Tablo 40’ta ayrmtilarmin
goriilecegi iizere 1944’ten giiniimiize 10’ar yillik periyotlarla segah perdesi (diigah-
segah aralig1) agisindan bakildiginda 1944’ten 60’11 yillarin sonuna kadar belirli bir
degisim gozlenmemektedir. 70’1 y1llarda ise belirgin bir pestlesme egiliminin oldugu
goriilmektedir. 1980’1i yillarda belirli bir tizlesme egilimi s6z konusu olsa da oransal
olarak Ps2a (%27) ve Ps2b’nin (%23) 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. 1990’11 yillara
gelindiginde bir bakima 1970’11 yillarda goriilen pestlesme egiliminin Ps2a iizerinde
yogunlagsmaya basladig1 ileri siiriilebilir. 2000’1 yillara gelindiginde tekrar bir

tizlesme egiliminin ortaya ciktigr goriilmektedir.
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Segah perdesi (diigdh-segah araligi) enstriimanlar acisindan degerlendirildiginde
keman, dede sazi, kisa sap baglama ve uzun sap baglamalar iizerinde gerceklestirilen
analizlerde 1944’ten giiniimiize dede sazinda diigah ve segih perdeleri arasinda
yaklasik 8 centlik bir daralma gozlenirken segdh ve cargdh perdeleri arasinda
yaklasik ayni oranda bir genisleme gozlenmistir. Uzun Sap baglama ve bozuk diizene
90’11 yillardan sonraki kayitlarda rastlanmamistir. Bunun nedenini Alevi uyanist ile
beraber kisa sap baglamanin popiiler hale gelmesi ve dolayisiyla baglama diizeninin
bozuk diizene gore daha fazla tercih edilmeye baslamasi seklinde aciklanabilir. Bu
sazlarin perde sistemi diigah-segah ve segah- cargah arasi belirgin bir sekilde dede
sazindan farklilagmaktadir. Tablo 26’da goriilecegi iizere dede sazina biitiin
donemlerde rastlanmaktadir. Esasinda bu durum dede sazinin Dersim miizik
kiiltiiriinde bir hatirlama figiirii olarak 6nemi de ortaya koymaktadir. Dede sazindaki
“segah” perdesinde yillar icerisinde belirgin bir degisimin olmamasi'*® bunun 6nemli
yansimalarindan biri olarak ele ahnabilir. Ote yandan kisa sap ve uzun sap
baglamalarda ise segah perdesinin aldig1 degerler 150 ile 158 cent araliginda
degismektedir. Perde yapisi olarak uzun sap baglama ile ayni 6zelliklere sahip olan
kisa sap baglama 90’l1 yillardan sonra ve Ozellikle 2000°li yillarda Alevi miizik
uyanisinin 6nemli simgelerinden biri olarak Dersim’de dede sazi kadar kimligin
temsili noktasinda simgesel bir boyut kazanmistir. Ancak bu saz 2000’li yillarin
sonundan itibaren dede saz1 karsisindaki popiilaritesini peyderpey yitirmistir.

Genel olarak vokallerde 60’11 yillara kadar belirli bir standart korunurken'® 70 ile
90’11 yillar arasinda belirli bir pestlesmenin oldugu goze carpmaktadir. Bu durum,
gelenek dis1 dinamiklerin Dersim miizik kiiltiiriinii 70’1i yillardan itibaren etkilemeye
basladigi seklinde okunabilir. 70’1i yillarda Alevilik ve sol arasindaki iligski bigciminin
yansidig1 alanlardan biri de miiziktir. Ornegin Tunceli kokenli Asik Daimi, Asik
Davut Sulari gibi ozanlarla Ali Ekber Cicek, Feyzullah Ciar ve Asik Mahsuni Serif
gibi ozanlar eserlerini Alevilik iizerinden ve devrimci bir yaklasimla temalandirmis,
Aleviligin geleneksel simgelerinin kavramsal icerikleri bu yaklasim bicimiyle

uyumlu hale getirilmistir. Dolayisiyla 70’1i yillarda Aleviligin Tiirkiye’de kamusal

148 1944’te 178 cent, 1960-69 arasinda 177, 1970-79 arasinda 172 cent, 1980-89 174 cent, 90-2020
arasinda 170 cent olmak iizere 1944-2022 arasinda 8 centlik bir pestlesme gerceklesmistir. (Tablo 26)
491944 kayitlarinda vokallerde diigah-segih arasi ortalama 165,46 cent olgiiliirken, 1960-69
kayitlarinda 164,88 cent olarak ol¢iilmiistiir.
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alanda sol iizerinden dolayli bir goriinim kazanmasi Tunceli’de de yansimasi
bulmusg, bahsi gecen ozanlarin eserleri Tunceli’de de yaygm bir sekilde kabul
gormiistiir. Ornegin 60 yas iistii goriismecilere “80’li yillar 6ncesinde kimleri
dinliyordunuz?” diye soruldugunda aliman cevaplar yukaridaki ozanlarm isimleri
etrafinda yogunlasmistir.

“....Siyasi icerikli , burayr betimleyen bir sey vardi. Ziilfii Selcan’in s6yledigi... Bir
de benim yazdigim, ilk yazdigim Mao’ya ovgii bir sey boyle gidiyor iste. Hatta iste o
sonradan siyasi siddete giden bir arkadasimiz vardi. Iste o zamanlar ara¢ gerec felan,
hoporler falan yoktu. Mikrofon bir saza gider bir de agza giderdi sdylerken.
Arkadasim- hak rahmet eylesin -Metin Go6k diye biri, alt tele takt1 bir tanesini kopardi.
Oyle idare etmeye calistim. Yani Servan daha sonra bana ‘Iste suraya git, buraya git.’
Dediler. Hicbir yere gitmedim. Diyarbakir’dayken derneklerde toplant1 oldugu zaman
kendimce bir seyler soylerdim. Ama daha sonra Almanya’ya gittigimde baglama
gotiiriyordum. Burada, ozanlar1 falan dinliyordum. Davut Sulari’dir, Asik
Daimi’dir, Feyzullah Cinar’dir, Mahsuni’dir hepsini dinliyordum.

Akhimzda o isimlerden baska dinlediginiz isimler var miydi?

Sonradan Ruhi Su’yu dinledim Nesimi Cimen’i. 70’li yillardan ©6nce babam
Almanya’dan geldiginde bir teyp getirmisti. Hatta ondan 6nce bir pikap getirmisti,
Davut Sulari’den plaklar vard.

Tiirkce mi soyliiyordu?

Evet. Daimi, Ali Ekber Cicek, Mahsuni, Muhlis Akarsu, Feyzullah Cinar bunlar asagi
yukari. Nesimi’den yoktu. Nesimi sonradan... ilk 69°da meydanda curastyla...
Avrupa’da iste tekrar caldim merak saldim . Iste 6yle arkadaslarla bir araya gelip ¢alip
sOyliiyorduk. Bu halk miiziginin boyle tekrar revagta olmasi Arif Sag’in ve Mubhlis
Akarsu’nun, Musa Eroglu’'nun birlikte kasetler cikarmasi, Muhabbet kasetleri...
Yeniden bir sevk geldi. Iste ufak tefek seyler de yaziyordum. Kendimce
caliyordum.(G.5)

Bu ozanlarin miizikal iisluplarina bakildiginda eserlerini ¢ogunlukla uzun saplh
baglamalarla ve bu tip baglamalarda siklikla kullanilan bozuk diizende verdikleri
goriilmektedir.

80’li ve 90’11 yillar Alevi uyanisinin kamusal alanda goriiniir olmaya baslamasina
paralel olarak miizikte de yansimalarmin takip edilebildigi yillar olarak 6n plana
cikmistir. Bu donemlerde dede sazma karsi olan ilginin azalmis oldugu
goriilmektedir ki bunun nedeninin de kisa sap baglamanm Tiirkiye genelinde Alevi
miiziginde tahakkiim kurmaszyla iliskili oldugu ileri siiriilebilir.

2000’11 yillarin sonuna gelindiginde dede sazina kars1 90’11 ve 2000’11 yillara nazaran
belirgin bir talep artisinin oldugu goriilmektedir ki bu durumun yansimalari

vokallerde segah perdesinin tizlesmeye baslamasi iizerinden de okunabilir. Bu durum
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esasinda bir anlamda gelenegin yeniden icadi noktasinda ele alinabilecek argiimanlar
ortaya koymaktadir. Ciinkii ister amator ister akademik amaclarla olsun, Tunceli’de
90’11 yillardan itibaren inang kiiltiirii ve folkloru {izerine yapilan calismalar agirlikla
olarak miizigi merkeze almistir. “Dersimlilik” fikirini de tahkim eden bu yogun ilgi

dolayl olarak miizigin yapisal unsurlari iizerinde de yansimasini bulmustur.

Tablo 40: Eerlerde Yer Alan Segah Perdesindeki Degisimlerin Yillara Gore Dagilimi

Yil P.S.1a | P.S.1b | P.S.2a | P.S.2b | P.S.3a | P.S.3b | Ortalama | Toplam
140 152 164 176 190 (cent)
1944 %34 %28 %31 %7 165,46 %100
Birinci Alan % 34 ikinci Alan %66
1960- %40 %36 %4 %20 164,88 %100
69
Birinci Alan %40 Ikinci Alan %60
1970- | %13 %37 %37 %7 %3 %3 147,14 %100
79
Birinci Alan % 87 Ikinci Alan %13
1980- | %3 P17 %27 %23 P17 %13 161,02 %100
89
Birinci Alan %47 Ikinci Alan %53
1990- | %10 P17 %39 %28 %0 %6 153,2 %100
99
Birinci Alan % 66 Ikinci Alan %34
2000- | %6 %3 % 29 % 41 % 6 %15 162,26 %100
22
Birinci Alan % 38 Ikinci Alan %62
Tablo 41: 1944-2022 Arasi Enstriimanlardaki ve Vokallerdeki Perde Analizleri
a.Muzaffer Sarisozen (1944) Kayitlari
Dede Saz1 (1944)
D-S S-C C-N N-H H-E E-G G-M
179,5 118 197 200 219 101 194,83
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Keman (1944)
R-D D-S S-C C-N N-H H-E E-G
191,5 161,5 134 204,5 211 186,5 127,5
Dede Sazi (1944)
D-S S-C C-N N-H H-E E-G G-M
155,16 116,83 203,17 185,5 184 121 192
Dede Saz1 (1944)
D-S S-C C-N N-H H-E E-G
198 98 186,5 200,25 202,26 95,615
Dede Saz1 (1944)
D-S S-C C-N N-H
170 108 182,36 187,64
Dede Saz1 (1944)
D-S S-C C-N N-H
186,66 115 193,66 207,34
Dede Saz1 (1944)
D-S S-C C-N N-H
179,5 123 198 203
b. 65 -77 Arasi (Peter Bumke Kayitlari)
Dede Saz1 (1965-77)
D-S S-C C-N N-H H-E E-G G-M
182,25 110 200,5 197 202 102 209
Dede Saz1 (1965-77) 2. Kayit
D-S
200,5
Dede Saz1 (1965-77)
D-S S-C C-N
165 129,66 197,34
Dede Sazi1 (1965-77) 1.cd.8.kay1t
D-S S-C
182 122
Dede Saz1 (1965-77)
D-S S-C C-N N-H H-E E-G G-M
171,67 116,66 200,84 206,83 183,5 109,5 197

Uzun Sap-Divan Baglama (1965-77)

R-D

D-S

S-C

200,96

168

128
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Uzun Sap-Divan Baglama (1965-77)

R-D

D-S

S-C

200,5

150

150

Uzun Sap Divan Baglama (1965-77)

Buselik-C C-N
100 200
Dede Saz1 (1969)
D-S S-C C-N
188 113,25 198,08
c. 70-80 Arasi
Dede Saz1 (1970-80)
D-S S-C C-N N-H H-E E-G
163 137 198 200 163 130
Dede Saz1 (1970-80)
D-S S-C C-N N-H H-E E-G
162,25 137,75 200,13 200,32 162,25 130
Dede Sazi (Kamer Arayiz: 70-80)
D-S S-C C-N N-H H-E E-G G-M
167,33 132,5 199,22 198,28 187,67 97,75 1993
Dede Sazi (Mehmet Aslan: 70-80)
D-S S-C C-N N-H
184 112,77, 198,48 200,75
Dede Sazi (Musa Areyiz: 70-80)
D-S S-C C-N N-H H-E E-G G-M
171,4 122 199 201 179 116 201
Divan Baglama (Uzun Sap) (Sayder :70-80)
D-S S-C C-N N-H
155,11 141,34 198,66 199
Divan Baglama (Uzun Sap) (Sayder : 70-80)
D-S S-C C-N
163,75 131,81 197,55
Dede Saz1 (Alaverdi: 70-80)
D-S S-C C-N N-H
175,5 130,5 203 198
d. 80-2000 Aras1
Divan Saz1 (Bava Ali-Kizilbel) (1980-90)
D-S S-C C-N N-H
151,2 150 202,83 202,33

25.Seyit Siileyman Giirtas (Dede Sazi: 1987)
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D-S S-C C-N N-H H-E E-G
180 117,08 196,25 204,17 200,83 99,2
Cura (1990-Giiliim Dede)
D-S S-C C-N
164,5 133,5 202
Divan Dede Saz1 (Hasan Hiiseyin Dede)
D-S S-C C-N N-H H-E E-G
177,66 115,84 197,33 198 180 120,75
Heydere Ali (Memo Qal: 1990)
D-S S-C C-N N-H
160 143 203 200
Daimi Cengiz (1990) Uzun Sap Baglama
D-S S-C C-N N-H H-E E-G
152,77 146,56 203,5 196,17 160,5 143
Dede Sazi (1990’1ar)
D-S S-C C-N N-H
170 127 200 198,75
Keman (1990) (Silo Quj)
D-S S-C C-N N-H
160 133,16 199 205
2000’li Yillar
Kisa Sap Baglama (2021)
D-S S-C C-N N-H H-E E-G
147,5 153,75 199,75 199,5 147,5 153,75
Kisa Sap Baglama (2021)
D-S S-C C-N N-H H-E E-G
151,75 143,5 198 202,4 151,75 143,5
Kisa Sap Baglama (2003)
D-S S-C C-N N-H H-E E-G
155 140,5 202,3 198,3 155 140,5
Kisa Sap Baglama (2017)
D-S S-C C-N N-H H-E E-G
151,75 147,15 198,13 201,6 151,75 147,15
Dede Saz1 (2015)
D-S S-C C-N N-H H-E E-G
170,16 128,66 202,13 198,23 174,23 124,26

Yillara Gore Dede Sazindaki Degisim

1944
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D-S S-C

178 118
1960-70

D-S S-C

177 120
1970-80

D-S S-C

172 126
1980-90

D-S S-C

174 121
1990-2000

D-S S-C

170 127
2010-2020

D-S SC

170 133

Yillara Gore Uzun Sap Baglamadaki Degisim

1960-70 Arasi

D-S S-C

159 140
1970-80 Arasi

D-S S-C

159 136
1980-90 Arasi

D-S S-C

151 150
1990-2000 Aras1

D-S S-C

152 146
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Yillara Gore Kisa Sap Baglamadaki Degisim

2000-2010
D-S S-C
151 143
2010-2020
D-S S-C
151 145

Yillara Gore Kemandaki Degisim

1944
D-S S-C
161,5 134

1990
D-S S-C
160 133,16

2.6.Dersim Aleviligindeki Degisimin Dini Miizik Geleneklerine Etkisinin Sembol

Degisimleri BaglamindaTartisilmasi
2.6.1.Mana

Bu baslikta 38 sonrasi siirecin Dersim Aleviligindeki dini miizik geleneklerine olas1
etkiler, ilgili siire¢ {izerinden tartisma konusu yapilmistir. Geleneksel Dersim
Aleviliginin hem bi¢imsel hem de mana diinyasinin aktarilmasinda 6n planda olan
dini miizik geleneklerinin iglev, mana ve icerik acisindan, “38” ve sonrasi siireglerle
baglantili olarak nasil bir degisim gecirdigi ve bunun sembolik yansimalarinin neler
oldugu tartismanin odagini olusturmaktadir. Bu dogrultuda gelenekteki anlam
diinyas1 betimlenmeye ¢alisilacaktir. Akabinde katilimli gézlemlerde bulunulan 2021
yilinda Hizir ay1 vesilesiyle Tunceli cemevinde gerceklestirilen, Eyliil 2022°de de
Erzincan Ulalar koyii cemevinde ‘“Sehitleri Anma ve Birlik Cemi” adi altinda
diizenlenen, Agustos 2022’de Khures” koyiinde diizenlenen cemlerle, yine ayni ay
Hozat’1n Bargini koyiinde gergeklestirilen “Agucan” etkinliklerine iligkin tespitler bu
baglamda aktarilmaya calisilacaktir. Yukaridaki tabloda da goriilecegi iizere
geleneksel Dersim Aleviliginde cemlerin yapildiklar1 doneme ve islevlerine gore

adlandirilan cesitli “cem” bicimleri s6z konusudur. Bu cemler yilin belirli
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donemlerinde (Cogunlukla kis aylarinda ve Hizir, Gagan ve Newroz kutsal aylarda
veya siradan herhangi bir giinde dedenin misafir oldugu evde yapmis oldugu 6greti

cemleri...) pirler, rehberler ve dervisler tarafindan yapilan cemlerdir.

“Dersim dini literatiiriinde ¢zellikle Hizir, Gagan, Newroz gibi kutsal aylarin- cem-
cemaat yapilan “kutsal aksam vakitlerinin”, miibarek giinesin dogdugu tan vakitlerinin
yiiceliklerini ya da Hizir, Khures, Diizgin, Bomosur, Mihemed-Oli gibi dini karakterlerin

seckinliklerini, biiyiikliiklerini anlatan methiyeler oldukca yaygindir.” (Kahraman M&K).

“...Valla sultamm, cemler bir ibadet seklidir. Cemler belli giinlerde yapilir. Hizir
cemleri, Gagan cemleri, miisahiplik cemleri, gorgii cemleri. Gorgli cemlerinin pek
sabit bir giinii yok ama Hizir cemi sabittir, dort hafta siirer. Gaxan cemi de 4 hafta

siirer ciinkii sabit degildir. Hani dag memleketi ya; kar olur, kis olur...” (G.12)

Bu cemler giincel yasamda karsilasilan hukuki problemleri ¢6zmek amaciyla
yapildig1 kadar bunlardan cok daha 6nemlisi toplulugun varlik nedeni olarak ortaya
cikan, gecmisten aktarilan ve toplumsal alan1 da diizenleyen kaliplasmis bir anlam
diinyasma siireklilik kazandirmak amaciyla da yapiliyordu. Bu da her Alevinin
“ortak” anlam diinyasinda yer alan yerel dini karakterlere, miizigin merkezde oldugu
ritiieller esliginde ve hatirlama bi¢cimi (miizikal temelli ritiiel) ve hatirlatic1 sebeplere
normatif boyutun kazandirildigi bir cercevede gerceklestiriliyordu. Dolayisiyla
hatirlatic1 sebeplerdeki bu normatif yon (...6rnegin Olii iikrar1 verme, olii ikrarindan
donme!..) “tinsel arinma” ve ‘“tanrisal haz” gibi hedefler dogrultusunda -ortak bir
duygudashgin da yansimasi olarak- “varolussal” bir amac etrafinda ve giincel
yasamdaki hukuki problemlerin asilmasi noktasinda topluluga oldukga islevsel bir
cerceve sunmaktaydi. Eliade’nin asagidaki ifadeleri bu agidan oldukca agiklayici bir

perspektif sunmaktadir.

“... Clinkii din her varolusssal problemin drnek ¢oziimiidiir; bunun nedeni yalnizca sonsuza
kadar tekrarlanabilir olmas1 degil, ayn1 zamanda askin bir kékene sahip kabul edildigi ve
bunun sonucunda insanasirt baska bir diinyadan gelen bir ifsa olarak kavranmasidir da.
Dinsel ¢oziim yalnizca bunalimi halletmekle kalmamakta, aym1 zamanda varolusu, artik ne
gerekli ne de 6zel olan degerlere “acgik” hale getirmekte ve bdylece insanin kisisel sorunlari
asmasina ve nihayette de ruh diinyasina girebilimesine olanak vermektedir.” (Eliade, 1991:

187).
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Bu noktada Dersim’deki ocaklarin mekan, dil ve kiiltiir temelli olarak insa edilen,
Alevi-Kizilbas inancina ortak bir inang iilkiisii etrafinda siireklilik kazandirmak gibi
onemli islevleri vardi. Bu da inancin normatif boyutuna siireklilik kazandirmanin
hedeflendigi ve miizigin de i¢inde oldugu ‘belirli bir zamanda ve mekanda’ tekrara

dayal1 “canli” edimler ilizerinden gerceklestiriliyordu.

“...Ocaklarda hukuk isliyor. Ocaklar gorevlidir. Ocaklarda hukuk isliyor, adalet
isliyor; paylasim isliyor, baris isliyor. Rayber ocaga &gretiyor, ogretmen... Yol
gosteriyor. Miisahiplik kurumu... Onlar Tiirk¢e’de ne diyorlar... Beraber iiret, beraber
tilkket... Sonra o miisahipler de hep biri birine sahip ¢ikarlar. Dort can veya onun

aileleri ile beraber... Dersim’de pirsiz de miisahipsiz de kimse yok.” (G.12)

“... Ozellikle Dersim ozelindeki o miizik seremonisi, inan¢la miizigin bulugmasi,
cemin, cemaatin kiiltiirlin yansimasi... Bunda en biiylik rolii oynayan Kizilbas

ocaklaridir.” (G.26)

Ornegin ocakzadelerin ve dervislerin diizenledigi ve “karamet gosterdikleri”
dervis cemleri boylesi bir atmosferde giinliik yasamda toplulugun anlam
diinyasinda kliselesmis bir yasam bi¢iminin siradanlhigindan kurtulmanin yolu
olarak ortaya ¢ikmaktaydi. Bu noktada tiransa gecmek, “yazili kiiltiir” tizerinden
asla ifade edilemeyecek ve dolayisiyla “li¢iincii sahislara” betimlenemeyecek olan

“tanrisal suuru” dogrudan tecriibe etmek anlamina geliyordu.

“Dersim cemlerinde dervisler veya ekseri pirler boyle sicak cem yapar, trans
olurlar; o calan kisi veya o pir... Bazen transa gider, kendinden gecer.
Bektasilerle aramizdaki fark ise onlar igiyorlar, az da olsa dem ya da raki
cekiyorlar... Onunla o transi yapmaya ¢alisirlar ama Dersim’de o yok. Cubuk
cekmezler, raki icmezler. Sade bir ilahi agk, transa girme hali var. Ekseri
Zazaca’dir. Dersim cemlerinde bir de kendi ¢evresindeki evliyalari da ceme
cagiriyorlar, Allah’1 da oraya cagiriyorlar. Orada istiyor ki her sey bir olsun.
Artik boyle bir ilahi ask sekli...” (G.12)

Herkesin birinci tekil sahsin (“ben’in”) anlam diinyasi iizerinden ve ‘el ele, el
hakka” diisturuyla birbirine baglandig1 seyit ocaklar1 araciligiyla deneyimledigi
ortak simgesel okuryazarlik bi¢imi, bu inangsal iligskiler agindan miitevellit

Dersim (Tunceli) smirlarinin ¢ok ¢ok 6tesine tagmabilmekteydi. Diger bir ifade ile
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Aleviligin mana diinyasi bu iligkiler agi tizerinden kolektif olarak canli tutulmakta
ve kolektif hafiza Dersim’in disma tasan bu iliskiler ag1 ¢cercevesinde “Dersim
disinda” da korunabilir hale gelmekteydi. Bu dinamizmin temelinde ise talip
asiretlerinin konustuklar1 dillere gére yapilan cemler yer almaktaydi. Ornegin bir
pir veye rehber herhangi bir kdye gidip orada Zazaca cem yiiriitiirken bir baska
yerde Kiirtce veya Tiirkce agirlikli cemler de yiiriitebiliyordu.
“Cok eski zamanlardan beri pirlerin, alimlerin farkli etnik kdkenlerden olan taliblerini
her yil ziyaret etmeleleri ve cok genis bir cografyada siirekli gezgin olmalari
dolayisiyla pirler ve alimler birka¢ dil bilir; Arapca, Farsca okuyup yazarlardi. Bu
durum Dersim bolgesini Zazaca, Kiirtce, Tiirk¢e ii¢ dilde de uzun zamanlar i¢inde hem
zengin bir sozlii birikimin sahibi yapmis hem de son donemlere kadar Asik Davut

Sulari, Asik Daimi 6rneklerinde de goriildiigii gibi bu birikimin 6nemli yaraticilarini
cikaran bir kaynak bolge haline getirmistir.” (Kahraman M ve K, 2006 : 39).

Tiim bu cemlerdeki ortak nokta ise Aleviligin mana diinyasina dair ortak bir
simgesel okuryazarlik bi¢iminin korunmasina doniik bir mutabakatin etnik
aidiyetlerden ve dillerden bagimsiz olarak var kilinmasiydi. Ornegin yukarida
1915°te “Hakka yiirtimiis olan” Bava Dil’a ait Kizilbel perdesinin Zazaca ve
Kiirtce iceriginin olmasi, Hac1 Bektas gibi Dersim Kkiiltiir cografyasinin disina
tasan genel Alevi kolektif belleginde yer alan bir simgeye ve dolayisiyla ortak bir
anlam diinyasina atifta bulunmasi bu acidan oldukca agiklayici bir perspektif

ortaya koymaktadir.

2.6.2.Mana, Icerik ve Islev Acisindan Degisim

Cengiz’in (2022:3) ifade ettigine gore 80’le 2000’li yillar arasinda Tunceli’de
yaklasik 40 yillik siirecte derledigi 2000°den fazla ezginin {icte birine yakinini
inang temelli ve s6z unsuru On planda olan ezgiler olusturmaktadir. Cengiz
;(2022) inang temelli olan ezgilerin dortte {iciiniin Tiirkce sozlii, dortte birinin ise
Zazaca sozlii dini ezgilerden olustugunu ve Kiirtce sozlii dini ezgilere ise c¢ok
nadir rastladigin1 ifade etmistir. Inanc temelli ezgilerin bu kadar yiiksek bir orana
sahip olmasmin isaret ettigi bir nokta vardir ki, o da: Geleneksel Dersim
Aleviliginde, inancin giinliik yasamda 6nemli bir yer kapsalrnam150 ve kaliplagmis

bir hatirlama bi¢imi olarak miizigin de merkezi bir konumda olmasidir.

0 “Dersim dini literatiiriinde en zengin ve yaygin dualar sabah dualaridir. Her sabah giiniin ilk
1siklariyla beraber giinesin karsisina gecip erkeklerin bagri acik, kadinlarin ise iki yakalarint yan yana
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Yine Cengiz (2014) kesin olmamakla beraber Dersim’deki ocaklarm, %70-75’inin

anadilinin Zazaca (Kirmancki), %20-25’sinin Kiirtce (Kirmanci) ve %35 nin ise

Tiirk¢ce oldugunu ifade etmektedir. Bu ocaklar icerisinde ise Dersim’de en fazla

talibe, ana dili Zazaca (Kirmancki) olan Khuresan ocagmin sahip oldugu ve yine

bu ocagin gelenekteki inang dilinin de Zazaca oldugu da Cengiz (2021)’in ilgili

calismasinda dile getirilmektedir. Yine ayni ¢alismada Daimi Cengiz, son 30-40

yillik siiregte derledigi inan¢ temelli ezgilerin yaklasik %80’inin Tiirkge,

%20’ sinin ise Zazaca sozlii ezgilerden olustugunu ileri stirmektedir.

getirip ‘dara durarak’ yaptiklar1 bu dualarin ayricalikli bir yogunlugu ve ¢esitliligi vardir. Hemen
hepsi benzer semboller, betimlemeler ve ifade imkanlar1 kullanilarak olugmalarina ragmen onlarca,
yiizlerce versiyon derlemek, tespit etmek miimkiindiir. Giinesin dogdugu an giiniin en hayirli vaktidir.
Bu yiizden sabah ibadeti en 6nemli ibadettir ¢linkii o, Rabb’in en sevgili kulu, goriinen alemlerin en
giizel, en ¢ok oviilen, en ¢ok hamt edilen, adi en fazla anilan ‘murat verici’ Sultan’idir. Zaman carki
kurulali ve alemler halk edileli beri her giin yeninden gencleserek dogan, bereketler, hayatlar
bahseden en adil taksim edicidir.” (Kahraman M ve K, 2006: 59).

“Roz vejino tari sono —
Dina-homete piro gulo nuro-
Hard u asmén sama sono-
Heq Heq vano ¢erexino-

Pil u qiz amo darede ro-
Heq heq vano sikir keno-

Heq je Mihemed-Oli aseno-
Roz utij esqé deyra véeseno-
Ism u cismu sizde beno-
Heq Heq vano ¢erexino-
Cemal cemali vineno-

Heq heq sikir keno-

Qom ugevile amo télevede ro-
Kewto tewt jar u jivatiye keno-
Venga Sultan Duzgini dano-
Heq Heq vano ¢erexino-

Ma ve xatiré sewda wesi sano-
Heq heq sikir keno-

Giin doguyor karanlik gidiyor

Biitiin diinya, evren giilden nurlarla doluyor
Yer-gok semaha durmus

Hak hak diye doniiyor

Biiyiik kiiciik dara durmus

Hak hak diye siikrediyor

Hak bir Muhammed Ali’dsr goriiniiyor
Giin giines onun agkiyla yaniyor
Isimler, cisimler secdeye durmus

Hak hak diye doniiyor

Cemal cemali goriipte

Hak, hak diye siikrediyor

Cemaatimiz —kabilemiz toplanmis yan yanadir

Vecd halinde yalvarip sesleniyor

Sultan Duzgini ¢agiriyor

Hak hak diye doniiyor

Hos sedayla yakarilarimiza bagiglasin bizi

Hak, hak diye siikrediyor” (Kahraman M ve K, 2006 : 58)

“ Yeri gelmisken belirtmek gerekir ki Dersim sabah dulari temelde, ‘Ya Muhammed, bereketinle
biitiin canlilar1 en adil seklinle nasplendirirsin; ilk 6nce muhtaclara, hastalara, caresizlere, masumlara
ver. Sonra kapi-komgulara, yabandaki kurda-kusa ver; ondan sonra ailem, ¢ocuklarim, akrabalarimla
bizi unutma!” seklinde Ozetlenebilecek bir kurgusallikla sekillenir. Ancak bu ifade kurgusu igerik
olarak hep Dersim insaninin yiice goniilliigii ile anlasilmaya calisitimistir. Oyle ya biitiin her seyi,
herkesi siraladiktan herkes icin istedikten sonra ancak kendisi icin istemektedir. Dersim insaninin
yiice goniilli oldugu dogrudur ancak buradaki kurgunun temeli bu degildir. Buradaki kurgu,
dogusuyla alemlere hayat veren Muhammed’in 6viilmesidir.” (Kahraman M ve K, 2006: 61)
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“Bu dini musiki numuneleri i¢inde Tiirk¢e dini musiki ezgileri Zazaca dini
musiki ezgilerine oranla dort kat fazladir. Tiirkce dini ezgi 289 ve Zazaca dini

ezgi 74 adettir.” (Cengiz, 2022, s. 3)

Bu perspektif, Zazaca’nin esasinda bir inang¢ dili olarak ifade ettigi onemi ortaya
koymakla beraber, son 50 -60 yillik siirecte Tiirk¢e’ nin hatir1 sayilir bir sekilde
Alevilik uygulamalarinin merkezine yerlestigini de gostermektedir. Tiirk¢e nin
Alevilik uygulamalarinin merkezine yerlesmesinde 38’in nasil bir etkisinin oldugu
meselesi esasinda geleneksel Dersim Aleviligine dair kolektif bellekle inang
arasindaki iligkinin niteligi baglaminda ele alinmalidir. Bu acidan yaklasildiginda
kolektif bellegin biiyiik oranda 38’e karsi verilen tepkiler baglaminda yeniden
sekillendirildigi, 38’le hedeflenenlerden birinin geleneksel Zazaca ve Kiirtce sozlii
Alevi literatiirii  oldugu diisiincesinin  6zellikle Zazaca sozli Alevilik
uygulamalarina doniik yeni {iiretimlerle ilgili bir motivasyonu beslediginden
bahsedilebilir. Asagidaki alinti bu motivasyonun niteligini oldukca keskin bir
sekilde ortaya koymaktadir.
“... Ancak Osmanli Imparatorlugu bir yana, Cumhuriyet’le birlikte 80 yillik
milliyet¢ci-modernist uygulamalar siireci de Ozellikle Zazaca, Kiirtce gibi diller
izerinden aktarilmis birikim s6z konusu oldugunda Alevilik agisindan da tam bir
inkdr ve tahribat siireci olarak yasanmustir. 19. yiizyil sonrasinda baslayip 1938

Dersim katliamiyla doruguna ulasan bu sistematik yok etme siireci her tiirlii arag¢
kullanilarak bugiine kadar devam ettirilmistir.” (M&K. Kahraman, 2006:9).

38’den sonra ibadet dilinin peyderpey Tiirkceye dogru degismesi dil iizerinden
kurgulanan mana diinyasinin algilanma bicimlerinde de bir degisime isaret
etmektedir. Diger bir ifade ile bu durum, mananmn artik farkh islevsellikler ve
icerikler iizerinden goriiniir hale getirildigi anlamina geliyordu. Ornegin anadili
Zazaca olan goriismecilerle gerceklestirilen goriismelerde Zazaca sozlii cemlerin
kendilerini ¢ok daha yogun bir vecde soktugunu ve Tiirk¢e icranin 6n planda

oldugu cemlerde bunu pek fazla yasayamadiklarini ifade etmislerdir.

“Ama sunu soyleyebilirim, cemler bizim anadilimizde baglandiginda ilgimi daha cok
cekiyor. Tiirk¢ce yapildiginda benim i¢in ¢ok fazla bir sey ifade etmiyor. Ana dilimde
oldugunda oradaki ruhu tamamiyla kendi 6z benligimle hissediyorum. Normalde ben
cok inanch bir insan degilim ama kendi ana dilimde oldugunda her sey ¢ok farkl

oluyor.” (G.23)
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“Dil ¢ok dnemlidir. Yani sadece Alevilikte degil diger inanclarda da cok dnemlidir.
Siz anladigimz dilde ibadeti yaparken farkli bir ruhani hal i¢ine girersiniz. Benim
0z ana dilim Dersim dilidir. Giinliik yasamdaki dilim Tiirk¢e olmasina ragmen ben
ana dilimde ibadet ettigim zaman aldigim hazzi Tiirk¢cede alamiyorum. Ciinkii beni
farkli bir alana tasiyor, farkli bir yere gotiiriiyor. Tabi bu noktada Aleviligin,
miizigin ve bu ikisinin dille birlesmesi sizin aradiginiz sorunun da cevabi olabilir.

Bu ii¢ii (Alevilik, miizik ve dil) sizin 6ziiniizde ayr1 bir diinya yaratiyor.” (G.26)

Yapilan alan calismalarinda yaygin kaninin aksine, Tunceli’de Zazacanin ve
Kiirtcenin Dersim’de geleneksel ibadet bicimlerinde 6nemli bir yer kapsadigi ancak
zaman iginde bu cemlerin Ozellikle 70°li yillardan itibaren artik yapilmamaya
dolayisiyla kolektif bellekten silinmeye bagladigi goriismeciler tarafindan dile
getirilen yaygin bir ifadedir. Dolayisiyla “Dersim’de Alevilerin konustugu dil”
olarak Zazaca (Kirmangki-Dimilice) iizerinden kurgulanan mana diinyasinin
geleneksel boyutlarin Tiirk¢cenin hem giinliik yasamda hem inan¢ uygulamalarinda
gittikce bu dilin yerini almasi Alevilik anlayisindaki degisim acgisindan ilgiye deger

bir noktaya isaret etmektedir.

“Bu Dimuli dili (Zazaca) esas olarak Kalu Bela’dan beri var olan bir dildir. Dimilice
Alevilerin dilidir. Alevilerin ana dili Dimilidir. Peygamberlerin dili de Dimilidir. Hz.
Muhammet’in bizzat onun da dili Dimilidir. Bizim ortamimizda Arapga ve Tiirkce
yoktur. Dualarimizi bile Dimilice yapiyorduk. Cem tuttugumuz zaman kendi dilimizle
cem tutardik. Babam, amcam ve dedem kendi dilimizle cem yaparlardi. Benim sekiz
tane amcam vardi, sekizi de ¢alip soyliiyorlardi. Hepsi de ilim irfan sahipleriydi.
Cemlerde olsun, diigiinlerde olsun hep Dimilice konusurlardi. Dilimize Zazaca da
dendigini 7 yasindayken duymustum. Biz esas dilimize Kirmancki deriz. Kalu
Beladan beri var olan bir dildir. Kirman¢ demek Alevi demektir. Biz dilimize Zazaca
demeyiz. Kirmangki deriz. Biz ne Tiirk’liz ne suyuz ne buyuz. Biz Kirmanc’1z. Bizim
bu Dersim bolgesinde, Ovacik’ta herkes biz Kirmanc’iz der. Kirmang olmak ayni
zamanda Alevi olmaktir.” (G.22)

Bu noktada 38’in nasil bir etkisinin olabilecegi meselesinin esasinda 38’in
Dersim’deki geleneksel- kiiltiirel yapilar ve giindelik yasam bicimlerine etkisi
baglaminda ele alinmasi gerektigi diisiincesindeyiz. "38” gdg¢e zorlanan insanlarin
dil, kiiltir ve mekan temelli kiiltiirel yapilarla olan iliski bi¢imlerinin hem
niteligindeki hem de siirekliliklerindeki bir kesintiye isaret etmektedir. Diger bir
ifade ile geleneksel hatirlama bicimleri ve hatirlatici sebeplerin yapisal degisime
zorlanmas1 kiiltiirel — kolektif bellegin toplumsal dinamiklerinin ya degisime

ugramast ya da ortadan kalkmasi anlamlarma geliyordu. Ote yandan bu durum
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dolayli olarak Tiirkcenin giinliik yasamda egitim-6gretim, ekonomi ve iletisim dili
haline gelmesine yol agiyordu ki bu da mekan, kiiltiir ve dil iliskisi iizerinden varlik
alanlarina sahip olan bazi kiiltiirel Oriintiilerin cercevelerinin degismesine ya da
kolektif-kiiltiirel-bellekten  biitiiniiyle ~ silinmesine neden olmustur. Ornegin
goriismecilere sorulan “Dersim geleneksel miiziginin ge¢misteki ve giiniimiizdeki
temsilcilerinden kimleri ta‘tmyorsunuz?”151 seklindeki sorulara verilen cevaplarda,
goriismecilerin yas orani diistiikce 80’li yillardan itibaren popiilerlesen isimlere
dogru bir yogunlagsmanin oldugu tespit edilmistir. Bu noktada Metin Kemal
Kahraman, Mikail Aslan gibi ¢alismalarinda siklikla Zazaca sozlii Dersim inang
kiiltiiriinii yansitan eserlere yer veren sanatgilarin Dersim geleneksel miiziginin

temsilcileri olarak goriilmeye basladigi izlenimi edinilmistir.

Daimi Cengiz’in ifade ettigine gore Dersim’deki din dis1 musiki alan1 38’den
olumsuz etkilenmis, bazi miizikal ve edebi tiirler biiyiik oranda kolektif bellekten
silinmis ve ortaya c¢ikan bosluk da “agit” tiirii tarafindan doldurulmustur. Cengiz,
38’in toplumda yaratmis oldugu “travmadan” dolay1r Dersim’de yillarca diigiinlerde
canli miizigin yapilmamis oldugunu ifade etmektedir. Alanda gerceklestirilen
caligmalar da Daimi Cengiz’in bu saptamasini desteklemektedir. Bu baglamda
giincel yasamin gittikce kent soylu bir yasam bicimine doniismesinin hatirlama
bicimleri ve hatirlatic1 sebeplerin cercevelerinin degistigi ve kent soylu yasam
bicimine gecisle de ozanlik gelenegiyle iliskili bazi edebi-miizikal tiirlerle ilgili
bilgilerin hafizalardan silinmeye basladig1 tespit edilmistir. Ornegin gecimlerini
diigiinlerde yaptig1 miizikten ve almis olduklar1 agit siparislerinden saglayan
Dersim’in 6nemli ozanlarmin yetismesini saglayan usta-cirak iligkisi 38’le birlikte

52

peyderpey son bulmustur.””> Ornegin maddi durumu iyi olmayan insanlar

51 Geleneksel miizik ve temsilcileri kolektif Kiiltirel bellegin tagiyict kolonlarndan birini

olusturmaktadir. Kolektif Kiiltiirel bellegin varlik alanini dil belirler, dilin ¢ercevesinin degismesi
kolektif kiiltiirel bellegin de cercevsinin degismesi anlamina gelir. Gegmiste agirlikli olarak Zazaca
sozlii eserler vermis olan Dersim geleneksel miizik temsilcileri hakkinda bilgi sahibi olmanin, onlarin
eserlerine vakif olmanin bir anlamda kolektif-kiiltiirel bellegin kapsamina da dahil olmak anlamina
geldigi varsayilabilir.

132« .1979°da ben Hozat’tayken Zeynel Kahraman bana muhabbet esnasinda bir hikdye anlatrusti.
Dedi ki “Ben bir zurna almak i¢in birisinin yanina gitmistim, o zurnayi veren kisi bana ustasinin bir
Ermeni oldugunu soyledi. Kendisi zurna ustasi olan bu kisi, bu Ermeni ustaya yillarca (12 yil) ¢iraklik
yapmis ve beraber diigiinlerde davul- zurna calmislar. Sekizinci senenin sonunda bu kisi ustasinin
yanina giderek artik kendi basina diigiin alabilecegini ve diigiin cevirebilecegini, ondan ayrilmak
istedigini sOylemis. Ermeni usta da ona tam olarak hazir olmadigin1 bunun i¢in birka¢ yila daha
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diigiinlerinde davul-zurna yerine keman caldirirken ilerleyen siirecte diigiinlerde bu
sazin yerini tamamiyla davul-zurna almistir. Dolayisiyla toplumun bu ozanlarla,
hatirlatici sebepler ve hatirlama bi¢imleri cercevesinde cizilmis olan iligkisi
zayifladik¢ca ozanlik gelenegi ile ilgili kolektif bellek de zayiflamaya baslamis ve
nihayetinde son bulmustur. Esasinda kolektif bellek; gecmiste meydana gelmis
herhangi bir olayi, grup iiyeleri bu olay1r deneyimlememis olsa dahi s6z ve davranig
temelli kaliplasmis edimler cercevesinde kolektif olarak ve metaforik araclar

iizerinden simdide var kilmaktadir.'>

Diger bir ifade ile hatirlamaya konu olan sey
dil, mekan, kiiltiir temelli hatirlama bicimleri ve hatirlatic1 sebeplerle iliskili olarak
ve “kaliplasmis duygusal bir 6z” etrafinda deneyimlenmesi ve bu deneyimlere iliskin
ortak anlamlarin zihinlere kodlanmasi araciligiyla ozneler arasi (kiiltiirel) alana
aktarilmaktadir. Esasinda “anlam™ hem bireyin kendi zihninde hem de 6zneler arasi
alanda dil {izerinden simgelestirilmekte ve boylece goriiniir kilinmaktadir.
Dolayisiyla hatirlamanin ve hatirlamaya konu olan anlam diinyasiin dil iizerinden

sekillendirildigini diisiiniirsek dilin ortadan kalkmasinin hatirlamanin ¢ercevesinin de

ortadan kalkmasi gibi bir sonucu doguracagi beklenebilir.

Bu noktada bir dile ortak bir kiiltiirel okuryazarlik bicimi temelinde asina olmak ayni
zamanda kiiltiirel ve kolektif bellegin isaret ettigi ve kiiltiirel nesnelerin anlamlarina

canlilik kazandiran ortak bir duygudashgi da ifsa etmektedir.

“Kiiltiirel kodlara (modellere) hitap eden duygular hem daha sik (yogun) hem
de daha siiregendir, bundan dolay1r duygulara dayali deneyimlerde kiiltiirel

farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir.” (Mesquita ;Vissers ; Leersnyder, 2015: 18)154.

ihtiyacinin oldugunu soylemis. Tabi bunu sdylerken o kisi ‘Acaba bu usta benim emeklerimi mi
somiiriiyor hissine kapilmis.” Ama onun yaninda yine c¢iraklifa devam etmis. Aradan yillar gectikten
sonra Ermeni usta birgiin ciragini evine yemege davet etmis ve yemekler yendikten sonra hanimina
dolapta bulunan bir torbay1 kendisine getirmesini soylemis. Kadin torbayr getirdikten sonra usta o
torbayr almis ve ciragmna vermis. Cirak torbayr acip icine baktiginda ne gorsiin, torbanin i¢i para
doluymus. Ustasi ¢iragima demis ki :Artik sen olgunlastin, bu para senindir, emeklerinin karsiligidir.
Gittigimiz her diigtinde senin hakkini bu torbaya koyuyordum. Bu paray: al ve kendi yolunu kendin
ciz!” 38 oncesinde Dersim’de usta mal1 agit yakanlara, kilam besteleyenlere sair denirmis. Bu kisilere
ciraklik yapan insanlara ise sagirt denirmis. Sagirtlar ustalagincaya kadar daha cok bagkasinin
eserlerini icra ederlermis. Genelde bu sekildeki usta cirak iliskisi daha ¢ok aile meslegi olarak
babadan ogula aktarilan mesleki bilgiler seklinde bir siireklilige sahipmis.” (Daimi Cengiz)

'3 Bu konuyla ilgili ayrintili bilgi icin bkz. (Wertsch, 2010:4-10).

"** Hatirlamanin duygusal ve kiiltiirel temelli boyutlarma dair diger eserler igin bkz: (Mesquita & Leu,
2007) (Imada & Ellsworth, 2011), Solomon, R. C. (2002), Scherer, K. R. (1997), Markus, H. R., &
Kitayama, S. (1994).
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Bugiin Tunceli’de giinlik yasamda kullamilan dil Tiirk¢edir. Tunceli’deki
cemevlerinde ibadet dili olarak kullamilan dil de yine agirlikli olarak Tiirkgedir.
Katilime1 gozlemde bulundugumuz ve Khures kdylinde agik havada yapilan cemde
dikkat ceken nokta ise hem Tiirk¢enin hem de Zazacanin Tunceli merkezde bulunan,
Haci Bektasi Veli Kiiltiiriini Yayma ve Yardimlasma Cemevinde diizenlenen
cemlerden farkli olarak birlikte kullanilmis olmasidir. Hatta dikkate deger diger bir
onemli husus da dedelerin yiiriittiikleri bu cemlerde, giifteleri ve miizikleri
kendilerine ait olan, iceriklerinde Dersim’deki yerel evliyalar ve Aleviligin temel
fenomenlerinin (Ali, On iki Imam, Hak-Muhammet-Alj, Ehlibeyt vb.) oldugu Tiirkce
ve Zazaca sozlii eserlere yine Tunceli Cemevinde rutin olarak diizenlenen cemlerden

farkli olarak yer vermis olmalaridir.

Buradaki miizikal ifade bicimlerine ve sozlere bakildiginda Zazaca sozlii Dersim
geleneksel dini musikisinden farkl iislup bic¢imlerinin tercih edildigini ve Alevi
miizik uyanisinin miizikal kodlarinin hem Zazaca hem Tiirk¢e sozlii bestelerde
yogun bir sekilde hissettirildigi goriilmektedir. Cemlerde ozellikle kisa sap
baglamanin, baglama diizeninin ve makamsal olarak da Hiiseynili ve Karcigarl
yapilarin tercih edilmis olmasi ve Khuresan Ocagi’na ait geleneksel Zazaca cemlerde
yer almayan ve Ozellikle Arif Sag’la popiilerlesen miraclama ve diivazdeh imam
orneklerine yer verilmis olmast bunun Onemli kanitlarindandir. Buna ek olarak
Dersim’in yerel evliyalariyla On iki imamlarin isimlerinin gectigi Zazaca sozlii beste
formunda diivazdeh imamlarin ve tevhitlerin de icra edilmis olmasi bu noktada bir
diger onemli kanit olarak 6n plana ¢cikmaktadir. Ornegin asagida sozleri ve notalari
verilen “Ah Hiiseynim, Vah Hiiseynim” mersiyesinin 1. Nota 6rnegi Tunceli’de Sar1
Saltik Ocag1 geleneksel cem ritiiellerinde usullii olarak (4/4’liik), ikinci nota 6rnegi
Erzincan’da bulunan Agucanhlarin geleneksel cem ritiiellerinde serbest usullii olarak
icra edilmektedir. Ancak bu mersiye Arif Sag’in bestelemis oldugu sekliyle bugiin
Tunceli de dahil olmak iizere Tiirkiye’deki bircokcem evinde icra edilmektedir ki
Khures kdyiinde de bu mersiye cemde icra edilen Zazaca deyislerin yaninda cem

repertuarindaki yerini almistir.
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Bugiin matem giinii geldi'>

Ah Hiiseynim vah Hiiseynim
Senin derdin bagrim deldi
Ah Hiiseynim vah Hiiseynim

Sehit diigsmiis Sah1 Merdan
Sah Hiiseynim canim Hiiseynim

Kerbela'nin onii diizdiir
Geceler bana giindiizdiir

Sah Kerbelada yalnizdir

Ah Hiiseynim vah Hiiseynim

Sehit diismiis Sah1 Merdan
Sah Hiiseynim canim Hiiseynim

Sah Hiiseynim attan diistii
Yezit gelip kanin icti

At1 Medine'ye kacti

Ah Hiiseynim vah Hiiseynim

Sehit diismiis Sah1 Merdan
Sah Hiiseynim canim Hiiseynim

Kerbela'nin yazilari
Sehid diistii gazileri
Fatma ana kuzular1
Ah Hasanim vah Hiiseynim

Sehit diismiis Sah1 Merdan
Sah Hiiseynim canim Hiiseynim

Kerbela'nin 6nii yonca
Yonca ¢ikmis diz boyunca
Sah Hatayim katarinca

Ah Hiiseynim vah Hiiseynim

Sehit diismiis Sah1 Merdan
Sah Hiiseynim canim Hiiseynim

Kaynak: Aliekber Yurt
Derleyen ve Notaya alan: Aziz Erdogan

|
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https://www.guzelturkuler.com/bugun-matem-gunu-geldi/
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Sekil 34. “Ah Hiiseyin’im, Vah Hiiseyin’im” mersiyesine ait Sar1 Saltuk ocag1 varyanti

(Tunceli)

Kaynak: Ismail Erdogan
Derleyen ve Notaya alan: Aziz Erdogan
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Sekil 35 “Ah Hiiseyin’im, Vah Hiiseyin’im” mersiyesine ait Agucan ocag1 varyanti
(Erzincan)

Miizik: Arif Sag
Notaya alan: Aziz Erdogan
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Sekil 36. “Ah Hiiseyim’im Vah Hiiseyin’im” mersiyesinin, miizigi Arif Sag’a ait olan 6rnegi
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Goriismecilerimizden Khuresan Ocagi’na baghh ve ayni zamanda Zazaca agirlikli
cem metni de yazan G5’in s6z ve miizigi kendisine ait olan Khures koyiindeki cemde
de icra ettigi asagidaki deyis formundaki bestesi miizikal ve edebi yap1 agisindan
oldukca dikkate deger noktalar icermektedir. ~ Eser edebi yap1 agisindan
degerlendirildiginde geleneksel Zazaca sozlii eserlerde pek karsilasimadigr sekliyle
hece Ol¢iisii ve kafiye diizeni agisindan Tiirk halk edebiyatindaki kosma tiirtinii (6 + 5
hece yapis1) andiran bir edebi anlayis goze carpmaktadir. Ote yandan miizikal yapida
ise Alevi miiziginde yaygin olarak kullanilan bilindik miizikal kaliplarin tercih
edilmis olmasi dikkat ceken bir diger husus olarak 6n plana cikmaktadir. Ornegin
G.5’e ait asagidaki deyis Alevi miizik uyanisinin 6nemli temsilcilerinden Muhlis
Akarsu’nun

“Yoruldum Yorgunum, Fazla Gidemem” adli deyis formundaki

bestesiyle'*® hem miizikal hem de edebi yap: acisindan oldukca biiyiik benzerlikler

icermektedir.

Eserin notalar1 ise asagidaki sekildedir:

Name to Xiziro (a)
Haziro naziro (a)
Magamé xo deryao (a)
Quri sero veziro (a)

Bijero sitare (b)
Feqir u fiqari (b)
Wayir b1 sevekne (b)
Mazlum u necari (b)

Ezu’ amu toré (¢)
Vindenu dare (c)
Mineta mi to re (c)
Mede cigera hare (c)

Kamke ey perseno (d)
Hawar de reseno (d)
Zengu dano qiri ro (a)
Tenge de resno (d)

Mara duri bere (e)
Xafil u bégevere (c)
Masare mesane (b)
Sia u késnékere (c)

13 https://youtu.be/Rv-PudMenZw

[smi Hizir’dir

Hazir ve nazirdir
Makami deryadir

Kir atin iistiinde vezirdir

Alsin evine (Kanatlarinin altina)
Fakiri, fukaray1

Sahip sen koru

Mazlum ve nacar1

Ben geldim sana

Dara durmaya

Dilegim senden

Yiiregime korlar (ates) diisiirme

Kim ki onu sorarsa
A ninda yetisir
Kamg1 vurur kirata
Darda (olana) yetigir

Bizden uzak gotiir
Goriilmemis felaketi
Bizim bagimiza verme
Karalar baglatma
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S6z Miizik: G5
Notaya Alan: Aziz Erdogan
|
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Sekil 37. S6z ve Miizigi G5’e ait Zazaca sozlii bir deyis 6rnegi

15

Muhlis Akarsu’nun deyis formundaki bestesine ait sozler >’ve notalar asagidaki

gibir;

“Yoruldum yorgunum fazla gidemem
Neler etti gahir beni zul beni

Kolay degil ben bu derdi cekemem
Zalimm eline koydu hal beni

Arsiz degil idim arsiz ettiler
Saldilar gurbete yurtsuz ettiler
Yardan ayirdilar yarsiz ettiler
Simdi gizli gizli gmar el beni

Akarsu'yu aska yakt1 yaradan
Omiir birgiin gibi gecti aradan
Iste geldim gidiyorum diinyadan
Oturmus bekliyor guru sal beni”

So6z-Miizik: Muhlis Akarsu
Notaya alan: Aziz Erdogan
|
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sekil 38. “Yoruldum Yorgunum Fazla Gidemem” adli deyis formundaki bestenin notasi

Buna ek olarak ana dilinde yaptig1 cemlerin kendisi i¢in daha yogun bir haz unsuru
olarak ortaya ¢iktigin1 belirten goriismecilerimizden G.26’m bu cemde icra ettigi,
sozleri ve miizigi kendisine ait olan ve Diizgiin Baba i¢in bestelemis oldugu Tiirkce
sozlii deyis formunda beste de dikkate deger noktalar icermektedir. Ciinkii Diizgiin
Baba, Khures gibi simgeler gelenekte agirlikli olarak Khuresanli seyitlerin ve

dervislerin yaptiklar1 Zazaca sozlii cemlerde yer almaktaydi. Ornegin Sar1 Saltik gibi

57 hitps://www.turkuler.com/sozler/turku_yoruldum_yorgunum.html, erisim tarihi: 4 Haziran 2022
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ana dili Tiirk¢e olan ocaklarin ibadet dili Tiirkgedir ve icra ettikleri cemlerde

Dersim’in yerel “evliyalarina” ve “ziyaretlerine” Khuresanlilar kadar yer vermezler.
(I1gili deyis formundaki bestenin sozleri ve notalar1 asagidaki gibidir.)

“Tuttum eteginden, kapima geldim

Giinahkarim, giinahimi bagisla

Cemalin nuruyla, hakikat (i) gordiim

Sen comertsin, affet, ya Diizgiin Baba (Pir Diizgiin Baba hii...)

Yiicedir, uludur senin makamin

Hak Muhammet Ali’dendir irfanin

Son comertsin Diizgiin, ¢oktur ihsanin

Mahrum koyma beni, ya Diizgiin Baba (Pir Diizgiin Baba hii...)

Hasan Ali’im der ki, yolda evladin

Koyma beni darda, goster cemalin

Dervis Mahmut’tandir nuru cemalin

Pirsiz koyma beni, ya Dziigiin Baba” (Pir Diizgiin Baba hii...) (G26)

Soz-Miizik: G26
Notaya alan: Aziz Erdogan

amEs
[

Sekil 39. G26’ya ait Tiirkge sozlii deyis formunda beste.

Dolayisiyla burada anadilinde yapilan cemlerden daha bir yogun haz aldigmi ifade
eden G.26’nin Diizgiin Baba ile ilgili Tiirk¢e sozlii bir deyis bestelemesi, sozlerinde
Diizgiin Baba simgesinin yani1 sira Aleviligin temel fenomenlerine yer vermesi ve bu
deyisi cemlerde icra etmesi yukarida verdigimiz diger 6rneklerle de baglantili olarak

genel bir Alevilik bilinciyle ilgili simgesel bir noktaya isaret etmektedir.

Benzer bir noktayr 13 Agustos 2022 yilinda Tunceli’nin Hozat ilgesi Karabakir
(Bargini) koyiinde diizenlenen Agucan etkinliklerinde de gormekteyiz. Bu
etkinliklerde bir cem ayinine yer verilmemekle beraber Muharrem oruglar1 hasebiyle
asure pisirilmis ve kurbanlar kesilmistir. Akabinde gerceklestirilen konser
etkinliklerinde ise Dertli Divani, Ali Eren Yiiksel ve Ayfer Diiztas gibi isimlerin de

icinde oldugu “usta” sanatcilar Tiirkce, Kiirtce ve Zazaca sozli deyislerden olusan
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repertuarlarimi “bir cem edasiyla” icra etmislerdir. Bu konserlerde dikkat ¢ceken husus
sudur ki Kiirtge deyisler icra edilirken Kiirtce bilmeyen insanlarin en az Tiirkge sozli

deyislerdeki kadar bu deyislere vermis olduklar1 “vecd” dolu duygusal tepkilerdir.

Nazimiye il¢e smurlari iginde yer alan Khures tiirbesinin bulundugu kdoyde G. 26 ve
G.5’in birlikte yiiriittiikleri cemde de benzer tepkilerle karsilagilmistir. Cemde icra
edilen Zazaca ve Tirkge sozlii deyislere, diivazdeh imamlara, mersiyelere ve
miraclamalara bazen trans haline gececek kadar tepkiler verilmistir. Hem Agucan
hem Khures 6rneginde goriilecegi lizere Aleviligin inan¢ boyutu Tiirk¢e, Kiirtce ve
Zazaca fark etmeksizin siireklilik arz eden ortak bir simgesel okuryazarlik bi¢imi
izerinden deneyimlenerek var kilindigi ortak bir duygusal 6ze isaret etmektedir.
Dolayisiyla bu deyislerin icrasinda 6n planda olan kisa sap baglama, baglama diizeni,
“Karcigarli ve Hiiseynili yapilarin” bahse konu duygusal 6ziin miizikal algilama
bicimine doniistiiriilmesinde ve dolayisiyla kolektif hatirlamanin bicimsel boyutunun
(cemlerin de temel omurgasini olusturan) miizik {izerinden ortaya konmasinda
islevsel olduklar1 ileri siiriilebilir. Ornegin Ayfer Diiztas’in Agucan etkinlikleri

kapsaminda icra ettigi ve Adiyaman yoresine ait asagidaki'® Kiirtce sozlii Agucan

158158

Lo lo lo sewdavo Lo lo sevdam
Lo lo lo sewdavo

Sewdayé sirin Savo
Xwedé du kur m ara dawo
Cavén me giy ali rée mawo
Seré emre me bi qurbawo
Axucan van pire giyavo
Eléye zelal sahi merdawo
Dermané kur tev dawo

Sirin gecelerin sevdasi

Allah bize derin uykuda soyliiyor
Goziimiiz Ali’nin yolunda kald1
Omriimiiz bastan kurbandir
Agucan herkesin piri

Pirii pakAli Sah1 Merdan
Dertlere dermant sen verdin

Imam Hiiseyin Sahi seydawo
Ealadé sayi merdawo

Eliyé zelal me ra pir e
Sahi Merda I’'me ra pir e
Hespi axayé min i qir e
Xocay me Xocay Xizir e
Ku ban ekim vir hazir e
Tim hazir i, tim nazir e

Yaziyé Bilamé yazik diz e
Ciyayi celxané serda xwiz e
Piré ma a keke mir e
Axican ji Ap Ezize

Dilé Eli 1€ dilize

Bila sewte me biwize
Axiican van Ap Eziz e

Imam Hiiseyin Sahi seyda
Ali sah1 Merdan

Pirii pak Ali bize pirdir

Sah1 Merdan bize pirdir

Pirimin at1 kirdir

Bizim hocamiz Hizir’ dir

Ne zaman cagirsak burada hazirdir
Her zaman hazir ve nazirdir

Bulam ovasi diizdiir
Calgan dagi iizerine egridir
Bizim pirimiz Mir’dir (Mir Seyit)
Agucan bizim Aziz dedemizdir
Bizim sesimizi duysun
Agucan bizim Aziz dedemizdir
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deyislerinin iceriginde Pir Sultan, Sahé Merdan, Axucgan, Xizir, Fatma Ana, [mam
Hiiseyin, Ali, Pir, Dost, Hakikat gibi simgelere yer verilmesi bu ac¢idan oldukca
aciklayici bir boyut ortaya koymaktadir.

Bir bagka ornekte ise Zaza dili ve edebiyati ile ilgili 6nemli arastirmalara imza atan
Ziilfii Selcan’n 80’li yillarda Tiirkge sozlii Pir Sultan deyislerini ( “Otme Biilbiil
Otme ve Diin Gece Seyrimde Costuydu Daglar) Zazacaya cevirerek icra etmesine
vesile teskil eden motivasyonun yerel etnik-kiiltiirel kimlik talepleriyle de uyumlu

hale getirilen bu “duygusal 6zden” kaynaklandigim diisiinmekteyiz. Ozellikle bu

Hey dost, hey dost
Axiican van Ap Eziz e

Tu bi kesi ney guman e
Tu bi kesi ney gumane

Tu xwe bida li maydané
Guman nawe sem @i imané
Tu wir kesi rlres neki

Li mehseré, 1i diwané

Piré comerd xwediyé erkané
Ew ewladé Fatma Ané

Tu wir kesi béxwey neki
Li ikraré, 1i imané

Tu wir kesi mexdir neki
Mirameté, li wijdané

Liv & esqge, vé méwbeté
Liv vé esqé, vé méwbeté
Liv vé esqe, vé méwbeté
Qorimis kew vé sihbeté
Qfirimis kew vé heqiqeti
Sahi merdan xwed1 qudreté
Merdi merdan xwedi qudreté
Tu kesi riires neki

Bi diwané li axreté
Péxember e eli selam
Resillulah xwedi sefeté

Ban dikim can bi can e
Xwe dilsar kir dil bi can e
Wele esqa ér ewliyan e
Wele esqa Pir Sultan e
Hey dost, hey dost, hey dost
Medet, ibret ya bi Eli

Ha ht hd

Medet ibret ya ba Eli

Hey dost, hey dost
Agucan bizim Aziz dedemizdir

Kimsenin senden giiman1 yoktur

Kendini meydana siir
Giiman yoktur semah ve imanda

Mahser ve divanda

Comert pir erkan sahibi

Biz Fatma Ana’nin evladiy1z
Orada kimseyi kimsesiz birakma
Ikrar ve imanda

Orada kimseyi magdur etme
Merhamet ve vicdanda

Bu agk ve muhabbetle

Bu sohbeti koru

Bu hakikati koru

Sah1 Merdan kudret sahibi
Merdi Merdan kudret sahibi
Kimseyi aln1 kara ¢ikarma
Bu divan ve ahirette
Ali’nin peygaberine selam
Resulullah sefaat sahibi

Bagiriyorum can can

Goniil kendini soguttu cansiz kaldi
Vallahi erlerin evliyalarin agkidir
Vallahi Pir Sultan!in agkidir

Hey dost, hey dost, hey dost
Medet ibret Ya Ali

(Kiirtce’den ceviren: Abidin Tekdal)
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eserlerin You Tube sayfasina, “Dersimde Kirmancki & Zazaki Cem Ziilfii Selcan
1987 Lawiké Pir Sultani” seklinde Pir Sultan, Sah Hatayi gibi Aleviligin temel
fenomenleri ilizerinden ve ortak bir inan¢ anlayisi boyutuna gdnderme yapacak
sekilde konulmasi, bu simgelerin Dersim Aleviligi inan¢ kodlariyla ilgili simgesel

okuryazarlik bigimine uyumlu bir gerceve ¢izdigini gostermektedir.
Tespitler:

Katilimli gozlemlerde bulunulan 2021°de “Hizir” ayinda, Tunceli Cemevinde
(Tunceli Hac1 Bektasi Veli Kiiltiiriinii Yayma ve Yardimlagsma Dernegi Cemevi)
Eyliil 2022°de Erzincan Ulalar koyii cemevinde ve Agustos 2022’de Khures koyiinde
gerceklestirilen cemlerle igili dikkat ceken hususlar karsilastirmali olarak asagida

maddeler halinde siralanmustir:

a. Tunceli Cemevi ile Ulalar koyii cemevinde yapilan cemlerde kullanilan dil
tamamiyla Tiirkcedir.

b. Bu cemlerde deyis formunda bestelere Diizgiin Baba, Khures gibi ziyaret
yerlerinde yapilan cemlerden farkli olarak yer verilmemistir. Bunun yerine
Sah Hatayi, Pir Sultan, Noksani, Kul Himmet gibi Alevi miizik kiiltiiriinde
omnemli yeri olan ozanlarin deyislerine ve nefeslerine yer verilmistir.

C. Bu cemevinde yapilan cemde zakirin kullandig1 saz Khures koyiinde yapilan
cemde oldugu gibi kisa sap baglamadir. Her iki cemde de baglamlarda tercih
edilen akort bicimi baglama diizenidir. Her ii¢ cemde de Tiirk¢e sozlii
mersiyelere, diivazdeh imamlara, tevhidlere ve miragclamalara yer
verilmistir'’.

d. Tunceli Cemevi ve Ulalar kdyilinde yapilan cemlerde Diizgiin Baba, Khures,
Xaskar, Zel gibi yerel evliyalara ve ziyaretlere gondermede bulunan
simgelere yer verilmezken bu simgelere Khures koyiinde yapilan cemlerdeki
Tiirkce ve Zazaca sozlii dini musiki orneklerinde sikca yer verilmistir.

e. Her ii¢ cemi de yiiriiten insanlar ocakzade kokenli pirlerdir. (Khuresan ve Sari

Saltuk Ocagy)

" Ornegin “Bugiin bize pir geldi”, “Her sabah her sabah otiisiir kuslar, Allah bir Muhammet Ali
diyerek” ve “Bugiin Matem giinii geldi” gibi deyisler ve nefesler.
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Khures ve Diizgiin Baba’da yapilan cemlerde cemi yiiriiten pir ayn1 zamanda
zakirlik gorevini de iistlenirken Tunceli Cemevinde cemi yiiriiten pir yaninda
zakire yer vermistir. Bu acidan Khures koylinde yapilan cemde geleneksel
tercihlerle uyumlu bir goriintii cizilmistir. Ciinkii gelenekteki cemlerde dede
cemi yiiriitiirken ayn1 zamanda zakirlik de yapmaktadir.

Khures ve Diizgiin Baba ziyaretlerinde gerceklestirilen cemleri yliriiten
dedeler diasporada yasamlarini siirdiiren ve Avrupa’da konuslanmis (agirlikls
olarak Almanya’da) cesitli Alevi Orgiitleri icerisinde yer alan insanlardir.
Tunceli cemevinde cemi yiiriiten dede ise Tunceli’de bir devlet kurumunda
caligmaktadir.

Her ii¢c mekanda yapilan cemler isleyis sekli acisindan standartlagsma
egiliminin hissedildigi benzerlikler icermekle beraber cemin muhabbet
kisminda islenen konular Alevilik acisindan cesitli ¢atisma alanlarina isaret
etmektedir.  Ornegin diaspora kokenli pirler insan haklarina, emek
sOmiiriisiine, kadin haklarina, barisa, kardeslige ve kadin erkek esitligi gibi
evrensel hiimanist degerlere gondermede bulunan konusmalar yaparlarken
Tunceli Cemevinde yapilan cemin muhabbet kisminda ise daha cok ulusal
degerlere ve sehitlerin sah1 gondermesiyle Hz. Hiiseyin’e, Kurtulus
Savagi’nda ve Tiirkiye’nin biitiinliigiinii hedef alan teror eylemlerinde “sehit
diisen” polis ve askerlere ithaf edilen konusmalar yapilmustir.

Ayrica Ulalar koyiinde diizenlenen cemde valilik, cumhuriyet savciligi ve
diyanet gibi iist diizey devlet kurumlarini temsil eden biirokratlar da gozlemci
ya da katilimci sifatiyla yer alirken Diizgiin Baba, Agucan ve Khures
koylinde yapilan cemlere boyle bir katihim so6z konusu olmamistir. Aksine
ceme katilmak isteyen insanlar arama noktalarinda kimlik kontroliinden
gecerek cemlere katilabilmislerdir.

Tunceli Cemevi Dedesi ile yapilan goriismede kendi cemevleri de dahil
olmak iizere Tirkiye’nin bircok yerindeki cemevlerinde Cem Vakfina
mensup dedelerin yazdiklar1 standart cemlerin uygulandigini ifade etmistir.
Asagidaki fotograf, Erzincan’da goriisme yaptigimiz ve Agucan Ocagi’na
mensup bir dedenin Cem Vakfindan temin ettigi yazili cem 6rneginin dualar

kismindan cekilmis bir boliime aittir. Asagida goriildiigii gibi cemin dualar
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kisminda yer alan “Ehlibeytin yiizii suyu hiirmetine yurdumuzu, ulusumuzu,
varliginuzi, birligimizi, dirligimizi ordularimizi denizde, havada, karada
muzaffer eyle Ya Rabbi! Ulkemizin i¢ ve dis diismanlarina firsat verme Ya
Rabbi!” seklinde ulusal degerlere gondermede bulunulan bir bolim yer
almaktadir. Goriisme yaptigimiz dede kendi yiiriittiigli cemlerde bu kismi
cikarip onun yerine, “Devletimizi yonetenlerin ve yonetecek olanlarin
goniillerine ilham ve merhamet vererek baris icinde yonetecek yoneticiler
bizlere nasip eyle ya Rabbi”seklinde degistirdigini ifade etmistir. “Bunu
neden boyle yapma ihtiyaci duydunuz?” seklindeki sorumuza ise Aleviligin
72 millete bir gozle baktigini, barisin ve merhametin Aleviligin temel diisturu
oldugunu belirterek Cem Vakfi tarafindan kaleme alinan bu ifadenin igine
sinmedigini belirterek standartlagsmaya tepkisi dile getirmistir.
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Fotograf 7. Agucan ocagina bagl ismail Erdogan dedenin cemle ilgili yazili metninden bir
kesit (Kisisel Arsiv)

k.

Bu noktada dikkat ¢ceken 6nemli husus sudur : Hz. Hiiseyin simgesi algisal
olarak Tunceli Cemevinde sehitlik kavrami {izerinden ulusal degerlerin bir
nisanesi olarak sunulurken Khures Koyii’nde yapilan cemde haksizliga,
baskiya, zulme boyun egmemek gibi evrensel degerlerin bir simgesi olarak
sunulmustur.

Her iki cemde de cemi yiiriiten dedeler-pirler “Birlik Cemi” olarak

basliklandirdiklar1 “yazili bir metin” iizerinden siireci ilerletmisledir. Bu da
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islevsel olarak cemlerin yapilma bicimleri agisindan bir standartlasmaya,
yapilis amaclar1 acisindan ise farklilagsmaya isaret eden 6nemli bir noktadir.
Ocakzade goriismecilerle gerceklestirilen bazi1 goriismelerde goriismecilerin
bir kismu esasinda ibadetin bir seklinin olmadigini hatta eskiden dervislerin ve
pirlerin bir magaraya ya da yalniz basina kalabilecekleri bir mekéana giderek
orada saz ve deyisler esliginde ibadet ettiklerinden bahsetmektedirler.'®
Ornegin Ismail Erdogan dedenin ibadet bigimleriyle ilgili anlatmis oldugu
asagidaki anlat1 bu baglamda oldukca dikkat ¢ekicidir.

“Hz. Musa, Nil Nehri’nin iizerinde atiyla dortnala giderken nehir kenarinda
hayvanlarin1 otlatan bir cobana rastlar ve ¢obanin yerde siiriinerek vs. benzeri tuhaf
hareketler yaptigin1 goriir. Yanina yaklasir ve ona bu tuhaf hreketleri neden
yaptigin1 sorar. Coban da ona ‘Ibadet ettigini’ soyler. Bunun iizerine Hz. Musa
ibadetin boyle yapilmadigini sdyleyerek ibadetin asamalariyla ilgili yapmasi
gereken seyleri cobana anlatir. Sonra atimt Nil Nehri’nin iizerine siirerek dortnala
oradan uzaklasir ve yoluna devam eder. Ancak ¢oban, Hz. Musa’nin anlattiklarini
coktan unutmustur. Ve tekrar kendisine anlatmasimi istemek igcin Musa’nin
ardindan kosarak onu takip etmeye baslar. Musa atiyla dortnala Nil Nehri'nin
izerinde giderken ¢oban da Nil iizerinde suya batmadan ardi sira kosarak Musa’ya
yetisir. Musa onu goriince ¢ok sasirir. Coban ona meramini anlatinca o da ¢obana:
‘Babam git yoluna, nasil ve ne sekilde ibadet edersen et, o makbuldiir.” der. (Ismail
Erdogan)*

Cemleri yiiriiten dedelerle gerceklestirilen goriismelerde (G4 ve G26)'®! her
iki dede 70’lerden itibaren “gorgii cemi”, “musahiplik cemi”, “dervis cemi”
gibi cemlerin yapilmadigindan bahsetmiglerdir. Bunlarmin yerini artik
cemevlerinde yapilan ve birlik cemi olarak adlandirilan cemlerin aldigini
ifade etmislerdir. Bu noktada “Birlik Cemi” bi¢imsel acidan bir standartlagsma
cercevesi ortaya koymaktadir. Ancak icerik ve mana boyutu agisindan,
anlamin bir gosterenler zinciri boyunca devindigi bir noktaya isaret
etmektedir. Bu nokta, inancin kendisinin bile aracsallastirildigi veya soylem
miicadelelerinin  bir nesnesine doniistiiriildiigii, simgelerin kavramsal

icerikleriyle kurduklar iligki bicimlerinin miizakereye ve yoruma acik hale

getirildigi bir perspektife isaret etmektedir. Ornegin, Khures koyiinde

1% Goriismecilerimizden Almanya’da yasamim siirdiiren G.12 bu cem tipini kendisinin de zaman
zaman uyguladigmi ifade etmis ve ibadetin bir bi¢imi olamayacagina yonelik bu minvalde goriisler
ileri stirmiistiir.

" G.4 Tunceli Cemevindeki ve Ulalar koyiindeki cemleri yiiriiten dedelerden biri iken G.26 da
Khures ve Diizgiin Baba ziyaretlerindeki cemleri yiiriiten dedelerden biridir.
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diizenlenen cemde On planda olan simgelere bakildiginda, Dersim’deki yerel
evliyalar ve ziyaret isimleri hari¢ ayn1 simgeler ¢ok rahatlikla Cem Vakfinca
kaleme alinan ve Tiirkiye genelinde uygulanma noktasinda kabul géren cem
metninde de goriilebilmektedir. Khures kdyiinde diizenlenen cemde 6n plana
cikan tematik vurgu yerel evliyalar ve ziyaretlerle de baglantilandirilmis
genel bir Alevilik anlayis1 lizerinden evrensel degerlerle Oriilmiis bir sentezin
olanakliligmi gostermek iizerinedir. Ote yandan goriismecilerden G.4’iin de
postta dede sifat1 ile yer aldigi Ulalar Koyli cemevinde diizenlenen ceme
“Sehitleri Anma ve Birlik Cemi” adinin verilmesi “inancin” Aleviler arasinda
ulusal bilinci tahkim etmek dogrultusunda aragsallastirildigi toplumsal bir

diizleme isaret etmektedir.'®*

n. Her iki cemi yiiriiten dedelerle gerceklestirilen goriismelerde Aleviligin
Islam’1n iginde olduguna yonelik bir mutabakat s6z konusudur. Bu mutabakat
cemlerin sohbet kisminda Hz. Hiiseyin, Hz. Ali’nin halifeligi, Ehlibeyt ve
Kerbela vakas1 gibi simgeler baglaminda Islam’daki ilk siyasi ayrismalara
gondermede bulunan konusmalarla da teyit edilmistir. Ancak bu durum,
Alevilik anlayis1 agisindan Islam’in neyi simgeledigi konusunda iizerinde

mutabik kalinan ortak bir anlamlar silsilesine isaret etmemektedir.

2.6.3.Gozlemlere Dair Alan Notlarinda On Plana Cikanlar
“Dersim Aleviligindeki Degisimin Dini Miizik Geleneklerine Etkisinin Sembol
Degisimleri Baglaminda Tartisilmas1” seklindeki konu basliginin sonug¢ kismi ornek
bir olay incelemesi olarak da ele alinabilecek, Khures kdyiinde gerceklestirilen ve
katilimc1 gézlemde bulunulan cemde icra edilen dini musiki 6rneklerine ait miizikal

ve simgesel analizleri esliginde asagida maddeler halinde verilmistir.

12 Bu cemin linki i¢in bkz. https://youtu.be/jcekIs2S0e4
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Tablo 42: Cemde kullanilan dini musiki 6rneklerine ait bilgiler

Dini Musiki Adi Tiiri Mahlasi Dil Kullanmilan
Enstriiman
1 Bugiin Bize Pir Tevhid Kul Himmet | Tirkce | Kisa sap
Geldi baglama
2 Muhammed’i Tevhid Sah Hatayi Tiirkge | //
Candan Sev ki
Ali’ye Selman
Olasin
3 Kurbanlar Tigland Deyis Sahi Tirkce | //
4 De be Duzgimo Diivazdeh Zazaca | //
fmam
formunda
beste
5 Evliae Dersimi Deyis Zazaca | //
formunda
beste
6 Agbaba Semah Kiirtce | //
7 Hercan Bu Meydana | Deyis Hasan Ali
Girmez Formu
Beste
8 Necef Derya’sindan | Semah Davut Sulari | Tiirkge | //
Bir Gemi Geldi
9 De Be Kirklar - Zazaca | //
Semah1

Tablo 43: Cemdeki dini musiki drneklerinde tespit edilen agirlikli ezgi cekirdekleri listesi

Sira Ezgi Cekirdekleri Makamsal Yapilan
No
1 R L — Nevada Hicaz + Nevruz
: 5 —
J
2 - s Hisarli Nevruz
3 FGEA—'—%—@ Hisarli Nevruz+Nevada Hicaz
4 0 5 = Nevruz
5 %ﬁ—.—.—‘—.—.T.i Maye tipi Segah
D)
6 gQ —— ~ = Huzi
7 #m Huzi
D]
8 - fo 2 ol Nevada Hicaz +Hisarli Nevruz
9 0 | Hisarh Nevruz
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a. Cemde icra edilen dini musiki 6rneklerinde on plana ¢ikan simgeler

Hak —Muhammet-Ali, Hiiseyin, Sah-1 Merdan, Ahmet —i Mubhtar, Esik, Cerag, Pir,
Ali, On iki Imam, Imam Hasan, Imam Hiiseyin, [mam Zeynel, Muhammet Bakair,
Imam Cafer-i Sadik, Musa-i Kizim, Imam Riza, Imam Muhammet Taki, Imam
Aliyyel Naki, Hasan Ali Asker, Imam Mehdi Sahip Zaman, Yol, Ikrar, Miirsid,
Rehber, Pir, Muhammet Mustafa, Giilbank, Dort Kapi, Kurban, Khures, Baba
Mansur, Hakk, Cebrail, Ulu Divan, Selan, Seydullah, Hizir, Ger¢ek, Sirr1 Miirteza,
Hakkin Birligi, Dost, Aslan, Halka Namazi, Medet to ra Ya Ali, Medet tora Ya Xizir,
Diizgin, Ra Heq, Hac1 Bektas...

Alan calismasinda elde edilen bulgular Alevilik uygulamalar1 acisindan 70’li
yillardan itibaren gelenekteki farkli cem bicimlerinin toplumsal degismeye bagh
olarak islevlerini yitirdigini gostermektedir. Ornegin dervislerin keramet
gosterdikleri, atese girdikleri ve gelecekten haber verdikleri dervis cemleri ile gorgii
ve musahiplik cemleri gibi Aleviligin sozlii kiiltiirdeki normatif boyutunu hatirlatma,
inanca siireklilik kazandirma ve hukuki problemleri ¢6zme amacgh yapilan cemler
toplumsal islevlerini kaybetmistir. Bu da kolektif bellekte catisma alanlar1 temelli bir
parcalanmaya isaret etmektedir. Ornegin Khures koyiinde yapilan cemde bu catisma
alanlarinin niteligi Dersim Aleviliginin ne oldugu, nasil tanimlanmasi1 gerektigi
yoniinden degil de daha ¢ok genel bir cerceveden veya biitiinsel olarak Aleviligin ne
oldugu veya nasil tanmimlanmasi gerektigi gibi kalemler iizerinden ortaya konmustur.
Bu noktada Dersimlilik bu Alevilik anlayisinin i¢inde goriinmez kilinmakta ya da
genel bir Alevi kimligine dahil olmanin “Dersimlilige 6zgii bir sekli olarak™ ortaya

163

cikmaktadir. " Khures koyiinde goriismecilerden G.26 nin yiiriittiigii cemde ‘‘Allah
bizi insan haklarindan ayirmasin, yolumuza yobazlarn c¢ikarmasin!” seklindeki
ifadeleri sekiilerizmin inang temelli bir simgesellige doniismesi acgisindan oldukga
paradoksal bir cerceve sunmaktadir. Yine bu cemle ilgili bir bagka o6rnekte, dedelerin

cemi yiiriitmelerine dair cemaatten rizalik alindig1 esnada dedeye sorulan

1. Bu perspektife de cemlerde icra edilen ve beste formundaki Zazaca Sozlii deyisler, diivazdeh

imamlar ve miraglamalar tizerinden goriiniirliik kazandirilmaktadir ki esasinda bu tiirlerden bazilart
geleneksel Dersim Aleviliginde yer almadigmni da daha 6nce ifade etmistik.
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9164

‘“ Postta oturan dedeler arasinda neden bir ‘ana’™" yoktur?” sorusuna dedenin

verdigi cevap bu acidan oldukca ¢arpici olmustur.

“Bu cemde hepimiz beraberce biz kadimiz. Eger bu cemde hepimiz beraberce kadin
degilsek ve erkekliginizi hissediyorsanmiz siz bu cemde degilsiniz demektir. Bu cemde
hepimiz erkeksek ve nefseneti kendimizden uzaklastirmamissak yine bu cemde
degilsiniz demektir. (Eyvallah sesleri, Allah Allah sesleri). O halde bizim inancimizda
kadin, erkek sorulmaz. Bizim inancimizda can vardir. Can bedendedir. O bedende
Hak, Muhammet, Ali yolunun ikrar1 vardir. Biz o ikrara sadik kalanlardaniz. Beden
izerinden, cinsiyet lizerinden, surat iizerinden hakikate varmak isteyen inan¢ toplumu
degiliz. Seyit Nesimi ne demis? ‘Suret -i insan, suret-i rahmandir.” Rahman sifatini
tastyan goniillerin ar1, duru ve pak olmasi gerekmiyor mu? Kadin ya da erkek olmamiz
bunu degistirir mi? Bunu erkeklik ya da kadinlik iizerinden temsil etmenin illaki
ayriligina m1 diiselim? Hayir. Goniil isterdi ki annelerimiz, eslerimiz, kizlarimiz, kiz
kardeslerimiz de burada olsun, onlar bizim i¢in diinya kadar degerlidirler. Gerektigi
yerde biz onlar i¢in canimizi vermisizdir. Tabi ki isteriz onlar da bu erkéni siirsiin. Ben
burada bacilarimiza, kizlarimiza ve annelerimize dneriyorum. Bunu sadece siyasetin
bir parcast olmak i¢in degil, ideolojinin bir parcasi olmak icin degil, bir partinin
iyeligi adina degil, eger Alevi inang ve ahlaki iizerinden yiiriitecekseniz tabi ki Allah
eyvallah, basim ve goziim iistiine. Burasi sizin de mekaninizdir. Sevgili Canlar, yol
yolcuyla yiiriiniir. Onun i¢in biz niyaz oldugumuzda annemizin eline, esimizin eline,
kizimizin eline niyaz oluruz. Bu sekilde (kadinlarimiza) niyaz oldugumuzda abdesti
bozulan bir giiruhun, bir inancin sahibi degiliz. Onun i¢in anne bizde cennetin
timsalidir. Cennet bize korkumuzu atlatmak icin verilen bir 6diil degildir, cennet
annenin gogsiinde akan siittiir. Esin ayagimin altinda ¢ekilen cevri cefadir. Anne insani
9 ay karninda tasiyarak insana sekil vermek icin emek harcayan bir mimardir, bir
ressamdir. Biitiin annelerin ve kadmlarimizin 6niinde saygiyla egilerek ask ile niyaz
oluyoruz. Ve o niyazin agki da niyazi da bu canlarimizin yiiriittiigli hizmettir.
Hizmetiniz kabul olsun; bedenimiz bir, yolumuz bir, ikrarimiz bir olsun; cenab1 hak
bize vicdan kiri, beden kiri nasip etmesin... Ya Muhammet ya Ali!” (G.26)

Khures koyiinde gerceklestirilen ve acik havada diizenlenen cemdeki ©nemli
noktalardan biri de sudur: Bu cem 0Ozelinde hatirlama big¢imlerinin ve hatirlatici
sebeplerin Alevilik agisindan ortak bir anlam boyutuna isaret etmedigine dair bir
kanmin hasil olmasidir. Ornegin bu cemde, cemi inancinin bir geregi olarak algilayip
vecd ile kendinden gegen insanlar oldugu gibi cemin inangtan ziyade kiiltiirel kimlik
temelli anlam boyutuna dahil olmayi tercih ettigi diisiiniilen insanlar da yer almigtir.
Bu gruptakiler ceme inan¢ boyutu ile dahil olan insanlardan az uzakta ve postta
oturan dedelerin goriis ve iletisim kurabilecegi bir mesafede ya sandalyede ya da bir

agac¢ golgesinde oturarak ceme bir gézlemcr sifait1 ile katiliyorlarmis gibi bir goriintii

164 Ocakzade kokenli kadinlar.
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arz etmiglerdir. Yukarida “Postta oturan dedeler arasinda neden bir ana yoktur?”
sorusunun bu grupta olduguna kanaat getirilen insanlardan biri tarafindan sorulmasi
bu yondeki diisiinceleri pekistiren bir perspektif ortaya koymustur. Dolayisiyla bu
cem, islevsel acidan inanci da kapsayacak sekilde Alevi olmak bilincinin tahkim
edildigi, kiiltiirel kimligin “Otekine” kars1 deneyimleme bicimi olarak
mesrulastirildig1 ve dolayisiyla anlam, igerik ve islev agisindan geleneksel amaclari
asan bir boyuta isaret etmektedir. Bununla beraber bu cem, gecmiste oldugu gibi
kutsiyet atfedilen geleneksel bir mekanda gerceklestirilmis olmasindan miitevellit
Alevi olmak bilincinin dayandig1 “duygusal 6ziin” pekistirilmesi baglamindaki bir

stirekliligi de ifsa etmistir.

Khures ve Tunceli Cemevinde yapilan cemlerde repertuar secimi, tercih edilen
enstriiman (kisa sap baglama), akort bicimi (baglama diizeni) ve icra bic¢imleri
acisindan bir standartlagsma egiliminin oldugu goze carpmaktadir. Ister Zazaca sozlii
ister Tiirkge sozlii dini musiki 6rneklerinde olsun bu standartlasma egiliminde Alevi
miizik uyanis1 onderlerinin (6rnegin Arif Sag, Muhlis Akarsu gibi sanatcilarin) icra,
tislup ve repertuar se¢imi agisindan izleri takip edilebilmektedir. Asagida
goriismecilerden G.26 ile gerceklestirilen goriismeden aktarilan “anekdot” bu agidan
oldukca agiklayaci bir perspektif ortaya koymaktadir:
_Neden kisa sap yaptirdimz, dede?”

_O zamanlarda Arif Sag’la baslayan bir moda vardi. O zamandan beri agirlikli olarak
kisa sap kullaniyorum. Tabi uzun sap da kullandigim olmustu.

_Sonucta Arif Sag’in bu konuda c¢ok biiyilkk bir etkisinin oldugunu
soyliiyorsunuz, degil mi?
_Tabi camm! Arif Sag bir ekol oldu.

_Arif Sag’in Alevilik anlayisimzdaki yeri nedir?

_Bana gore ¢ok onemli bir ¢cigir acti. Arif’in ¢ok 6nemli denebilecek bir rolii oldu.
Deyislerle gencleri bulusturmasi, sazla bulusturmasi, en azindan diizen pisliklerinden
bir¢ok insanin uzak durmasina vesile oldu. Cocuklarimizin cemevlerine yonelmesine
vesile oldu, bu da ¢ok dnemli bence. Ayrica baglama onemli bir sekttr haline geldi.
Yani simdi iyi bir baglama dolarla, euro ile satiliyor. 1500 -3000 eruoya kadar
baglamalar var mesela. Baglamanin boyle bir sektdr haline gelmesinin en biiylik
etkenlerinden biri de bence Arif Sag’dir. Ben o noktada kutluyorum Arif Hoca’yi,
Allah kendisine uzun 6miir versin.”
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Bu cemde icra edilen dini musiki Orneklerinin ezgi cekirdeklerine bakildiginda
geleneksel Dersim Aleviligi dini musiki Orneklerinde agirlikli olarak yer alan
Nevruzlu ve Huzili yapilar yerine, cemlerde icra edilen deyislerde oldukca yaygin bir
sekilde yer alan Karcigarli (Nevada Hicaz ve Cargadhta Nikrizli) yapilarin tercih
edildigi goriilmektedir. Bu nokta genel bir Alevilik anlayisina ait kiiltiirel kimlik
kodlarinin miizik iizerinden de goriiniir hale getirildigine isaret etmektedir.

38 olaylarmin Dersim dini miizik geleneklerine uygulama farkhiliklar1 ve sembol
degisimleri baglaminda nasil bir etkisinin oldugu meselesinin kolektif bellek dil ve
inang iliskisi c¢ercevesinde ele alinmasi gereken bir boyutunun oldugu ileri
stiriilebilir. Tez kapsaminda gerceklestirilen goriismelerde goriismecilerin yas orani
yiikseldikce 38 olaylarinin gerekcelendirilmesinde inan¢ kimliginin yani Alevi-
Kizilbas kimliginin nasil 6n plana ¢ikarildigi ve topluluga mensup kisilerde nasil bir
etki yarattig1 asagidaki anlatidan takip edilebilmektedir.

“38'de ocak temsilcileri oldiiriilityor. Bu bilingli olarak yapilan bir sey. Toplumun
inang yapisi bu ocaklarla idare edildigi i¢in ve devlet sistemi de bir anlamda tekgi
zihniyet olan ulus devletin Siinnilik anlayis1 iizerine kurulu oldugu i¢in devlet, kendi
inan¢ biciminin disindaki inanglar1 dishyor ve bunlara da hosgérii ya da tahammiil
gostermiyor. Alevilik inancini sapkin bir inan¢ olarak goriiyorlar ve 38’i de bu
baglamdan hareketle gerceklestiriyorlar...” (G.7)

Buna benzer bir aktarimi G.26 da soyle ifade eder:

“...38 bir katliam olmanin ¢ok ¢ok &tesinde Kerbela diizeyinde bir katliamdir. Inang
katliamidir. 38 aciktan bir inang¢ katliamidir. Bunun en somut 6rnegi Seyit Riza’nin
oliirken soyledikleridir. Ve dolayisiyla bizim seyitlerimizin o giin daragacina ¢ikarken
soyledikleridir. Bu Seyit Usen’dir, bu Ibrahim Aliye Qij’dir, bu Seyit Riza’dir...
Bunlarm sdyledikleri sozler tarihin tam da orta noktasinda her seyi dogrulayan bir
ifadenin adidir. Ne diyor Seyit Riza ‘Biz hatasiziz, giinahsizi., Tek bir hatamz var,
evlad1 Kerbela’y1z!” diyor. Yani siz Sah-1 Merdan Ali’nin, Hak Muhammet Ali
inancinin sehidi Kerbeld’nin inancina tabi oldugunuzdan dolay1 Ebu Siifyan kavminin
Ebussud’un kendi donemlerinde yasattiklarimin, Yavuz’'un kendi donemlerinde
yasattiklarinin aynisini bize yani Dersim halkina 38’de bu katliamla yasatmislardir.
Bir halk isyan edebilir, bir halk bagkaldirabilir, bir halk ayaklanabilir. Bu sadece bizim
ilkemizde degil diinyanin bircok yerinde bdyle seyler olabilir. Angola’da, Sili’de...
Efendime sdyleyeyim Fransiz Devrimi’nde var... Zulmiin oldugu her yerde mutlaka ki
vardir... Aydin olan, baristan yana olan bir iktidar bunu 1slah eder. Islah nedir? Onun
istemis oldugu haklar1 demokratik bir diizeyde saglamaya calisir, onun canim
alacagina, onun topragina el koyacagina, onun kanin1 dékecegine, onun kiiltiiriinii yok
sayacagina, okul istiyorsa okul gotiiriirsiin ne bileyim onu bir dinleme zahmetine
katlanirsmn. O donemlerde Haydaran agasi Xidir A’gaya soruyor Ismet Inonii: ‘Ne
istiyorsunuz bizden?’ O da diyor ki’ Biz okul istiyoruz pasam. okul!” Peki, okumak
isteyen bir toplumu sen nasil yok etmek istersin? Hem de c¢oluguyla, ¢ocuguyla...
Magaralara doldurup zehirli gaz vererek yok edersin. Yani bu ¢ok biiyiik bir aci, onun
da 6tesinde bir inang ve inang toplumu katliamudir. Yani solcular, Kiirtler, devlet nasil
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bakarsa baksin, Hayrettin Barbaros kendi doneminde nasil yazarsa yazsin bu bir inang
katliamidir. Yani 1342 yildir Kerbela’nmin anlanm nasil devam ediyorsa Ermeniler,
Hiristiyanlar ve Siinniler de dahil olmak iizere vicdanli olan insanlar nezdinde de 38’in
anlami da Oyle devam edecektir. Dersim bir ¢ibandir diyorlardi ya... 38 de bizim
yiiregimizde bir ¢ibandir.” (G.26)

“...Anneme dedim, ‘Anne hele sdyle!” Analigima sordum (Uvey Anne)... Analigim
104 yas yasadi... O da 38’de kocasim (eski kocasini) , kayinlarinin hepsini kaybetti...
Analigima sordum teyp actim, 85 donemlerindeydi... ‘Anne!” dedim, ‘38’i bize
konug!” Teybi o tarafa itti, dedi ki ‘Ogul, ogul biz gordiik; siz gbrmeyesiniz. Allah
devleti kimseye yiik etmesin, devlete zeval olmaz, orduyu iistiimiize siirdii!” Zazaca
soylityor. ‘Orduyu Dersim’e siirdii (hard siirbi, asmen diirbi) yani yer atesti, gok de
uzakti... Biz onlarin dilini bilmiyorduk, onlar da bizim dilimizi bilmiyordu. Topladilar
bizi goétiirdiiler o derelere doldurup, kirip gecip gittiler!” diyor.” (G.12)

S6z konusu goriismelerden yapilan alintilardan da anlasilacagi iizere 38’i
deneyimleyen birinci kusak, 38 sonrasinda maruz kaldigi travma ile Alevi olmak
bilinci arasinda bir iliski kurmak noktasinda bir sikint1 yasamamistir. Bu durum
38 i¢in yakilan agitlara da net bir sekilde yansimistir. Bu agitlarda on plana ¢ikan
tema 38 olaylar1 ile Kerbela vakasi arasinda kurulan 6zdesliktir. Gergeklestirilen
bircok goriismede Seyit Riza’nin idam cezasi infaz edilirken soyledigi iddia edilen

"7

“Evlad1 Kerbeld’y1z; ayiptir, giinahtir, zuliimdiir!” ifadesinin bugiin hala
dillendiriliyor olmas1 38’in gerek¢elendirilmesinde Aleviligin merkezde oldugunu
kanitlayan ayrmtilardan sadece biridir. Bu durum yarattig1 sonuclari itibariyle her
ne kadar inan¢ dig1 alanin kiiltiirel bellekte edinmis oldugu yeri olumsuz etkilese
de bir o kadar da Alevi olmak bilincinin dayandigi1 duygusal 6ziin daha da
percinlenmesine yol agmustir, denilebilir. Ciinkii travmanin toplumsal boyutlari,
bu travmanin gerek¢elendirilmesinde Aleviligi merkeze aldigi icin Alevi olmak
bilincini kolektif hatirlamanin merkezine yerlestirmistir. 38 oncesindeki simgesel
okuryazarlik bi¢imi, toplumsal yasam dinamikleriyle de bir biitiin olarak
cogunlukla Zazaca iizerinden islerken 38 sonrasinda bu siire¢ Tiirkceye dogru
kaymistir. Zazacanin gittikce kolektif bellekten silinmesi Zazaca merkezli ve
Dersim’le (Tunceli) smirli geleneksel kiiltiirel edimlerin de baglamlarini
kaybetmelerine neden olmustur. Bu durum her ne kadar Zazaca veya Kiirt¢cenin
merkezde oldugu ibadet bi¢cimlerini etkilese de Alevi olmak bilincinin dayandigi
duygusal 6z ve simgesel okuryazarlik bicimi Tiirkceye havale edilmistir. Bu
siireklilige temel olusturan sey ise Dersim Aleviliginin Dersim smirlarinin disma

tasan ve ocak merkezli iliskiler agidir. Ocaklarda ise dedeler-seyitler yeri geldigi
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zaman taliplerinin konustuklar1 dile gore Tiirkge, Kiirtce ve Zazaca olmak iizere
her iic dilde de ibadet yapabilmekte ve taliplerinin hukuk temelli sorunlarina
coziimler getirebilmekteydi. Mesela Agucan Ocagi Tiirk¢enin, Kiirtgenin ve
Zazacanin ana dil olarak yer aldigi yegine Ornektir. Bu ocagin diger ocaklar
tarafindan miirsit ocagi olarak ser cesme kabul edilmesi dilin aracsallagtirilmasi ve
Alevi olmak bilincinin merkeze tasinmasi agisindan da geleneksel acidan da
oldukca simgesel ve anlamli bir boyut ortaya koymaktadir. Dolayisiyla 38’in,
Dersim sinirlar1 disina tasan ocak merkezli dongiisel iliskiler agindan (el ele, el
hakka...) miitevellit inan¢ alanmnin inan¢ dis1 alan kadar etkilenmedigi
diisiincesindeyiz. Ote yandan zorunlu go¢ sonrasinda memleketlerine geri donen
ocakzadeler, gelenekteki Zazaca merkezli ibadet bicimlerini “gizli de” olsa
yiiriitmeye devam etmislerdir ki arsivlerdeki 60’11 ve 70’1i yillara ait cem kayitlar1

ve gorlismecilerin tanikliklar1 bunu kanitlamaktadir.

Son tahlilde 38 “disaridan, inang kiiltiiriinii yok etmek iizere tasarlanmis bir
etken” olarak algilanmis ve dolayisiyla bu minval iizerinden de tanimlanmistir.
38’in miizigin de icinde oldugu Alevilik merkezli uygulamalar {izerinden
fenomenlestirilmesi Aleviligin, 38’e doniik kolektif hatirlamanin merkezine
yerlestirilmesine neden olmustur. Bu yoniiyle 38’in Aleviligin ve Alevi olmak
bilincinin toplumda 38 Oncesine nazaran ¢ok daha yiiksek bir farkindaliga yol
verdigi de kuvvetle muhtemeldir. Ancak 50’li yillardan sonra agirhigini
gostermeye baslayan kentlesme, modernlesme ve 80’li yillardan sonraki
kiiresellesme baglamli siirecler toplum tarafindan ayni refleksle karsilanmamis ve
simgesel degisimler acisindan Dersim Aleviliginin ¢ercevesinin belirlenmesinde
38’e nazaran cok daha etkili olmustur, denilebilir. Ciinkii bu etkenler topluma
alisilageldik geleneksel giindelik yasamin oldukca diginda giinliik yasam bicimi
modelleri dayatarak geleneksel yapilarin ¢oziilmesi gibi bir siirece yol vermistir.
Ozellikle Alevilikteki onemli bazi kurumlarin islevlerini yitirmeye baslamasi
(6rnegin musahiplik kurumu, ocak merkezli 6rgiitlenme bicimi vb.) bu kurumlarla
baglantili ritiiellerin varlik nedenlerinin de ortadan kalkmasi anlamlarina
geliyordu. Bu perspektiften hareketle, gelenekte ana dil {izerinden icra edilen ve
toplumsal yap1 acisindan farkli islevleri olan cemlere siireklilik kazandiran

hatirlatici sebeplerin ortadan kalkmasi bu cemlerin islevselliklerinin de yitirilmesi
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demek oluyordu. Bu baglamda 1980°li yillardan sonra trend haline gelmeye
baslayan yerel kiiltiirlerin bir insan hakki oldugu kiiresel soylemi hem genel bir
Alevi uyanis1 hem de artik unutulmaya yiiz tutmus olan ana dil (Zazaca ve
Kiirtge) merkezli inan¢ uygulamalariyla baglantili olarak gelenegin yeniden icat
edilmesi noktasinda Tunceli’de “Dersimlilik fenomeni iizerinden” karsiligini

buldugu ileri siiriilebilir.

Bi¢im, mana, islev ve icerik acgisindan ele alindiginda Tiirkiye’nin her yerinde
oldugu gibi gelenekten farkli olarak icra edilen tek tip cemler bir standartlagsma
egiliminin gostergeleri olarak ortaya ¢ikmustir. Bununla beraber cemlerin mana
boyutunda yapilis amacglar1 agisindan bir ¢esitlenmenin dolayisiyla inancin
aracsallasmasi gibi bir durum goze carpmaktadir. Ornegin Khures koyiindeki cem
mistik arinmayr merkeze alan bir ibadet bicimi olmasinin yani sira inancin
aragsallastirildig: bir diizlemde “6tekine” kars1 kiiltiirel kimligin evrensel degerler
dogrultusunda mesrulastirildigi ve tahkim edildigi diinyevi bir etkinlik goriintiisii
vermeye doniik bir islevsellik de arz etmistir. Yine ayni1 sekilde Erzincan’in Ulalar
koylinde “Sehitleri Anma ve Birlik Cemi” adi altinda yapilan ve devlet
erkanindan bircok kisinin de katilm gosterdigi cem, ulusal bilincin Aleviler
nezdinde tahkim edilmesini amaclayan bir mesruiyet arayisinin araci haline
getirildigi izlenimi vermistir. Icerik acisindan her iki cemde yer verilen inang
temelli simgelere bakildiginda belirgin bir farkin olmadigi goriilmektedir ki bu da
simgelerin kavramsal igeriklerinin gelenekten farkli yorum bi¢imlerinin nesneleri
haline getirildiginin 6nemli birer gostergesidir. Ciinkii ayn1 simgeler {izerinden bir
cemde evrensel degerler 6n plana ¢ikarilirken digerinde ulusal degerlerin 6n plana

cikarilmasi bunun en net kanitlarindandir.

Khures koyiinde yapilan cemin miizikal iceriklerinde 6zellikle Khuresan Ocagi’ nin
geleneksel cem bicimlerinde yer almayan tiirler olan Zazaca sozlii diivazdeh imam ve
miraclamalarla ilgili bestelere rastlanmaktadir ki bu durum esasinda genel bir
Alevilik bilincinin icsellestirilmesi ile ilgili bir noktaya dikkatleri cekmektedir.
Bunun diger bir yansimasi da bu bestelerin miizikal yapilarinda gelenekten farkl
bilesenlerin tercih edilmis olmasidir. Bu eserlerin iceriklerine bakildiginda ornegin

Zazaca sozlii diivazdeh imamda Dersim’in yerel kutsallarina (Duzgin, Khures, Bo
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Musir, Xaskar, Jel, Munzuri vb.) On iki Imamlarin her bir ismiyle beraber yer
verilmistir ki bu da genel bir Alevilik bilincine “Dersimlilik” iizerinden dahil

olmanin miizikal alandaki yansimasinin bir gostergesi olarak ortaya ¢ikmistir.

Tablo 44: Niteliksel Olarak Simge Kategorileri

Genel Yerel Yerel, | Kuru | Dur Mitolojik - Nor Felsefi Alevi

inangsal | inangsal | inan¢ | msal umsal Tarihsel matif Ozanlar
dis1

a001,a003 | d04,d08 dos a004 do1 a002 a011 a028 a040

a005,a006 | d11,d12 di3 a013 do2 a004 a012 a029 a041

a009,a010 | d14,d16 d21 a020 do3 a025 a017 a038 a053

a014,a015 | d17,d20 d31 a029 doo a033 a018 a080 a059

a016,a021 | d22,d26 d34 a051 do7 a039 a019 a086 a063

a023,a024 | d25,d27 d41 a052 d10 a042 a022 a088 a069

a026,a027 | d28,d29 d46 a054 010 a043 a035 a089 a073

a030,a031 | d32,d36 do4 a058 dis a047 a036 a090 als4

a032,a034 | d37,d38 de7 a061 d19 a082 a045 a092 als2

a037,a046 | d40 d71 a064 d23 a%4 a084 a096

a042 d43,d44 d72 a070 d24 al08 a087 al01

a048,a049 | d48,d49 d73 d30 all4 a095 al07

a050,a055 | d50,d51 dgo d3s al2s a097 alll

a056,a057 | d52,d54 dg81 d39 al26 all4 all3

a060,a062 | d55,d57 dg4 d42 al27 als7 alls

a065,a066 | d58,d59 dss d4s al47 allé

a067,a068 | d61,d70 d47 al20

a071,a072 | d76,d77 d48 al2l

a074,a075 | d78,d79 ds3 al23

a076,a077 | d80,d82 dse al28

a078,a079 | d83 d60 als0

a080,a081 d62

a093,a102 de63

alo4 d6o6

all2,all7 d68

all8,al22 d69

al24,a129 d74

al130,a140 dg8

aldl,al42

ald3,al44

al45,al46

al49,a153

al55,a156
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2.7.Alan Arastirmasindan Elde Edilen Bulgulara Doniik Genel Bir

Degerlendirme
2.7.1.Alevilik Yonelimlerine Genel Bir Bakis
Inanc Yonelimli Alevilik Anlayisi:

Bu Alevilik anlayisinin temelini hayata inan¢ ekseninden bakis olusturmaktadir.
Ritiiellere baglilik ve inancin normatif boyutu Alevi olmanin temel 6l¢iitii olarak 6ne
cikmaktadir. Dolayisiyla Alevilik, bu inan¢ yoneliminde yoruma yer birakmayacak
sekilde normatif nitelikli degerlerle pirlik, miirsitlik, rehberlik, taliplik ve musahiplik
gibi kurumsal temelli iliskiler ag1 iizerinden tanimlanarak tartismasiz bir sekilde
Islam dairesi icine yerlestirilmektedir. Siinnilikle olan farklihklar ise daha ¢ok
Islam’daki ilk siyasi ayrisma ve tartismalarda yogunlasmaktadir. Alevilik bilgisini
bir onceki kusaktan agirlikli olarak sozlii aktarimin merkezde oldugu ritiielistik
uygulamalar aracihiiyla devralmak bu Alevilik anlayisinin ayirt edici bir yonii
olarak o©ne c¢ikmaktadir. Dersimlilik ise bu gruptaki goriismecilerin kimlik

tanimlarinin merkezinde yer almamaktadir.

Kiiltiirel Yonelimli Alevilik Anlayisi:

Bu yoneliminde Alevilik, ritiielistik ve normatif boyutundan ziyade felsefi ve
kiiltiirel boyutu ile kabul goriiyor. Cagdashk, kadin-erkek esitligi ve laiklik gibi
sekiiler yasam tarzina isaret eden simgelerin isaret ettigi kavramlarla Alevilik
arasinda bir bag kurulmaktadir. Alan arastirmasinda bu Alevilik yonelimi agisindan
dikkat ¢eken bir diger bulgu, ritiiel temelli gerekleri yerine getirilmese dahi Aleviligi
kiiltiirel degerler sisteminin bir par¢asi olarak kabullenerek inan¢ boyutunun da dahil
edildigi biitiinsel bir ¢ercevede sahiplenmeye ve korumaya yonelik bir tutumun
gelistirildigi goriilmektedir. Dersimlilik ise bu gruptaki goriismecilerin 38 ve yerel
simgeler {izerinden kendilerini diger Alevilerden farklilagtirdiklar1 bir kimlik

tahayyiiliine gondermede bulunmaktadir.

Bireysel Yonelimli Alevilik Anlayisi:

Bu Alevilik anlayisinda Dersimlilik; etnik, ideolojik, inan¢sal herhangi bir araci aga
bagli kalmadan kimligin asli unsuru olarak yer almaktadir. Bu noktada, bireysel

yonelimli Alevilik anlayisinda Alevilik temelli kurumsal, normatif ve inangsal
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herhangi bir degerler sistemine atifta bulunulmamakta, Alevilik giindelik yasamda
sosyal eylemlere kaynaklik eden bir kimlik tahayyiilii olarak yer almamaktadir.
Aleviligi i¢inde dogdugu kiiltiiriin bir bileseni olarak kabul edip evrensel degerlerle
uyumlu yer yer ateist ya da deist egilimler gostermek ve Islam’1 kapsayici semsiye
bir kimlik ve inan¢ olarak reddetmek bu kategorinin diger bir karakteristik
ozelligidir. Bu noktada yine evrensel degerler Alevilikle ilgili degerlerden iistiin
tutulmakta ve Dersimlilik, yerel simgelerin estetik boyutlariyla deneyimlendigi bir
perspektiften evrensel degerlere dahiliyetin gerceklesmesini olanakli kilan bir kimlik

tahayyiilii olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Etnik Kimlik Yonelimli Alevilik Anlayisi:

Bu Alevilik yoneliminde Alevilige, doga tapinimi temelli Islam dis1 bir inang bicimi
olarak kabul diizeyi olusturulmaktadir. Ayrica Kolektif bellekte agirlikli olarak
Kiirtce ve Zazaca temelli yerel inang simgeleri ve kurumsal iligkiler ag1 {izerinden bir
Alevi kimligi tamimlama egilimi bu kategorinin temel karakteristigi olarak on plana
cikmaktadir. Dolayisiyla bu kategorinin kimlik tahayyiiliinde 6tekinin etnik aidiyet
merkezli bir bakigla ele alinmasi durumu s6z konudur. Bu baglamda Aleviligin
Islamiyet’le dolayisiyla Tiirkliikle bagma isaret eden Haci Bektasi Veli, On iki
Imam, Kerbeld gibi simgeler inan¢ kimliginin tanimlanmasinda kapsam disi

birakilmaktadir.

2.7.2.Alevilik Yonelimlerinin Yas Gruplarindaki Dagilmina Doniik Genel Bir

Degerlendirme

Alevilik yonelimlerinin yas gruplarina gore dagiliminda, inan¢ yonelimli Alevilik
anlayisma (IYA) sahip olan goriismecilerin yas ortalamasinin 67 olarak tespit
edilmistir. Etnik kimlik yonelimli Alevilik anlayisina (EKY A) sahip olan toplam iki
goriigsmecilerin yas ortalamasi (48 ve 62 yas) ise 55 olarak tespit edilmistir. Kiiltiirel
Yonelimli Alevilik Anlayisi’na sahip olan (KYA) goriismecilerin yas ortalamasi
yaklasik 45, Bireysel Yonelimli Alevilik Anlayisi’na (BYA) sahip goriismecilerin
yas ortalamasi da yaklasik 35 olarak saptanmustir. Inanc Yonelimli Alevilik
Anlayisi’na 30’lu yaslar harig biitiin yas gruplarinda rastlanirken Bireysel Yonelimli
Alevilik Anlayisi’na yalmizca 30’lu yaslarda rastlamilmustir. Kiiltiirel Yonelimli

Alevilik Anlayisi’na ise 70 ile 90 arasi harig¢ biitiin yas gruplarinda rastlanilmistir. Bu
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bilgilerden yola ¢ikildiginda Alevilik yonelimleri baglaminda Inang ve Etnik Kimlik
Yonelimli Alevilik Anlayisi’nin gittikge terk edildigi, Kiiltiirel Yonelimli Alevilik
Anlayis1 ile Bireysel Yonelimli Alevilik Anlayis’nin 6n plana ¢ikmaya baglayan
Alevilik anlayislar1 oldugu tespitinde bulunulabilir. Tablo 4’te de goriildiigii lizere
Alevilik anlayislar1 aras1 gegisin en fazla Inan¢ Yonelimli Alevilik Anlayisi ile
Kiiltiirel Yonelimli Alevilik Anlayisi arasinda oldugu goriilmektedir. Genel olarak
Alevilik yonelimleri arasi gegislerin merkezinde ise Kiiltiirel Yonelimli Alevilik

Anlayis1 bulunmaktadir.

2.7.3.Simgelerin Alevilik Yonelimleri ve Donemler Acisindan Incelenmesi

Simgelerin Alevilik yonelimlerindeki dagilimina bakildiginda Tablo 4, Tablo 34 ve
Tablo 35’te de goriildiigii iizere simgesel zenginligin (nicelik olarak) Inang
Yonelimli Alevilik Anlayisi’nda yogunlastigi goriilmektedir. Simgelerin niteliksel
dagilimma bakildiginda Tablo 4 ve Tablo 44’ten yola cikarak genel olarak Inang
Yonelimli Alevilik Anlayisi’'nda durumsalligin olduk¢a geri plana itildigi ve
durumsal simgeler disinda kalan biitiin simgelere genel bir Alevilik anlayisi
dogrultusunda bir ¢erceve cizildigi goriilmektedir. Etnik Kimlik Yonelimli Alevilik
Anlayisr'nda simgesel zenginligin IYA’lara gore oldukca geri planda kaldigi
goriilirken simgelerin niteliksel olarak kurumsal, yerel inangsal ve durumsal
simgelerde yogunlastig1r goriilmektedir. Kiiltiirel Yonelimli Alevilik Anlayisi’nda
mitolojik ve tarihsel anlatilarla ilgili simgeler disindaki simgelere genel bir atif
yapildig1 goriilirken yine durumsal simgelerin bu Alevilik anlayisina sahip
goriismecilerde on plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bireysel Yonelimli Alevilik Anlayist
simgesel zenginligin (niceliksel olarak) en az goriildiigii kategoriyi olusturmaktadir.
Bu kategorideki goriismeciler Aleviligi, kimlik tamimlarinin  merkezine
yerlestirmemekte ve onu daha ¢ok inang temelli ve durumsal simgeler {izerinden
tanimlamay1 tercih etmektedirler. Genel olarak geleneksel Alevi kolektif belleginin
kurucu unsurlar1 olan mitolojik ve tarihsel anlatilar1 temsil eden simgelere IYA
anlayisma sahip goriismeciler haric diger inan¢ kategorilerinde ya hi¢c atif

yapilamamis ya da bu atiflar sadece Kerbela simgesiyle sinirl kalmastir.

Miizikal kaydi olan goriismecilerin eserleri iizerinde gerceklestirilen simgesel

analizlerde simgesel zenginligin biiyiik farkla IYA Anlayisi’na sahip goriismecilerin
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seslendirdikleri eserlerde oldugu goriilmektedir. Inan¢c Yonelimli Alevilik
Anlayisi’na sahip goriismecilerin seslendirdikleri eserlerde Pir Sultan, Sirf Baba, Kul
Himmet ve Sah Hatayi gibi Aleviligin biiyiik ozanlarina atif yapilirken diger
gruplarda bu atiflar sadece Pir Sultan ile smirl kalmistir. IYA Anlayisi’na sahip
goriismecilere ait eserlerde niteliksel olarak durumsal kategoriye ait simgeler harig-
inang temelli ve felsefi anlayisi temsil eden simgeler 6n planda olmak iizere -biitiin
kategorilere (1nangsa1, Felsefi, Normatif, Kurumsal, Mitolojik-Tarihsel) atifta
bulunulmustur. Diger gruplara ait eserler iizerinde gerceklestirilen simgesel
analizlerde Aleviligin felsefi temellerine vurgu yapan simgeler yer almazken agirlik
inan¢ odakli simgelerde olmak iizere diger niteliksel kategorilere ait simgelere de
rastlanilmaktadir. Goriismelerde dikkat ¢eken bir diger husus “Dersim” ile “Desim”
simgesi arasinda ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle 60 ile 90 arasindaki goriismeciler
Tunceli’nin eski isminin “Dersim” degil “Desim” oldugunu ifade etmislerdir. Boyle
bir ifadelendirmeye 50 yas alt1 goriismecilerde rastlanmamistir. Benzer bir durum
“Kirmanciya” ve “Kirmang” simgeleri i¢in de s6z konusudur. Yine benzer sekilde
eserler iizerinde gerceklestirilen simgesel analizlerde 1980’li yillara kadar “Desim”
simgesinin, 1980’lerden sonra ise ‘“Dersim” simgesinin kullanildig1 goriilmektedir.
Kirmanciya simgesine goriigmecilerin eserlerinde yer verilmedigi gibi analizi yapilan
eserlerde de bu simgeye 1980’li yillardan sonra rastlanmamistir. Kirmanciya ve
Kirmanglik simgelerinin 6zellikle yas1 60 ile 90 arasindaki goriigmeciler tarafindan
Dersim’de 38 oncesi geleneksel Aleviligi tanimlamak i¢in kullanilan simgeler oldugu
diistiniildiigiinde ilgili simgelerin kolektif bellekten yavas-yavas silindigi ileri

suiriilebilir.

Kimlik tanimlamalarma bakildiginda yas orami yiikseldik¢ce kendini “Alevi”
olarak tanimlama egiliminin 6n plana ciktig1 goriilmektedir. Yas orani
diistikkce bu trend “Dersimlilige” kaymaktadir. Etnik aidiyet temelli kimlik
tanimlamalar1 ise Alevilik ve Dersimlilige gore oldukca geri planda kaldigi
goriilmektedir.

Dersimlilige goriiniir kilan simgeler acisindan bakildiginda IYA Anlayisi’na
sahip goriigsmecilerin eserlerinde tamamiyla yerel inan¢ temelli simgelere atif
yapildig1 goriilirken diger gruplarda bu simgeler yaninda durumsalliga ve

inan¢ dis1 yerel simgelere atifta bulunan simgeler azimsanmayacak olgiide
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kendine yer bulmaktadir. Durumsal simgelere daha cok EKY Alevilik
Anlayisi’na sahip goriismecilerin seslendirdikleri eserlerde rastlanilmaktadir.
1944 ile 2020 yillar1 arasinda 10’ar yillik araliklarla donemlendirilen eserler
tizerinde gergeklestirilen simgesel analizlerde agitlar hari¢ durumsalliga atifta
bulunan (aci, kan, zuliim, 38, Seyit Riza, asimilasyon vb.) simgelere
rastlamlmamustir. {lgili eserler iizerinde gerceklestirilen simgesel analizlerde
Simgesel zenginligin daha ¢ok 1944 ile 1980’1i yillara ait kayitlarda oldugu
goriilmektedir. 1944 yili kayitlarinda 35 farkhi simgeye rastlanirken 1980
kayitlarinda 38 farkli simgeye atifta bulunuldugu tespit edilmistir. Simgesel
zenginligin ilgili donemlere dagilimi ise su sekildedir: 1944’te 35 farkli
simge, 1960’11 yillarda 29 farkli simge, 1970’11 yillarda 12 farkli simge,
1980’11 yillarda 38 farkli simge, 1990’11 yillarda 17 farklhi simge, 2000 ve
2010’Iu yillarda ise toplamda 23 farkli simge. Pir, Ali, Hak, Hiiseyin
(dolayisiyla Kerbeld), Hak-Muhammet-Ali, Muhammet, Sah-1 Merdan,
Diizgiin, Hizir, Munzur, Dervis, Khures simgelerine analizi yapilan eserlerde
tiim donemlerde rastlanmaktadir. Mansur, Hac1 Bektas, ikrar, Kerbela, Pir
Sultan, Sah Hatay1 gibi simgelere ise 1960 ile 2000’li yillar arasinda en az 3
donemde rastlanmustir.

So6z konusu simgeler inangsal yonelimin agir bastig1 goriismecilerde genel bir
Alevilik inancma Dersimlilik iizerinden dahil olmanin unsurlar1 olarak ortaya
cikarken Kiirtliigii veya Zazalig1 (daha cok Kiirtliigii) merkeze alan EKYA
Anlayisin’a sahip goriismecilerin ise “Hizir”, “Diizgiin Baba”, ‘Ziyaret”,
“Dervis”, “Ikrar”, “Hakk” gibi simgeleri Alevilik tanimlama bicimlerinde 6n
plana ¢ikardiklar1 goriilmiistiir. “Ali”, “Muhammet”, “Kerbeld”, “On iki
Imam” gibi simgelerin ise bu kategorideki goriismeciler tarafindan geri plana
itildigi tespit edilmistir. KYA’larda ise yukarida bahsi gecen simgelere
cagdaslik, sekiilerlik ve modern yasamin gerekleri dogrultusunda bir kabul
cercevesi olusturuldugu ve Dersimlilik merkezli Alevi Kkiiltiirel kimliginin
nesneleri olarak boyut kazandirildigi saptanmistir. Durumsal simgelerin
kavramsallastirilmasinda ise Alevilik yonelimleri agisindan bir farklilasmanin
oldugu saptanmustir. Ornegin 38 hakkinda konusurken yaslari 70 ile 90

arasinda degisen ve IYA anlayisina sahip olan goriismeciler cogunlukla
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Kerbela, Hiiseyin, Alevilik, Kirmanclhk gibi simgeleri n plana tasirken 30’1u
ve 40’1 yaslarda konumlanan goriismecilerde asimilasyon, travma ve koy

bosaltmalar gibi simgelere vurgu yapilmustir.

2.8. Miizikal Analizler
2.8.1.Segah Perdesindeki Degisimler

1944-2022 arasin1 perde yapisindaki degisim genel olarak segdh perdesindeki
degisim iizerinden ortaya konulmaya calisilmistir. Bu noktada segah perdesindeki
frekans degisimleri kendi i¢lerinde de ikiye ayrilan ii¢ fakli perde sistemi iizerinden
siniflandirilmistir. Buradaki temel amag ise birer komalik ses farklarini merkeze alan
bir yaklasimla iic komalik bir alan i¢indeki degisimlerin ortaya ¢ikarilmasidir. Segah
perdesindeki  degisimlerde birer komalik ses araliklar1 baz  alinarak
degerlendirmelerde bulunulmustur. Buna gore segah perdesindeki degisimlere doniik
analizler diigah ve segah araliginin 122,22 cent ile 200 cent araliginda aldig1 degerler
izerinden gergeklestirilmistir. Tablo 40’ta da goriildiigi iizere 1944 yili kayitlarinda
diigah-segah araliginin ortalama 165,46 cent iken bu ortalamaya vesile teskil eden
ilgili degerlerin % 66’sinin ikinci alanda konumlandig1r goriilmektedir. Bu durum
Dersim miizik kiiltiiriinde diigdh-segah araliginin gelenekte cogunlukla 164 cent ile
190 cent arasinda degistigi hususunda bir fikir vermektedir. 1960-1970 yillar
arasinda benzer oranlar s6z konusu olmakla beraber .s.2.b ve p.s.2.a {izerinde bir
yogunlasmanin, diger bir ifade ile bir pestlesme egiliminin oldugu goriilmektedir.
1970-1980 yillar1 arasinda ise segah perdesindeki frekans degisimlerinin ¢cogunlukla
birinci bolgede yogunlastigi goriilmektedir. Bu da 1970’li yillarda genel bir
pestlesme egiliminin gittikce goriiniir hale geldigine isaret etmektedir. 1980-1990
arasma gelindiginde birinci bolge ile ikinci bolgenin oranlarinin birbirlerine yakin
oldugu ve yogunlagsmanin p.s.2.a ve p.s.2.b.’de oldugu goriilmektedir. 1990 ve 2000
yillar1 arasina gelindiginde birinci bdlge on plana ¢ikmakla beraber yine p.s.2.a ve
p.s.2.b. (daha cok p.s.2.a.’da...) lizerinde bir yogunlasmanin oldugu dikkat
cekmektedir. 2000’li yillara gelindiginde ikinci alanin 6n plana c¢iktig1 ve

yogunlagsmanin p.s.2.b’de oldugu goriilmektedir.
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Enstriimanlardaki segah perdesindeki degisimler agisindan bakildiginda Tablo 41°de
goriildiigli iizere dede sazinda 1960’lardan itibaren bir pestlesme egiliminin oldugu
belirgin bir sekilde fark edilmekle beraber p.s.2.b. ile p.s.3.a. arasina yonelik bir
tercthin muhafaza edildigi goriilmektedir. Kisa sap baglamalar acisindan
bakildiginda diigah - segah araliginin 1980 ve 2000’11 yillar arasinda 151 -153 centlik
bir farka sabitlendiginden bahsedilebilir. Uzun sap baglamalarda ise kisa sap
baglamalardaki kadar olmasa da bir standartlasmanm oldugu gdze carpmaktadir.
Uzun sap baglamalarin kisa sap baglamalardan farki ise 1960’1 ve 1990’1l yillar
arasinda diigdh — segah araliginin gittik¢e pestlesmesidir. Tablo 4’te de goriildiigii
gibi IYA yoneliminin baskin oldugu goriismecilerin seslendirdikleri eserlerde diigah-
segah araligina ait frekans degerlerinin kisa sap baglamalarla uyumlu oldugu
goriilmektedir. Bu durum diger gruplarda P.s.2a ile P.s.3.b gibi genis bir aralikta
salinim gostermektedir. 1YA’larda ise bu salmim tamamyla P.s.2.a ile P.s.2.b

arasinda gerceklesmektedir.

2.8.2.Enstriiman Tercihlerindeki Degisimler

Enstriiman tercihlerine bakildiginda Tablo 4’te de goriildiigi gibi (davul-zurna
disarida birakildiginda) 1944 ile 1960’1 yillar arasinda 6n plana ¢ikan sazlarin
keman ve dede sazi1 oldugu goriilmektedir. Keman 1960’lara kadar Dersim miizik
kiiltiiriinde agitlarda ve din dis1 ozanlik geleneginde yaygin olarak kullanilan bir saz
olmasmin yam sira diigiinlerde de sik¢a kullanilan bir saz olagelmistir. Kayitlar
izerinde yapilan frekans analizlerinde bu sazda kullanilan diigdh —segah araliginin
aynt donemlere ait kayitlarda kullanilan dede saziyla ufak farkliliklarla oOrtiistiigii
goriilmektedir. 1944 yili kayitlarinda dede saziyla kemanin birlikte kullanildig1 dini
musiki orneklerine rastlanmistir. Bir diger onemli husus ise 1960’11 yillardan itibaren
kayitlarda kemana gittikce daha az yer verilmis olmasidir. Kayitlarda uzun sap
baglamalara ise 1960’11 yillar ile 1990’11 yillar arasinda rastlanmaktadir. Bu sazlarda
kullanilan akort bi¢imi ise cogunlukla kara diizendir. Kayitlarda 1980’11 ve 1990’11
yillardan itibaren kisa sap baglamalara rastlanilsa da esas itibariyle 2000’1i yillardan
itibaren bu sazlara kayitlarda siklikla yer verildigi goriilmiistiir. Dede saz1 ve kisa sap
baglamalarda kullanilan akort bicimi ekseriyetle baglama diizeni olarak tespit

edilmistir. Enstriiman tercihlerinin Alevilik yonelimlerindeki durumuna bakildiginda
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miizikal kayd: olan goriismecilerde IYA Anlayisi’na sahip olanlarin agirlikli olarak
kisa sap baglamay1 tercih ettikleri goriilmektedir. Diger gruplarin tercihlerinde kisa
sap baglamaya rastlaniyor olsa da tercihlerin nispeten dede sazindan yana ortaya

kondugu goriilmektedir.

2.8.3.Makamsal Motif Tiplerindeki Degisimler

Tablo 38’de de goriildiigli lizere 1944 yilina ait eserler incelendiginde makamsal
motif tipleri agisindan Hsy.1, Nvrz.8 ve Nvrz.2 motif tiplerinin on plana ¢iktigi
goriilmektedir. Sonraki donemlere bakildiginda bu motif tipleri iizerinde bir
yogunlasmanin oldugu dikkat cekmektedir. Bu motif tiplerindeki tarihsel bir
stireklilikten yola ¢ikarak Dersim geleneksel miizik Kkiiltiirlinde  ezgi
organizasyonlarindaki kaliplasmanin bu modeller iizerinden ortaya ciktigi ileri
stiriilebilir. Eserlerde dile getirilen simgeler agisindan bakildiginda Alevilikle ilgili
simgelerde “Ikrar”, “Ali”, “Dost”, “Hakk”, “Muhammet”, “Yol”, “Pir”, “Miirsit”,
“Hiiseyin” gibi simgeler 6n planda iken Dersimlilikle ilgili simgelerde ‘“Diizgiin”,
“Munzur”’, “Hizir”, “Desim” (Dersim) ve “Dervis” simgelerinin 6n plana c¢iktigi
goriilmektedir. Dolayisiyla eserlerde dile getirilen simgeler ve geleneksel Dersim
Aleviligi miizik kiiltiirinde ©n plana ¢ikan motif tipleri acisindan bir
degerlendirmede bulunmak gerekirse Aleviligin temel fenomenleri ve inancin
normatif boyutunu 6n plana ¢ikaran simgelerle, Aleviligin yerel simgelerine agirlikli
olarak Hsy.l, Nvrz.2 ve Nvrz.8 motif tipleri {izerinden bir goriiniirligiin
kazandirildigr ileri siiriilebilir. Miizik-simge ve anlam iligkisi acisindan
yaklasildiginda kayitlar iizerinde biitin  donemleri  kapsayacak  sekilde
gerceklestirilen analizlerde Alevilikle ilgili simgelerin agirlikli olarak sirasiyla
Nevruz, Hiiseyni ve Huzi makamlarina ait motif tipleriyle birliktelik olusturdugu
saptanmigtir. Bu makamlarin gosterilme bicimlerinde ise Nvrz.8, Nvrz.2, Nvrz.1 ve
Hzi.6’li motif tipleri on plana c¢ikmaktadir. Ses sistemleri acisindan ise “Ses
Sistemil” olarak adlandirdigimiz  yani diigdh-gerdaniye araliginda Hiiseyni
makamina ait ses sisteminin tiim inceledigimiz eserler icinde yaklasik %22’lik bir
kullanim oranina sahip oldugu saptanmistir. Yine ayni sekilde Nevruz’lu ve Huzi’li
eserler baglaminda perde sistemi olarak diigdh ve hiiseyni araliginm kullanildigi

eserlerin (Ses Sistemi 2) %?22,5, diigdh-neva araliginin (Ses Sistemi 3) kullanildigi
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eserlerin %?21,42, diigdh-cargah araligimmin kullanildig: (Ses Sistemi 4) eserlerin ise
yaklasik %?21°lik oranlara sahip oldugu saptanmistir. Bu cergeve miizikal kayd: olan
goriigsmeciler acisindan degerlendirildiginde tablo 37°de de goriilecegi ilizere benzer
oranlar s6z konusudur. Bu durum ses sistemleri agisindan 1944 ile 2000’11 yillar
arasinda tarihsel siirekliligin korundugunu gostermektedir. Ancak bu noktada inang
yonelimliler acisindan dikkat ¢ekici bir durum s6z konusudur ki o da Dersim miizik
kiiltiiriinde nispeten daha az yer kaplayan Cargah’ta Nikriz ve Neva’da Hicazl
yapilarin inan¢ yonelimlilerin miizikal tercihlerinde diger Alevilik yonelimi
kategorilerine oranla daha fazla yer verilmis olmasidir. Tunceli merkezde bulunan
cemevi ve Khureg koylinde gerceklestirilen gézlemlerin ortak noktasi olarak dikkat
ceken hususlardan biri bu yapilarin ayin-i cemlerde icra edilen deyis orneklerinde
yogun bir sekilde yer almis olmasidir. Ornegin Khures koyiinde gerceklestirilen
cemde icra edilen Zazaca ve Tiirkce sozlii deyis formundaki bestelerde de bu
yapilara agirlikli olarak yer verilmistir ki s6z konusu gozlemlerle ilgili miizikal

analizler Tablo 42 ve Tablo 43’te ayrintili bir sekilde verilmistir.

Tablo 32°de de goriildiigii iizere Dersim dini miizik kiiltiiriinde agirlikli olarak yer
alan makam tipi (yaklasik %52) Nevruz’dur. Nevruzlu yapilar i¢inde 6n planda olan
motif tipleri ise Nvrz.1,Nvrz.2 ve Nvrz.8’dir. Bunun yaninda Hiiseyni (yaklasik
9%21) ve Huzi makami (%13) Nevruz makamini takip eden Dersim miizik
kiiltiiriindeki diger makamlardir. Bu nokta Alevilik yonelimleri acisindan
degerlendirildiginde Nevruz makaminin 6nceligi (%55) korunmakla beraber Huzi ve
Hiiseyni makaminin esit derecede (ikisi de yaklasik %14) tercih edildigi
goriilmektedir. Nevruzlu yapilar tiim Alevilik yonelimleri acisindan ele alindiginda
Nvrz.1 motif tipinin %37,5, Nvrz.2 motif tipinin % 32,5 ve Nvrz.8’li motif tipinin ise
%?25’lik bir orana sahip oldugu goriilmektedir. Nevruzlu yapilarin Alevilik
yonelimlerindeki dagiliminda ise Nvrz.2’li yapilarin IYA’larda, Nvrz.1’li yapilarin
BYA’ larda, Nvrz.8’li yapilarin ise KYA ve EKYA’ larda 6n planda oldugu
goriilmektedir. Bununla beraber Karcigarli yani Nevada Hicaz ve Cargahta Nikrizli
yapilar Huzi ve Hiiseynili yapilardan daha fazla yer kaplamaktadir. Bu durumun
inan¢ yonelimli Alevilik anlayis1 agisindan ifade ettigi boyut yukarida aciklanmustir.
Ezgi cekirdekleri sistemi acisindan yaklasildigindaysa 70°li yillardan itibaren
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gelenekten farkli olarak Huzili yapilarin 6nceki yillara gére on plana ¢ikmaya

basladig1 goriilmektedir.
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Aleviligin iligkili oldugu tarihsel, kiiltiirel, felsefi, normatif ve kurumsal temelli her
fenomenin miizikle bir sekilde baglantili olmas1 Alevilik iizerine yapilan akademik
caligmalarda miizige dolayli veya dogrudan yapilan atiflarin temel gerekgesi olarak
ortaya ¢cikmustir. Ciinkii miizik, bir algilama, anlama, anlami bir ¢esit iletme modeli,
bir baglam yaratma ve dolayisiyla bir hatirlama bicimi olarak Aleviligin temel ayirt
edici unsurlarindan biri olmustur. Bu da Alevilikteki kaliplasmis anlam ve duygu
kategorilerini temsil eden simgelerle (Ornegin “Yetis Ya Ali!, Yetis Ya Hizir!”vb.)
miizigin yapisal unsurlari arasinda olusturulan birliktelige ait ortak isitsel ve
duygusal etkilerin kiiltiirel acidan bir temsil bicimine doniismesiyle gerceklesmistir.
Boylece Alevilige 0zgii, karakteristik bir soylem ve ifade bigcimiyle iliskilendirilen
belirli bir anlama (manaya), miizigin yapisal unsurlar1 iizerinden belirli bir varlik
alam yaratilmistir. Dolayisiyla simge-anlam iligkisi ve bu iligkinin kendisini canli
kilarak gecmis deneyimlerin hatirlanmasina vesile teskil eden sosyal ve kurumsal
sebeplerle olan kaliplasmis baglantisi, miizigi Alevilikte bir hatirlama bicimi ve bir
hatirlatic1 sebep haline getirmistir. Miizigin yapisal unsurlarina ilistirilen simgelerin
ve bu simgelere ait kavramsal igeriklerin belirli bir okuma bi¢imi {iizerinden
anlamlandirilmasina olanak taniyan bu kaliplagsmis iliski bicimi Alevilik agisindan
miizigi aym1 zamanda bir ortak bellek unsuru haline getirmistir. Miizik bu baglamda
Aleviligin gecirmis oldugu degisimlerin izlerinin tarihsel olarak takip edilebildigi bir
alan haline gelmistir. Dolayisiyla miizigin s6z konusu islevselligi, Tunceli’de
Alevilik anlayisindaki degisimin miizik {izerindeki yansimalarinin ele alindigi bu

calismaya da temel olusturmustur.

Ocak temelli iligkiler agmin merkezinde yer alan ve demografik olarak “Kiirt” ve
“Zaza” Alevilerin cogunlukta oldugu bir bolge olmasi Dersim’i (yeni adiyla
Tunceli’y1) Alevilik ¢alismalar1 agisindan 6zel bir noktaya tagimistir. Bu baglamda

Dersim’i Alevilerin konuslandigi Anadolu’daki diger bolgelerden farkli kilan en
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onemli yOnii ise sOzli kiiltiir temelli ortak bir “simgesel okuryazarlik” bi¢ciminin
tarihsel siirecte Kiirtliik, Tiirklik ve Zazalik gibi etnik kategorilerin iizerini Orttiigii
Dersim’e 0zgii geleneksel bir Alevilik anlayisina ve hafizasina ev sahipligi yapmus
olmasidir. Geleneksel Dersim Aleviligine 0zgii bu ortak simgesel okuryazarlik
biciminin ¢ercevesi 1938’de uygulanan zorunlu gog; 1950’ lerden sonra peyderpey 6n
plana ¢ikmaya baslayan kentlesme, farklilasan ekonomik kosullar, modernlesme vb.
etkenlerden kaynakli olarak degismeye baslamistir. Boylece daha dnce iizeri ortiilen
ve goriinmez kilinan dinamikler {izerinden farkli simgesel okuryazarlik bigcimleri insa
edilmis, bu yeni simgesel okuryazarlik bi¢cimlerinin yol verdigi, gelenekten olduk¢a
farklilasan ve s6z konusu degisimleri merkeze alan yeni hafiza kategorileri 6n plana
citkmaya baglamigtir. 1980’lerde Aleviligin kamusal alanda goriiniir olmaya
baslamasi yerelde Dersimlilik fikri etrafinda Aleviligin yeniden insa edilme siirecini
tetiklemis ve boylece Alevilik, Dersimlilik fenomeni baglaminda gelenekten olduk¢a
farklilasan, catigma alanlar1 iireten farkli okuma ve yorumlama bicimlerinin olustugu
bir alan haline gelmistir. Calismamizda belirledigimiz ana inang tercihlerini isaret
eden temalar olan Kiiltiirel Yonelimli Alevilik Anlayisi, Etnik Kimlik Yonelimli
Alevilik Anlayisi, Inang Yonelimli Alevilik anlayis1 ve Bireysel Yonelimli Alevilik

Anlayislar1 boylesi bir siirecin temel gostergeleri olarak ortaya ¢ikmuistir.

Miizik ise bu siirecte Dersimlilik fikrinin mesruiyet kaynagi ve hatta bu fikri
besleyen yegane alan olma vasfi kazanmstir. Alan calismasindaki bulgular bu fikri
desteklemektedir. Ornegin goriismecilerin 6nemli bir kesimi, Dersimlilik fenomenini
temsil eden simgelerden biri olarak on plana ¢ikardiklar1 ana dillerini (daha ¢cok
Zazaca) kullanmak yerine giinlik yasamlarinda agirlikli olarak Tiirkgeyi tercih
ettiklerini ifade etmislerdir. S6z konusu goriismecilerin miizikal c¢alismalarina
bakildiginda ise bu calismalarda genelde Zazaca sozlii geleneksel ezgilere ve
bestelere yer verdikleri goriilmektedir ki bu da miizigin kimlik temsili agisindan
dilden bile daha gii¢lii bir simge olabildigini gostermektedir. Bu perspektifin isaret
ettigi en onemli nokta ise miizigin, Aleviligi ve Dersimliligi goriiniir kilan simgelerin
kavramsal iceriklerinin yeniden belirlenmesi ve belirlendigi sekliyle aktarilmasinda

zaman zaman gelenekten de farklilasan merkezi bir rol yiiklenmis olmasidir.
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Buradan hareketle, 1938 den giiniimiize farklilasan Dersim Aleviligi inang kiiltiiriinii
yansitan simgelerin nasil bir kavramsal degisim-doniisiim gecirdigini anlamak ve bu
degisimi miizikal hafizadaki yansimalar1 acisindan ele almak tezin temel hareket
noktas1 olarak ortaya konmustur. Bu baglamda Alevilik ve Dersimlilik iligkisi
temelinde hangi simgelerin 6n plana ¢ikarildigi veya geri plana itildigi, simgelerin
miizigin yapisal unsurlariyla kurmus oldugu iliski biciminde 1938’den giiniimiize
sireklilik arz eden belirli karakteristiklerin olup olmadigr gibi noktalar; alan
arastirmasi, arsiv kayitlari, dokiiman analizleri ve katiimhi gozlemler 1s18inda

incelenmistir.
Bu baglamda caligmada ulasilan sonuglar asagidaki gibidir

Alevilik yonelimleri kategorilerinde yer verilen etnik kimlik yonelimli Alevilik
anlayis1 (50’1i ve 60’11 yaglar) bulgulardan anlasildig1 kadariyla en az kabul géren
kategori olarak ortaya cikmaktadir. Bu kategoride Alevilik anlayisi etnik kimlik
aidiyeti iizerinden (Kiirtlik veya Zazalik daha ¢ok Kiirtliik) ifade edilmektedir ki
burada dikkat ¢eken en 6nemli husus, Aleviligin Islam dis1 bir inang bi¢imi olduguna
yonelik “keskin” bir vurgu yapilmis olmasidir. Ornegin Etnik Kimlik Alevilil
Anlayisina (EKYA) sahip bir goriismeci, Aleviligin son 500 yillik tarihini Siilesme
ve yabancilagma tarihi olarak ele almistir. Bu noktada geleneksel Dersim
Aleviliginin 6nemli bir parcasi olan doga tapinimui ile ziyaret kiiltiiniin Etnik Kimlik
Yonelimli Alevilik Anlayisi’nin baskin oldugu goriismecilerin ifadelerinde on plana
ciktig1 goriilmektedir. Bu yaklagim bi¢iminin mantikl siirdiiriimii olarak EKYA’ya
sahip oldugu diisiiniilen goriismeciler; ulus devletin uygulamalar1 c¢ercevesinde
modernlesme siirecini dil, mekan ve inang¢ biitiinselligini ortadan kaldirilmasinin
hedeflendigi bir asimilasyon siireci olarak gormektedirler. Bu noktada ‘asimilasyon’
simgesi inang yonelimliler disindaki kategorilerde yer verilen bir simge olarak en ¢ok
Etnik Kimlik Yo6nelimli Alevilik Anlayisi’na sahip goriismecilerle dile
getirilmektedir. Ancak bu asimilasyon fikri Kiiltiirel Yonelimli Alevilik Anlayis1’nin
nispeten daha hakim oldugu diisiiniilen goriismecilerde anadil merkezli Alevilik
literatiiriine yonelik bir asimilasyona isaret ederken etnik kimlik yonelimlilerde ise
ana dilin yanmnda etnik aidiyetin, ziyaret Kkiiltiiniin ve doga tapmimiyla ilgili

ritiiellerin unutturulmasina yonelik bir asimilasyon fikrine igaret etmektedir.
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Bireysel Yonelimli Alevilik Anlayisi’na (BYA) sahip goriismecilerin yas araligia
bakildiginda bu kategori daha cok 30’lu yaslarda yogunlasmakdir. Bu gruptataki
goriismeciler bireysel yasamlarinda, Aleviligin inang¢ ve kiiltiirel boyutunu giindelik
yasamlarinda bir kimlik unsuru olarak gormeme egilimindedirler. Zaten
goriismelerde de agirlikli olarak cagdaslik, alcak goniilliik, kadin erkek esitligi gibi
sekiiler yasam tarzinin iligkili oldugu ve evrensel degerlere ve durumsalliga isaret
eden simgelere vurgu yapmislardir. Bu kategorideki goriismecilerin goriismelerde ve
seslendirdikleri eserlerde yer verdikleri Alevilikle ilgili simgeler karsilastirildiginda
nicelik ve nitelik olarak belirli bir uyumlulugun oldugu goze carpmaktadir. Bu da
simgelerin kavramsal iceriklerinden ziyade, estetik boyutlarina (simgenin kavramsal
iceriginden ziyade kendisinin) miizik araciligiyla temas edildiginin bir gostergesi
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla miizigin yiiklenmis oldugu bu islev Aleviligin
dolayli olarak vesile teskil ettigi baglamlar acisindan gelenekten oldukca farklilasan

hatirlama bigimlerine ve hatirlatici sebeplere isaret etmektedir.

Bulgulardan da anlasildig1 kadariyla, Kiiltiirel Yonelimli Alevilik Anlayist (KYA)
Alevilik yonelimleri aras1 gegislerin merkezinde bulunmaktadir. Aleviligi inangtan
ziyade Kkiiltiirel temelli bir kabul c¢ercevesinin ¢izildigi bu Alevilik yoneliminde
Aleviligi goriiniir kilan biitiin simgesel evrenin; cagdaslik, sekiilerlik, kadin-erkek
esitligi gibi evrensel degerler 1s1ginda gelenekten farkli bir kavramlastirmanin
konusu olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu da inan¢ yonelimlilerin aksine
Aleviligin normatif boyutlarindan ziyade kiiltiirel boyutlariyla icsellestirildigi bir
noktaya isaret etmektedir. Kiiltiirel Yonelimli Alevilik Anlayisi’nin Bireysel
Yonelimli Alevilik Anlayis1 ve Etnik Kimlik Yonelimli Alevilik Anlayisi’ndan en
onemli farki, bu Alevilik anlayisinda Alevilik temelli biitiin simgelere evrensel
degerler temelli bir kabul cercevesinin ¢izilmis olmasidir. Dersimlilik fenomeni
acisindan degerlendirildiginde bulgularin da isaret ettigi gibi Kiiltiirel Yonelimli
Alevilik Anlayist ile Etnik Kimlik Yonelimli Alevilik Anlayislarinda, Dersimlilik
fenomenine yaklagimlarinda ortaklagmalar kadar ayrigmalar da s6z konusudur. Etnik
kimlik yonelimlilerde, Dersimlilik, genel bir Kiirtliik aidiyetinin merkezde oldugu bir
Alevilik anlayisini 6zgiin kilan unsur olarak ortaya c¢ikarken Kiiltiirel Yonelimli
Alevilik Anlayisi’'nda Aleviligin hem yerel hem de genel simgeleriyle merkezde

oldugu, Tiirkliigiin biiyiikk oranda reddedildigi, Kiirtliigiin veya Zazaligin periferiye
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itildigi bir kimlik anlayisina gondermede bulunmaktadir. Kiiltiirel Yonelimli Alevilik
Anlayisr’nin merkezde olmasmin temel gerekgesi bu nokta da ortaya ¢ikmaktadir.
Ciinkii Aleviligi ve Dersimliligi goriiniir kilan biitiin simgelere kabul cercevesi
cizilmesinde biitiin Alevilik yonelimleriyle ortaklastiklar: noktalar s6z konusudur. Bu
nokta acisindan ifade edilebilecek bir diger husus da goriismecilerin yas orani

diistiikce kimligin ifadesinde Alevilik yerine Dersimlilik ifadesinin kullanilmasidir.

Simgesel cesitlilik acisindan bakildiginda inan¢ ve inang¢ dis1 alana yonelik simgesel
cesitliligin, nicelik ve nitelik olarak en c¢ok inan¢ yonelimlilerde oldugu
goriilmektedir. inancin giinliik yasamdaki pratiklere zemin sunmasi ve inanca temel
olusturan esaslarin da ilgili simgeler iizerinden aktarilmasi bu durumun temel
gerekcesi olarak ileri siiriilebilir. Inan¢ yonelimlilerle gerceklestirilen goriismeler
sonucunda, dini musiki 6rneklerine ait eserler simgesel icerik ve c¢esitlilik agisindan
karsilagtirildiginda goriismelerden elde edilen inang temelli simgelerin, eserlerde yer
alan simgelere nicelik bir iistiinliik sagladig1 saptanmistir. Dolayisiyla bu perspektif
geleneksel Aleviligin Tunceli’de giindelik yasamda miizigi de kapsami i¢ine alan

genis bir hatirlatic1 sebepler yelpazesine sahip oldugu seklinde okunabilir.

Bu noktada inan¢ yonelimliler icinde yas orami diistiikce simgesel cesitliligin
niteliginin yerelden ziyade genel bir Alevilik anlayisina dogru kaydigi
goriilmektedir. Bu da ana dil merkezli (Kirmancki-Zazaca) geleneksel Alevilik
uygulamalarinin unutulmakta oldugunun 6nemli kanitlarindan biri olarak ortaya
cikmaktadir. Bu durum ayni zamanda gelenegin genel bir Alevilik bilinci tizerinden
algilanmaya baslandigi ya da c¢ercevesinin cizildiginin de bir isareti olarak

goriilebilir.

Miizikal analizlerden elde edilen bulgular da bu sonucu desteklemektedir. Ornegin
miizikal kayd1 olan goriismecilerden IYA anlayisina sahip olanlarm seslendirdikleri
eserlerdeki motif tipi, enstriiman tiirii, eserlerde yer verilen simgeler ve segah perdesi
ile ilgili tercihlere bakildiginda Alevi miizik uyamisinin temsil kodlariyla biiyiik
oranda cakigsmanin oldugu goriilmektedir. Cemlerde; icinde Diizgiin Baba, Khures
gibi yerel inan¢ simgelerinin de yer aldig1 geleneksel Dersim inan¢ musikisinde yer
almayan tiirler olan mersiyeler ve diivazdeh imamlara yonelik bilindik kaliplarla

bestelenmis Zazaca sozlii deyis formundaki bestelere yer verilmesi, icralarda
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cogunlukla kisa sap baglamalarin tercih edilmesi gelenegin standart bir Alevilik
anlayis1 modeli iizerinden yeniden icat edilmeye calisildiginin kaniti olarak ele

alinabilir.

Bu perspektifi destekleyecek 6nemli bulgulardan bir digeri de 1944 ile 1980 yillar1
arasinda donemlendirilen eserlere ait sozler iizerinde gerceklestirilen icerik
analizlerinde 1944-1980 arasinda nicelik olarak simgesel cesitliligin belirli bir
ivmeyle diismiis olmasidir. Simgesel cesitlilikteki bu diisiisiin 1950’1i yillardan
itibaren geleneksel Aleviligin sozlii kiiltiir temelli sosyal c¢ercevesinin peyderpey
degismesinin, Dersim geleneksel Alevi kolektif bellegi iizerindeki doniistiiriicii
etkileriyle iligkili olabilecegi ileri siiriilebilir. 1980’lerde simgesel cesitlilikte nicelik
olarak bir patlamanin oldugu goriilmektedir ki bunun da yine bir¢cok sosyal
bilimcinin Alevi uyanisi olarak adlandirdigi siirecin Aleviligin hem bir inan¢g hem de
bir kimlik unsuru olarak popiiler hale gelmesi ve dolayisiyla gelenege yeniden
doniisle baglantili olabilecegi ileri siiriilebilir. 1990’1 ve 2000’11 yillara bakildiginda
simgesel cesitlilikte yine bir diisiisiin oldugu goriilmektedir. Bunun da sebebinin
1990°’lh ve 2000°li yillarda durumsal temelli yaklasim bicimlerinin Aleviligi
tanimlama bi¢imlerinin merkezine yerlesmesi ve dolayisiyla miizik-simge ve anlam
iligkisini goriiniir kilan hatirlatict sebepler silsilesinin de gelenekselden durumsalliga
evirilmesiyle baglantili oldugu ileri siiriilebilir. Ciinkii Alevilik yonelimleri
kategorilerinde de goriilecegi tizere EKYA, BYA ve KYA gibi durumsalligin
merkeze alindigi Alevilik kategorilerindeki simgesel c¢esitlilik, bulgulardan da
anlasilacag iizere IYA kategorisinin oldukga gerisindedir ki bu da ilgili ¢ikarima bir
kanit olusturmaktadir. Bu perspektifin igaret ettigi en Onemli nokta ise inancin
normatif boyutunun hatirlama bi¢imleri ve hatirlatict sebeplere yegane baglam
olusturdugu, bu baglamin ortadan kalkmasmin ve dolayisiyla simgelerin hem
niteliginde hem de niceliginde meydana gelen degisimlerin kolektif bellekte icerik
farklilagmalarina ve yer yer kesintilere yol acmis olmasidir. Tarihsel ve mitolojik
anlatilar1 temsil eden simgelere, ezici bir ¢ogunlukla Inan¢ Yonelimli Alevilik
Anlayisi’na sahip goriismecilerin atifta bulunmasi bu durumun kanitlarindan biri

olarak ele alinabilir.
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Bu duruma dolayl bir gerceveden kanit olusturabilecek diger bir nokta da eserler
lizerinde gerceklestirilen simgesel analizlerde ortaya cikmaktadir. “Ikrar”, “Ali”,
“Dost”, “Hakk”, “Yol”, “Pir”, “Miirsit”, “Hiiseyin”, “Muhammet”, “Diizgiin”,
“Munzur”, “Hizir”, “Dervis” ve ‘“Dersim” simgelerine 1944 ile 2020 yillar1
arasindaki biitiin donemlerde rastlanmistir. Bu simgeler Alevilik yonelimlerindeki
yansimalar1 agisindan bir degerlendirmeye tabi tutuldugunda IYA haric diger
Alevilik yonelimleriyle hem nicelik hem de nitelik agisindan belirli bir cakismanin
oldugu goriilmektedir. i'YA’da ise yukarida sebepleriyle birlikte aciklandigi gibi
nitelik ve nicelik agisindan genis ve kapsayici bir simgesel evrenin varligi soz
konusudur. Bu durumun isaret ettigi en onemli nokta, inangtan soyutlanmis bir
Alevilik anlayisinda miizigin yegane hatirlatict bir sebep olarak ortaya ciktigidir.
Bulgulardan da anlasildigi kadariyla miizik yukarida mevzubahis edilen kolektif
bellekteki kesintilere kars1 siirekliligin saglanabilecegi yegdne alan olarak
goriinmektedir. Ancak bu noktada miizik, simgelerin kavramsal igceriklerinden ziyade
estetik boyutlariyla muhafaza edildigi ortak bir bellek alan1 olmak gibi bir isleve
sahiptir.

Alevilik anlayigsindaki degisimi enstriiman tercihlerindeki degisim baglaminda
irdeledigimizde dede sazinin 1944-2020 arasinda kesintisiz sekilde bir tercih unsuru
olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Baglamanin Alevilikteki pozisyonuna yiiklenen
kutsiyet (telli Kuran) ac¢isindan diisiindiigiimiizde dede sazinin Dersim inang temelli
miizik kiiltiiriinde ve iligkili oldugu biitiin baglamlarda bir bellek metaforu olmak
gibi Onemli bir islevi yerine getirdiginden bahsedilebilir. Miizikal kaydi olan
goriismecilerimizin tercihleri acisindan bakildiginda bu saza IYA’lar haric biitiin
Alevilik yonelimlerinin miizikal tercihlerinde merkezi bir rol yiiklenmektedir ki bu
da Dersimliligin anlam boyutunun miizik iizerinden yansitilmasinda dede sazini ortak
bir simge haline getirmektedir. Kayitlarimizda 1990’1 yillardan itibaren goriilmeye
baslayan kisa sap baglamalar agirlikli olarak [YA’larda bir tercih unsuru olarak &n
plana c¢ikmaktadir. Caligmanin birinci boliimiinde de ele alindigi gibi kisa sap
baglama, sik¢a tercih edilen akort diizeni olan baglama diizeniyle beraber 1980’11
yillardan itibaren Alevi miiziginde ve Alevilik uygulamalarinda bir tahakkiim unsuru
haline gelmistir. 1980’11 yillarda Aleviligin inan¢ ve kimlik boyutuyla kamusal

alanda goriiniir olmaya basladigini diisiindiigiimiizde bu sazin IYA’larm miizikal
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tercihlerinde neden on planda oldugu da daha iyi anlasilir. Bulgularin da isaret ettigi
lizere IYA’larin segah perdesiyle ilgili tercihleri kisa sap baglama ile uyumlu bir
cerceve cizmektedir. Bu da IYA’larda kisa sap baglamalarla beraber genel bir Alevi
miizik uyanig1 temsil kodlarinin benimsendiginin bir diger gostergesi olarak ele
almmabilir. Bu noktada uzun sap baglamalara ve agirlikli olarak kullanilan akort
bicimi olan kara diizene 1990’lardan sonra rastlanmamasinin sebebi kisa sap
baglamanin Alevi miiziginde bir tahakkiim unsuru haline gelmesiyle aciklanabilir.
Kayitlarda bu saza agirlikli olarak 1970’11 yillarda rastlanmaktadir. Genel olarak
goriismelerden anlasildigi kadariyla 1970’lerde Tunceli’de de hatir1 sayilir bir izler
kitlesi olan Aslk Mabhsuni Serif, Aslk Daimi, Feyzullah Cmar, Davut Sular1 gibi
ozanlarin uzun sap baglamaya doniik tercihlerinin bu sazin Tunceli’de 1960’larda
baslayan hikadyesine kaynaklik ettigi anlasilmaktadir. Son tahlilde uzun sap
baglamanin Dersim miizik Kkiiltiiriindeki hikayesinin, donemin popiiler Alevi
ozanlarinin Onciiliigiinde basladig1 ve kisa sap baglamanin Alevi miiziginde bir

tahakkiim unsuru haline gelmesiyle de son buldugu soylenebilir.

Makamsal motif tiplerine Alevilik yonelimleri agcisindan bakildiginda gelenekte 6n
planda olan Nevruzlu (Nvrz.1, Nvrz.2, Nvrz.8 ) ve Hiiseynili motif tipleriyle (daha
cok Hsy.1) Alevilik yonelimlerine gore kategorilendirdigimiz ve miizikal kaydi olan
goriismecilerimizin tercihleri arasinda bir paralelli§in oldugu goriilmektedir. Bu
durumun isaret ettigi en énemli nokta, miizigin kendisine ilistirilen simgeler disinda
yapisal unsurlar1 baglaminda da bir bellek metaforu islevi gormesidir. Incelenen
eserlerde on plana c¢ikan “Ali”, “Muhammet”, “Hakk”, “Ikrar”, “Pir”, “Miirsit”,
“Munzur”’, “Hizir”, “Diizgiin” ve Dervis” gibi simgelerin gectigi eserlerde bu
yapilarin agirlikta olmasi ilgili motif tiplerini anlamin kodlandigi “hatirlatic1 bir
unsur” haline getirdigi kanaatindeyiz. Esas itibariyla bu nokta, ortak bir simgesel
okuryazarlik bicimi baglaminda makamin bir Kkiiltirel kimlik unsuru haline
gelmesinin de sifrelerini icermektedir. Bu yaklasimin bir baska 6rnegi de asagidaki

perspektiften ele alinarak zenginlestirilebilir.

Kayitlarimizda Huzili  yapilara agirhikli  olarak  1970’li  yillardan itibaren
rastlanmasinin nedeninin de yine miizigin yapisal unsurlarmin bir bellek metaforu

islevi gdérmesinden yola ¢ikarak agiklanabilir oldugu diisiincesindeyiz. Huzi makamiu,
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temel karakteristik Ozelligi olan diigdh ve cargdh arasindaki gerilim ve ¢oziilim
iligkileri acisindan Alevi miiziginde didaktik nitelikli mesajlarin ilistirildigi deyislere
islevsel bir cerceve sunmaktadir. Dolayisiyla kayitlarda Huzili yapilara 1970’lerden
itibaren rastlanilmasinin sebebi, didaktik nitelikli mesajlarla Huzi makami arasinda
kurulan bu bagin Alevi miizik uyanisinin dnemli temsil kodlarindan biri haline gelip
es zamanli olarak ayni kaliplar igerisinde, Dersim miizik kiiltiiriinii de etkilemeye

baslamis olma ihtimalinden kaynaklandig ileri siiriilebilir.

Alan arastirmasinda dikkat ceken bir diger onemli husus da Karcigar makamina ait
motif tiplerine kayitlarimizda 1944 ve 2000°1i yillar arasin1 kapsayan donemde
rastlanmamis olmasidir. Inceledigimiz eser sayis1 Karcigar makamimin Dersim miizik
kiiltiiriindeki konumu hakkinda net goriisler ileri siirmeyi zorlastirsa da bu makama
ait motif tiplerinin IYA hari¢ diger Alevilik yonelimlerinde tercih edilmemis olmasi
bize yine de bir fikir vermektedir. I'YA’lar agisindan ise meselenin genel bir Alevilik
anlayis1 cercevesinden anlasilmasi gerektigi diisiincesindeyiz. Cemlerde icra edilen
tiirlere (mersiyeler, semahlar, diivazdeh imamlar vb.) bakildiginda 6n plana c¢ikan
motif tiplerinin Karcigarl yapilar oldugu goriilmektedir. Khures koyiinde katilimli
gozlemde bulundugumuz cemde de yine bu motif tiplerinin 6n planda oldugu ve
gelenekte yer almayan tiirlere ait Tiirkce sozlii anonim ve Zazaca sozli deyis
formundaki bestelere sikca rastlandigi tespit edilmistir. Dolayisiyla Inan¢ Yonelimli
Alevilik Anlayist’nin ritiielleri merkeze alan bir Alevilik anlayisi oldugunu
diisiindiigtimiizde  Karcigarhi  yapilarin neden sadece bu  kategorideki

goriismecilerimiz tarafindan tercih edildigi daha iyi anlagilmaktadir.

Buraya kadar ifade edilen sonuglar1 tezin arastirma sorusu ve alt problemleri
acisindan bir degerlendirmeye tabi tutmak gerekirse 38’in, Aleviligin algilanma
bicimi iizerinde dolayli bir etkisinin oldugu ileri siirebilir. Ciinkii 38 sonrasi siirecte
ve oOzellikle 60’11 yillardan sonra toplumsal yapida meydana gelen radikal
degisimlerin (yurt icine ve yurt disina go¢, kentlesme, giindelik yasamin
modernlesmesi, egitim ve ekonomi dilinin Tiirk¢e lizerinden islemeye baslamasi vb.)
38’e nazaran Aleviligin aktarim bicimleri lizerinde daha etkili oldugu goriismelerden
edinilen bir kanaattir. Bununla birlikte 38 oncesi doneme ait elimizde isitsel temelli

veriler olmamast 1938 Oncesi dini miizik pratikleriyle miizik, simge ve anlam
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iliskisine doniik kestirimlerde bulunmayr zorlastirmaktadir. 1944 yili kayitlara
bakildiginda agirhik Zazaca ve Kiirtce sozlii eserlerde olmak lizere analiz yapmay1
zorlagtiran bir tahribattan bahsedilebilse de biitiin bu olumsuzluklara ragmen analizi
yapilabilen eserlerden yola ciktigimizda miizik-simge iligkisinde kullanilan motif
tipleri, bu motif tiplerine ilistirilen simgeler ve enstriiman tercihleri agisindan
1944’ten giiniimiize belirli bir siirekliligin varligindan bahsedilebilir. Dersimlilik ve
Alevilik anlayislar1 acisindan bir degerlendirmede bulunmak gerekirse Alevilikle
ilgili geleneksel anlatilarin biiyiik oranda Inan¢ Yonelimli Alevilik Anlayisi’nda
muhafaza edildigi sonucuna varilmistir. Bu anlatilarda agirlikli olarak yer alan
simgelerin anlam boyutlarina yonelik yorumlarda ise diger Alevilik yonelimlerinde
inangtan ziyade durumsalligin on plana ciktig1 goriilmektedir. Dolayisiyla bu
anlatilarin varligma vesile teskil eden geleneksel hatirlama bigimleri ve hatirlatici
sebepler, durumsalligin merkezde oldugu Alevilik yonelimlerinde biiyiik oranda ya
ortadan kalkmis ya da ¢ercevesi degismistir. Bu noktada kolektif bellegin Dersimli
kimliginin merkezde oldugu durumsal temelli Alevilik yaklasimlar1 baglaminda
yeniden icat edilmeye calisildigi ancak bu durumsal yaklasimlarin da kolektif
bellekte parcalanmalara ve siireksizliklere neden oldugu anlasilmaktadir. Bu noktada
miizigin ise yapisal unsurlar1 ve bu yapisal unsurlara ilistirilen simgeler baglaminda
kolektif bellekteki bu farklilagmalara atif ¢cercevelerinin sunuldugu yegéane ortak bir
bellek alant oldugu sonucuna vardmistir. Dolayisiyla miizigin  inang
uygulamalarindaki islevinin siire¢ igerisinde ve Dersimlilik fenomeni baglaminda
kiiltiirel yonelimli Alevilik anlayis1 temelli bir islevsellige dogru evirildigi ileri
stiriilebilir. Bu noktada biitiin c¢atisma alanlarina ragmen fenomonolojik bir
perspektiften yaklasildiginda yani inang, kiiltiir ve mekan temelli deneyimlerin ortak
anlam1 olarak “Dersim” in, kiiltiirel kimligin maddi ve sembolik mekani olmak
noktasinda “Tunceli” den ¢ok daha fazla bir temsil giiciine sahip oldugu ve miizigin

de temsil bi¢imlerinin gerceklestirildigi yegane alan oldugu ileri siiriilebilir.
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Ek 2. Nota, Simge, Perde, Motif Ve Makamsal Ezgi Cekirdekleri Analizleri

Muzaffer Sarisézen (1944) 802-803 Kayitlar
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Sekil 33: Dede saziyla icra edilen 1944 yilinda derlenmis enstriimental bir oyun
havasina ait motif, ezgi ¢ekirdegi ve perde analizi

a. Tiirii: Enstriimental
b. Usulii: 6/8
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:
g. Makami: Nevruz
h. Icra bigimi: Pence
i. Motif Tipi: Nvrz.3
2.Eser
0N . O 0
spee s

]
e
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Sekil 34: Dede saziyla icra edilen 1944 yilinda derlenmis enstriimental bir esere ait
motif, ezgi cekirdegi ve perde analizi

a. Tiirii: Enstriimental
b. Usulii: Serbest
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:
g. Makami: Nevruz
h. Icra bigimi: Arpej
i. Motif Tipi: Nvrz.1
3.Eser
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Sekil 35: Dede saziyla icra edilen 1944 yilinda derlenmis enstriimental bir esere ait

motif, ezgi ¢cekirdegi ve perde analizi

a. Tirii: Enstriimental
b. Usulii: Serbest
c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:
g Makamu: Neva +Nevruz
h. Icra bicimi: Arpej
i .Motif Tipi: Nva.1+Nvrz8
4.Eser
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Sekil 36: Dede saziyla icra edilen 1944 yilinda derlenmis enstriimental bir esere ait

motif, ezgi cekirdegi ve perde analizi

a. Tirii:

b. Usulii: 4/4

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

h. Icra bigimi:

i. Motif Tipi:

Enstrimantal

Baglama Diizeni

Dede Saz1
A K.K

Nevruz
Arpej
Nvrz.2
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Sekil 37: 1944 yilinda derlenmis ve bir tiirkiiye ait motif, ezgi ¢cekirdegi ve perde

analizi
a. Tiirii: Tiirki
b. Usulii: 7/16
c. Akort Bicimi:
d. Kullanilan Enstriiman: Solo Vokal
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Yok
f. Dil: Tiirkge
g. Makami: Nevruz
h. Icra bigimi:
i. Motif Tipi: Nvrz.5
6.Eser
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Sekil 38: 1944 yilinda derlenmis ve bir tiirkiiye ait motif, ezgi cekirdegi ve perde analizi
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a. Tirii: Tiirkii

b. Usulii: 8/8 (3-3-2)
c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler

f. Dil: Tiirkce

g. Makami: Nevruz
h. Icra bigimi:
i. Motif tipi: Nvrz.5
7.Eser
0
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Sekil 39: 1944 yilinda derlenmis ve bir tiirkiiye ait motif, ezgi ¢cekirdegi ve perde
analizi

a. Tiirii: Tirkii

b. Usulii: 15/8 (2-3-3-2-2-3)
c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Tlgili Simgeler

f. Dil: Tiirkge
g Makamu: Nevruz
h. Icra bigimi:
i. Motif Tipi: Nvrz.2
8.Eser
h - | |
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Sekil 40: 1944 yilinda derlenmis ve bir tiirkiiye ait motif, ezgi cekirdegi ve perde analizi

Tirkii
9/8 (2-2-2-3)

a. Tirii:

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler
f. Dil: Tiirkce

g. Makami: Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)

h. Icra bigimi: Solo Vokal
i. Motif Tipi: Hsy.2, Nvrz.8
9. Eser
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Sekil 41: 1944 yilinda derlenmis ve bir tiirkiiye ait motif, ezgi cekirdegi ve perde analizi
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a. Tiirti: Tiirki

b. Usulii: 4/4
c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler

f. Dil: Tiirkce
g. Makami: Nevruz
h. Icra bigimi: Solo Vokal
1. Motif Tipi: Nvrz.1
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Sekil 42: 1944 yilinda derlenmis ve bir tiirkiiye ait motif, ezgi cekirdegi ve perde analizi

a. Tirii: Tiirkii
b. Usulii: 2/4

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Tlgili Simgeler

f. Dil: Tiirkce

g. Makami: Huzi
h. Icra bigimi: Solo Vokal
i. Motif Tipi: Hzi.1
11.Eser
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Sekil 43: 1944 yilinda derlenmis ve kemanla icra edilmis bir tiirkiiye ait motif, ezgi ¢ekirdegi ve

perde analizi

a. Tiirti:

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Tlgili Simgeler
f. Dil:

g. Makam:

h. Icra bigimi:

i. Motif Tipi:

Tirkii
13/8

Keman

Tiirkce

Nevada Hicaz (Karcigar) + Nevruz

Krch.1, Nvrz.8
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Sekil 44: 1944 yilinda derlenmis ve kemanla icra edilmis bir tiirkiiye ait motif, ezgi ¢ekirdegi ve

perde analizi

a. Tiirii: Tiirkii
b. Usulii: 10/8
c. Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriiman: Keman
e. Alevilikle Tlgili Simgeler
f. Dil: Tiirkce
g. Makam: Neva + Nevruz
h. Icra bigimi:
i. Motif Ezgi: Nva.l + Nvrz.8
13.Eser
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Sekil 45: 1944 yilinda derlenmis ve kemanla icra edilmis bir tiirkiiye ait motif, ezgi ¢ekirdegi ve

perde analizi

a. Tiru: Tiirki
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b. Usulii: 10/8
c. Akort Bicimi:
d. Kullanilan Enstriiman: Keman
e. Alevilikle Ilgili Simgeler
f. Dil: Tiirkce
g. Makami: Ussak-Huzi
h. Icra bigimi:
1. Motif Ezgi: Us.Hzi.1
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Sekil 46: 1944 yilinda derlenmis davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

Perde Analizleri yapilamadi

a. Tirii: So6zsiiz Oyun Havasi
b. Usulii: 4/4
c. Kullanilan Enstriiman: Davul-Zurna



d. Makamu:
e. Motif Tipi:

15.Eser

Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)
Hsy.1, Nvrz.8
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Sekil 47: 1944 yilinda derlenmis davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

Perde Analizleri yapilamadi

a. Tiiru:
b. Usulii:

c. Kullanilan Enstriiman:

d. Makamu:
e. Motif Tipi:

Sozsiiz Oyun Havasi
9/8 (2-3-2-2)

Davul-Zurna

Huzi + Hiiseyni +Nevruz

Hzi.1
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Sekil 48: 1944 yilinda derlenmis davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

Perde Analizleri yapilamadi

a. Tiirii: So6zsiiz Oyun Havasi

b. Usulii: 9/8 (2-2-2-3), 5/8 (2-3)

c. Kullanilan Enstriiman: Davul-Zurna

d. Makamu: Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)
e. Motif Tipi: Hsy.1, Nvrz.2

Motif Ezgiler

Hsy.1

D)
Hsy.4
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Sekil 49: 1944 yilinda derlenmis davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

Perde Analizleri yapilamadi

a. Tiirii: So6zsiiz Oyun Havasi

b. Usulii: 4/4

c. Kullanilan Enstriiman: Davul-Zurna

d. Makamu: Cargahli Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)
e. Motif Tipi: Nvrz.2

18.Eser(Davul-Zurna)
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Sekil 50: 1944 yilinda derlenmis davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tirii: So6zsiiz Oyun Havasi
b. Usulii: 6/8)

c. Kullanilan Enstriiman: Davul-Zurna

d. Makamu: Neva + Nevruz

e. Motif Tipi: Nv + Nzl

19. Eser (Davul-Zurna)
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Sekil 51: 1944 yilinda derlenmis davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

Perde Analizleri yapilamadi

a. Tiirii: So6zsiiz Oyun Havasi

b. Usulii: 4/4

c. Kullanilan Enstriiman: Davul-Zurna

d. Makamu: Ussak + Bayati+ Ussak-Bayati
e. Motif Ezgi: Us.4

20.Eser(Davul-Zurna)
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Sekil 52: 1944 yilinda derlenmis davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

Perde Analizleri yapilamadi
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a. Tirii: So6zsiiz Oyun Havasi
b. Usulii: 4/4

c¢. Kullanilan Enstriiman: Davul-Zurna

d. Makamu: Hiiseyni (Cargahli)
e. Motif Tipi: Hsy.4

21.Eser(Davul-Zurna)
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Sekil 53: 1944 yilinda derlenmis davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi ¢ekirdegi

Perde Analizleri yapilamadi

a. Tirii: So6zsiiz Oyun Havasi

b. Usulii: 4/4

c. Kullanilan Enstriiman: Davul-Zurna

d. Makamu: Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)
e. Motif Tipi: Hsy.5

22.Eser
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Sekil 54: 1944 yilinda derlenmis davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

Perde Analizleri yapilamadi

a. Tiirii: So6zsiiz Oyun Havasi

b. Usulii: 9/8 (2-3-2-2)

c. Kullanilan Enstriiman: Davul-Zurna

d. Makamu: Nevruz + Ussak-Bayati
e. Motif Tipi: Nvrz.2

23.Eser(Davul-Zurna)
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Sekil 55: 1944 yilinda derlenmis davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

Perde Analizleri yapilamadi

a. Tiirii:

b. Usulii:

c¢. Kullanilan Enstriiman:
d. Makamu:

e. Motif Tipi:

24.Eser(Davul-Zurna)

So6zsiiz Oyun Havasi
4/4

Davul-Zurna
Nevruz

Nvrz.2
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Sekil 56: 1944 yilinda derlenmis davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

Perde Analizleri yapilamadi

a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Kullanilan Enstriiman:
d. Makamu:

e. Motif Tipi:

25.Eser

Sozsiiz Oyun Havasi
4/4

Davul-Zurna
Nevruz

Nvrz.2
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Sekil 57: 1944 yilinda derlenmis davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

Perde Analizleri yapilamadi

a. Tiirii: So6zsiiz Oyun Havasi
b. Usulii: 2/4
c¢. Kullanilan Enstriiman: Davul-Zurna
d. Makamu: Ussak- Huzi + Nevruz-Hiiseyni
e. Motif Tipi: Us.1
26. Eser
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Sekil 58: 1944 yilinda derlenmis davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

Perde Analizleri yapilamadi
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a. Tirii: Sozsiiz Oyun Havasi
b. Usulii: 4/4
c. Kullanilan Enstriiman: Davul-Zurna
d. Makamu: Hiiseyni ( Hiiseyni + Nevruz)
e. Motif Tipi: Hsy.1, Nvrz.2
27. Eser
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Sekil 59: 1944 yilinda derlenmis davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

Perde Analizleri yapilamadi

a. Tirii: So6zsiiz Oyun Havasi

b. Usulii: 5/8

c¢. Kullanilan Enstriiman: Davul-Zurna

d. Makamu: Huzi + Nevruz-Hiiseyni
e. Motif Tipi: Nvrz.1
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Sekil 60: 1944 yilinda derlenmis davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii: So6zsiiz Oyun Havasi

b. Usulii: 6/8

c. Kullanilan Enstriiman: Davul-Zurna

d. Makamu: Huzi + Nevruz-Hiiseyni
e. Motif Tipi: Nvrz.1

29.Eser
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™
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Sekil 61: 1944 yilinda derlenmis davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii: So6zsiiz Oyun Havasi
b. Usulii: 4/4
c. Kullanilan Enstriiman: Davul-Zurna
d. Makamu: Neva + Nevruz
e. Motif Tipi: Nv.1 + Nzl
30. Eser
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Sekil 62: 1944 yilinda derlenmis davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Kullanilan Enstriiman:
d. Makamu:

e. Motif Tipi:

31.Eser

So6zsiiz Oyun Havasi

2/4

Davul-Zurna

Hiiseyni (Cargahli)
Hsy.4
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W&wm |
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Motif Ezgiler
Hsy.1

D-S S-C C-N N-H H-A A-E E-G
164 128 200 199 129 64 125
Sekil 63: 1944 yilinda derlenmis bir tiirkiiye ait motif, perde ve ezgi ¢ekirdegi analizi
a. Tirii: Tirkii
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bicimi:
d. Kullanilan Enstriiman: Solo Vokal
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil: Tiirkge
g. Makami: Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)
h. Motif Tipi: Hsy.2
32. Eser
0 |
.) — | | h | ﬁl ’= { I | | 1 |
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| I
Y |1 o 9 1
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Sekil 64: 1944 yilinda derlenmis bir tiirkiiye ait motif, perde ve ezgi ¢ekirdegi analizi
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a. Tirii: Tiirkii
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bicimi:
d. Kullanilan Enstriiman: ~ Solo Vokal
e. Alevilikle Ilgili Simgeler
f. Dil: Tiirkge
g. Makami: Nevruz
h. Motif Tipi: Nvrz.8
33. Eser
e = fer—P o 5 ¥ i
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Sekil 65: 1944 yilinda derlenmis bir tiirkiiye ait motif, perde ve ezgi ¢ekirdegi analizi
a. Tiirii: Tirkii
b. Usulii: 6/8
c. Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriiman: Solo Vokal
e. Alevilikle Ilgili Simgeler
f. Dil: Tiirkge
g. Makami: Hicaz
h. Motif Tipi: Hcz.1
34.Eser
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Sekil 66: 1944 yilinda derlenmis bir tiirkiiye ait motif, perde ve ezgi ¢ekirdegi analizi

35.Eser

a. Tiirti:

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Tlgili Simgeler
f. Dil:

g. Makami:

h. Motif Tipi:

Tiirki
6/8

Tiirkge
Hiiseyni (Cargahl)
Hsy.7

e e e
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Motif Ezgiler
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S-C

CN

N-H

H-E

E-G
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Sekil 67: 1944 yilinda derlenmis bir tiirkiiye ait motif, perde ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tirt:
b. Usulii:

Tiirkii
4/4

c. Akort Bicimi:
d. Kullanilan Enstriiman:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler
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f. Dil: Tiirkge
g. Makami: Hiiseyni + Nevruz
h. Icra bigimi: Solo Vokal
i. Motif Tipi: Hsy.5
36.Eser
h 8.
& 1— — ' —— 1 —» 2
e e —— —_——
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Sekil 68: 1944 yilinda derlenmis bir tiirkiiye ait motif, perde ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii: Tirkii
b. Usulii: 6/4

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Tlgili Simgeler

f. Dil:
g. Makam: Nevruz- Hiiseyni
h. Icra bigimi: Solo Vokal
i. Motif Tipi: Nvrz.10
37.Eser
0
7, d— ¢ TP_P_'._ 5 P=y )
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Sekil 69: 1944 yilinda derlenmis bir tiirkiiye ait motif, perde ve ezgi ¢ekirdegi analizi
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a. Tirii: Tiirkii (O Yam Pembe Hanim)
b. Usulii: 10/8
c. Akort Bicimi:
d. Kullanilan Enstriiman:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler
f. Dil: Tiirkge
g. Makami: Nevruz
h. Motif Tipi: Nvrz.3
38.Eser
0 Heo
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Sekil 70: 1944 yilinda derlenmis bir ninniye ait motif, perde ve ezgi ¢ekirdegi analizi
a. Tiirii: Ninni
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriiman:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler
f. Dil: Tiirkge
g. Makami: Hiiseyni (Cargahl1)
h. Motif Tipi: Hsy.7
39.Eser
gg TR e e R EE e =
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Motif Ezgi
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Sekil 71: 1944 yilinda derlenmis bir tiirkiiye ait motif, perde ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii: Tirki
b. Usulii: 3/4
c. Akort Bigimi:
d. Kullanmilan Enstriiman: Solo Vokal
e. Alevilikle Tlgili Simgeler
f. Dil: Tiirkce
g. Makam: Nevruz
h. Motif Tipi: Nvrz.2
40.Eser(X2)
e e ds oar
- T o e e =g =
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Sekil 72: 1944 yilinda derlenmis bir tiirkiiye ait motif, perde ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tirii: Agit

b. Usulii: Serbest
c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman: Keman

e. Alevilikle Ilgili Simgeler
f. Dil: Kiirtce
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g. Makami: Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)
h. Motif Tipi: Hsy.2, Nvrz.8

41.Eser (29.Parc¢a)(X.3)
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Sekil 73: 1944 yilinda derlenmis Zazaca sozlii bir agita ait motif, perde ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii: Agit (Dengbeje benziyor)
b. Usulii: Serbest

c. Akort Bigimi:

d. Kullamlan Enstriiman: ~ Keman

e. Alevilikle Tlgili Simgeler

f. Dil: Zazaca
g. Makami: Hiiseyni + Ussak - Huzi
h. Motif Tipi: Hsy.2, Us.Hz.1

42. Eser (X.4)
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Sekil 74: 1944 yilinda derlenmis Zazaca sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

Frekanslar olciilemedi

a. Tirii: Agit
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bicimi:
d. Kullanllan‘Enstrﬁman: Keman
e. Alevilikle Ilgili Simgeler
f. Dil: Zazaca
g. Makami: Ussak
h. Motif Tipi: Us.1
43.Eser (X.5)
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Sekil 75: 1944 yilinda derlenmis Zazaca sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

Frekanslar olciilemedi

a. Tiirli:
b. Usulii: Serbest
c. Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriiman: Keman
e. Alevilikle Tlgili Simgeler
f. Dil: Zazaca (Sozler Anlasilmiyor)
g. Makami: Ussak- Huzi
h. Motif Tipi: Us.4

44.Eser (X.6)

ﬂ l

‘ !aﬁ Py 1
0
Py
&71 1 Lei— =l I o ] F o) e e P |
) Y — I
l

ety s AL F
=== ———— =E

o el
i

i

(2

331



332
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Sekil 76: 1944 yilinda derlenmis Zazaca sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

Frekanslar ol¢iilemedi

a. Tiirti: Agit
b. Usulii: Serbest
c. Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriiman: Keman
e. Alevilikle Ilgili Simgeler
f. Dil: Zazaca
g. Makam: Nevruz
h. Motif Tipi: Nvrz.1
45. Eser(X.7)
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Sekil 77: 1944 yilinda derlenmis Kiirtge sozlii bir kilama ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi
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Frekanslar olciilemedi

a. Tiirii: Kilam
b. Usulii: 9/8 (2-3-2-2) yer yer serbest
c. Akort Bicimi:
d. Kullanilan Enstriiman: Keman
e. Alevilikle Ilgili Simgeler
f. Dil: Kiirtce
g. Makami: Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)
h. Motif Tipi: Hsy.5
46.Eser (X.8)
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Sekil 78: 1944 yilinda derlenmis dede saziyla icra edilmis enstriimental bir esere ait motif ve ezgi
cekirdegi analizi

Frekanslar Olciilemedi

a. Tiirii: Enstriimental

b. Usulii: 5/8

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi

e. Alevilikle Ilgili Simgeler

f. Dil:

g. Makami: Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)
h. Icra Bicimi: Arpej-Pence

1. Motif Tipi: Hsy.1, Nvrz.8
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1. Eser (X.9)
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Sekil 79: 1944 yilinda derlenmis ve kemanla icra edilmis bir tiirkiiye ait motif, perde ve ezgi

cekirdegi analizi

a. Tiri : Tiirkii
b. Usulii: 5/4

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman: Keman
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil: Tiirkce

g. Makam: Nevruz
h. Motif Tipi: Nvrz.8

2. Eser (X.10)
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Ezgi Cekirdegi
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Sekil 80: 1944 yilinda derlenmis ve dede saziyla icra edilmis bir deyise ait motif, perde ve ezgi
cekirdegi analizi

a. Tirii : Deyis (Askin Sarabim Icerler Dilber)
b. Usulii: 4/4

c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni

d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1

e. Alevilikle Hgili Simgeler: Dost, can, ziilfikar, semsii tebena (sonsuz giizel,
yiice)

f. Dil: Tiirkce

g. Performans : Penge Ile calis

h. Makam: Nevruz Neva + Nevruz

i. Motif Tipi: Nva + Nzl

3.Eser
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Sekil 81: 1944 yilinda derlenmis ve dede saziyla icra edilmis bir deyise ait motif, perde ve ezgi
cekirdegi analizi

a. Tiri : Deyis (Siyah Percemlerin)

b. Usulii: 4/4

c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni

d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Biilbiil, Cemal, A.K.K

f. Dil: Tiirkce

g. Performans : Penge Ile ¢alig, Paralel 5°1i cift ses soyleyis
h. Makamu: Nevruz

i. Motif Tipi: Nvrz.8
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j. Icra Eden. Ismail Ogur (K.K.2)
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Sekil 82: 1944 yilinda derlenmis ve dede saz1 ve kemanla icra edilmis bir deyise ait motif, perde ve

ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tirii :

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:
(K. K.2.-K.K.1)

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil: Tiirkce

Deyis

4/4

Baglama Diizeni

Dede Sazi/Keman (Ismail Ogur, Siileyman Kaya)

Biilbiil, Cemal, A.K.K

g. Performans : Pence Ile calis
h. Makamt: Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)
1. Motif Tipi: Hsy.1, Nvrz.8
j- Icra Eden: Ismail Ogur (K.K.2)
5. Eser X.11
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Sekil 83: 1944 yilinda derlenmis ve dede saz1 ve kemanla icra edilmis bir serbest ritimli esere ait
motif, perde ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tiirii :

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:

g. Performans :
h. Makamu:

g. Motif Tipi:

6.Ezer (X.12)

Uzun Hava (Bozlak)
Serbest

Baglama Diizeni
Dede Sazi/Keman

Tiirkce

Muhayyer + Neva (Tahir) + Nevruz
Mhy.1, Nva.l, Nvrz.8,

|
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Sekil 84: 1944 yilinda derlenmis ve dede saziyla icra edilmig bir deyise ait motif, perde ve ezgi

cekirdegi analizi

a. Tiri : Deyis (Siyah Percemlerin)
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Hgili Simgeler: Biilbiil, Cemal, A. K.K
f. Dil: Tiirkce
g. Performans : Penge lle ¢alig, Paralel 5°1i cift ses soyleyis
h. Makamt: Nevruz
i.Motif Tipi: Nvrz.8
7.Eser
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Sekil 85: Dede saziyla icra edilen bir dogaclama 6rnegine ait motif, perde ve makamsal ezgi ¢ekirdegi

analizi



a. Tiirii :

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Makamu:

g. Performans :
h. Icra Tipi:

i. Icra Eden:

J- Motif Tipi:

8.Eser

339

Dogaclama-Enstriimantal
Serbest-Ritmik

Baglama Diizeni
Dede Sazi

Muhayyer + Neva (Tahir) + Nevruz)
Pence

Hozatl1 [smail Ogur (K.K.2)
Mhy.1, Nva.l, Nvrz.8

D-S S-C

C-N

165,6 117

190

Sekil 86: Dede saz1 ve kemanla icra edilen bir deyise ait motif, ezgi ¢ekirdegi ve perde analizi

a. Tiirdi :

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:
e. Alevilikle Tlgili Simgeler:
f. Dil:

g. Performans :

h. Icra Tipi:

1. Icra Eden:

1. Makamu:

J- Motif Tipi:

Deyis (Yarim Derdini Ver Bana)
7/8
Baglama Diizeni
Dede Sazi/Keman
Biilbiil, Cemal, Uryan, Ask Eli
Tiirkce
Paralel besli sOyleyis
Pence
Siileyman Kaya ve Ismail Ogur (K.K.1-2)
Nevruz
Nvrz.2

‘f:
:
%
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9.Eser
0

l’(‘vl\ 'dl i i r 1- e { i T i d e -

D) = —— : ' =
Motif Ezgi

0 1

] &

%ﬂ
D-S S-C C-N N-H
162 132 202 201,34
a. Tiri : Dogac¢/Enstriimantal
b. Usulii: 18/16 (Yer-yer ritmik —serbest)
c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AK.K
f. Dil:
g. Makam: Nevruz
h. Icra Tipi: Pence
i. Icra Eden: Imamoglu Siileyman Celik (K.K.3)
J- Motif Tipi: Nvrz.2

10. Eser (9.Kay1t ilk parca)

L)
L)
L)
L)
L)

e pe e pe et e.. .. e,
i e—mt— L=

i1
111
i1

Motif Ezgiler
Hsy.1

X
Nvrz.8

Il
a1 ] 1 1 1
Al
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D-S S-C C-N N-H H-E E-G
182 119 195 198,3 197 111

Sekil 87: Dede saziyla icra edilen serbest ol¢iilii bir dogaclamaya ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi
analizi

a. Tiirdi : Doga¢/Enstriimantal

b. Usulii: Ritmik- Serbest

c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni

d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AK.K

f. Dil:

g. Makam: Hiiseyni (Nevruz + Hiiseyni)
h. cra Tipi: Pence

i. Icra Eden: Imam oglu Siileyman Celik (K.K.3)
J- Motif Tipi: Hsy.1,Nvrz.8

11. Eser

Motif Ezgiler
Hsy.1

e r T

D>
syl
.-—-—n)

D =

Nvrz.12

0 - |

9 T ) 5 - g’ /] -
D-S S-C C-N N-H H-A
183,13 121,12 196,3 199,23 95,3

Sekil 88: Dede saziyla icra edilen serbest Olgiilii bir dogaglamaya ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi
analizi



a. Tiri :

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Performans :

h. Icra Tipi:

1. Icra Eden:

i. Makamu:

J- Motif Tipi:

12.Eser

342

Enstriimantal
Ritmik/Serbest
Baglama Diizeni
Dede Saz1

Arpej/Penge

Imam Oglu Siileyman Celik (K.K.3)
Hiiseyni —-Nevruz

Hsy.1, Nvrz.12

SV

o

Motif Ezgi

D-S S-C

C-N N-H

165 127

181 203

Sekil 89: Dede saziyla icra edilen serbest ol¢iilii bir dogaglamaya ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi

analizi

a. Tiirti :

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Tlgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

h. cra Tipi:

i. Icra Eden:

J- Motif Tipi:

Enstriimantal
Ritmik/Serbest
Baglama Diizeni
Dede Saz1
AK.K

Nevruz

Arpej/Penge

Imam oglu Siileyman Celik (K.K.3)
Nvrz.2
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13. Eser Nevruz (K.B.1)
0 | | s
| |
4 1 T Il [ | Il Il 1 | [P ) | (P 1§
o = =
o) —_ ! I
\‘.jl Il | | V | Il L | | | Il Il
Motif Ezgi
9 ;- o )

h
y— *

¥y 1
R i — o~ P [ P [ ] P
% AS * * *—

D-S S-C C-N N-H

167,15 133,12 203 198,89

Sekil 90: Zazaca veya Kiirtce bir uzun havaya ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiri : Uzun hava
b. Usulii: Ritmik- Serbest
c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AK.K
f. Dil: Zazaca veya Kiirtce
g. Makami: Nevruz
h. cra Tipi: Pence
i. Icra Eden:
J- Motif Tipi: Hsy.3 + Nvrz.8

14. Eser (K.B.2)

H— e m— : 1
G * —— i
D] e — [ I —
Motif Ezgi
n }
)
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D-S S-C

C-N

N-H

166,22 134,123

204,16

195,8

Sekil 91: Dede saziyla icra edilen bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tirii :
b. Usulii:
c. Akort Bicimi:

Deyis
Ritmik- Serbest
Baglama Diizeni

d. Kullanmilan Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: A.K.K, can

f. Dil: Tiirkce
g. Performans :
h. cra Tipi: Pence
1. Icra Eden:
i. Makamu: Nevruz
J- Motif Tipi: Nvrz.2
15. Eser

N

| 1 I] | 1 - = | 1
TS == = ==

Motif Ezgi

)] [r— I

¥y | o 1 1 1

} IH ]  p— p— S—

0
R-D D-S S-C C-N N-H

197 174 116 200 203

Sekil 92: Kemanla icra edilen Zazaca sozlii bir kilama ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirdi :

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanmilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

h. Icra Tipi:

i. Icra Eden:

J- Motif Tipi:

Kilam
4/4

Keman
AK.K

Zazaca
Nevruz

Siileyman Kaya (K.K.1)
Nvrz.5
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16. Eser
9 T t — o F' [ ) I.. r ) ®
b8 s . £ Y == 5
D) R I == A d ' I Y1
Motif Ezgi
0 . '}
£ N1 | Il |
| 0
' r s U Y [ ]
@{I ' v ' # ' v L 4 ' 6
v
R-S S-C C-N N-H H-G
271 94 225 216 257
Sekil 93: Kemanla icra edilen enstriimental bir oyun havasina ait perde, motif ve ezgi cekirdegi
analizi
a. Tiri : Enstriimantal Oyun Havasi
b. Usulii: 12/8

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Tlgili Simgeler:
f. Dil:

g. Performans :

Keman

h. cra Tipi:
1. Icra Eden: Siileyman Kaya (K.K.1)
1. Makamu: Nevruz
J- Motif Tipi: Nvrz.3
17. Eser
N ’ {_#—
#\y i ~ pg_—'_pm:p_,_rﬁ_‘._‘_‘_i_'_pr:
=5 — e e ————
[ T—
Motif Ezgiler
Hsy.1
D)
Nvrz.1
P
=" =
9 T 2 29 7 )
D-S S-C C-N N-H H-E E-G
209 100 200 175 120 175

Sekil 94: Kemanla icra edilen enstriimantal bir esere ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi



a. Tiirii :

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:
g. Performans tipi :
1. Icra Eden:

1. Makamm:
J: Motif Tipi:

Enstriimantal
13/8 (2-2-2-2-3-2)

Keman

Siileyman Kaya (K.K.1)
Nevruz- Hiiseyni
Nvrz. 1, Hsy.1
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18.Eser
N
R e e i s e Fopr P & 5 =
A\3V (& N I I I I I I I - I I
.) —
[— N [r— 1
- | I | N ! ! 1 I
\;)V | | T 1 { IY) il | Tt 1 | I | lyl -
Motif Ezgi
N )

D-S S-C

CN

155,75 140,5

200,75

Sekil 95: Bir tiirkiiye ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tirdi :

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:

g. Performans Tipi
h. Makamu:
i. Motif Tipi:

Tiirki

20/8  (2-2-3-2-3-2-3-3)

Tiirkce

Solo Vokal
Nevruz
Nvrz.10
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19. Eser (X.13)
0 prm— — I J
Motif Ezgi
o . — i

Sekil 96: Kemanla icra edilen ve Zazaca sozlii bir kilama ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

Not: Frekanslar Olciilemedi

a. Tirii : Kilam

b. Usulii: 4/4

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman: Keman
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil: Zazaca
g. Makamu: Nevruz
i. Motif Tipi: Nvrz.2
20.Eser

2 )
A - IP? I I f: P_P_P_F a{
\\._}1 14 T % I = . T
Motif Ezgi
) .

[ SR

0
) —— P [ ) 7
®
D)

ol

Sekil 97: Zazaca sozlii bir kilama ait, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi
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a. Tiri : Kilam
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bicimi:
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: A.K.K (Sozler Anlagilamadi)
f. Dil: Zazaca
g. Performans :
h. Icra Tipi:
1. Icra Eden: Imam oglu Siileyman Celik (K.K.3)
1. Makamu: Nevruz
J- Motif Tipi: Nvrz.2
21. Eser
n ] |
| 1 | l - | I
e P :
=L
Motif Ezgi

Motif Tipi: Hecz.2

Sekil 98: Klarnetle icra edilen enstriimantal bir esere ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tirii : Enstriimantal
b. Usulii: 20/8
c. Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriiman: Klarnet
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:
g. Performans :
h. cra Tipi:
1. Icra Eden:
1. Makanu: Hicaz
J- Motif Tipi:

22. Eser (X.13)
5 Che frpirme (o200 e Pt rapionen, afl |

E
|
|
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Motif Ezgiler
Hsy.1
D)
Nvrz.8
0 [r—
1 1 |
| | S—

% é = i — —— %
D-S S-C C-N N-H H-E E-G G-M
160 135 203 195 179 111 201

Sekil 99: Dede saziyla icra edilen bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiri : Deyis

b. Usulii: 4/4

c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanmilan Enstriiman: Dede Saz1

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Ali, A K.K.

f. Dil: Tiirkce

g. Makamu: (Hiiseyni + Nevruz)

h. Performans: Pence ile Calis

i. Motif Tipi: Hsy.1, Nvrz.8

23. Eser (K.B.3)

e
™

3
N

A\IV4 1 1" Al 1 1 | A .| il | Y | | | ) 4 VAl 1 1 | A [ | Y |
'J 1 ¥ —t T [ — 14 N T |4 |
e e —— — — N —
e ad o, G F F A0 e 1 e g
- i | I VA4 1 1/ I
QJ T T T Y T I |4 |
Motif Ezgi
A L
%ﬂ
D-S S-C C-N N-H
154,5 135 201 201

Sekil 100: Dede saziyla icra edilen bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi



a. Tiirii :

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

h. Performans:

i.Motif Tipi:

24. Eser(K.B.4)

a
y | 0P ae TP 4

Deyis
7/8 (3-2-2)
Baglama Diizeni

Ali, AK.K
Tiirkce
Nevruz
Pence ile calis
Nvrz.2

350

S R e
u 1 I

i =
220 8 200 | 202 0, 022,08 s,
S e —
f
-
Motif Ezgiler
Hsy.3
D) E
Nvrz.8
Il | I
? —
D)
0 I S S A—) 2
D-S S-C C-N N-H H-A
155 145 203,66 204,75 97

Sekil 101: Dede saziyla icra edilen bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirti :

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makam :

h. Performans:

i. Motif Tipi:

Deyis
7/8

Baglama Diizeni
Dede Sazi
Cebrail, Pir, A K.K
Tiirkce
Necit Hiiseyni + Nevruz
Pence ile calis
Hsy.3, Nvrz.8
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25.Eser(K.B.5)
0 . - F_W—
o i i e i 3| (o P PP oo To
[ F.n WA | /1 | | [ | 1 1 1 . [ VA | 1 T T T 1 | 1
\;JV Y 1 I — | 1 | A= | | A I I — . — ! | ];I }

?
:i
ﬁ-
ﬁ

SV ] 1 I \/

g7 = pul G ===
Motif Ezgi
Hsy.1

e .

D)
Nvrz.1

) .

1 1 1 1 1

J = —

9 1 - a Py Py
@ ¢ —1* C——

J
D-S S-C C-N N-H H-G
155 138 206 197,34 283
Sekil 102: Dede saziyla icra edilen bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi
analizi
a. Tiri : Deyis
b. Usulii: 8/8
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AK.K

f. Dil: Tiirkce
g. Makami Hiiseyni Hiiseyni + Nevruz
h. Performans: Pence ile calig
i. Motif Tipi: Hsy.1, Nvrz.1
26. Eser (K.B.6)

== ] _I'—m o _‘F_MM
—'.:H ] L 1 VJI | | I'I IV,L } } I'II 1 I y % lul I ]?1 {
N | | [ | |
1 o | | | 1 1. N | Il 11 1, | | | Il N T Il 1l
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Motif Ezgi

D-S S-C C-N N-H H-A

161,5 129 195 197 115

Sekil 103: Dede saziyla icra edilen bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiri : Deyis
b. Usulii: 7/8 (3-2-2)
c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman:
e. Alevilikle Hgili Simgeler: A.K.K, Go0niil, Mustafa
(Muhammet Mustafa)
f. Dil: Tiirkce
g. Makami: Nevruz
h. Performans: Pence ile ¢alis
i. Motif Tipi: Nvrz.2
27.Eser (X.14)

Motif Ezgi
Hsy.1
. S
oo e
'\‘9 N | — 1
D)
Nvrz.8
4] [r— !
1 1 1
| E— 1 S —
J
_9_#"—.1 s o2 *—




a. Tiirii :

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Makanu:

g. Motif Tipi:

28. Eser Hiiseyni (K.B.7)
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Dogac (Enstriimantal)
Serbest-Ritmik

Baglama Diizeni
Dede Sazi

Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)
Hsy.1, Nvrz.8

Mww

D)
A | !
1 1 I %
NV a i\ /G
D]
Motif Ezgiler
Hsy.1
=—rrF
.) 1
Nvrz.8
A [r— !
2 é I; 1 1 1
.) — —
9 —2 L — ” -
D-S S-C C-N N-H H-E E-G
150,13 149,25 206,48 199,5 201 96,3

Sekil 104: Dede saziyla icra edilen bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirdi :

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

h. Performans:

i. Motif Tipi:

29. Eser (X.15)

Deyis
4/4
Baglama Diizeni
DedeSaz1
A KK
Tiirkge
Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)
Pence ile calis
Hsy.1, Nvrz.8
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0 === == =—

e . i i M N Mo N s s e o sees
\.jl | I i Il |
Motif Ezgi
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g —o 5 © > z
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Sekil 105: Dede saziyla icra edilen enstriimantal bir ezgiye ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

Frekans Olciimleri Yapilamadi

a. Tiri : Enstriimantal Deyis Ezgisi
b. Usulii: 2/4

c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AK.K

f. Dil:

g. Makamu: Nevruz

h. Performans Tipi: Pence ile ¢alis

i. Motif Tipi: Nvrz.2

30. Eser (Zurna Kaydi) Nevruz

,,
Ll
-
.

—Qﬁ- v K v C|

D) Y dd e Jaeee #al | Jaeeei el
B) Y= 7T AN-pamad
Motif Ezgi

Sekil 106: Zurna ile icra edilen enstriimantal bir oyun havasina ait motif ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tiri : Enstriimantal oyun havasi
b. Usulii: 7/16

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman: Zurna

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:

g. Makami: Nevruz
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h. Motif Tipi: Nvrz.3
Frekans Olciimleri Yapilamadi
31. Eser (X.16)
0 He Pf",., o @ Fﬁ#' .
g i e IF} { 1 i o -
O — : I
J
- _ o ® o ® o pig@®
ALl | 1 | 1 - | | Q Ir 1: i lf L]I | } [Vl
) [r— I | \ I
; 1 — N | N 1
- —7— ] T s a3
| 4 — | LJ ——
Motif Ezgi
Hsy.1
.) 1
Nvrz.8
—— s
e e
L — —
J
93""‘ —y——

Sekil 107: Kemanla icra edilen bir tiirkiiye ait motif ve ezgi ¢cekirdegi analizi

Frekans Olciimleri Yapilamadi

a. Tiri : Tirki

b. Usulii: 9/8

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman: Keman

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil: Tiirkge

g. Makami: Hiiseyni (Hiiseyni Nevruz)

h. Motif Tipi: Hsy.1, Nvrz.8
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32. Eser (X.17)
0 = = : > o _o - P ——v i
%ﬁi‘ﬁ ———1 —1 - '_Fpﬂ“ T FFW_ 4 |
==—rt—y ===
0 ;
-
A\IV4 |
) !
Motif Ezgi
Hsy.1
Sekil 108: Kemanla icra edilen bir tiirkiiye ait motif ve ezgi ¢cekirdegi analizi
Frekans Olciimleri Yapilamadi
a. Tiri : Tirkii
b. Usulii: 2/4
c. Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriiman: Keman
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil: Tiirkge
g. Makami: Hiiseyni (Hiiseyni - Nevruz)
h. Motif Tipi: Hsy.1, Nvrz.2
33. Eser
0——— = = e s —
oo gs ooy o
.J & ) s | ) | o [ | 1
9 —
} - -
&= g ] s T
Motif Ezgi
Hsy.4
n -
A — T  ——— -
== — == f
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:éq' - ——  — E— L A—-—
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Sekil 109: Bir davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi cekirdegi analizi
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Frekans Olciimleri Yapilamadi

a. Tiri : Enstriimantal-oyun havasi
b. Usulii: 4/4

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman: Davul-Zurna

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:

g. Makami: Hiiseyni (Cargahlr)

h. Motif Tipi: Hsy.4

34. Eser

Motif Ezgiler
Hsy.1

Sekil 110: Zurna ile icra edilen enstriimantal bir oyun havasina ait motif ve ezgi cekirdegi analizi

Frekans Olciimleri Yapilamadi

a. Tiri : Enstriimantal-oyun havasi

b. Usulii: 4/4

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman: Zurna

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:

g. Makami: Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)

h. Motif Tipi: Hsy.1, Nvrz.2
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35. Eser (Davul-Zurna)

0

XN - e - Tt

o ! N ! N oy
Motif Ezgi
0
0ty
G ¢ . .

Sekil 111: Bir davul zurna 6rnegine ait motif ve ezgi cekirdegi analizi

Frekans Olciimleri Yapilamadi

a. Tiri : Enstriimantal-oyun havasi
b. Usulii: 4/4

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman: Davul-Zurna

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:

g. Makam: Hiiseyni (Cargahli)

h. Motif Tipi: Hsy.4

36. Eser

t@ffb
%

E } Y | i u ’ y S— w Yy | u u "4
Motif Ezgiler
Hsy.2
fa) —
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o
Nvrz.8
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Sekil 112: Zurna ile icra edilen enstriimantal bir oyun havasina ait motif ve ezgi cekirdegi analizi

Frekans Olciimleri Yapilamadi

a. Tiri : Enstriimantal-oyun havasi
b. Usulii: 9/8

c. Akort Bicimi:



d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:

g. Makami:
h. Motif Tipi:

37. Eser (16. Parcada 110. Olgii)
0

Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)
Hsy.2, Nvrz.8

Zurna
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Sekil 113: Dede Saziyla icra edilen enstriimantal bir esere ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tirii :
b. Usulii:
c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

Enstrimantal

2/4

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f.Makamu:

g. Icra Bicimi:
h. Icra Eden:
i. Motif Tipi:

Baglama Diizeni

Dede Saz1

Nevruz

Pence
Siileyman Celik (K.K.3)

Nvrz.3

38. Eser
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A g e —w af a1 s o
\‘.jl l "4 | 4 1 | | 4 | | 1/ | 4 1/ |
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S-C C-N N-H H-G
119,85 200,09 Yaklagik 200 Olgiilemedi

Sekil 114: Dede Saziyla icra edilen enstriimantal bir esere ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizleri

a. Tiirdi : Enstriimantal

b. Usulii: 12/8

c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanmilan Enstriiman: Dede Sazi

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f.Makamu: Hiiseyni (Cargahlr)

g. Icra Bicimi: Pence

h. Icra Eden: Siileyman Celik (K.K.3)
i. Motif Tipi: Hsy.2

B. 60-70’li Yillar Simgesel ve Miizikal Analizler
a. Peter Bumke’in Kayitlan1 (65-77. 1. Cd.)

R-D D-S S-C C-N N-H HE E-G

2314 167,2 137,64 187,13 190,06 160,12 134,31

Sekil 115: Kiirtce sozlii dede saziyla icra edilen bir kilama ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiri : Kilam
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AKK
f. Dil: Kiirtce
g. Makami: Hiiseyni + Ussak
h. Icra Bigimi: Penge

i. Motif Tipi: Hsy.1, Us5



2.Eser (K.B.10)
;

— = =55
Motif Ezgi
. = Y
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Y b S R
“ l o
'\V l"“ o o [ ) L d ._‘_D_
J
a. Tirii : Agit
b. Usulii: Serbest
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Tespit edilemedi
f. Dil: Kiirtce
g. Makami: Nevruz
h. Icra Bigimi: Pence
i. Motif Tipi: Nvrz.1
D-S S-C C-N
163,22 133,17 195,6
3. Eser (K.B.11)
o) 1 e B I ! !
= 1T 1 ; ") I 1T I
T 11 T i i } 111 11 .? Z
= = = ==
Motif Ezgi
—— ’ — ]
9 , —
g.‘. - ) 1 L —
v
D-S S-C C-N N-H
157,62 130,25 197,23 189,6

Sekil 116: Serbest usullii, Kiirtce sozlii bir agita ait ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiri :

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

h. Icra Bigimi:

i. Motif Tipi:

Agit
Serbest

Baglama Diizeni

Dede Saz1

Tespit edilemedi

Kiirtce
Nevruz
Pence

Nvrz.2
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4.Eser (K.B.12)
n 1
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D-S S-C C-N N-H
163,23 136,12 190,32 203,13
Sekil 117: Serbest usullii, Kiirtce sozlii, dede saziyla icra edilmis bir agita ait perde, motif ve

ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirti : Agit

b. Usulii: Serbest

c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Tespit edilemedi

f. Dil: Kiirtce

g. Makam: Huzi

h. Icra Bicimi: Pence

i. Motif Tipi: Hzi.1

b. Peter Bumke’in Kayitlann (65-77. 2. Cd.)

1.Eser (K.B.13)
ﬂ + | l l l
Y | 1 ) P 1 1 1
ﬂ d F P F . [7] \ * Py |
SV Sl L | | r } J - Vi r “
) -~ 1 | 1 4 1
Motif Ezgi
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R-D D-S S-C
223,12 168,5 130,1

Sekil 118: Serbest usullii, Kiirtce sozlii, dede saziyla icra edilmis bir agita ait perde, motif ve ezgi
cekirdegi analizi



a. Turii : Agit

b. Usulii: Serbest

c. Akort Bi¢imi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makamt:

h. Icra Bigimi:

1. Motif Tipi:

2.Eser(K.B.14)

fE—— 0 1 |

Solo Vokal
Hizir, Hiiseyin
Kiirtge

Huzi

Hzi.1
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D-S S-C CN N-H
134 161,57 177,12 208,31

Sekil 119: Serbest usullii, Kiirt¢e sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tirt :

b. Usulii:

c. Akort Bi¢imi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makamt:

h. Icra Bicimi:

1. Motif Tipi:

Agit
Serbest

Tespit edilemedi

Kiirtge
Nevruz

Nvrz.2
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3.Eser(K.B.15)
3
I 1 Il = |
)
R-D D-S S-C
188,14 97,19 167,87
Sekil 120: Serbest usullii, Kiirtce sozlii uzun sap baglama ile icra edilmis bir agita ait perde,

motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tirii : Agit
b. Usulii: Serbest
c. Akort Bigimi: Kara Diizen
d. Kullanilan Enstriiman: Tanbura
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Allah, Ahiret
f. Dil: Kiirtce
g. Makami: Kiirdi
h. Motif Tipi: Krd.1
4.Eser (K.B.16)

birrar e rroa oo roas .
==

Motif Ezgi
A 1 | |
¥y 1 1 |
| I ] Py |
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D-S S-C
152,43 101,83
Sekil 121: Serbest usullil, Kiirtce sozlii uzun sap baglama ile icra edilmis bir kilama ait perde,

motif ve ezgi ¢cekirdegi analizi
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a. Tira :
b. Usulii: Serbest
c. Akort Bigimi: Bozuk Diizen
d. Kullanilan Enstriiman: Tanbura
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: ~ Tespit edilemedi
f. Dil: Kiirtce
g. Makami: Huzi
1. Motif Tipi: Hz.1
5.Eser(K.B.17)
0 =~ : :
t—s e ——— :
A\YYJ | v | | ]
) 1 I T 4
Motif Ezgi
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R-D D-S S-C
195,62 146,27 145,55
Sekil 122: Serbest usullii, solo vokal olarak icra edilmis Kiirtce sozlii bir kilama ait perde, motif

ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tiirii :

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami

karar kilar)

h. Motif Tipi:

6.Eser(K.B.18)

Agit
Serbest

Solo Vokal

Tespit edilemedi

Kiirtce

Maye (Segahi giiclii olup Diigah’ta

My.1

Motif Ezgi
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4
)

S-C

C-N

125

155,5

172,5

Sekil 123: Solo vokal olarak icra edilmis bir kadin tiirkiisiine (kilam) ait ait perde, motif ve ezgi

cekirdegi analizi

a. Tiri : Kilam — Kadin Tiirkiisii
b. Usulii: 12/8
c. Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriiman: Solo Vokal
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Tespit edilemedi
f. Dil: ?
g. Makami: Huzi
i. Motif Tipi: Hz.1
7. Eser(K.B.19)
0
' e —
.J 1 ! ! i I | 1 | | %
Motif Ezgi
)
’ T — =
4 :
@5 :
)
D-S S-C C-N
178,75 113,75 185,33

Sekil 124: Solo vokal olarak icra edilmis bir kadin tiirkiistine (kilam) ait perde, motif ve ezgi

cekirdegi analizi

8.Eser(K.B.20)

a. Tirii :

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makam

h. Motif Tipi

Kilam — Kadin Tirkiisii
4/4

Solo Vokal
Tespit edilemedi
?

Huzi
Hz.1
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.) I I I 1 I 1 I 1 |
Motif Ezgi
n }

z , ] i
g = == =~

R-D D-S S-C C-N

192 156,5 144 210,45

Sekil 124: Solo vokal olarak icra edilmis bir kadmn tiirkiistine (kilam) ait perde, motif ve ezgi
cekirdegi analizi

a. Tiri : Kilam — Kadin Tiirkiisii
b. Usulii: 4/4

c. Akort Bicimi:

d. Kullanmilan Enstriiman: Solo Vokal

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Tespit edilemedi

f. Dil: ?

g. Makami Huzi

h. Motif Tipi: Hz.3

9.Eser (K.B.21)

Motif Ezgiler
1. Hsy.2
9! Y 'Aﬂ l‘ .A.
2. Nvrz.l
9 I 1
1 '
D-S S-C C-N N-H H-G

163 129 195 205 271




Sekil 125: Solo vokal olarak icra edilmis bir kadmn tiirkiisiine (kilam) ait perde, motif

cekirdegi analizi

a. Tt :

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

h. Motif Tipi:

10. Eser(K.B.22)

Kilam — Kadin Tirkiisii
4/4

Solo Vokal

Tespit edilemedi
9

Hiiseyni (Hiiseyni +Nevruz)
Hsy.2, Nvrz.1

368

ve ezgi

fa) = 1 i |
= » | P_P—F ot = o T — i |
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Motif Ezgiler
1. Hsy.3

de

2. Nvrz.l
0

D-S

S-C C-N

N-H H-A

160

123 209
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Sekil 126: Solo vokal olarak icra edilmis bir kadmn tiirkiisiine (kilam) ait perde, motif

cekirdegi analizi

a. Tiirti :

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makam

h. Motif Tipi:

Kilam — Kadin Tirkiisii
5/8

Solo Vokal
Tespit edilemedi
?

Nevruz-Hiiseyni
Hsy.3, Nvrz.1

ve ezgi
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11. Eser(K.B.23)
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Sekil 127: Solo vokal olarak icra edilmis Kiirtce veya Zazaca sozlii bir kilama ait perde, motif ve
ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiri : Kilam —
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bigimi: Kara Diizen
d. Kullanilan Enstriiman: Solo Vokal
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Tespit edilemedi
f. Dil: ?
g. Makami: Huzi
h. Motif Tipi: Hz.4
12. Eser(K.B.24)
|
A ol »" i i :
b\ T A 1 1 1
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Motif Ezgi
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Sekil 128: Uzun sap baglama ve bozuk diizende icra edilmis Kiirtce veya Zazaca sozlii

bir kilama ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi




a. Tiirii :

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:

g. Makam

h. Icra Bicimi:
1. Motif Tipi:

Kilam —
4/4
Kara Diizen
Baglama
Tespit edilemedi
9
Nevruz
Tezene
Nvrz.3

c. Mehmet Aslan : K.K.4 (Nazimiye, Civrak Koyii -1967)

1.Eser

370

Motif Ezgiler
1. Hsy.2
0

e 7

2. Nvrz.1
0

<

D

D-S S-C

CN

N-H H-E

E-G

158,63 142,836

178,49

225,45 157,06

Sekil 129: Dede saziyla icra edilmis Zazaca sozlii bir kilama ait perde, motif

analizi

a. Tiirdi :

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Tlgili Simgeler:

f. Dil:

g. Icra Bigim :
h. S6z - Miizik:
i. Makam

J- Motif Tipi:

Agit
Serbest

Baglama Diizeni

Dede Saz
AK.K

Zazaca

Pence ile ¢alig

Hiiseyni-Nevruz
Hsy.2, Nvrz.1

ve ezgi cekirdegi
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2.Eser
— =~ = = i s
0 *— ' oo P_'_'_F_‘_i z
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Motif Ezgi
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a. Tirii : Agit
b. Usulii: 3/4
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AK.K
f. Dil: Zazaca
g. Icra Bigim : Pence ile calis
h. S6z - Miizik:
i. Makamt Huzi
Motif Tipi: Hz.4
3.Eser
0 [— [F— |
)" D) ) | 1 | . > F > I | |
- { _JI LI L ] | | | | | L/ )
] — == [ 4
Motif Ezgi
e —
1 1 1 1
|
D-S S-C C-N N-H
161 135,69 190,5 209,5
Sekil 130: Dede saziyla icra edilmis Sey Qaji’ye ait, Zazaca sozlii bir kilamin perde,
motif ve ezgi cekirdegi analizi
a. Tiri : Kilam
b. Usulii: 21/8 (2-2-2-3/2-2-2-3-3)
c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1

e. Alevilikle lgili Simgeler: A K.K

f. Dil:
g. Icra Bigim :

Zazaca
Pence ile calis
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h. S6z - Miizik: Sey Qazi
g. Makam: Nevruz
h. Motif Tipi: Nvrz.2
4.Eser
o) : -l: | i
#ﬂ — I [ 1 . el - o
SV 1 1 @
.) 3 1 — I — |
Motif Ezgiler
1.Hsy.1
) _te e —
b=
J
2.Nvrz.1
O — ;
d = =
ot e { - ——— ) - — > [ ) >
R-D D-S S-C C-N N-H H-E E-G
198.,8 153,7 148,5 219,33 201,67 137 146

Sekil 131: Dede saziyla icra edilmis Zazaca sozlii bir kilamin perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiri : Kilam
b. Usulii: Serbest
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AK.K
f. Dil: Zazaca
g. Icra Bigim : Pence ile ¢alig
h. Makamt: Hiiseyni-Nevruz
i. Motif Tipi: Hsy.1, Nvrz.1
5. Eser
0 == R = =
s =i e e e
Motif Ezgi
)| [r— [r— !
g" ") 7 " B ———
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R-D

D-S

S-C

C-N
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206,16

Sekil 132: Dede saziyla icra edilmis Zazaca sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirdi : Agit
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AK.K
f. Dil: Zazaca
g. Icra Bigim : Pence ile ¢alig
h. S6z - Miizik:
i. Makami Huzi
J- Motif Tipi: Hz.1
6.Eser
2 q_ I ! I f ! _
ANV | T - | 2
.) — 1 - -
Motif Ezgiler
Hsy.4
)]
% — Ldl 1!
Hzi. 1
9 1 ﬁ 1 i
o — ™ E———
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9 } Py [ )
R-D D-S S-C C-N N-H
216,5 151,33 151,92 218,45 202,3

Sekil 133: Dede saziyla icra edilmis Zazaca sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

. Tirii:

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Icra Bigim:

h. Makamu:

Agit

Ritmik-Serbest
Baglama Diizeni
Dede Saz1
A KK
Zazaca

Pence ile calis
Hiiseyni (Hiiseyni Cargahli) + Huzi)
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i. Motif Tipi: Hsy.4, Hzi.1

7.Eser

h ] | I'_._' %
e seranrls Farrarelfar FParaefyope

d = = | =—L
Motif Ezgi
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R-D D-S S-C C-N
200,13 164,5 125,375 200,26

Sekil 134: Dede saziyla icra edilmis Zazaca sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tirii : Agit
b. Usulii: Ritmik-Serbest
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: ~ A.K.K
f. Dil: Zazaca
g. Makam: Ussak-Huzi
h. S6z Miizik
Motif Tipi: Us.Hzi.1
8.Eser
3
o = r cg 3 A,e == J_‘ i i él i!
() : —=
d - ; — —
Motif Ezgiler
1. Hsy.1
9L y — 1‘2? d I./.—\
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R-D D-S S-C C-N

N-H

H-E

E-G

185,84 149,5 147,85 218,81

207,11

172,43

115,13

Sekil 135: Dede saziyla icra edilmis Zazaca sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analiz
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a. Tiri : Agit

b. Usulii: Ritmik-Serbest

c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni

d. Kullanmilan Enstriiman: Dede Sazi

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AKK

f. Dil: Zazaca

g. Makami: Hiiseyni (Hiiseyni +Nevruz)
h. S6z Miizik:

i. Motif Tipi: Hsy.1, Nvrz. 1

d. Dervis Hesen (1969) : K.K.5 (1915’te vefat etmis olan Bava Dil’dan alinma, cem
havasi)

1. Eser (Semah 1. Boliim)
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o PR
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188 113,25 198,08 101,34 99,23 199,16 102,75 198,75

Sekil 137: Dede saziyla icra edilmis Zazaca ve Kiirt¢e sozlii bir semaha ait perde, motif ve ezgi
cekirdegi analizi

a. Tirii : Semah

b. Usulii: 4/4

c. Akort Bigimi: Himza Diizeni (Iki Telli)

d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1

e. Alevilikle Hgili Simgeler: Diizgiin Baba, Hizir, Ghures’in Hurisi'®,

Mansur’un Elgisi, Sah Hatayi, Hiinkar Haci
Bektasi Veli, Ali Divani, Ya Ali, imam
Hiiseyin, Cira, Hizir’1n ¢irasi

f. Dil: Zazaca ve Kiirtce

g. Makami: 1. Bolim (Huzi), 2. Bolim (Nevruz-
Hiiseyni-Nevruz) 3.Boliim (Nevada Hicaz +
Hiisyni-Nevruz)

h. Motif Tipi: 1. Bolim (Hz.1), 2.Bolim (Nvrz.1, Hsy.1),
3.Bolim(Krch.1 , Nvrz.1, Hsy.1)

15 Dersim Khures mitolojisinde mekanlarin kapilarini acan huri.
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2.Eser
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Sekil 137: Dede saziyla icra edilmis Zazaca sozlii bir semaha ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi
analizi

a. Tiirti :

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

h. Motif Tipi:

3.Eser

Semah
4/4
Himza Diizeni (Iki Telli)
Dede Saz1
Diizgiin,
Zazaca
Huzi +Cargahta Nikriz
Hz.2+Krch.2
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) 4 T T - [ T

Motif Ezgi

91 — | i I 1

ISR S B

P
M — —
T

0
"4

< = '—'—m
=

Sekil 138: Dede saziyla icra edilmis bir tiirkiiye ait perde, motif ve ezgi cekirdegi

analizi

a. Tira :
b. Usulii:

Tiirki
12/8
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c. Akort Bigimi: Himza Diizeni (Iki Telli)
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Felek, A K.K
f. Dil: Tiirkge
g. Makami: Ussak-Huzi
h. Motif Tipi: Us.Hzi.1
4.Eser
0 L
A e e e ronrtarona sl o nratons —
@ % ] } T 1 | I 1 | } I 1 1
) —— — S — ==y
Motif Ezgi
e
Egi Cekirdegi
1 o )
D)
Sekil 139: Dede saziyla icra edilmis bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi
a. Turii : Deyis (Pir Sultan Abdal’ dan)
b. Usulii: 10/8 (3-2-3-2)
c. Akort Bigimi: Himza Diizeni (Iki Telli)
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi ‘
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Sah-1 Merdan, Imam Hiiseyin, Erenler
Serdari Imam Hﬁspyin, Muhammet Ali,
Erenler Yolu, Pir Imam Hiiseyin, Ceddi
Muhammet, Ana Fatma, Deryalar Piri Imam
Hiiseyin, Miiminler Sahi, Pir Sultan Abdal
f. Dil: Tiirkge
g. Makami: Nevruz
h. Nvrz.2
C. 1970’li Yillara Ait Nota,Simge, Perde, Motif ve Ezgi Cekirdegi Analizleri
a. Bava Ismail imam (1970-80): K.K.32
1.Eser (Segah perdesi biraz daha natiirele yakin)
9 ) ) F 1 I i ﬁ N t T F’; f
= 4 : == -
Motif Ezgi
[r—




379

A

:éi,; z 7 Py e R E’ 7z
J

R-D D-S S-C

199 110 201

Sekil 140: Dede saziyla icra edilmis bir kilma ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii: Kilam
b. Usulii: 21/8
c. Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle lgili Simgeler: ~ A.K.K,
f. Dil:
g. Makami: Eski Kiirdi (Ussak)
h. Performans: Pence ile ¢alig
i. Motif Tipi: Krd.1
2.Eser
g e z ==
GE= —— ——p—r—g ees o
lo) 1 %r f
- o o o P o o
#:L—P 2 e e e T
0 . =
—— f i —
= — 'ﬁ‘ i I I = i - ¢
Motif Ezgi
— ——
@‘( I u!' [ ] d 'v' { 7I { I
4 —
é%  R—— ——"
v
R-D D-S S-C C-N N-H
199 153 145 210 228

Sekil 141: Dede saziyla icra edilmis bir agit ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tiirii: Agit
b. Usulii: Serbest
c. Akort Bicimi:
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d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: A K.K
f. Dil:
g. Makami: Nevruz
h. Performans: Pence ile calig
i. Motif Tipi: Nvrz.4
3.Eser
P e e e i i
o S== e se == =
J L= n _ =
9 — r———— — P ———-- 0 —
= = ————— e ! =
= o o oo — > :
w" = ! £ : e 'F:b]j':
Motif Ezgi
A | — | e |
¥y | Py I 1 oW o' 9 # Py 1
e s 7
o 2 - - —
' 6 | ——
:® Z ! Z -z
J
R-D D-S S-C C-N N-H
210 180 132 198 210

Sekil 142: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii bir agit ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tirii:
b. Usulii:
c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:

g. Makami:

h. Performans:
i. Motif Tipi:

Agit
Serbest

Dede Saz1
A.K.K, Khures
Zazaca
Nevruz

Pence ile ¢alig
Nvrz.4

D)

Motif Ezgiler
Hsy.1
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1 ﬁf_.
(‘I 1
SV
o
Nvrz.1
N ,
J == —
A4 0 o
Yy | a¥ bl [/] Y
& e — " —
Y
R-D D-S S-C C-N N-H H-E E-G
193 141 170 220 218 135 140

Sekil 143: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii bir agita ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tiirti: Agit

b. Usulii: Serbest

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: A.K.K, Sultan, Siileyman

f. Dil:

g. Makam: Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)
h. Performans: Pence ile calis

i. Motif Tipi: Hsy.5-Nvrz.1

5.Eser

la) | = e = |
w‘ ] | = — ﬁ | Ry | 1
D)

Motif Ezgi
e —— — ]
B
o
R-D D-S S-C C-N
217 142 137,5 219

Sekil 144: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii bir agita ait perde, motif ve ezgi ¢cekirdegi analizi

a. Tirii: Agit

b. Usulii: Serbest

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1
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e. Alevilikle Ilgili Simgeler:  A.K.K,

f. Dil:
g. Makami: Huzi
h. Performans: Pence ile calis
i. Motif Tipi: Hzi.4
6.Eser
0 0 7N 0\
P ———— = — i !
el o o e — | * oo rlfarsr
J ' l -
o} |
e’ et e " o
===
4 :
;@‘v‘ Z e T e p— -
J
R-D D-S S-C
193,5 141,48 152,66
Sekil 145: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii bir agita ait perde, motif ve ezgi cekirdegi
analizi
a. Tirii: Agit
b. Usulii: Serbest
c. Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:  Kerbela, Diizgiin,
f. Dil: Zazaca
g. Makami: Huzi
h. Performans: Pence ile ¢alig

i. Motif Tipi: Hz.1
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7.Eser (Sey Qaji’den ahinma agit)

h Il | |
l 1 | | I | |
1 = 1 H 1]
o —HE==
Motif Ezgi
9 I | — i

R-D D-K K-S S-C
193,5 82,55 41,4 152,6
Sekil 146: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii bir agita ait perde, motif ve ezgi cekirdegi
analizi
a. Tirii: Agit
b. Usulii: Serbest
c. Akort Bicimi:
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Hak, Ali, Hiiseyin, Diizgiin, A.K.K
f. Dil: Zazaca
g. Makami: Ussak
h. Performans: Pence ile ¢alig
i. Motif Tipi: Us.1
8.Eser
—— ——Rr— =
w&—d—dﬁ—r :
| -— —
Motif Ezgi

o 5
:@ — . x — . Z = . Z

J
R-D D-S S-C C-N
231 153,275 151,25 227

Sekil 147: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii bir agita ait perde, motif ve ezgi ¢cekirdegi analizi




a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

Agit
Serbest

Dede Saz1

Hak, Hizir, Hiiseyin, A.K.K

f. Dil:
g. Makami: Ussak
h. Performans: Pence ile calis
i. Motif Tipi: Us.1
9. Eser
e — i
e *s%5%0 e e
J === ===
Motif Ezgi
A ] 1
J =_ =
0
%’v‘ > s z e Y z s . o 2

R-D D-S SC

207 140,18 149
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Sekil 148: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii bir agita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

Agit
Serbest

Dede Saz1

Hak, Hizir, A K.K

f. Dil:
g. Makami: Ussak-Huzi
h. Performans: Pence ile ¢alig
i. Motif Tipi: Us.1
10.Eser
o)
'_

o)

| g P
bt
) -
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Motif Ezgi
- ~ ;
I}
R-D D-S S-C C-N
214 146,64 149,43 205
Sekil 149: Dede saziyla icra edilmis serbest usullil bir agita ait perde, motif ve ezgi cekirdegi
analizi

a. Tirii: Agit

b. Usulii: Serbest

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: ~ Hak, A K.K
f. Dil:

g. Makamu: Nevruz

i. Motif Tipi: Nvrz.1

b. Mursao Arayiz (70-80): K.K.6

1.Eser
) —
70”0, s0o0 |pene’es T, Lo,0 o0 0%0% 0, ye,0
SR ==ss=sSsses s M= e e e
0 —

j
i;

D-S S-C C-N N-H

143,75 130,07 186,07 202,44

Sekil 150: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii Zazaca sozlii bir deyise ait perde, motif ve ezgi
cekirdegi analizi



a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

386

Deyis
4/4
Baglama Diizeni
Dede Saz1
A.K.K, Hakk, Nur-u Muhammet, {lim-
Irfan,Yol, Dost, ikrar, Hakk Kapisi, Rehber,

f. Dil: Zazaca
g. Makami: Nevruz
h. Icra Bigimi: Penge
1. Motif Tipi: Nvrz.1
2.Eser
0 = l — e —
e T —— ]
o] e [ =
Y | | 1 | | I 1
ANV 1 1 L1 T ~— L
D) —— | |
Motif Ezgi
0 — %
9 1 [
D-S S-C C-N N-H
151,6 115,2 225,08 212

Sekil 151: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii Zazaca sozli bir deyise ait perde, motif ve ezgi

cekirdegi analizi

a. Tirii:

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
Rehber,Pir, Hiiseyin, Hakk
f. Dil:

g. Makami:

h. Icra Bicimi:

1. Motif Tipi:

Deyis
4/4
Baglama Diizeni
Dede Saz1
A.K.K, Hizir, Hizirin Giinii, Dervis,

Zazaca
Huzi
Pence
Hz.1
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3.Eser
e e - |
A#A — =l | . 5 ! 1 I i ]| ] I
ANV ]P 1T 1 .I | - 4 T 11 | I I |
g === = =
h | | Il E

£ i — "

“d_v I | L |
Motif Ezgiler
Hsy.2

h —
.

[ I

ANIV4

D)
Hzi.1

o) |

!: ! — | }'f I I

ANV — | ~—

.) T

| ]
D-S S-C C-N N-H H-G
169,5 123 203,5 211,5 ?

Sekil 152: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii Zazaca sozli bir deyise ait perde, motif ve ezgi
cekirdegi analizi

a. Tiirii: Deyis

b. Usulii: 4/4

c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni

d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1

e. Alevilikle Hgili Simgeler: A.K.K, Xizir, Dost, Kilavuz, Hakk
f. Dil: Zazaca

g. Makami: Hiiseyni (Hiiseyni + Huzi)

h. Icra Bicimi: Pence

i. Motif Tipi: Hsy.2, Hzi.1
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4.Eser
- =
el ESE= e =SS et R e
o — — i —
Motif Ezgi
9 [ f— —
p) == —_—
9 I Py Py
% ;
R-D D-S S-C C-N N-H
192 144,58 141,07 210,2 200,06
Sekil 152: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii Zazaca sozli bir deyise ait perde, motif ve ezgi
cekirdegi analizi
a. Tiirii:
b. Usulii:
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:  A.K.K, Hakk
f. Dil:
g. Makami:
h. Icra Bicimi:
i. Motif Tipi:
5.Eser
o — = e S
1 5 T 1= i Wﬁ_ﬁt
=E= _Eb_:g_aﬁ A
Motif Ezgi
Hsy.2
) P— Py P

Nvrz.2

) - —

9 1 ] Py . P [ ] 7]
D-S S-C C-N N-H H-G
154,66 114,67 193,17 212,3 268

Sekil 152: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii Zazaca sozlii bir deyise ait perde, motif ve ezgi

cekirdegi analizi
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a. Tirii: Deyis
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: ~ A.K.K, Hakk
f. Dil: Zazaca
g. Makami: Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)
h. Icra Bigimi: Pence
i. Motif Tipi: Hsy.2, Nrz.2
6.Eser
£ = N N —
¢ L] 2 . .
'““_V 1 | | L] 1 |9 - | | | | | | | i i
J = =" 4 l l — 1 | .
Motif Ezgi
0 r— ;
g? 1 { | 1
9 I O
D-S S-C C-N
148,4 122,3 214,7

Sekil 153: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii Zazaca sozli bir deyise ait perde, motif ve ezgi
cekirdegi analizi

a. Tiirii: Deyis

b. Usulii: 16/8

c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni

d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1

e. Alevilikle Hgili Simgeler: A.K.K, Six Hesen, Yol, Felek, Hakk
f. Dil: Zazaca

g. Makami: Huzi

h. Icra Bicimi: Pence

i. Motif Tipi: Hz.2
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7.Eser

N

; Pa—" — W
| bl [ — [ 1 E | |

n 1 m— | ‘ 1 ‘ %
M i o

o
Motif Ezgi

/. T
™ B ™ '

\ Il | 1/ Il N—

S-C C-N N-H

142,84 210 192

Sekil 154: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii Zazaca sozli bir deyise ait perde, motif ve ezgi
cekirdegi analizi

a. Tiirii: Deyis

b. Usulii: 16/8

c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni

d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1

e. Alevilikle lgili Simgeler: ~ A.K.K, Diizgin, irfan, Tkrar Iman, Khures
f. Dil: Zazaca

g. Makami: Huzi

h. Icra Bicimi: Pence

i. Motif Tipi: Hz.2

8.Eser

[ £.n WA e e | /1 e e g \/ 1 |
ANV r_l |

J

Motif Ezgiler
Hsy.1

i

i’
T
T

|

Dl

D-S

S-C

C-N

N-H

H-E

E-G

133,8

107

219,45

207,46

162,13

99,16

Sekil 154: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii Zazaca sozlii bir deyise ait perde, motif ve ezgi

cekirdegi analizi



a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

h. Icra Bigimi:

i. Motif Tipi:
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Deyis

18/8 (3-3-2-3-3-2-2)
Baglama Diizeni

Dede Sazi

A KK,

Zazaca

Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)

Pence

Hsy.1, Nvrz.1

9.Eser
h A " A
)7 A N A N
o ™ - J— B - ™ - —
ANV | | 1 | 1 I | — | | | 1 | | |
) e ! | | | —— ! | | |
Motif Ezgi
A N =
¥y 2 1T 1
R —
1 v 1 I
DL '
9 } & &
R-D D-S S-C C-N
185,2 150,8 131,425 218,625
Sekil 155: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii Zazaca sozli bir deyise ait perde, motif ve ezgi
cekirdegi analizi
a. Tiirii: Deyis
b. Usulii: 13/8 (3-3-2-2-3)
¢. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: A.K.K, Hizir, Muhammet, Hakk
f. Dil: Zazaca
g. Makam: Nevruz
h. Icra Bigimi: Pence
i. Motif Tipi: Nvrz.6
c¢. Sayder (1975-80) : K.K.7
1.Eser
N Q)
0 ® m P ?I 1 1 i
= 1 dr - I ] = I dI_ _lh .| 'r é[ = ii -
Motif Ezgi
Se===—c ===
) —
9 o 2 o - ™ 5 /) ™
R-D D-S S-C C-N N-H H-G
206,42 164,28 134,72 188,73 203,14 24421

Sekil 156: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii Zazaca sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi

cekirdegi analizi




a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

Agit
Serbest

Vokal
Dersim, Diizgiin, Hizir, Kilavuz, Khures,
Kirmanciya, Niyaz,
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f. Dil: Zazaca
g. Makami: Nevruz
h. Icra Bigimi: Solo Vokal
i. Motif Tipi: Nvrz.5
2.Eser
9 > ) ~ - Aﬁ Al i[ {
e
o —— [
Motif Ezgi
h o, [
¥ | 1 nl | I ]
o~ " 7 m—
D —— =
I
R-D D-S S-C
220,07 157,09 118,78

Sekil 156: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii Zazaca sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi

cekirdegi analizi

a. Tiirti:

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanmilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

h. Icra Bicimi:

Motif Tipi:

Agit
Serbest

Vokal

Diizgiin, Hakk, Comert Ali, Ali
Zazaca

Huzi

Solo Vokal

Hz.4
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3.Eser

A o) N
bir *F o ? 2 o o # % e P r e
o —  — —— : - T

Motif Ezgi
0
~ ~
)
%3:1 *——o ——— =
D)
S-C C-N
98,13 196,86

Sekil 156: Dede saziyla icra edilmis serbest usullii Zazaca sozlii bir agita ait perde, motif

cekirdegi analizi

a. Tiirti:

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

h. Icra Bicimi:

i. Motif Tipi:

4.Eser

ve ezgi

Agit
Serbest

Solo Vokal

Ali, Hakk

Zazaca

Maye

Solo Vokal

My.2 (Tammlayicida durak yapiyor)

QN b
Zi

e

PT mre

D

I

Motif Ezgiler

Hsy.2
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i. Motif Tipi:

Hsy.2, Us.Hzi.1

O .
:@q [ B4 ) [ ) > z > o eﬁ. = [ Z
) 7
R-D D-S S-C C-N N-H HA A-E E-G
? 145 160 213 202,44 114 74 100
Sekil 157: Solo olarak icra edilmis serbest usullii Zazaca sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi
cekirdegi analizi
a. Tirii: Agit
b. Usulii: Serbest
c. Akort Bicimi:
d. Kullanilan Enstriiman: Vokal
e. Alevilikle lgili Simgeler: ~ Diizgiin, Ali, Dervis
f. Dil: Zazaca
g. Makami: Hiiseyni+ Ussak-Huzi
h. Icra Bicimi: Solo Vokal

5.Eser

0 e s A N Py
G e vwrena it fra et 225
Y] T =1 == — =

H . s

[ £an) ""‘ L |

w

D)

Motif Ezgiler

Us.Hzi.1

= i

) pud . — —

Hsy.2

0 [T

— T [ Py 02 i 1l
@ & k e 2 PP S— —
S-C C-N N-H
154 219,25 215,875

Sekil 158: Solo olarak icra edilmis serbest usullii Zazaca sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi
cekirdegi analizi

h. Icra Bigimi:

i. Motif Tipi:

a.
b.

Tiirii:
Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullamlan_Enstriiman:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:

g. Makami:
Solo Vokal
Us.Hz.1, Hsy2

Agit

Serbest

Vokal
Diizgiin, Ali, Dervis

Zazaca
Ussak-Huzi+Hiiseyni
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6.Eser
0 = — o =
—— o -
£ SEE=EE= o e oo g
y)  — Y —  — Y —]
Motif Ezgi
g S —
o i o o
== =
d &
R-D D-S S-C C-N
209,5 145,83 112 185,05

Sekil 159: Uzun sap baglama ile icra edilmis Zazaca sozlii bir kilama ait perde, motif ve ezgi

cekirdegi analizi

a. Tiirii: Kilam
b. Usulii: 4/4 )
c. Akort Bigimi: Kara Diizen (Re Uzeri)
d. Kullanilan Enstriiman: Uzun Sap baglama
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: A.K.K, Rehber
f. Dil: Zazaca
g. Makam: Nevruz
h. Icra Bicimi: Tezeneli
i. Motif Tipi: Nvrz.1
7.Eser
o)
(i SN SEE====== ?
L= = =l =
Motif Ezgi
D-S S-C C-N N-H
148,16 158,59 224,25 201,5

Sekil 160: Uzun sap baglama ile icra edilmis Zazaca sozlii bir kilama ait perde, motif ve ezgi

cekirdegi analizi

a. Tirt:
b. Usulii:

Kilam
4/4




c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

Kara Diizen (La Uzeri)

Uzun Sap Baglama
A K.K, Kirmang
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f. Dil: Zazaca
g. Makami: Nevruz
h. Icra Bicimi: Tezeneli
1. Motif Tipi: Nvrz.7
8.Eser
T ——— — ——
G ettt trer EETE =
) — e~ —~—— ]
A ~
| 49 I 1l |
G e o 1
ANIV4 O | | | | Il 1 1l |
o — — i { L ]
Motif Ezgi
) — —
ot =
9 —5—=# 4
¢ o
R-D D-S S-C C-N
223 152 132,5 203,35

Sekil 161: Uzun sap baglama ile icra edilmis Zazaca sozlii bir kilama ait perde, motif ve ezgi

cekirdegi analizi

a. Tiru: Kilam
b. Usulii: 11/8
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Hgili Simgeler: A.K.K, Comert Ali,
f. Dil: Zazaca
g. Makami: Huzi
h. Icra Bicimi: Pence
i. Motif Tipi: Hz.1
9.Eser
) = — = — =
Gt Jee o, e? % 44 |Jss 2, "
o = ===
Motif Ezgi
{
%—.{ T I 1 T
) — —
)]
)’ . [ ) P




R-D

D-S

S-C

C-N

N-H

181,11

140,22

163,67

186,33

202,34
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Sekil 162: Dede saz1 ile icra edilmis Zazaca sozlii bir kilama ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii: Kilam
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Hgili Simgeler: A KK, Dersim Daglari, Hakk, Ali Divam
f. Dil: Zazaca
g. Makam: Ussak
h. Icra Bigimi: Pence
i. Motif Tipi: Us.1
10.Eser
e I I — s : —
9 1 = i | | 1 ‘} I A | | i
T E——— — T - P—p—p—“_i_d =
) — = —
Motif Ezgi
T ——
- 1 I 1 S
D) =
y
@t pa— e e i
J
R-D D-S S-C
215,5 144,18 109,33

Sekil 163: Dede sazi ile icra edilmis Zazaca sozlii bir kilama ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

11.Eser

a. Tiirii: Kilam

b. Usulii: Serbest

c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AK.K

f. Dil: Zazaca

g. Makami: Ussak-Huzi

h. Icra Bicimi: Pence

i. Motif Tipi: Us.1
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Motif Ezgiler
Hsy.2

Sekil 164: Dede sazi ile icra edilmis Zazaca sozlii, serbest usullii bir kilama ait perde, motif ve ezgi
cekirdegi analizi

a. Tiirii: Kilam

b. Usulii: Serbest

c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni

d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AKK

f. Dil: Zazaca

g. Makami: Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)
h. Icra Bicimi: Pence

i. Motif Tipi: Hsy.2, Nvrz.1

D. 80’li Yillar Simge, Perde, Motif, Ezgi Cekirdegi Analizleri
a. Dursun ilgiin (1980-85): K.K.8

s -~ ===
° e e

| T 1 T T i T
J e R =-=cCam=sscccSay

Motif Ezgi
Hsy.1

al
e
Il

=
>
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R-D

D-S

S-C

C-N

N-H

H-E

E-G

204 172

137

200

204

152

115

Sekil 164: Dede sazi ile icra edilmis Zazaca sozlii, serbest usullii bir kilama ait perde, motif ve ezgi

cekirdegi analizi

a. Tiru:
b. Usulii:

c. Akort Bicimi:
d. Kullanilan Enstriiman:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:

g. Soz-Miizik:
h. Makamu:
i. Motif Tipi:

Agit

Serbest
Baglama Diizeni

Dede Saz1

A.K.K, Hakk, Kemere Diizgin (Diizgiin Dag1)
Zazaca

Anonim
Hiiseyni (Hiiseyni +Nevruz)
Hsy.1, Nvrz.8

bl
b
L 3N

A
gz‘

Motif Ezgiler
Hsy.1

" 5

R-D

D-S

S-C

C-N

N-H

230

153

142

202

195

Sekil 165: Dede sazi ile icra edilmis Zazaca sozlii, serbest usullii bir agita ait perde, motif ve ezgi

cekirdegi analizi

a. Tirii:
b. Usulii:

c. Akort Bicimi:
d. Kullanilan Enstriiman:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:

Agit

4/4

Baglama Diizeni

Dede Saz1
A K. K, Desim, Yol

Zazaca



g. Soz-Miizik: Anonim

h. Makamu: Hiiseyni + Nevruz

i. Motif Tipi: Hsyl, Nvrz.8
3.Eser (Nevruz)

|
L o BT OSSP P T Pl o o099 oW oW g90g9 "oy | | 4 | | g [ 1
(M~ | T T 1T T T 1T T T T9 @O T PP P P PPV PP P PO @ 4% 00 % 0 |

A\ 7 A I - ------------------------
——————— | == == ]

Motif Ezgi

9 I P ¥y 4 I ﬂ Il

psSse e = _—

o -
@d 2 L > o *z

v
R-D D-S S-C C-N N-H
218 185 118 217 200
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Sekil 166: Dede sazi ile icra edilmis Zazaca sozlii, serbest usullii bir agita ait perde, motif ve ezgi

cekirdegi analizi

a. Tiirii: Agit
b. Usulii: Serbest
c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: A.K.K, Tanr1 Misafiri
f. Dil: Zazaca
g. S6z-Miizik: Anonim
h. Makamu: Nevruz
i. Motif Tipi: Nvrz.2
4.Eser
4 v — e
W AN /R B/ By [N R 5 5
S S U E S < o
Motif Ezgi
f
0 5
a. Tiirii: Agit
b. Usulii: 11/4 (Yer-yer serbest)
c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AK.K
f. Dil: Zazaca
g. Soz-Miizik: Anonim
h. Makamu: Nevruz

i. Motif Tipi: Nvrz.6



D-S

S-C

C-N

N-H

H-E

E-G

138

203

208

155

119

169,12

Sekil 167: Dede sazi ile icra edilmis Zazaca sozlii, serbest usullii bir agita ait perde, motif ve ezgi
cekirdegi analizi

5.Eser

I , =™~ =
St et e

J ﬂ—i [ H—l ﬂ_} | #
Motif Ezgi

0

)

@é.'cle’a 2 e =

J

a. Tiirii: Kilam
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AK.K
f. Dil: Zazaca
g. Soz-Miizik: Anonim
h. Makamu: Ussak
i. Motif Tipi: Us.1
R-D D-S S-C C-N N-H
221,875 144 145,5 156,13 209,33

Sekil 168: Dede sazi ile icra edilmis Zazaca sozli, bir kilama ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

6.Eser (Ussak)

a. Tiirii: KIlam

b. Usulii: 4/4

c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1



e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:

g. Soz-Miizik:
h. Makamu:

i. Motif Tipi:

R-D

D-S

S-C

2015

160

130

Zazaca
Anonim
Ussak
Us.1
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Sekil 169: Dede sazi ile icra edilmis Zazaca sozlii, bir kilama ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

7.Eser

Motif Ezgiler
Hsy.1

r--18

D)

a. Tiirii:
b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

Kllam

Ritmik-Serbest

Baglama Diizeni

d. Kullanmilan Enstriiman: Dede Saz1

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AK.K

f. Dil: Zazaca

g. Soz-Miizik: Anonim

h. Makamt: Hiiseyni (Hiiseyni + Huzi)

i. Motif Tipi: Hsy.1, Hzi.1

D-S S-C C-N N-H H-E E-G
142 150,5 203,5 214 214 71

Sekil 170: Dede sazi ile icra edilmis Zazaca sozlii, bir kilama ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

b. Kamer Arayiz (1980-90) : K.K.9

1.Eser Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)

0 iy @

1

y

Ht—=

D)

Motif Ezgiler
Hsy.1




403

KlIlam
Ritmik-Serbest
Baglama Diizeni

a. Tirii:
b. Usulii:
c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: A KK,

f. Dil: Zazaca

g. S6z-Miizik: Anonim

h. Makamt: Hiiseyni (Hiiseyni+Nevruz)

i. Motif Tipi: Hsy.1, Nvrz.8

D-S S-C C-N N-H H-E E-G
163,8 122 222 218,75 164 121

Sekil 171: Dede saz1 ile icra edilmis Zazaca sozlii, bir kilama ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

2.Eser
0 = s —=
ﬁ—‘—i—‘—i o 1 ﬂj—‘—ﬁ
g —— — =5
Motif Ezgi
0 } N :
S
g 7 e
0
;@%‘ e . —* z s ° 4
D]
a. Tiirii: KlIlam
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bigimi: Baglama Diizen i
d. Kullanllan‘Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: A.K.K, Ana Fatma, Pir, Dersim, Hakk
f. Dil: Zazaca
g. Soz-Miizik: Anonim
h. Makamu: Ussak
i. Motif Tipi: Us.1
R-D D-S S-C
200,92 140,67 107,75

Sekil 172: Dede saz1 ile icra edilmis Zazaca sozlii, bir kilama ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi
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3.Eser (Nevruz)

I \

S

o r— T y T
Motif Ezgi

i , -

0

D)
a. Tiirii: Kllam
b. Usulii: 6/8
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: A.K.K, Guresan
f. Dil: Zazaca
g. S6z-Miizik: Anonim
h. Makamt: Nevruz
i .Motif Tipi: Nvrz.7
D-S S-C C-N N-H
Kayit eksik | 153 159,5 192,83
Sekil 173: Dede sazi ile icra edilmis Zazaca sozli, bir kilama ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi
4.Eser (Ussak)

9 I A H Il | H Il |
e s T e
== = =

Motif Ezgi

0 l
b Pes ol er e,

\Q)_V Il 1 1 1 I 1 &

[}
a. Tiirii: Kllam
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AK.K
f. Dil: Zazaca
g. S6z-Miizik: Anonim
h. Makamu: Ussak
i. Motif Tipi: Us.1
R-D D-S S-C C-N
216,5 138,5 144 196,5

Sekil 174: Dede saz1 ile icra edilmis Zazaca sozlii, bir kilama ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi
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5.Eser (Nevruz)

h l l |
| [ |
EEEEESE === ==
[
Motif Ezgi
o) .
d =
0
a. Tiirii: KlIlam
b. Usulii: 5/8
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanllan‘Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: A KK,
f. Dil: Zazaca
g. Soz-Miizik: Anonim
h. Makamu: Nevruz
i. Motif Tipi: Nvrz.8
D-S S-C C-N
167,58 134,09 190,86

Sekil 175: Dede saz1 ile icra edilmis Zazaca sozli, bir kilama ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

6.Eser
) =~ = —
 —— | E— : '—q—‘—ﬁ
EEEE=SSSS = SE==S==x
Motif Ezgi
— o 1
) e~ ] ~ =
0
a. Tiirii: KlIlam
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanllan‘Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AK.K
f. Dil: Zazaca
g. Soz-Miizik: Anonim
h. Makamu: Nevruz
1. Motif Tipi: Nvrz.7
R-D D-S S-C C-N
190,67 159,17 137,75 205,75

Sekil 176: Dede saz1 ile icra edilmis Zazaca sozlii, bir kilama ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi



7.Eser
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Il Y | | 17 1 Il | [ B |
s 14 1 =i SRR G r— 4
= - N ; = 1
== e i ———————
P] 14 T T 4 T =
Motif Ezgi
n l
%\4 L£| I % i f’ a
0 Il Py (7] - =y
a. Tiirii: KlIlam
b. Usulii: 20/8 (2-3-3-3-3-3-3)
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle ilgili Simgeler: A.K.K, Ana Fatma, Dersim
f. Dil: Zazaca
g. Soz-Miizik: Anonim
h. Makamu: Nevruz
i. Motif Tipi: Nvrz.2
D-S S-C C-N N-H
163,33 139,87 188,8 186,58

Sekil 177: Dede sazi ile icra edilmis Zazaca sozli, bir kilama ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

8.Eser (Ussak-Huzi)

=

d = 1 I = hl

Motif Ezgi

=

;%>

. :

)
a. Tiirii: KlIlam
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Hgili Simgeler: A.K.K, Kemere Diizgin, Hakk, Kirmang, Xizir,
f. Dil: Zazaca
g. Soz-Miizik: Anonim
h. Makamu: Ussak-Huzi
1. Motif Tipi: Us.Hzi.1
R-D D-S S-C
205,25 150,25 127,25

Sekil 178: Dede saz1 ile icra edilmis Zazaca sozlii bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢cekirdegi analizi
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¢. Hasan Hiiseyin Dede (1981): K.K.10

1.Eser

R-D D-S S-C C-N N-H H-G

202,67 164,69 129,72 205,01 200,13 306

Sekil 179: Dede sazi ile icra edilmis bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tirii: Deyis

b. Usulii: 4/4

c. Baglama i¢in Akort Bigimi: Baglama Diizeni

d. Kullanilan Enstriimanlar: Dede Saz1

e. Alevilikle Hgili Simgeler: A.K.K, Dost, Ask ile, Vahdet, Bektasi Veli, Hizr,
Post, Kur-an, Sah1 Merdan Ali

f. Dil: Tiirkce

g. Makami: Huzi

h. Icra bigimi: Tezene

1. S6z-Miizik: Anonim

J- Motif Tipi: Hzi.4
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2.Eser

ﬁ - — ﬁ!s f i —

ANIV4 | o T (— ) /5| L 1 171 | P [ 7 | | VA | |” A | [ [— i ) 1 17 vl
—— —— ——1 P == == ==

Motif Ezgi

f— 5 —

@B 1 1l 1 , E— |

) ¥ — bt

N

D-S S-C C-N

169 126,6 203,01

Sekil 180: Dede sazi ile icra edilmis bir deyise ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tiirii: Deyis
b. Usulii: 5/8 (2-3)
c. Baglama i¢in Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriimanlar: Dede Saz1
e. Alevilikle Hgili Simgeler: A.K.K, Sah1 Merdan, Bektasi Veli, Pir, Sah, Kamber
f. Dil: Tiirkce
g. Makami: Huzi
h. Icra bigimi: Tezene
1. S6z-Miizik: Anonim
J- Motif Tipi: Hzi.1
3.Eser
0 e ——
1 1

£(2s B A e R N S e e
0. = - =8 =

) = o =] L B = =
Motif Ezgi

0 r :

9 T Py [ ] 9 Py

A e S — R —

J
D-S S-C C-N N-H
172 125,25 202,021 202,213

Sekil 181: Dede sazi ile icra edilmis bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi



409

a. Tiirii: Deyis
b. Usulii: 4/4
c. Baglama i¢in Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriimanlar: Dede Saz1
e. Alevilikle Hgili Simgeler: A.K.K, Dost, , Bektasi Veli, Hizir, Post, Ali
f. Dil: Tiirkge
g. Makami: Nevruz
h. Icra bigimi: Tezene
1. S6z-Miizik: Anonim
J- Motif Tipi: Nvrz.5
4.Eser
n n o o e
g ey Pe P pEr oo s
= ' it |
§ — == 5 . — N
J SEEESSSStE S = == ===
Motif Ezgiler
Hsy.1
9 T g? f r ) — >
— —T—
Nvrz.8
— :
W
9 T 33 i = "y
a. Tiirii: Deyis
b. Usulii: 10/8 (2-3-2-3)
c. Baglama i¢in Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriimanlar: Dede Saz1
e. Alevilikle Hgili Simgeler: A.K.K, Ali, Hak, Hak ile Hak Olmak,
Muhammet, Muhammet-Ali, Hak Yolu,
Mansur, Enel Hak
f. Dil: Tiirkge
g. Makami: Hiiseyni (Hiiseyni+Nevruz)
h. Icra bigimi: Tezene
1. S6z-Miizik: Anonim
J- Motif Tipi: Hsy.1, Nvrz.8
D-S S-C C-N N-H H-E E-G
170 125,25 202,021 202,213 173,18 125,66

Sekil 182: Dede saz1 ile icra edilmis bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi
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c. Seyit Siilleyman Giirtas (1987): K.K.11

1.Eser
el rittetors - =
d“ L:} 1-1 | Y P P 1) | | | ! } Illl=al
Motif Ezgiler
Hsy.1
_Qu—F—#P—F—a—
o —=1
D)
Nvrz.8
0
* —
9 —2 z 2 fe - z -y
D-S S-C C-N N-H H-E E-G
202 113 203,33 | 212,09 | 173 123
Sekil 183: Dede saz1 ile icra edilmis bir deyise ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi
a.Tiirti: Deyis
b.Usul: Serbest
c.Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d.Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1
e.Alevilikle Ilgili Simgeler: AK.K
f.Dil: Tiirkce
g. S6z-Miizik: Anonim
h.Makamu: Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)
i. Motif Tipi: Hsy.1, Nvrz.8
2.Eser
AT T N T T e rorerirar
J ¥ i IR N
P SE=== St
s e[S AR e (a0 ar e,
QU | N— -, | | 5 L ] i i | [ O O A e ] [ O § | FO—— | Il | 2 I O | {71 |
D) A | =i ===~ == ot 1 - y——
A ] ]
] 1
. — = P— ° P —— p_,._F
ANV "4 | f’ IF 1] I | 1] 1 ) : | | al
Py T T T 4 T I Y I e
Motif Ezgiler
Hsy.1
Nvrz.8
— t
' =
%A" 6.“’\.39.&:'9591
D-S S-C C-N N-H H-A A-E E-G
200 106 215 198,5 132,5 85,45 96,78

Sekil 184: Dede saz1 ile icra edilmis bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi
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a.Tiirti: Deyis
b.Usul: 7/8 (3-2-2)
c.Akort Bi¢imi: Baglama Diizeni
d.Kullanilan Enstriiman: Dede Sazi
e.Alevilikle Hgili Simgeler: Ikrar, Yol, Kul, A.K.K
f.Dil: Tiirkce
g. Soz-Miizik: Anonim
h. Makamu: Hiiseyni (Hiiseyni — Nevruz)
i.Motif Tipi. Hsy.1, Nvrz.8
3. Eser
0
ii peee P Popor p plp
| ) | l L_-i 1 1 Il t {

0 = e e e s e B I =
&) 1 } 1 { y e [ ey ) i |

) === ==

H— e e e e e e e —— J;
o ™ —— S i — . — " —" —" f—" z

D = =
Motif Ezgiler
Hsy.3
Nvrz.8

— t

' =

R-D D-S S-C CN |NH H-A
209 148 94 200,7 | 264 96,4

Sekil 185: Dede sazi ile icra edilmis bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a.Tiirti: Deyis

b.Uuslii: 4/4

c.Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d.Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1

e.Alevilikle Hgili Simgeler: A.K.K, Dost, Selman (Selmani Faris), Yol, Cennet, Dost
Bagi, Biilbiil Figan Eder, Ali, Muhammet, Kirklar, Haydar

f.Dil: Tiirkce
g. Soz-Miizik
h.Makamu: Hiiseyni — Nevruz

i. Motif Tipi: Hsy.3, Nvrz.8



412

4.Eser
9 : . #R . o He
G e i WWWWW
NN Q| Yy | 1 1 1 — 1 L ol | L L1 L 1 1 | - | I A
“\.)I (&) T T | E—r— | ! y ™= 1 N T —— | | AN 1
ﬁ " ] |
: ﬁ g ﬁ ! ! F o — o ' P q P —- — q N | — Il
SV I | A= | L{ IPI [II i I lV‘} { [P lVll | -l Il WA _ﬁr GI
.J il Ty T |4 L I Vi ik I ! | Yy' v
Motif Ezgiler
Hsy.1
Nvrz.8
) :
g; —
%ﬁd‘ge‘a.eahﬂe."" R B —" " pe—
a. Tirii: Deyis (Didaktik)
b. Usulii: 7/8 (3-2-2)
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullamlan‘Enstriiman: Dede Sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: A.K.K, Can, Dost, Miirsit, 73 Millet
f. Dili: Tiirkce
g. Soz-Miizik: Anonim
h. Makamt: Hiiseyni (Hiiseyni —-Nevruz)
i. Motif Tipi: Hsy.1, Nvrz.8
R-D D-S S-C C-N N-H H-E
206,13 150,1 94 200,7 200 160,4

Sekil 186: Dede sazi ile icra edilmis bir deyise ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi
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A st s = == |
G =% == e =
) ' —_— = = —
"; . ~ —_—— ;

SV 1 Il = F IF =

PY) ! Imm—— | I—
Motif Ezgiler
Hsy.1

Mﬂ 3
Nvrz.8

)

0 )

%ﬁ_a 2 — e e e ] T

D-S SC |CN |NH |HG

185 140 230 170 288

Sekil 187: Dede sazi ile icra edilmis bir deyise ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tiirii:
b.Usulii:
c.Akort Bigimi:

d.Kullanilan Enstriiman:
e.Alevilikle Tlgili Simgeler:

f.Dil:
g.S6z-Miizik:
h.Makamu:

i. Motif Tipi:

6.Eser

Deyis

4/4

Baglama Diizeni
Dede Saz1

Ela gozlii dost, Can, Nesimi gibi derisi yiiziilmek,
Mansur gibi dara ¢ekilmek, Eyiip gibi dert sahibi

olmak
Tiirkce

Hiiseyni, Hiiseyni + Nevruz

Hsy.1, Nvrz.8
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PY) LA L 4 ri L4 L 4 ri LI 4 |4
o) \ !
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n | |
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Motif Ezgi
/] = .
~ { 1 1 1 é LL
J —_
9 = = - 29  —
D-S S-C C-N N-H H-E H-G
180 96,65 195,79 136,57 199,02 116,75

Sekil 188: Dede sazi ile icra edilmis bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii: Deyis

b. Usulii: 10/8 (2-3-2-3)

c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni

d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1

e. Alevilikle Hgili Simgeler: Muhammet, Haydar, Dost, Muhammet Dogdugu
Gece, Muhammet dinin Tapusu, Muhammet Ali

f. Dil: Tiirkce

g. S6z-Miizik: Anonim

h. Makamu: Huzi

i. Motif Tipi: Hz.1

7.Eser

%
-_,i@
i’i
:
%
|

ANV
Py) T LI 4 T LI 4 | |
h " A 1 Il
17— t K > I 1
SV - e | IF ]P }I ] | 1 1 VA | | 1 1 i
P9) T T T Y — T I |4 — | I
Motif Ezgi
i) - |

R-D D-S S-C C-N N-H

204,14 178,61 120,91 210,34 238,67

Sekil 189: Dede saz1 ile icra edilmis bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a.Tiri: Deyis

b. Usulii: 7/8 (3-2-2)

c.Akort Bigcimi: Baglama Diizeni

d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1

e. Alevilikle Hgili Simgeler: A.KK, Ser, Arif Olmak,Er Meydani, Sah Hatayi

f. Dil: Tiirkce
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g.S0z-Miizik: Anonim
h.Makamu: Nevruz
1. Motif Tipi: Nvrz.2
8.Eser
n 1 Il
WWW T= DEasi==rm=EErtes
‘9 T ¥— o 1 1 I — i ai
o e ——
Motif Ezgi
)] \
A | 1 |
9 L 8 0.
S —— — o, o o,
6
R-D D-S S-C C-N
233,25 183 103,55 202,25
Sekil 190: Dede sazi ile icra edilmis bir deyise ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi
a. Tiirii: Deyis
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanllan‘Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: A.K.K, Cemal, Talip, Cem, Devran, Sah Hatayi
f. Dil: Tiirkce
g. Soz Miizik: Anonim
h. Makamu: Nevruz
i. Motif Tipi: Nvrz.2
9. Eser
’-‘EI-I--l- e S OO o0 4, | 4 I- ’T\ -
AN e VI A Il | 11T 1T 1T 1 I VAl Il | | | A Il | Il | 1T 1
SV L r I | S — ! | A | | | | — [
D))
GELEEreeter i sreeer
ANV Y1 I | 4 I Il 1 Il 1 Il VA L 1 I 111 Il 11 Il
o + —t | | D i |
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Motif Ezgiler
Hsy.1
Y E—
é ] | 1

D)
Nvrz.8

0

‘ —

D-S S-C C-N N-H HE EG
190 125,83 204,97 199,6 137.,6 114,2

Sekil 191:Dede sazi ile icra edilmis bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii: Deyis

b. Usulii: Ritmik-Serbest

c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni

d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1

e. Alevilikle Hgili Simgeler: Dost, A.K.K, Dostun Cemali
f. Dil: Tiirkge

g. S6z-Miizik

h. Makamt: Hiiseyni (Hiiseyni + Nvrz)

i. Motif Tipi: Hsy.1, Nvrz.8

d.Seyit Ali Aktepe : K.K.12
1.Eser

D)
0 [r— [r— )
# = ® =i ] T » = =i 1 I
A\IY4 i 1 — o ' ! f [ )
Motif Ezgi
9 T 1 I T : I
d @ o | /] P |
o ’ — e —
d T T
A 5.
e e — i ——
D)
R-D D-S S-C C-N N-H
194 200 94 175 176

Sekil 192: Dede saz1 ile icra edilmis bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi



a. Tirii:

b.Usul:

c.Akort Bi¢imi:
d.Kullanilan Enstriiman:
e.Alevilikle Tlgili Simgeler:
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Deyis
4/4

Baglama Diizeni
Dede Saz1
Seriat, Tarikat,Marifet,Hakikat, Ali,Dost, Miirsidi
Kamil, Medet, Bozatli Hizir, On iki imam, Gercek
(Dort Kapi-Kirk Makami anlatan deyis)

f.Dil: Tiirkce
g. Soz-Miizik Noksani-Anonim
h.Makami: Huzi
i. Motif Tipi: Hzi.1
e.S1lo Q1 (1981): K.K.13
. s m— — m— s
Ay | | 1 I I | | Il Il I | ~—
Motif Ezgi
)
‘ =
8
D-S S-C C-N
148,25 143,25 198

Sekil 193: Keman ile icra edilmis Zazaca sozlii bir kilama ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tiri:

b.Usul:

c.Akort Bigimi:
d.Kullanilan Enstriiman:
e.Alevilikle Tlgili Simgeler:
f.Dil:

g. S6z-Miizik

h.Makamu:

i. Motif Tipi:

Klam
Serbest

Keman

Zazaca

Nevruz
Nvrz.8




E. 90’h Yillar Simge, Motif, Perde ve Ezgi Cekirdegi Analizleri
a. Daimi Cengiz ( 1990): K.K.14

1.Eser Ussak + Hiiseyni +Nevruz

e 1
R | G A Y Fem—" U | T | S T N —
I_I-=‘- N I_I=.--‘- 3 —

b -‘ll 1O ) AN 1.4 Y
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IR R-D D-S S-C C-N N-H HE

E-G

70,5 195,6 145,7 151 195,75 205,5 146,75

130

Sekil 194: Uzun sap baglama ile icra edilmis Zazaca sozli bir kilama ait perde, motif ve ezgi

cekirdegi analizi

a. Tiri : Kilam

b. Usulii: 4/4

c. Akort Bigimi: Bozuk Diizen

d. Kullanmilan Enstriiman: Divan saz1

e. Alevilikle Tlgili Simgeler: Xizir

f. Dil: Zazaca

g. Soz — Miizik: Sey Qaji

h. Makamu: Ussak + Hiiseyni +Nevruz

1. Motif Tipi: Us.2, Hsy.1, Nvrz.8
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Motif Ezgiler
Nvrz.1
0 _ ,
éds u Il 1
Hsy.1
D)
0 by 0 o he
¥ | & - v @ [ A4 ) & &
R-D D-S S-C C-N N-H H-A H-E A-E E-G
217,33 149,38 | 155,62 | 187,11 | 212,76 | 113,1 | 204,3 | 109 68,84

Sekil 195: Uzun sap baglama ile icra edilmis Zazaca sozli bir kilama ait perde, motif ve ezgi
cekirdegi analizi

a. Tiri : Kilam

b. Usulii: 9/8 (2-3-2-2)

c. Akort Bigimi: Bozuk Diizen

d. Kullanilan Enstriiman: Divan sazi

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Hizir

f. Dil: Zazaca

g. S6z — Miizik: Sey Qaji

h. Makamt: Nevruz+ Hiiseyni +Nevruz

i. Motif Tipi: Hsy.1,Nvrz.1
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Motif Ezgiler
Nvrz.8

v 1N

\J

D-S

S-C C-N

N-H

H-E E-G

158

128,625

206,375

230,5

134,65 135,6

Sekil 196: Uzun sap baglama ile icra edilmis Zazaca sozlii ve Se Qji’ye ait bir agitin perde, motif ve
ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiri : Agit (Sey Qaji)
b. Usulii: Serbest
c. Akort Bigimi: Bozuk Diizen
d. Kullanmilan Enstriiman: Divan saz1
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Xizir
f. Dil: Zazaca
g. S6z — Miizik: Sey Qaji
h. Makamt: Hiiseyni (Hiiseyni +Nevruz)
i. Motif Tipi: Hsy.1,Nvrz.1
4.Eser Huzi
0 == e e
r ] ' ' ' @ i i i i . 11
- I I N N | i &I —— - h —

0 o F."F'i. , l I




Motif Ezgi
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A
ér{1 @ Py 4 2 [ ) 4 Py /) Py
N Py [ ] v a % bd /)
v
R-D D-S S-C C-N N-H
226,84 156,32 150,14 2122 202

Sekil 197: Uzun sap baglama ile icra edilmis Zazaca sozli bir kilama

cekirdegi analizi

ait perde, motif ve ezgi

a.Tiri : Kilam
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bicimi: Bozuk Diizen
d. Kullanilan Enstriiman: Divan sazi
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: ~ Tespit edilemedi
f. Dil: Zazaca
g. S6z — Miizik: Sey Qaji
h. Makami: Huzi
i. Motif Tipi: Hz.5
5.Eser
0 = : =
[oXF SRTPPIRSS e
) T _: = |
Gie £ . R o2 o & 4 e a
T e —_—
Motif Ezgi
d—p——t e i
& be ' 1 1 1
A
R-D D-S S-C C-N
221,2 134,2 139,6 196
a. Tira : Kilam
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bigimi: Bozuk Diizen
d. Kullanilan Enstriiman: Divan saz1

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

Tespit edilemedi
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f. Dil: Zazaca
g. S6z — Miizik: Sey Qaji
h. Makamu: Huzi
1. Motif Tipi: Hz.5
b. Heydere Ali Dost (1990) : K.K.15
1.Eser
g % %
= !"FF B f .f i
J == EET g N Lo L T e
. Poflole o =
\\_vd - [ e _'-'".-'F—.!I“ o
D) T - —
Motif Ezgiler
Hzi.6
e
| \. | A | j—
.) H I I
Nrz.8
5.,
' =
Hsy.1
& ¢
9 T = #F e t
e e e B e e e e e S—
@ = —
0 . eioe .
= m—*,—.xﬁ
D)
R-D D-S S-C C-N N-H H-A A-E E-G
193,9 171,975 121,955 197,11 197,56 94 124 106

Sekil 198: Dede sazi ile icra edilmis bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tirii:

b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullamlan Enstriimanlar:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g.Makamu:

h. Icra bigimi:

i. S6z-Miizik:

J- Motif Tipi:

Deyis, Kayit Yili: 1990

Ritmik-Serbest

Baglama Diizeni

Dede Saz1

A.K.K, Diizgiin, Hizir, Dar-1 Mansur, Dervis
Zazaca

Huzi + Hiiseyni + Nevruz

Pence

Anonim

Hzi.6, Nvrz.8 Hsy.1
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i

[ Ter— ]
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Motif Ezgiler
Hz.6

0 [r— [r— s

i
|

Hsy.3

e =

G —————

D)

Nvrz.8
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R-D D-S 5-C C-N N-H H-A

198,91 169,75 124,955 198,118 1982,56 97,1

Sekil 199: Dede sazi ile icra edilmis Zazaca sozlii bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii: Deyis

b. Usulii: Ritmik- Serbest, Yer yer konusur gibi...

c. Baglama i¢in Akort Bigimi: Baglama Diizeni

d. Kullanilan Enstriimanlar: Dede Saz1

e. Alevilikle Hgili Simgeler: A.K.K, Diizgiin, Kirklar, Kirklar Cemi, Sultan

Diizgiin, Gures, Ulu Divan, Seyit Mahmut Hayrani,
Dar1 Mansur, Sah1 Merdan Ali, Muhammed Ali,
Sah Hatayi (434. Mezurda ismi gegiyor), Hizr,
Allah-Muhammet-Ya Ali...

f. Dil: Zazaca

g. Makami: Huzi + Hiiseyni — Nevruz
h. Icra bigimi: Pence

1. S6z-Miizik: Anonim

j- Motif Tipi: Hzi.6, Hsy3,Nvrz.8
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3.Eser
0— i
bir——r=e F —
.) I 1 1 - 1 I
Motif Ezgi
o ~ =
/
¥ | Py
d L. v Y Y
@ Al ' "4 v a v
o
D-S S-C C-N
145,6 1459 205,84
Sekil 200: Dede sazi ile icra edilmis Zazaca sozlil bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢cekirdegi analizi
a. Tiirii: Deyis
b. Usulii: Ritmik- Serbest, Yer yer konusur gibi...
c. Baglama i¢in Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriimanlar: Dede Saz1
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AK.K., Gures, Dervis, Pir, Sah1 Merdan Alj,
Diizgiin, Seyit Mahmudi Hayrani, Hizir
f. Dil: Zazaca
g. Makamu: Nevruz
h. Icra bigimi: Pence
i. S6z-Miizik: Anonim
J- Motif Tipi: Nvrz.1
4. Eser
2 | ) i
&) ot i . =)
Motif Ezgi
0 %
T 1
) ;
R-D D-S S-C C-N
201 146,6 153,9 197,67

Sekil 201: Dede saz1 ile icra edilmis Zazaca sozlil bir agita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi



425

a. Tirii: Agit, Kayit Yili: 1990

b. Usulii: Ritmik- Serbest, Yer yer konusur gibi...
c. Baglama i¢in Akort Bigimi: Baglama Diizeni

d. Kullamlan Enstriimanlar: Dede Sazi

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AK.K,,

f. Dil: Zazaca

g. Makami: Nevruz

h. Icra bigimi: Penge

i. So6z-Miizik: Anonim

j- Motif Tipi: Nvrz.1

c.Giiliim Dede (1991): K.K.16

1.Eser
n | lr | EI
ﬁ—‘f—pﬁ'——p—p—d—bﬁ S — i T —— " " "
| - | I | I— | Il
PY)
Motif Ezgi
0 :

D)
R-D D-S S-C CN
2025 164,5 133,5 202

Sekil 202: Cura ile icra edilmis Zazaca sozli bir deyise ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tiirii: Deyis

b. Usulii: 4/4

c. Baglama i¢in Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullamlan Enstriimanlar: Cura

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Ya Ali, A.K.K.

f. Dil: Zazaca

g. Makami: Nevruz

h. Icra bigimi: Pence

i. S6z-Miizik: Anonim

j- Motif Tipi: Nvrz.1
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2. Eser
[a) : I_F |
% T ¥ 1 Il | Il Il I? | | _‘]_w[
Y] — — e —
Motif Ezgi
e ———— :
=
R-D D-S S-C
1991,5 166,41 128,59

Sekil 203: Cura ile icra edilmis Zazaca sozli bir deyise ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tiirii:
b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriimanlar:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:
g. Makamu:

h. Icra bigimi:
i. S6z-Miizik: Anonim

J- Motif Tipi:

d.Zeynel Kahraman (1995): K.K.17

1.Eser (Cirtike)

0

Deyis

4/4

Baglama Diizeni
Cura

A.K.K.

Zazaca
Ussak-Huzi
Pence

Hz.5

Gk e+

PY) I—

Motif Ezgi

4

D>

&

el o
ol |
L 3
N

D-S

S-C

C-N

166,375

110,16

199,479

Sekil 204: Dede saz1 ile icra edilmis Zazaca sozlii bir deyise ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi




a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullamlan Enstriimanlar:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:

g. Makami:
h. Icra bigimi:
1. S6z-Miizik:
J- Motif Tipi:

2. Eser (""Heyderé Torumi'') (1995)

0
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Deyis,

5/8, yer yer konusur gibi...

Baglama Diizeni

Dede Sazi

Hakk, Diildiil (Hz.Ali’ninAt1), Dolu Baba
(Dersim’de kutsal bir dag), Ulu Divan, Hizir, A. K.K
Zazaca

Huzi

Pence

Davut Sulari

Hz.5

%ﬁ
i
i
ki

N

) ===l ==

Motif Ezgi

— |
\3 | I ST [ I TS [ | ) PRSI N S | IlaI
ﬁ;&yu@ = === ==

D-S S-C

C-N N-H

158,215 119,54

200 201,04

Sekil 205: Dede sazi ile icra edilmis Zazaca sozlii bir deyise ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tiirti:

b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriimanlar:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

h. Icra bigimi:

1. Motif Ezgi:

Deyis, Kayit Yili:

4/4

Baglama Diizeni

Dede Saz1

Hakk, Giines (Muhammed), A.K.K
Zazaca

Nevruz

Pence

Nvrz.2



e. Kamer Satik (1993): K.K.18
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1.Eser
O
0 = — =,.
- —— i —_ 2
=8 SEESTISs=ES

Motif Ezgi
= . ;

I | 1 1 1 ]
D
o ~ - ~
;@‘é  —  — & —
J
D-S S-C C-N
150,772 142,328 196,275

Sekil 206: Dede saz1 ile icra edilmis Zazaca sozlil bir agita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirti:

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makam:

h. Icra bigimi:

1. Kaynak Kisi ve Icra Eden:
1.56z-Miizik:

J- Motif Tipi:

f.Dervis Baba (1998): K.K.19

o]

Agtt,

4/4 (Yer, yer serbest)
Baglama Diizeni

Dede Saz1
A.K.K, Hakk,
Zazaca
Nevruz
Pence

Kamer Satik (1917-1994)

Weliye Wusene Yimami

Nvrz.7
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ef
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0
)7 —1
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\EEE
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Motif Ezgi
n |
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D-S

S-C

C-N

N-H

156,875

125,225

206,24

209,16

Sekil 207: Uzun sap baglama ile icra edilmis Zazaca sozlii bir agita ait perde,

cekirdegi analizi

motif ve ezgi




a. Tirii:

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

h. Icra bigimi:

i. Kaynak Kisi ve Icra Eden:
J- Motif Tipi:

Agit,

21/8 (2-3-3-2-3-3-3-2), Yer, yer serbest
Bozuk diizen

Baglama

Hakk,

Zazaca

Nevruz

Tezene

Dervis Baba (1938-1999)

Nvrz.2

g.Ali Riza Caglayan (1993) (K.K.20)

1.Eser

0 = —
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NN
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Motif Ezgi
e
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Y
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J
R-D D-S S-C
217,8 126,3 177,95

Sekil 208: Keman ile icra edilmis Zazaca sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirti:

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Tlgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

h. Icra bigimi:

1. Kaynak Kisi ve Icra Eden:
1.56z-Miizik:

J- Motif Tipi:

g.Siileyman Dogan (S1lo Qrj)- K.K.13

1. Eser: (Welat)

Agit
4/4 (Yer, yer serbest)

Keman

Diizgin, ziyaret, Hakk, Pir
Zazaca

Ussak-Huzi

Diz iistiinde. ..

Ali Riza Caglayan (1921- 1993)
Weliye Usene Imame

Us.4
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Sekil 209: Keman ile icra edilmis Zazaca sozlii bir kilama ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tiirii: Kilam
b. Usulii: 4/4

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman: Keman
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil: Zazaca
g. Makami: Maye
h. cra bigimi:

i. Kaynak Kisi ve Icra Eden: Silo Qyj
J- Motif Tipi: My.1
2.Eser

S re—prtererr—nn
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Motif Ezgi

D-S S-C C-N N-H

160 133,16 199 205

Sekil 210: Keman ile icra edilmis Zazaca sozlii bir kilama ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

LT




a. Tiirii: Kilam
b. Usulii: Serbest
c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman: Keman
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil: Zazaca
g. Makami: Nevruz
h. Icra bigimi:

i. Kaynak Kisi ve Icra Eden: Silo Qyj
j- Motif Tipi: Nvrz.5

F. 2000’1l Yillar Simge, Motif, Perde ve Ezgi Cekirdegi Analizleri
ibrahim giiler (2010): K.K.22

1.Eser (Agit) Nevruz
) —

¥ 1 Py 1 ] I

L ]

—
b A
a. Tiirii: Agit
b. Usulii: Serbest

c¢. Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriiman:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil: Zazaca

g. Makami: Nevruz

h. Icra bigimi: Solo Vokal

i. Motif Tipi: Nvrz. 1

R-D D-S S-C C-N
218 154 135 214

Sekil 211: Solo icra edilmis Zazaca sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi

2.Eser

431
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a. Tirii: Agit
b. Usulii: Serbest
c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil: Zazaca

g. Makami: Huzi

h. Icra bigimi: Solo Vokal
i. Motif Tipi: Hzi.3

D-S S-C

164,16 100,5

Sekil 212: Solo icra edilmis Zazaca sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi

G.19. 1.Eser

D-S S-Bs Bs-C C-N N-Hsr
162 45,28 92,1 203,06 94,04

Sekil 213: Kiirtge sozlii deyis formunda bir besteye ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii: Deyis Formunda Beste, Kayit Yih: 2016
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni

d. Kullamlan Enstriiman: Baglama
e. Alevilikle ilgili Simgeler: Pir Sultan, 12 Imam, Pir, Ali, A.K.K.

f. Dil: Kiirtce

g. Makam: Cargahta Nikriz (Karcigar) + Huzi
h. icra bicimi: Tezene

i. Soz- Miizik: Savakli Ayse (40)

j- Motif Tipi: Krch.2



2.Eser
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159,89 140,01 200,035

Sekil 214: Kiirtge sozlii deyis formunda bir besteye ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii: Deyis, Kayit Yili: 2016
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Baglama
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Munzur, A.K.K.
f. Dil: Kiirtce
g. Makamu: Nevruz
h. cra bigimi: Tezene
1. Soz- Miizik: Savakli Ayse (40)
J- Motif Tipi: Nvrz. 1
3.Eser

0 ; &

| = (e (| i 11 Il (i ! i |

Motif Ezgi

0 - - i
EEE==SE =t

m—

D-S S-C

C-N

150,5 143,2

203,45

Sekil 215: Kiirtge sozlii uzun hava formunda bir besteye ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

433



434

a. Tiirii: Uzun Hava Formunda Beste, Kayit Yili: 2016
b. Usulii: Serbest
c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni

d. Kullamlan Enstriiman: Baglama
e. Alevilikle ilgili Simgeler: Munzur, A.K.K

f. Dil: Kiirtce
g. Makamu: Nevruz
h. Icra bi¢imi: Tezene
i. Soz- Miizik: Savakli Ayse (40)
j- Motif Tipi: Nvrz. 1
G.13
1.Eser
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D-S S-C C-N N-Hsr Hsr-E E-G G-M M-Tiz S

170,8 126,44 217,77 114,93 302,5 205 218,2 181,2

Sekil 216: Zazaca sozlii bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi
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a. Tiirii: Deyis, Kayit Yili: 2003
b. Usulii: 7/8 (3-2-2)
c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Baglama, Cura, Davul, Bas
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: ~ Munzur, Hizir, Tujik Dagi, A.K.K
f. Dil: Zazaca
g. Makami: Cargahta Nikriz + Nevada Hicaz+ Huzi
h. Icra bigimi: Tezene ve Parmak Selpe
1. S6z- Miizik: Mikail Aslan
j- Motif Tipi: Krch.2,Krchl,Hzi.1
2.Eser
RPEr e e ar erar L ant oSt r Lt e,
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164,67 125,33 202,25

Sekil 217: Zazaca sozlii deyis formunda bir besteye ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii: Deyis Formu Beste, Kayit Yili: 2010

b. Usulii: 5/8 (2-3)

c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni

d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1

e. Alevilikle Tlgili Simgeler: Hizir, Ra Heq (Hak Yolu-Dersim Aleviligi),
f. Dil: Zazaca

g. Makami: Nevruz

h. Icra bigimi: Pence

i. S6z- Miizik: Mikail Aslan

J- Motif Tipi: Nvrz. 1
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Metin & Kemal Kahraman (Binler Kapisi-2006): K.K.23

1.Eser (Xizire Xeylasi)
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R-D D-S S-C C-N N-H H-A A-E E-G
202,3 161,16 138,66 204,1 201,3 109,16 40.32 142,23

Sekil 218: Zazaca sozlii bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiru: Deyis,

b. Usulii: 10/8 (3-3-2-2)

c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Baglama

e. Alevilikle Hgili Simgeler: Hizir, Hizir Orucu, Cem, Talip, Pir, Yol, Diizgin, A.K.K
f. Dil: Zazaca

g. Makam: Hiiseyni + Nevruz
h. Icra bigimi: Orkestra
i. S6z- Miizik: Geleneksel Dersim, Kaynak: Seyit Mahmut Yildiz

J- Motif Tipi: Hsy.1,Nvrz.8



2. Eser (Kemere Duzgine)
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Sekil 219: Zazaca sozlii bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirti:

b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullamlan Enstriimanlar:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

h. Icra bigimi:

1. S6z- Miizik:

J- Motif Tipi:

Deyis

19/8, 14/8, 15/8,7/8
Baglama Diizeni
Baglama, Cura, Keman, Gitar, Davul, Bas

Diizgin, Talip, Hizir, Kures, Pir, Dervis, Dost,
Zazaca
Ussak+ Hiiseyni + Nevruz
Orkestra
Dersim Geleneksel, Kaynak: Zeki Ozdag (Nazimiye)
Us.2, Hsy.2, Nvrz.8
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3.Eser (Semah: Cihan Var Olmadan)

1. Boliim (7/8) (3-2-2)
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Motif Ezgi
) fr— o o e ()
Y 1 1 1 >y | : 1 Il
o — 1 1 1 - ~
— ]
9 1 Py a Py h Py

R-D

D-S
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N-Hsr Hsr-H
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191,75

153,41

132,24

200,45 100,9 97,25

Sekil 220: Tiirkge sozlii bir semaha ait perde, motif ve ezgi ¢cekirdegi analizi

a. Tiirii:
b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriimanlar:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:
g. Makami:

h. Icra bigimi:

Semah,

7/8 (3-2-2), 4/4

Baglama Diizeni

Baglama, Cura, Keman, Gitar, Davul

Hak Adem’de, Dem, Sah-1 Merdan, Ziilfikar, Sah-1
Velayet, Ayin-i Cem, Sirr-i Hakikat, Muhammed
Ali,

Tiikce

1. Boliim (Huzi + Cargahta Nikriz + Huzi)

2. Boliim (Ussak -Huzi)

3. Boliim (Huzi+ Cargahta Nikriz (Karcigar) + Huzi
Orkestra

i. S6z (Siri Baba 15. Yy) - Miizik: Anonim (Dersim)
j- Motif Tipleri:

9. Ahmet Aslan (2003)(K.K.24)

1. Béliim (Hzi.5 + Krch.2)
2. Boliim (Us.Hz.1)
3. Boliim (Hzi.1 + Krch.2)

1.Eser (Qirayis)
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Sekil 221: Zazaca sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi



a. Tiri:
b. Usulii:

c. Baglama icin Akort Bicimi:

d. Kullamlan Enstriimanlar:
e. Alevilikle ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makamu:

h. Icra bicimi:

i. So6z - Miizik:

J- Motif Tipi:

2.Eser (Silsile: 2007)

n o —_~
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Agit,
4/4

Dede Saz1
Hakk
Zazaca
Ussak + Huzi
Orkestra
Anonim (Dersim)
Us.Hz.1
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210,6 152,71 147,2

198,3 201,1 170,13 120,11 206,12

Sekil 222: Tiirkge sozlii deyis formunda bir besteye ait perde, motif ve ezgi ¢cekirdegi analizi

a. Turii:

b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullamlan Enstriimanlar:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

h. Icra bigimi:

1. Soz () - Miizik:

J- Motif Tipi:

Deyis Formu Beste,
4/4

Orkestra

Sah, Pir, Dost, Merdan Ali
Tiirkce

Nevruz+ Hiiseyni + Nevruz
Orkestra

Ahmet Aslan

Hsy.1,Nvrz.8




G.8
1.Eser (D1 Be: 2015)
0

441

—] —
0 I
%V . . - . .
D-S S-C C-N N-Hsr
180,32 115, 43 102,63 98,03

Sekil 223: Zazaca sozlii bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi
Deyis

4/4

Baglama Diizeni
Dede Sazi, Elektro Gitar, Bas Gitar, Dede Saz1
Khuresan, Kal Ferat, Sixmemedan, Celal Abbas, Pir, A.K.K

a. Tiirii:
b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriimanlar:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:
g. Makam:
h. Icra bigimi:

1. S6z () - Miizik:

J- Motif Tipi:

Zazaca
Nevruz (Hisarl)
Orkestra

Nvrz.11

2.Eser (Insane Kamil - 2015)

Anonim (Dersim)
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Sekil 224: Zazaca sozlii deyis formunda bir besteye ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiru:
b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullamlan Enstriimanlar:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:

g. Makami:

h. Icra bigimi:
1. Soz - Miizik:
h. Motif Tipi:

G.11

Ozgiin Beste

4/4

Davul, Akustik Gitar, Bas, Keman
Insan-1 Kamil, Munzur, Dervis

Zazaca
Huzi
Orkestra

Erdogan Emir

Hz.1

1.Eser (Gelin Birlik Olalim -2016)
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Sekil 225: Tiirkge sozlii deyis formunda bir besteye ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii:
b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriimanlar:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil: Tiirkce
g. Makami:

h. Icra bigimi:
1. Soz - Miizik:
J- Motif Tipi:

Deyis Formunda Beste

4/4

Baglama Diizeni

Davul, Baglama, Elektro Gitar,Mey, Bas
A.K.K, Erenler, Hak Yolu,

Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)

Orkestra

Helin Erenler
Hsy.1, Nvrz.8
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2.Eser (2016)

|
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3 3
D-S S-C C-N N-H H-A
145,003 149,33 200 200,5 100

Sekil 226: Zazaca sozlii kilam formunda bir besteye ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tiru: Kilam Formunda Beste,
b. Usulii: Serbest- 4/4
c. Baglama i¢in Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriimanlar: Davul, Baglama, Elektro Gitar, Mey, Bas
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: A.K.K, Munzur
f. Dil: Zazaca
g. Makami: Nevruz
h. Icra bigimi: Orkestra
1. SOz - Miizik: Helin Erenler
J- Motif Tipi: Nvrz.2
G.25
1.Eser
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Sekil 227: Tiirkge sozlii deyis formunda bir besteye ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi



a. Tiru:
b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriimanlar:

Bas

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:
g. Makami:
h. Icra bigimi:

Deyis Formunda Beste
4/4
Baglama Diizeni

Davul, Dede Sazi, Selpe Baglama, Akustik Gitar,

Dervis, Hakk, Miirsid, Rehber, Pir Sultan, Yol,

Tiirkce
Cargahta Nikriz
Orkestra

1. Soz: Pir Sultan- Miizik: Umut Mercan

J- Motif Tipi:

Krch.2

Hiiseyin Askin (Siarimi1-2017): K.K.26
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1.Eser
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Sekil 228: Zazaca sozlii kilam formunda bir besteye ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tiirii:
b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullamlan Enstriimanlar:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:

g. Makami:
h. Icra bigimi:
i. S6z-Miizik:
J- Motif Tipi:

2.Eser (Pir Yolu-2017)

Kilam formu Beste

4/4

Ters Diizen Baglama Diizeni
Baglama

Ziyaret, A K.K

Zazaca

Nevruz

Tezene

Hiiseyin Askin

Nvrz.9
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Motif Ezgi

R-D D-S S-C C-N

206,13 173,14 121,33 204,33

Sekil 229: Tiikce sozlii deyis formunda bir besteye ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii: Deyis Formunda Beste

b. Usulii: 4/4

c. Baglama i¢in Akort Bigimi: Ters Diizen Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriimanlar: Baglama

e. Alevilikle Hgili Simgeler: Dost, Pir Sultan, Erenler Cemi, Hac1 Bektasi Veli, A.K.K
f. Dil: Tiirkce

g Makamu: Nevruz

h. Icra bigimi: Tezene

i. S6z-Miizik: Hiiseyin Askin
J- Motif Tipi: Nvrz. 1

G.1

1.Eser (Haydar-2018)

D-S S-C C-N N-H

168,34 129,16 203,6 204,56

Sekil 230: Tiikce sozlii bir deyise ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi



a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullamlan Enstriimanlar:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:

g. Makami:
h. Icra bigimi:
1. S6z-Miizik:
J- Motif Tipi:

2.Eser (2018)(Here oxur be)
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Deyis,

4/4

Baglama Diizeni

Baglama, Davul, Bas, Gitar, Dede Sazi, A.K.K
Haydar, Himmet, Bismillahtir Cemalin Hati, Kerem
Kani, Nesli Horasan

Tiirkce

Nevruz

Orkestra

Agucanli Ali Haydar Dede

Nvrz. 1
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Sekil 231: Kiirtge sozlii bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢cekirdegi analizi

a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullamlan Enstriimanlar:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

Deyis,

4/4

Baglama Diizeni

Dede Sazi, Kaval, Bas, Davul
Seyit Riza, Rehber, A.K.K
Kiirtce



g. Makami:
h. Icra bigimi:
1. S6z-Miizik:
J- Motif Tipi:

3.Eser (2018) (Ez Nivanmim)

Necid Hiiseyni + Nevruz
Orkestra

Ali Baran

Hsy.3, Nvrz.8
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Sekil 232: Kiirtge sozlii kilam formunda bir besteye ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullamlan Enstriimanlar:

e. Alevilikle Tlgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

h. Icra bigimi:

i. S6z-Miizik:

J- Motif Tipi:

Kilam Formunda Beste

Baglama Diizeni
Dede Sazi, Kaval, Bas, Davul
Hizir, A K.K

Hiiseyni (Hiiseyni + Nevruz)
Orkestra

Ali Baran

Hsy.2, Nvrz.8
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YILMAZ CELIK: K.K.27

1.Eser (Duzgino-2021)
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110,05 201,13 103,36 296,13 109,52 199,23
Sekil 232: Zazaca sozlii bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi
a. Tiirii: Deyis
b. Usulii: 4/4
c. Baglama i¢in Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanllan‘Enstriimanlar: Selpe Baglama, Baglama, Bas, Davul
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Diizgiin, Seyit Kekile, Hakk
f. Dil: Zazaca
g. Makam: Cargahta Nikriz
h. Icra bigimi: Orkestra
i. S6z-Miizik: Davut Sulari
J- Motif Tipi: Krch.2

2.Eser (Chirtike-2021)
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Sekil 233: Zazaca sozlii bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi



a. Tirii:

b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullamlan Enstriimanlar:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:

g. Makami:
h. Icra bigimi:
i. S6z-Miizik:
J- Motif Tipi:

G.3
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Deyis

5/8

Baglama Diizeni

Zurna,Mey Baglama, Bas, Davul, Selpe Baglama
Hakk, Diildiil (Hz. Ali’nin At1), Dolu Baba
(Dersim’de kutsal bir dag), Ulu Divan
Zazaca

Nevruz

Orkestra

Davut Sulari

Nvrz.12

1.Eser (Bahri Umman Deniz Oldum - 2020)

| |
e —

N |
e
N = ==

)
é é z b" L A S— S A—S— S—S—)

J
S-C C-N N-Hsr
95 201,5 87

Sekil 234: Tiikce sozlii deyis formunda bir besteye ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirti:

b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullamlan Enstriimanlar:
e. Alevilikle Tlgili Simgeler:
Cemali, Hakk,

f. Dil:

g. Makami:

h. Icra bigimi:

i. S6z-Miizik:

J- Motif Tipi:

Deyis Formunda Beste
5/8 (3-2)
Baglama Diizeni
Baglama
Lamekéan, Ehlibeyt, Hakikat, Dolu, Ger¢ek, Hak

Tiirkce

Cargahta Nikriz (Evg yok)
Tezene

Ali Hayrani

Krch.2
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2.Eser (2020)
MQ r} ] kl\ % | % Y ] Y ] h % i
g o o ee oy Foy,y.
@ | é r ¢ . (VA | | va
.) | ™ | ri | w
Motif Ezgi
f—rT ﬁ
B, = T e
e — e o oy o = e
.J b
R-D D-S S-C C-N
195,66 163,201 135,65 201,36

Sekil 235: Tiikce sozlii deyis formunda bir besteye ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii:
b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:

Deyis Formunda Beste

10/8

Baglama Diizeni

d. Kullanilan Enstriimanlar: Baglama
e. Alevilikle Hgili Simgeler: Ali, Kamber, Kirklar Cemi, Imam Hiiseyin, Pir, Miirsid,
Edeb Erkéan
f. Dil: Tiirkce
g. Makam: Ussak-Huzi
h. Icra bigimi: Tezene
i. S6z-Miizik: Ali Hayrani
J- Motif Tipi: Us.Hzi.1
OZAN HASAN EKIiCi: G.10
1.Eser (2013)
N |
)7 A N o P I
T — 1 1 i ——9- e
ﬁl‘ _‘l =l T I'I L_I u } I T T T T
0— — — i :
[ e = F —r s o .-
o | — T 4 T
N — [ — |
: ! t ﬁ ! — 11 T
ANV  —— | ~ ~—
J =
4
¥ | o (7] Py 5
¢ .
R-D D-S S-C C-N N-H
197 161,2 129,8 198,5 206,5




a. Tirii:
b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
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Agit
17/8 (Yer, yer serbest)
Baglama Diizeni

d. Kullanilan Enstriimanlar: Ddede Saz1
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: AK.K
f. Dil: Zazaca
g. Makami: Nevruz
h. Icra bigimi: Tezene
1. S6z-Miizik: Anonim
J- Motif Tipi: Nvrz.2
2.Eser (2013)

0 : 5 % i

: | ferre— =T
Rl —— ====py ' -

Motif Ezgi

H— = o —

= =

0—
E_é_‘_a—‘_a—

D)
D-S S-C C-N N-H H-A
153,65 140,66 203,67 201,33 200,5

Sekil 236: Zazaca sozlii bir kilama ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii:
b. Usulii:

Kilam
4/4

Baglama Diizeni
Kisa sap baglama
A.K.K, Sana Yalvartyorum ya Diizgiin Baba, Senin

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriimanlar:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

ismin bagimizin iistiine

f. Dil: Zazaca

g. Makami: Huzi

h. Icra bigimi: Tezene

i. S6z-Miizik: Hasan Ekici
J- Motif Tipi: Hz.2

Yeter Oztan (Agtlar) -2019: K.K.28

1.Agit

0

D)
Motif Ezgi

—~=
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& =
(o ) ° —* o
D)
a. Tiirii: Agit
b. Usulii: Serbest
c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriimanlar:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil: Zazaca
g. Makami: Nevruz
h. Icra bigimi: Solo Vokal
i. S6z-Miizik: Anonim
J- Motif Tipi: Nvrz.7
R-D D-S S-C C-N N-H
198 110 132 214 228

Sekil 237: Zazaca sozlii biragita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

2.A¢t

Motif Ezgi
/]

e
Y
<

%Ajé—‘—’ .

a. Tiirii: Agit

b. Usulii: Serbest

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:

d. Kullamlan Enstriimanlar:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil: Zazaca

g. Makami: Nevruz

h. Icra bigimi:

1. S6z-Miizik: Anonim

j- Motif Tipi: Nvrz.2

R-D D-S S-C C-N N-H
204 120 168 190 198

Sekil 238: Zazaca sozlii biragita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi
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Motif Ezgi
0 |

\;Jv > — ] I
il
'}

a. Tiirii: Agit

b. Usulii: Serbest

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:

d. Kullamlan Enstriimanlar:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil: Zazaca
g. Makami: Nevruz

h. Icra bigimi:

i. S6z-Miizik: Anonim
J- Motif Tipi: Nvrz. 1

D-S S-C CN

101 186 191

Sekil 239: Zazaca sozlii biragita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

4.Agit
3
e ., O P
T === —e P}a r ]F = m = b?{'? i
T 1 " E g_
N £ 3
x 1 o |
. | | [
) = ,P a -
o = &
Motif Ezgi
) . ;
$ 1 Il | | | 'ﬁ" Il | |
) — T T T 7
%ﬁ
a. Tiiri: Agit
b. Usulii: Serbest

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriimanlar:
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e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil: Zazaca

g. Makami: Nevruz

h. Icra bigimi:

1. S6z-Miizik: Anonim

j- Motif Tipi: Nvrz.2

R-D D-S S-C C-N N-H
204 120 168 190 198

Sekil 240: Zazaca sozlii biragita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

G.9 (Klama Welat-2016)

i | e — [ — —
0 _ e [ —
SV | — | —" | Il | | Il | | 1 | I}
N I | [—— | I

A
| 1 | | | | N1 1 |
.
4y T

Motif Ezgiler
Hzi.6
0 [T i
Nevrz.1
0 l
G
a. Tiirii: Klam Tiirii Beste
b. Usulii: 4/4
c. Baglama i¢in Akort Bigimi: Ozgiin Kisisel Diizen
d. Kullanilan Enstriimanlar: Dede Sazi, Bas Gitar, Akustik Gitar, Davul
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Munzur
f. Dil: Zazaca
g. Makami: Huzi + Nevruz
h. Icra bigimi: Pence
i. S6z-Miizik: Erhan Erdener
j- Motif Tipi: Hzi.6, Nvrz.1
D-S S-C C-N
182,44 119,13 203,44

Sekil 241: Zazaca sozli kilam formunda besteye ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi



G.23 (Dewa Towo-2017)
[o)

ek
! - 1 I N - -
ﬁﬁ — V! | i it 15 7
o) [— A ]
x l | | il\‘ il
A\IVJ 1 | -
) —
Motif Ezgiler
Nvrz 8
0 e BT
g =
Hsy.3
(o) N — 1
D)
a. Tiirii: Deyis Tiirii Beste
b. Usulii: 4/4
c. Baglama i¢in Akort Bi¢imi: Baglama Diizeni
d. Kullamlan Enstriimanlar: ~ Kisa Sap Baglama

e. Alevilikle Tlgili Simgeler:

f. Dil:
g. Makam:

h. Icra bigimi:
i. S6z-Miizik:

Ana Fatma, Kirmang Alevi, Naciye, Sit, Niyaz Etmek,

Buyer, Xaskar, Tkrar
Zazaca
Nevruz + NecidHiiseyni

Servan Barihas

J- Motif Tipi: Nvrz.8, Hsy3
D-S S-C C-N
183 120 198
G.6 (Divane-2020)
h .l 3 ] o & -~
® il P
f ) SSS=EETs AN S

Py) = ' = 1 == —
Motif Ezgi
Nvrz.1

0 |

¥ P 1

1 1 | | 1

g = —
a. Tiirii: Deyis Tiirii Beste
b. Usulii: 4/4
c. Baglama i¢in Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullamlan Enstriimanlar: Kisa Sap Baglama
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: ~ Adem, Giil Bagi,
f. Dil: Tiirkce
g. Makami: Nevruz

X

~

~
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h. Icra bigimi:

1. S6z-Miizik: Celo Boluz

j- Motif Tipi: Nvrz.1

D-S S-C C-N
165 130 200

G.5 (Evliae Dersimi -2016)

)
o T .
e e I =T o
— —— ] [
n .
‘ e, =
\;JU 1 | Il | | VA N IN Iyl i Il ﬁ u I'I ! Il | IN Iyl IP
Motif Ezgi
(Nvrz 3)
fn
% ] e ﬂ
o =— T
a. Tiirii: Deyis Tiirii Beste
b. Usulii: 4/4
c. Baglama i¢in Akort Bi¢cimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriimanlar: Kisa Sap Baglama, Divan Baglama, Cura, Kaval, Davul
‘ Dede Saz1
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Diizgiin Baba, Musahip, Kirve, Niyaz, Kurban, Xaskar,
Munzur Baba
f. Dil: Zazaca
g. Makam: Nevruz
h. Icra bigimi: Tezene, Parmak Selpe, Pence
1. Soz-Miizik: Servan Barihas
J- Motif Tipi: Nvrz.3
D-S S-C C-N
158 145 197
Sekil 242: Zazaca sozlii deyis formunda besteye ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi
G.12 (Ceme Pir Sultane)
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o rapfeof o et
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Motif Ezgi

ﬂ |

I — —f 5 »

a. Tiirii: Deyis
b. Usulii: Degisken
c. Baglama i¢in Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriimanlar: Dede Saz1
e. Alevilikle Hgili Simgeler: Diizgiin, Pir Sultan, Mekane Desim, Cem
f. Dil: Zazaca
g. Makami: Nevruz
h. Icra bigimi: Pence
1. S6z-Miizik: Anonim (Nazimiye)
J- Motif Tipi: Nvrz.2
D-S S-C C-N
161 140 205

Sekil 243: Zazaca sozlii bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

f : —
G —f I ‘7} —7 — i — B ey
- = = Bl =
G.22 (Xeta M ra)
#IA ® ef 00% 0% 4 o 0% e =
S e e e R e
91 1 f.?
) =_

A3V I I T r— { 7)1 -

.J aoem Lo ryl [

_N ! | [r—— | [— |
B — —] e T

) P i) O () ]

A\IV.4 | - == T ~—— T | — p— | —
J ¥ N = = =
Motif Ezgiler
Nvrz.2

Hsy.1
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Hzi.7

—— 1

—

a. Tiirii: Deyis
b. Usulii: Ritmik Serbest, yer yer 9/8
c. Baglama i¢in Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriimanlar: Dede Saz1
e. Alevilikle Hgili Simgeler: Yol, Gergek, Ali, Sah Hatayi,
f. Dil: Zazaca
g. Makami: Nevruz +Hsy + Hzi
h. Icra bigimi: Pence
1. S6z-Miizik: Anonim (Ovacik)
J- Motif Tipi:
D-S S-C C-N
157 140 205

Sekil 244: Zazaca sozlii bir deyise ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

G.18
0

Motif Ezgiler
Nvrz.6
— =~

¢ N = T
Krch.1. (Nevada Hicaz)

)
~ T | 1 Il T 1 1
a. Tiirii: Deyis (Diivazdeh imam)
b. Usulii: 9/8
c. Baglama i¢in Akort Bi¢imi: Baglama Diizeni
d. Kullamlan Enstriimanlar: ~ Kisa Sap Baglama

e. Alevilikle Hgili Simgeler: Ali Miirteza, Sah, Kamber, Kiblegah, Pir, Giil, Mirag, Kul,
Muhammet, Aslan, Melek, Hasan, Hiiseyin, Zeynel,
Muhammet Bakir, Cafer, Musa-1 Kazim, Taki, Naki, Hasan-
iil Askeri, Mehdi, Cebrail, Ism-i Azem Duasi, Hac1 Bektasi
Veli, Kizil Deli, Kul Himmet Ustad

f. Dil: Tiirkce

g. Makami: Nvrz.+Nevada Hicaz+Nvrz
h. Icra bigimi: Tezene

1. S6z-Miizik:

j- Motif Tipi: Nvrz.6+Krch.1
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R-D D-S S-C C-N N-Hsr Hsr-Evg

194 168,74 119,26 208 95 288

Sekil 245: Tiirkge sozlii bir diivazdeh imama ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

G.26. 1. Eser
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Motif Ezgi:
Nvrz5
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Sekil 246: Tiirkge sozlii deyis formunda bir besteye ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii: Deyis Formunda Beste

b. Usulii: 4/4

c. Baglama i¢in Akort Bi¢imi: Baglama Diizeni

d. Kullanilan Enstriimanlar: ~ Kisa Sap Baglama

e. Alevilikle Hgili Simgeler: A.K.K. Erenler, Dost, Sar1 Saltik, Sth Coban, Baba Mansur,
Pir Sultan, Agucgen, Sultan Hidir, Diizgiin Baba, Dervis
Cemal, Berxican, Pir, Cerag, Khures

f. Dil: Tiirkce

g. Makami: Nevruz

h. Icra bigimi: Tezene

1. S6z-Miizik: Kendisine ait

j- Motif Tipi: Nvrz.5
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2. Eser
o) -
D HPLIPYPE Ll R D TR LI PA I S
W Tereee) = el
| —i e~ e
ﬂ | 1 1 — |
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Sekil 247: Tiirkge sozlii deyis formunda bir besteye ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii: Deyis Formunda Beste

b. Usulii: 4/4

c. Baglama i¢in Akort Bigimi: Baglama Diizeni

d. Kullanilan Enstriimanlar: ~ Kisa Sap Baglama

e. Alevilikle Hgili Simgeler: Ali, Sit, Rehber, Pir, Tkrar, Can, Canan, Haydar, Semah,
Muhammet, Erenler, Hiiseyin, Yezit, Hakikat,A.K.K

f. Dil: Tiirkce
g Makamu: Nevruz
h. Icra bigimi: Tezene

1. Soz-Miizik: Kendisine ait
J- Motif Tipi: Nvrz.1
3. Eser
0—
Gl 2reros sen srec., s P07 2% 0 e 0o
ANV Il 1 I | O ] | [ | Il [ Il | | ¥ 1 VA | | L1 )]
PY) e | 1 | — - o v I~ 1  —| K g I 1 Yyl |4
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Motif Ezgi
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Sekil 248: Tiirkge sozlii deyis formunda bir besteye ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi



a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Baglama i¢in Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstritmanlar:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:
g. Makami:
h. Icra bigimi:

1. S6z-Miizik:
J- Motif Tipi:

G. Agitlarin Diliyle Dersim 38 Adh Albiimiin Simge, Perde, Motif ve Ezgi

Cekirdegi Analizleri

Deyis Formunda Beste

10/8
Baglama Diizeni
Kisa Sap Baglama
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Kapi, Cemal, Nur, Hakikat, Diizgiin Baba, Hak Muhammet

Ali, Irfan, Yol, Dar, Cemal, Dervis, Nur, Pir

Tiirkce
Nevruz
Tezene

Kendisine ait
Nvrz.1

1. Eser
h — —
e =
Il | | Il [ 1 Il
P9) — | |
Motif Ezgi
? —
o ! — I I }
.
)
D-S S-C C-E
186 120,63 386,56

Sekil 249: Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirt: Agit ( Kayit Yili: 1970)

b. Usulii: 4/4

c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni

d. Kullamlan Enstriiman: Dede Saz1

e. Alevilikle ilgili Simgeler:  (A.K.K) (Eba Miisliim, Hak, Kirmanciye)
f. Dil: Zazaca

g. Makamu: Nevruz (Acemli)

h. fcra bicimi: Pence

i. Kaynak Kisi: Mursao Areyiz (1942-) : K.K.6

J- Motif Tipi: Nvrz.3

2. Eser (KK.47)

N e H;: :
r ﬁ | A |3 1 1 | Il | | | [ N
| IA) | | | | [ - | - P P ‘ 1} r 2
_H = e o ¥ =i =i - | e P ) - Y
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Motif Ezgi

=
e
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R-D D-S S-C
204,15 167,84 120,642

Sekil 250: Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Turii: Agit, Kayit Yili: 1972
b. Usulii: 4/4
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni
d. Kullanilan Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Oli-Muhammed (Ali-Muhammed), A.K.K
f. Dil: Zazaca
g. Makam: Ussak- Huzi
h. Icra bigimi: Pence
i. Icra Eden: Hiiseyin Aslan (-1973)
J-S06z Miizik: Siileyman Dogan (Silo Q1j):
. Motif Tipi: Us.1
3. Eser
0

g = s - o e — E;m
o0 = 4 E 1 E @ . [==|
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J =
Motif Ezgi
f I fr—— I
e ter oy
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R-D D-S

S-C C-N N-H

215,7 193,32

117,38 195,5 203,94

Sekil 251: Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:
g. Makami:

Agit, Kayit Yili: 1972

4/4

Baglama Diizeni

Dede Sazi

Oli (Hz.Ali), Hakk, A.K.K
Zazaca

Nevruz
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h. Icra bigimi:
i. Kaynak Kisi ve Icra Eden:
K.K.42

Pence
Hasan Dogan (-1973), S6z-Miizik: Weliye Wusene Yimami:

j- Motif Tipi: Nvrz.2
4.Eser
o) 4 b P P
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R-D D-S S-C C-N N-H H-E H-G
210,17 152,08 149,25 205 199,64 154,02 109,78

Sekil 252: Uzun sap baglama ve Kemanla icra edilen, Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢ekirdegi
analizi

Agit, Kayit Yili: 1975 Oncesi
Serbest

Bozuk Diizen

Baglama ve Keman

a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: ~ Tespit Edilemedi
f. Dil: Kiirtce
g. Makami: Hiiseyni -Nevruz

h. Icra bigimi:
i. Kaynak Kisi ve Icra Eden:
J- Motif Tipi:

Baglama tezene ile calimiyor
Mahmut Baran (1923-1975): K.K.45
Hsy.1, Nvrz.2
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5. Eser
0— : — = i
r ) d o = —
%&i“’_ EEETm— : E=
Motif Ezgiler
Hsy?2.
\"_)\I I ‘jl Il = I
Nvrz.8
)] [— I
e S m——
A 1 v [ ) a

R-D D-S S-C C-N N-H H-G

221 146,66 137,01 214,33 190,75 293,75

Sekil 253: Dedevsaziyla icra edilen, Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii : Agit ( Kayit yili: 1977)
b. Usulii: 4/4)
c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni

d. Kullamlan Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Tlgili Simgeler: ~ Hak,

f. Dil: Zazaca
g. Makam: Hiiseyni + Nevruz
h.icra bicimi: Pence ile ¢alig
i. Kaynak Kisi ve Icra Eden: Pasa Pekin (1912-1990): K.K.29
j- Motif Tipi: Hsy2,Nvrz.8
6.Eser
0 E i K K 1 ﬁ 1 I f
ﬁiﬁgﬁt&;:ﬁﬂﬁ%ﬁ\j
D)) 4 —_— I |
Motif Ezgi
A 1 1 1 1 1 I
D) ——]
)
@Q 5 —, "5 — o, = o
J
R-D D-S S-C
267,375 135,583 104,817

Sekil 254: Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi cekirdegi analizi



a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
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Agit, Kayit Yili: (1979)
4/4 (Yer, yer serbest)

Mehdi, Niyaz, Sah lokmasi, Yol, Seyit, Hizir, Dujik Baba
(Dersim’de kutsal bir dag), Hakk,

f. Dil: Zazaca
g. Makami: Ussak- Huzi
h. Icra bigimi: Solo Vokal
1. Kaynak Kisi ve Icra Eden:  Mehmet Karaaslan (1927-) : K.K.35
J- Motif Tipi: Us.Hzi.1
7.Eser
i =
T m?—r—'—p—‘—ﬁ o
O] N S S—
Motif Ezgi
e s
et
D] —l_
|
4 = = =
:@“ Py a P % * [ ] bl [ ) b4 [ ] a
J
R-D D-S S-C
218,62 118,44 144,67

Sekil 255: Dede saziyla icra edilen Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirti: Agat,

b. Usulii: 4/4

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Tlgili Simgeler:

Kayit Yili: 1982

Baglama Diizeni
Dede Saz1
Kirimdan gecirilen Kirmanglar (Aleviler), Hakk, [mam
Hasan Divani, A.K.K.

f. Dil: Zazaca

g. Makami: Maye

h. Icra bigimi: Pence

i. Kaynak Kisi ve Icra Eden:  Ferhat Cinar (1923-1991): K.K.39
J- Motif Tipi: My.1
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8. Eser
[ . P = r— [r— |
\J | | - [; d} | 1 l I. ={ i[ a{
) I ——
Motif Ezgi
h 1 1 1 1 |
o S ——
[}
¥l
¢ " *
R-D D-S S-C
194,5 126 170

Sekil 256: Dede saziyla icra edilen Zaza sozli bir agita ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii:
b. Usulii:
c. Akort Bicimi:

d. Kullamlan Enstriiman:
e. Alevilikle Tlgili Simgeler:

f. Dil:

g. Makamu:

h. fcra bicimi:
i. Kaynak Kisi:
Imame): K.K.34
J- Motif Tipi:

Agit, Kayit Yili: (1983 6ncesi)
4/4 (Yer, yer serbest)
Baglama Diizeni
Dede Saz1
Pir, Imam Hiiseyin, Kerbela, A.K.K
Zazaca
Ussak
Pence
Alaverdi Cavdar (1921- 1983) (Beste: Weliye Usene

Us.1




9.Eser
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D-S S-C

C-N N-H

154,3 148,26

201,038 203,478

Sekil 257: Kisa sap baglama ile icra edilen Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:
g. Makami:
h. Icra bigimi:

i. Kaynak Kisi ve Icra Eden:

J- Motif Tipi:

Agit, Kayit Yili: 1988
Serbest
Baglama Diizeni
Baglama
Kirmanciye (Alevilerin yasadig1 Dersim topraklar1), Hakk,
Imam Hiiseyin, A.K.K
Zazaca
Nevruz
Tezene
Yasar Akkus (KK.46), So6z-Miizik: Weliye Wusene Yimami

Nvrz. 1
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10. Eser
A | AN o
- I
([{ 8
] -
' — — .~-
Motif Ezgi
—r e |
D) N~
9 1 o
I-R R-D D-S S-C C-N
75,5 206,14 151,86 219,2 193,14

Sekil 258: Dede sazi ile icra edilen Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii: Agit ( Kayit Yili: 1995)
b. Usulii: Ritmik -Serbest
c. Akort Bicimi: Baglama Diizeni
d. Kullamlan Enstriiman: Dede Saz1
e. Alevilikle Tlgili Simgeler:  (Hizir, Kirmanciye)
f. Dil: Zazaca
g. Makamu: Ussak
h. fcra bicimi: Pence
i. Kaynak Kisi ve fcra Eden: Firik Dede (1900-2007): K.K.21
J- Motif Tipi: Us.2
11. Eser

i |

- _ 0

s

\\y L

), i —

0 | .
e
g T ———

I —
D-S S-C C-N N-Hsr
152,75 120,75 184,5 97,6

Sekil 259: Dede saz1 ile icra edilen Zaza sozlii bir deyise ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi



a. Turii:

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Tlgili Simgeler:

f. Dil:
g. Makami:
h. Icra bigimi:

i. Kaynak Kisi ve Icra Eden:

J- Motif Tipi:

12. Eser
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Deyis ( Kayit Yili: 2002)

4/4

Baglama Diizeni

Dede Saz1

Diizgin, Khures, 366 evliya, Muhammed Mustafa, Boz Ath
Hizir, Imam Hiiseyin, Kerbela, Ulu Divan, Gergek, Ziilfikar,
Cara yetisen Hizir.

Zazaca

Nevruz (Hisarh)

Pence

Firik Dede (1900-2007), s6z-miizik: Sey Qaji:

Nvrz.11

R-D D-S

S-C C-N

167 162,5

136,17 184,33

Sekil 260: Solo icra edilen Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle ilgili Simgeler:

f. Dil:
g. Makamu:
h. fcra bicimi:

Agit ( Kayit Yili: 2008)
Serbest
Solo

Hak (Mevla)
Zazaca
Nevruz

i. Kaynak Kisi ve icra Eden: Geyik Kit (1926-): K.K.30

J- Motif Tipi:

13. Eser

Nvrz. 1
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D-S S-C

C-N N-H

162 142

196,375 199,465

Sekil 261: Dede saziyla icra edilen Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirti:

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanmilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makam:

h. Icra bigimi:

i. Kaynak Kisi ve Icra Eden:
J- Motif Tipi:

14. Eser

Agit( Kayit Yili: 2008)

Ritmik-Serbest (Yer yer 4/4)
Baglama Diizeni

Dede Saz1

Hakk, A.K.K.

Zazaca

Nevruz

Pence

Melek Tas (1923-): K.K.31

Nvrz.2

)}
Motif Ezgi
Hsy.1
N ‘\’l{ [ [ | 1
D)
Nvrz.1
= :
= e —
=
%J L — s o @ o &
R-D D-S S-C C-N N-H H-E H-G
210,74 148,64 139,85 207 187,5 116,21 120,95

Sekil 263: Kisa sap baglamayla icra edilen Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tirii:

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

Agit, Kayit Yili: (2008)

Serbest (Yer, yer 4/4°1iik)
Baglama Diizeni

Baglama

Kerbela, A.K.K

Zazaca

Hiiseyni+ Nevruz
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h. Icra bigimi: Tezene
i. Kaynak Kisi ve Icra Eden:  Hiiseyin Celik (1935-): K.K.36
J- Motif Tipi: Hsy.1, Nvrz.1
15. Eser

) — e — i :

(s | o | P‘F—r_ e o v He— .

SV — % ] ﬁ | | - I

0| — =$
Motif Ezgi

I [r——

D-S S-C C-N N-H H-A

157,12 128,64 201,91 186,25 67,83

Sekil 264: Solo vokal olarak icra edilen Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

Agit, Kayit Yili: 2008
Serbest-Ritmik

e. Alevilikle Hgili Simgeler: Hizir, Hakk,
f. Dil: Zazaca
g. Makami: Nevruz
h. Icra bigimi: Solo Vokal
i. Kaynak Kisi ve Icra Eden:  Melek Tas (1923-) , S6z-Miizik (Meda Celi): K.K.31
J- Motif Tipi: Nvrz.2
16. Eser
@ A . 2 A
o — I — I |
| g T freo T feo e reres ofofPans
E====0|
Motif Ezgi
fn .
A ¥ - o ¥ 5
D-S S-C C-N N-H
153,75 141,25 204,06 215,011

Sekil 265: Solo vokal olarak icra edilen Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi




472

a. Turii: Agit, Kayit Yili: 2008

b. Usulii: Serbest

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Hgili Simgeler: Oli (Hz.Ali), Hakk, Sultan Baba Dag1, Dersim,
f. Dil: Zazaca

g. Makami: Nevruz

h. Icra bigimi: Solo Vokal

i. Kaynak Kisi ve Icra Eden: Ali Dogan (1926-), S6z-Miizik: Hemé Mirzé Sili:
K.K.49

j- Motif Tipi: Nvrz.2

17. Eser

0

SV [& ] | |
PY) ] T

Motif Ezgi
0

D-S S-C C-N

201,82 101,13 191,25

Sekil 266: Kisa sap baglamayla icra edilen Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiru: Agit, Kayit Yili: 2009

b. Usulii: 26/8 (2-2-3-3-2-2-2-3-3-2-2)
c. Akort Bigimi: Baglama Diizeni

d. Kullanmilan Enstriiman: Kisa Sap Baglama

e. Alevilikle Hgili Simgeler: Oli (Hz. Ali), Hakk, Kerbela, Kirmanciye, A.K.K.

f. Dil: Zazaca

g. Makami: Nevruz

h. Icra bicimi: Tezene

i. Kaynak Kisi ve Icra Eden:  Sait Baksi (1943-) (Soz-Miizik: Usive Cerxi & Sae Khali):
G.17

J- Motif Tipi: Nvrz. 1

18. Eser
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Motif Ezgi

(o] ° 1 [r——

4 *
R-D D-S S-C C-N N-H H-A
194,75 181,17 91,08 188,42 212,83 109,72

Sekil 267: Solo olarak icra edilen Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢cekirdegi analizi

a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriiman:

Agit, Kayit Yili: 2010
Ritmik, Serbest

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:  Diizgin,
f. Dil: Zazaca
g. Makam: Nevruz
h. Icra bigimi: Solo Vokal

i. Kaynak Kisi ve Icra Eden: ~ Seyit Ali Aydin (1930-) (S6z-Miizik: Anonim): K.K.41
J- Motif Tipi: Nvrz.2
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19. Eser

) |
S-C CN N-H
115 206,75 214,25

Sekil 268: Solo olarak icra edilen Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢cekirdegi analizi

a. Turii: Agit, Kayit Yili: 2010

b. Usulii: Ritmik-Serbest
c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: ~ Tespit Edilemedi

f. Dil: Zazaca
g. Makami: Nevruz
h. Icra bigimi: Solo Vokal

i. Kaynak Kisi ve icra Eden: ~ Hediye Aglar (1932-), S6z-Miizik: Anonim: K.K.43
J- Motif Tipi: Nvrz.6

20. Eser
9 : s > — — i
] I | [; I V.1l 11 ; |F e |
o === — | N
Motif Ezgi
f |
.J I - | I LJ 11 J
A =y
?ﬁ_,_a_n e © - - -
R-D D-S S-C C-N N-H H-A
215 161 132 206 208 115

Sekil 269: Solo olarak icra edilen Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢cekirdegi analizi

a. Tirii: Agit, Kayit Yili: 2012

b. Usulii: Serbest -Ritmik
c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Ali
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f. Dil: Zazaca
g. Makami: Nevruz
h. fcra bigimi: Solo Vokal
1. Kaynak Kisi ve Icra Eden: Fatma Gozcii (1930-): K.K.48
j- Motif Tipi: Nvrz.2
21. Eser
o)

%
E

Motif Ezgi

[} [

e e i e e e i

Y ome— == T

I

D-S S-C CN N-H
143 15421 202.13 204.23

Sekil 269: Solo olarak icra edilen Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢cekirdegi analizi

a. Tiirii: Agit( Kayit Yili: 2013)
b. Usulii: 4/4

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle lgili Simgeler: ~ Imam Hasan, Imam Hiiseyin
f. Dil: Zazaca

g. Makami: Nevruz

h. Icra bigimi: Solo Vokal

i. Kaynak Kisi ve Icra Eden: ~ Mehmet Soylu (1922-): K.K.33
J- Motif Tipi: Nvrz.2
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22. Eser

n l
G et ST e

St = e S
Motif Ezgi
i} |

e SESSisSiisiTe

)
D-S S-C C-N N-H

179,17 137,25 223,67 231,29

Sekil 269: Solo olarak icra edilen Zaza sozlii bir agita ait motif ve ezgi ¢cekirdegi analizi
a. Tiru: Agit, Kayit Yili: 2013

b. Usulii: 6/8 (yer yer serbest)

c. Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler: Hakk,
f. Dil: Zazaca
g. Makam: Nevruz
h. Icra bigimi: Solo Vokal
i. Kaynak Kisi ve Icra Eden: Mehmet Soylu (1922-): K.K.23
J- Motif Tipi: Nvrz.2
23. Eser
Lo} — - |
et s Ermm me s
Miﬁ; S SRS E 2R, I';:F‘—ﬂ
i —— = f—— I o
SV — Il 1 Il | Il I | S —
J —_— ' ===
Motif Ezgi
Hsy.2

- ;)
R-D D-S S-C C-N N-H H-G
201 137,24 148,76 209,9 203,11 309,34

Sekil 270: Solo olarak icra edilen Zaza sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi




a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

Agit, Kayit Yili: 2014
4/4

Hizir Ilyas, Gures
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f. Dil: Zazaca

g. Makami: Hiiseyni + Ussak

h. Icra bigimi: Solo Vokal

1. Kaynak Kisi ve Soz Miizik: Zeynel Lagin (1930-): K.K.38

j- Motif Tipi: Hsy.2, Us.2

24. Eser
-z = ;

F

&% — —— .
J 1 ] i

Motif Ezgi
ﬂ 1 Il

218,95 135,83

172,15

Sekil 271: Solo olarak icra edilen Kiirtce sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Turii: Agit, Kayit Yili:

b. Usulii:

c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makami:

h. Icra bigimi:

i. Kaynak Kisi ve Icra Eden:
J- Motif Tipi:

2014
5/4

Tiirk miisiin, Kirmang misin (Siinni misin, Alevi misin?)
Kiirtce

Nevruz

Solo Vokal

Siileyman Karatas: K.K.44

Nvrz. 1
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D-S

CN

N-H

H-A

E-G

191

212,67

215,67

105,5

77

102,6

Sekil 272: Solo olarak icra edilen Zaza sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii:
b. Usulii:

c. Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriiman:

e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:
g. Makami:
h. Icra bigimi:

i. Kaynak Kisi ve Icra Eden:

K.K.40
J- Motif Tipi:

Agit, Kayit Yili: 2016

Serbest-Ritmik

Zazaca
Hiiseyni + Nevruz
Solo Vokal

Hakk, Imam Hasan

Hsy.1,Nvrz.8

Kayit Tarihi Bilinmeyen Agitlar

Davut Tekin (1922-) (S6z-Miizik: Weliye Wusene Yimami):

1. Eser
.fl\ = .
O [ N
- * - N
Edsanadiasat SERESS
Motif Ezgi
i ° |
:@VJQP st sl Py ————
e < B S B B 5 B B S B S S
) S s s B~
4 .
¢ P/ m—
R-D D-S S-C C-N N-H H-A
210,16 169,09 115,07 205,,75 207,075 90

Sekil 273: Kemanla icra edilen Zazaca sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tirii:
b. Usulii:

Agit, Kayit Yili: Bilinmiyor
Ritmik, Serbest
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c. Akort Bigimi:

d. Kullanilan Enstriiman: Keman
e. Alevilikle Ilgili Simgeler: ~ Tespit Edilmedi
f. Dil: Zazaca
g. Makami: Nevruz

h. Icra bigimi:
i. Kaynak Kisi ve Icra Eden:
J- Motif Tipi:

Diziistii calis
Siileyman Dogan (Silo Quj) (1921-2019): K.K.13
Nvrz.2

2. Eser

b
i
f

g o s
— — — ] —]
i 5 | IP i B e é 1 G =i 1T 1' ] (= i § l ]
=1 =1 - == = = =

Motif Ezgi

0 I s [ T—

Uy

0 _ _

= e, —

p)
R-D D-S S-C CN
200,25 158,87 122,82 203,73

Sekil 274: Dede saziyla icra edilen Zazaca sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi ¢ekirdegi analizi

a. Tiirii:
b. Usulii:

c. Akort Bigimi:
d. Kullanilan Enstriiman:
e. Alevilikle Ilgili Simgeler:

f. Dil:
g. Makami:
h. Icra bigimi:

i. Kaynak Kisi ve Icra Eden:

Agit, Kayit Yili: (Bilinmiyor)

4/4

Dede Saz1
Kirmanciye, Zel (J ele)l“’, AK K

Zazaca

Nevruz

Pence

Baglama Diizeni

Kamer Demir (1934-), S6z-Miizik: Weliye Wusene Yimami:

K.K.37
J- Motif Tipi: Nvrz. 1
3. Eser
0— = e
A e = — = > —D o=
SV 1] 1 1 | I. r | 2
D) 4 ! ——= . — e
Motif Ezgi

1% Dersim’de kutsal bir dag, mitolojide Diizgiin Baba’nin kiz kardesidir.
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%—9—'—' ——a —© e ——————
R-D D-S S-C C-N
172,44 100,73 185,5 229

Sekil 275: Kemanla icra edilen Zazaca sozlii bir agita ait perde, motif ve ezgi cekirdegi analizi

a. Tiirii:

b. Usulii:

c. Akort Bicimi:

d. Kullamlan Enstriiman:
e. Alevilikle ilgili Simgeler:
f. Dil:

g. Makamu:

h. fcra bicimi:

i. Kaynak Kisi ve Icra Eden:

Yimami): K.K.13
J- Motif Tipi:

Agit, Kayit Yili: (Bilinmiyor)
4/4 (Yer, yer serbest)

Keman

Hakk, Hz. Hiiseyin, Kerbela

Zazaca

Nevruz

Diz iistii

Siileyman Dogan (Silo Q1j-) (Beste : Weliye Wusene

Nvrz.8
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Ek 3. Alan Fotograflar1 ( “Gorsellerle Dersimlilik ve Alevilik™)

Khures tiirbesi ve cemevinin énemli simgesi bir dede saz1 ve yasamini tiirbeye

adamuis bir dervis (Nazimiye: Kisisel Arsiv)

Diizgiin Baba Cem Evi’nde bulunan ve Hz.Hiiseyin’e ait temsili bir duvar resmi.(Nzimiye)
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Diizgiin Baba Cem Evi asevi mutfaginin duvarinda bulunan Hac1 Bektasi Veli’ye ait bir vecize

“Oturdugun yeri pak et, yedigin lokmay1 hak et”

'RAA HEQI - HAKK YOL ALEVILIK

= clup hakkika " .

=

" va HE XIZIR, YA DUZGIN )L

Dogaya ve kadina saygiya 6zel bir vurgunun yapildigt hilmanizm merkezli bir Alevilik taniminin yer

aldig1 bir afis (Nazimiye -Diizgiin Baba)

YA HECOQ . YA XIZIR, YA DUOZGEN

Diizgiin Baba efsanesinin yer aldig1 bir afis (Nazimiye-Diizgiin Baba)
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Son donemlerde Tunceli’deki taksilerin iizerinde siklikla rastlanilan “Zilfikar”

simgesi.(Tunceli)

Bir minibiisiin iistiinde yer alan Ziilfikar simgesi (Tunceli)
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Fotograf 18: Dersim’in 1936’da hayatin1 kaybetmis olan 6nemli ozan1 Sey Qaji’ye ait olan bir

dizenin yer aldig1 duvar yazisi (Nazimiye-Diizgiin Baba)

Tunceli-Ovacik yolu iizerinde bulunan Ana Fatma Ziyareti ve ziyareti bekleyen bir kadin dervis

(Tunceli)



KUREYS' TEN DERVIS MEVALI

PiR SIIIJ’AN ABDAL PIRI MEVALI'YI
SU DIZELERLE TANITIR
ASIK smln -uvn KIVA BAKISIN

GOZLERIN
AsIKLARL A?'K apinAa vmuuu

UsSTAD'DAN ML Auun SEN BU KEMALL

BAKISIN DEGER DUNVANIMN MALL
VA imAN swusuu VA NESLI AL
Ve

ERENLERIN YOLU iNCEDIR INCE
Klﬁlﬂc‘ m

HEM KADERINCE
BULUNCA
”IK i YE GOZLERIN

BiZ GEL Mz oLAN
i
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Dersim geleneksel Aleviliginde dag kecilerinin Hizir’in kegileri olduguna inanilir, avlanmasi giinah
olarak kabul edilir. “Doga” simgesinin Dersimliligin simgelerinden biri haline gelmesinin en carpict

orneklerinden birinin Zazaca olarak yansitildig: bir afis (Seyit Riza Meydani-Tunceli)

Ukrayna’li bir miizik grubunun iilklerinin Rusya tarafindan isgal edilmesine yonelik farkindalik

gelistirmek amaciyla Tunceli Seyit Riza Meydan1’inda verdikleri bir konser.
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(i‘i Irmak _yasas

Bargini Kdyiinde yer alan ve Agucan tiirbesinin de bulundugu cemevinin duvarmda asli bulunan

Hz.Ali’nin temsili resmi ve Kuran-1 Kerim. (Hozat-Tunceli)

Ayni tiirbenin girisi ve duvarda asili bir ziilfikar
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Fotograf 30: Acik havada yapilan vekatlimcilarimizdan G.26’nin yiiriittiigii cemden bir goriiniis

(Keko Raywer cemevi —Nazimiye)

Erdal Erzincan ve Gezici baglama atolyesi. Hacular Koyii Pir Sultan Dergahi (Piiltimiir-Tunceli:

Ozgiir Polat’1n kisisel arsivinden)
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Erdal Erzincan ve Gezici baglama atélyesi. (Hacular Koyii-Piiliimiir Ozgiir Polat’in kisisel arsivinden)

Dersim 37-38 ve hatirlama sokagi.



resmi.

38’in temel simgelerinden Seyit Riza’ya ait “hatirlama sokaginda” yer alan bir duvar resmi.
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