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OZET

Gilindiiz kusagi programlari, hafta i¢i her giin hemen her televizyon kanalinda rastlanan
genis bir izleyici Kitlesine sahip olan ve elestirilerin hedefi haline gelen medya
metinleridir. Bu programlar, sorunlara ¢oziim liretmekten, izleyicisine ise yarar bilgiler
sunmaktan oldukca uzak olmasina ragmen; bazen kendinden bir seyler bulmak, bazen
dertlerini unutmak, bazen yalnizligin1 gidermek, bazen de toplumsallasma ve dedikodu
ihtiyaclarmi karsilamak gibi nedenlerle 6zellikle kadin izleyiciler tarafindan biiyiik ilgi
gormektedir. Esas amaci, gosterdigi sorunlara ¢oziim iiretmek degil, “reyting
kazanmak” ve “ticari ¢ikar saglamak” olan giindiiz kusagi programlarinin toplumsal
yaptyt kendi ideolojileri dogrultusunda sekillendirmesi gerekgesiyle izleyenler igin

“tehlikeli” goriilmektedir.

Kapitalist sistemin bir pargasi olan bu programlar, aile i¢i mahremiyetin ifsa edildigi,
programa Katilanlarin birbirlerini elestirdigi, insanlarin en temel degerlerini hige sayarak
topluma ciddi oranda zarar verdigi gerekgesiyle RTUK’e de sik sik sikayet
edilmektedir.

Tiim bu nedenlerle giindiiz kusagi programlarinin {liretmis ve topluma iletmis oldugu
ideoloji incelemeye degerdir. Bu calisma, son yillarda yalnizca kadin izleyiciye
seslemekten siyrilmis, kadinlar 6zelinde mesajlarin1 {iretse de toplumun geneline
birtakim degerler ileten bu program tiiriiniin bicimsel degerleri olan estetik unsurlar1 ve
bunlarla birbirini destekler bi¢imde olusturulan igeriksel datalari olusturan ideolojik
sOylemin dilsel, gostergebilimsel, anlamlarin1 ¢6ziimlemeyi amag¢ edinmektedir.
Birbirinden farkli format ve 6zelliklere sahip olan “Evlilik Okulu”, “Esra Erol’da” ve
“Yemekteyiz” programlari, Van Dijk’1n kategorileriyle baglantili olarak, arastirmacinin

gordiigli alt metinleri ve sOylemi ortaya koymaktadir. Yine bu c¢alisma, kiiltiirel
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calismalar ile birlikte ortaya konan izleyicinin ¢oziimleme, alimlama ve algilama

farkliliklarini kabul ederek gerceklestirilmistir.

Giindiiz kusag1 programlari, insa ettigi temsiliyetler, kurdugu séylem ve estetik yapi
itibariyle izleyenine goriinenin Otesinde pek ¢ok satirarast mesaj iletirler. Bu
goriinmeyen mesajlarin anlamlandirilmasi, algilanmasi ve elestirel bir bakis agisiyla
c¢Oziimlenmesi izleyenin savunmasizliginin kirilmasit bakimindan o6nem teskil
etmektedir. Arastirmanin sonucunda, giindiiz kusagi programlarinin toplumsal cinsiyet
kaliplar1 paralelinde ideolojiler iirettigi, ataerkil toplum yapisin1 destekledigi, ahlak
sOylemi adi1 altinda kisilerin 6zel yasamlarina dair mahrem konular1 ticari ¢ikarlara alet

ederek program katilimcilarini aragsallagtirdigi ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Televizyon, Kiiltiirel Calismalar, Izleyici, Giindiiz Kusag1, Reality

Show.
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ABSTRACT

Daytime women generation programs are media texts that could be seen on tv almost at
every weekday and are criticized. These programs, even they don’t give useful
information and give any solution to problems, are mostly preferred by women viewer
for some reasons which are to find some part from themselves, to forget about struggles,
not to feel alone, and to be socialized and need for gossip. Women generation day time
programs that only need for high ratings and and make some profit are considered as
dangerous because they try to shape viewers ideological thoughts with their own
thoughts. Woman generation programs that are part of capitalism are delated to RTUK
because family privacy is abused, program attenders feel free to criticize each other, and

make deep wounds in community ignoring basic human morality.

For all these reasons, it is important to analyze the ideology what woman generation

programs produced and give to community.

This study aims to solve symbolic, semiotic, lingual meanings of ideological thoughts
that creates contextual datas which support format values and esthetic facts even these
programs are pulled away not only being watched by women and give messages to

women.

“Evlilik okulu”, “Esra Erol’da” and “Yemekteyiz” tv programs which have separate
format and specification exhibit sayings and sub texts that researchers find according to

“Van dijk”’s cathegories.

This study is researched by accepting the facts which are analysis, reception and

perception that cultural studies put forward within viewers.



Women generation programs by meaning of representations that it built itself, its
sayings and esthetical structure, give many messages to viewers more than what it
actually is

It’s important to make viewer invulnerable to make those hidden messages have a

meaning, detecting and solving it with criticizing.

Result of this study shows that women generation programs creates ideologies that are
parallel to community sexual strictions. It also shows that these programs use people’s

private life to make profit and take advantage of its attenders

Keywords: Television, Cultural Studies, Daytime, Women Generation Tv Programs,
Reality Show.
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GIRIS

Televizyon, goriintii ve ses unsurlarin1 kullanarak kurguladigr biyiilii diinyasi
araciligiyla izleyicisini ekran basinda tutmayi amaglayan bir Kitle iletisim aracidir.
Hayatimiza girdigi andan itibaren her donemde izleyicisini biiyiileyen ve etkileyen
televizyon, kurguladigi hikayeler, reklamlar ve programlar vasitasiyla izleyenine renkli
bir diinya sunmakta ve bu dogrultuda daha fazla izleyiciye ulasarak reklam gelirlerini
arttrmaktadir.  Televizyonun etki agin1  sosyal medya ile de genisleterek
kiicimsenemeyecek bir kiiltiir endiistrisi haline geldigi giiniimiizde televizyon
metinlerinin goriinen mesajlariin 6tesinde alt metinlerinde ideolojik birtakim kaygilar
bulunmaktadir. Izleyiciye aktarilmak istenen mesaj da genellikle televizyon

programlarinin estetik ve ideolojik yapisina yedirilerek iletilir.

Kimi zaman haber alma araci; kimi zaman ise bir eglence araci olarak kullanilan
televizyon, kendi kurgu diinyasi1 dahilinde g¢esitli program tiirlerine ev sahipligi
yapmaktadir. Haber, belgesel, pembe dizi, film, yarisma, reality show gibi pek cok
tirlin arasinda Ozellikle belli bir cinsiyete yonelik kurgulanan giindiiz kusagi
programlarinin diger tiirler arasinda farkli yapisal 6zellikleri mevcuttur. Tiirler arasi bir
ozellik gosteren ve farkli formatlarla izleyicinin bakisina sunulan bu programlarda
kurulu olan estetik yapinin ve programda yer alan ideolojinin incelenmesi, giindiiz

kusagi programlarinin bir tiir olarak ortaya konmasinda énemlidir.

Temel amaci ticari kazang elde etmek olan ana akim televizyon endiistrisinin hazirladig:
program igeriklerinde, goriinen mesajdan ziyade bir alt metin bulunmaktadir ve
iletilmesi amagc edinilen mesaj da bu alt metin aracilig1 ile programin ideolojik ve estetik
sOylemine dagitilarak izleyenin bakisina sunulmaktadir. Giindiiz kusag1 programlarda
kullanilan estetik ve ideolojik yapinin ¢dziimlenmesinde hegemonik yapinin temsili ve
devami, erkek iktidarin sirdirilmesi ve eril dilin kullanilmasmin incelenmesi

onemlidir.



Ana akim televizyon kanallarinda yer alan televizyon program tiirleri zaman igerisinde
geliserek ve cesitlenerek bir doniistim icerisine girmistir. Ara bir tiir oldugu, degisim ve
donilisiimiinlin devam ettigi bir tiir olarak giindiiz kusagi programlarinin yillara gore
estetik ve ideolojik seyri, giindiiz kusagi programlarinin hangi amaca hizmet ettigini

ortaya koymak bakimindan 6nemlidir.

Izleyicisinin agirhikli olarak kadin oldugunun kabul edildigi giindiiz kusag
programlarinin kadinlara yonelik olusturulmasi ortak bir takim estetik unsurlar, sdylem

ve ideoloji ¢ercevesinde programlarin yapilandirilmasina sebep olmaktadir.

Gilindiiz kusag1 programlarinin toplumsal algida bir takim etkileri oldugu tartisilmakta
ve Ozellikle bu tiir program yapisinin toplumsal cinsiyet kaliplarini sekillendirmesi,
yeniden iiretmesi, cinsiyetlere toplumsal hayatta roller paylastirmasi, aile yapisinin
sekillendirilmesi, gilizellik algist olusumu, tiikketim olgusunun bilinglere yerlestirilmesi,
kisisel kimligin tanimlanmast konularinda séz sahibi olan, dine bakis agisi, tibbi
tavsiyeler, psikolojik sorunlara ¢oziimler gibi konularda ¢esitli enformasyonlar iletmesi

sebebiyle kiiltiirel ve kurgusal, ayn1 zamanda ideolojik bir tiirdiir.

Toplumsal hayata yonelik pek ¢ok ideolojinin izleyici ile bulusturuldugu giindiiz kusagi
programlarinin toplumun cesitli konularda algisinin sekillendirilmesi, kadinlar i¢in
hazirlanan bir tiir olmasina karsin, kadinin sesi ve gliciinii temsil edebilecekken ataerkil
diizenin devamin1 saglayict yapist ile oldukca ideolojiktir. Bu bakimdan bu

programlarin analizi ve satir arasi mesajlarinin ¢6ziimlenmesi 6nemlidir.

Ana akim televizyon kuruluslarmin kapitalist ekonomik yapiin ve ataerkil diizenin
devamini amag¢ edinerek kurdugu ideolojik yapida giindiiz kusagi programlariin da
farkli farkli ideolojiler temelinde ve farkli estetik unsurlar dahilinde yapilandirilsa da
ortak birtakim sdylemleri tirettigine rastlanmaktadir. Bu aragtirmada toplumsal yapinin
degisim ve doniisiimiine, cinsiyetlerin toplumsal hayattaki rollerinin konumlarindaki
degismelere paralel olarak degisimler geciren kiiltiirel metinler olan giindiiz kusagi
programlarinin tiirler arasindaki yeri, bir tiir olarak nasil ele alinmas1 gerektigi, temel
ozellikleri, Tiirkiye’de ulusal kanallarda yayinlanan en ¢arpic1 6rneklerinde yillara gore
nasil degisimler gecirdigi ve sekillendigi, estetik olarak ne gibi unsurlardan beslendigi

ve hangi ideolojilerin temel alinarak yapilandirildig ortaya konulmustur.



Arastirmanin Amaci ve Onemi

Aragtirmanin amaci, giindiiz kusagi programlarimin metinsel ¢oziimlemesini yapmak,
genel seyrini ve izleyenine iletmeyi amag edindigi ideolojiyi ortaya koymaktir. Giindiiz
kusag1 programlarinda estetik ve ideolojik doniisiimii ortaya koyarak bu tiirlin ortak
ozelliklerini, toplumsal hayat: sekillendirmeye ve izleyicinin kimi konulardaki algisinda
degisiklik yaratma amagclarin1 ortaya koymaktir. Mihriye Meral Yurderi’nin 2007
yilinda, Dog. Dr. Dilek Imancer damismanliginda hazilamis oldugu “Televizyonda
Kadin Programlar1 Tiirlerarasilik ve Soylem” baglikli tez calismasinda giindiiz kusagi
giindiiz kusagi programlari sdylem ¢oziimlemesi yontemi ile mercek altina alinmis,
yapilan arastirmada 3 programin sdylemi, giindiiz kusagi programlarinin diger program
tiirlerinden hem farkli hem benzer 6zellikler tasidigini ortaya koymus, bu programlari
melez bir yap1 olarak tantmlamustir. Ozlem Ozgiir tarafindan 2010 yilinda Yard. Dog.
Dr. Meral Seraslan danismanliginda hazirlanan “Televizyonda Yayinlanan Kadin
Programlarinda Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Sunumu” baslikli tez ¢aligmasi feminist
yaklagimlar g¢ercevesinde farkindalik olusturarak programlardaki toplumsal cinsiyet
temsillerinin nasil inga edildigi ve sunuldugu {izerine odaklanmigtir. Bu ¢alismada ise,
giindiiz kusagi televizyon programlari melez bir tiir olarak tanimlanarak ozellikleri
ortaya konmustur. Belirlenen programlarin sdylemleri vasitasiyla ideolojileri, kullandig1
gorsel unsurlarin incelenmesi ile de estetik yapisi incelenmis, izleyen i¢in hangi

mesajlart ilettigi irdelenmistir.
Arastirmanin Yontemi

Aragtirma, niteliksel aragtirma karakterini tagiyan bir calisma olmustur. Calismada
ozellikle ilk iki boliimde literatiir taramasi yapilmistir. Calismanin son boliimiinde ise
secilen gilindiiz kusag1 programlarinin ayrintili sdylem analizi ile, programda kullanilan
gorsel, sozel, teknik, estetik ¢oziimlemeler yapilarak s6z konusu programlar niteliksel

olarak incelenmistir.

Metinlerin sdylem analizi ile, yazili, sozel veya gorsel mesajlarin incelenmesinde
“mesajin goriinen kolayca yakalanan, sergilenmis ve ilk bakista algilanan igerigi”
yerine, gizli listii Ortlili icerigini ortaya ¢ikarmak amaglanmaktadir. Program aracilig

ile iletilen sozciikler, anlamlar, resimler, semboller, diisiinceler, temalar veya herhangi



bir iletiye gonderme yapar. Bu da metnin sOyleminin detayli alt okumalar ile ele

alinmasiyla ortaya konabilmektedir.

Televizyon metinlerinin detayli analizi, arastirmacinin iletisim kaynaginin icerigindeki
mesajlart agiga ¢ikarmasini saglar. Arastirmacinin igerigi iyiden iyiye incelenmesine ve
icerigi siradan bir kitap okuma ya da televizyon programi izleme bigiminden farkli bir
bicimde kesfetmesine olanak tanir. Kisaca, mevcut olan iletisim boyutlarin1 analiz
etmek ve buradan mevcut olmayan sosyal ger¢egin belirli boyutlarina yoénelik ¢ikarim
yapmak amaci ile metinlerin igeriklerini analiz eden ve bu siirecte belirli kurallar

cergevesinde hareket eden yontemdir (Gokee,2006:20).

Ele alinan ve metinsel analizi yapilacak olan programlarda yer yer gostergebilimsel
coziimlemelere basvurulmus ve ideolojik okumalar yapilmistir. Programlarin
¢oziimlenmesinde estetik yapi incelenmis ve metinler elestirel bir gézle okunmustur.
Secilen programdan elde edilen veriler, programin tamamindan soyutlanmadan
biitiinlesik bir halde analiz edilmis; programin ideolojik kurgusu ortaya konmustur.
Program c¢oziimlemeleri yapilirken programlarin estetik yapisi, boliimleri, dekor,
konuklar, ideolojik sdylem, stiidyo yapisi, seyircilerin konumu, izleyenlerin programa
katilm saglamasi, sokak roportajlari, telefon baglantilar1 gibi degiskenlerin yapisi;
farkli programlarda ortak yonler ortaya konmus, satir arasina yerlestirilmis ideolojik

boyutlar analiz edilirken, televizyon programlar kiiltiirel metinler olarak ele alinmistir.

Arastirmanin son boliimiinde ayrintili olarak ¢éziimlenmek iizere segilen programlardan
elde edilen veriler yorumlanmastir, ¢ilinkii programda asil verilmek istenilen ileti, ancak
yorumlamayla anlagilabilmektedir. (Verilerin ve iletilerin anlaminin ne oldugunun
ortaya konulmasi i¢in goriintiisel, anlam bilimsel, gdstergebilimsel ve ideolojik olarak

glindiiz kugag1 programlarinin elestirel sdylem analizi yapilmustir.)

Incelenmek iizere segilen programlarin sunucusunun ve konuklarin konumu, stiidyo
atmosferi, izleyicilerin temsili, tepkilerin nasil gerceklestigi ve program yapisina ve

ideolojisine dair pek ¢ok veri, kare kare detaylandirilarak okunmus ve yorumlanmastir.



Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu caligmanin evrenini Tiirkiye’deki ulusal televizyon kanallarinda yayinlanan giindiiz
kusag1 programlar1 olusturmaktadir. Bu evreni temsilen ele alinan 6rneklem ise, 2018
yili igerisinde en ¢ok reyting alan ilk 3 farkli program formati olusturmustur. Her bir
programin incelenmesi esnasinda hafta i¢i ekranlara gelen 5 program ele alinmus,

sOylemleri incelenerek bulgular ortaya konmustur.

Aragtirmada sOylemleri incelenen programlar, TV8 ekranlarinda yayimlanan
“Yemekteyiz” programi, ATV de ekranlara gelen “Esra Erol’da” programi ve TRT 1°de
yaymlanan “Evlilik Okulu” isimli programlardir. Aragtirmada inceleme altina alinan
“Yemekteyiz” ve “Esra Erol” programlari i¢in 5 — 9 Mart 2018 kayitlar1 incelenmis,
“Evlilik Okulu” programinin ayni tarihli kayitlarina internet iizerinden erisilemedigi i¢in

daha sonraki bir tarih olan 9 — 13 Nisan 2018 kayitlar1 incelenmistir.

Aragtirmanin birinci bolimiinde televizyon programlari tiirsel olarak kategorize edilmis,
literatiir taramasi1 yontemi ile televizyon programlarinin tiirsel ozellikleri ortaya
konmustur. ikinci boliimde giindiiz kusag1 programlar1 olarak tanimlanan giindiiz kusag
programlarinin tarihsel siireci, alt basliklari, ideolojik yapist ve gesitli ornekleri yine
literatiir taramasi1 yontemi ile ortaya konmustur. Arastirmanin iiglincii boliimiinde
giindiiz kusaginda yer alan ve en fazla reytinge sahip olan farkli formatlardaki 3
program mercek altina alinmig, Van Dijk’in kategorileri dogrultusunda programlarda

iretilen soylem incelenmistir.



BIiRINCi BOLUM
1. TELEVIZYON PROGRAMLARI VE TURLER

1.1. Televizyon Programlari ve Televizyonun Anlati Yapisi

Gilintimiizde televizyon, kitlelerin sosyallesmesini, ¢esitli konularda bilgilendirilmesini,
haber almasin1 saglayan; bireylerin bos zaman etkinliklerinin olusturulmasinda, diinya
algisinin, ideolojik evrenlerinin sekillendirilmesinde etkin rol oynayan bir medyadir.
Televizyon program igeriklerinin diizenlenmesinde anlati1 yapisinin insa edilmesinde,
estetik yapisinin kurulmasinda bir takim ortak 6zellikler g6z dniine alinarak programlar
yapilandirilmaktadir. Bu ortak 6zellikler televizyonda tiir kavraminin dogmasina yol

acar. Tiir kavrami, televizyonun anlati yapisin1 olusturan en temel yapi taslarindan

biridir.

Televizyon Trettigi kiiltiirel kodlar, sdylemler ve olusturmus oldugu temsiliyetler
araciligiyla izleyenine bir kiiltiir sunmaktadir. Bu kiiltiir, genel olarak ataerkil toplum
diizeninin ideolojik kodlarmi igeren popiiler kiiltirden olusmakta ve izleyenine bu

dogrultuda hikayeler ve mitler iletmektedir.

Televizyon, yayin yaptigi siire boyunca izleyenine ¢esitli mesajlar vasitasiyla ideolojiler
iletir. Belli yasam stillerini, diisiince ve davranig bigimlerini, inanglari, fikir yapisini
temsil eden Oykiilemek ve hikayelestirmek suretiyle kullanan medya, gosterdigi
icerikleri kimi zaman 6zendirme suretiyle benimseterek insanlarin yasam big¢imlerini
etkilemekte ve “homo spektator” denilen seyirci bi¢imini olusturmaktadir. Amerikan
popiiler kiiltiiriiniin baskin etkisi altinda “blue Jeans”, “coca cola”, “rock miizik” ve
diger yiizlerce Amerikan kiiltiirel fenomenleri televizyon yayinlar ile kitlelere empoze
edilmektedir. Televizyon insanlara kiiresel popiiler kiiltiirel kodlar1 iletmekte, bu
dogrultuda birtakim fenomenler olusturmaktadir. Tiim bunlarin ardinda yatan hedef ise

ticari amacl 6zel televizyon yaymlarinin dogrultusunda tiiketim toplumunu yaratacak



ve devamliligini saglayacak diizenleme yatmaktadir. Boylece giinliik yasamin “bos
zaman” bolimii daha 6nce baska faaliyetlere ait olurken, farkinda olmadan televizyon

tarafindan isgal edilmis olmaktadir (Yengin, 1994 :39).

Televizyon izleyicisi farkli kiiltiirel degerlere sahip olsa da televizyon etkili bir Kitle
iletisim aracidir ve kitlesel mesajlar iiretmektedir. Izleyenini kabaca gruplara
(demografik, kiiltiirel etkenlere gore) ayirarak riza iiretimi saglamakta, kamuoyu
olusturulmasinda, izleyene ¢esitli disiince, fikir, davranis ve yasam stillerinin
iletilmesinde ve satin alma davraniglar tizerinde etkili olmak amaciyla medya metinleri

insa etmekte ve bunlari izleyenin bakisina sunmaktadir.

Kitlelere yeni imajlar ve rol modeller sunma konusunda baska higbir arag ya da
kurumun sahip olamadig kadar {istiin bir giice sahip olan televizyon, bu giicii sayesinde
siyasal miicadelede tartismasiz en etkili propaganda araclar1 arasindadir (Yengin, 1994:
44). Son yillarda yeni medya da etki ve izleyene ulasilabilirlik bakimindan gii¢lii bir
medya olarak varligmi siirdiirmektedir. Ancak televizyon daha koklii, eski bir kitle
iletisim arac1 olmasi sebebiyle ve geleneksel yayinciligin baskahramanlarindan biri
olarak varligini devam ettirmektedir. Denetlenmesi, kendi dilini ve haber aglarini
olusturmus olmasi yoniiyle ve her kesime seslenebilen daha profesyonel yayinlar ireten

bir iletisim araci olmasi nedeniyle yeni medya karsisinda sayginligin1 korumaktadir.
1.1.1. Televizyon Program

Televizyon yayinlari, televizyon programlarindan ve bu programlar arasina
yerlestirilmis olan reklam kusaklarindan olusmaktadir. Televizyon kanallar1 genel
anlamda ticari yapilanmalardir, gelirlerinin biiyiikk kismini da programlar arasina

yerlestirilmis olan bu reklamlardan saglarlar.

Televizyon programi, belli bir izleyici kitlesine hitap eden, belli amaclar ¢ergevesinde
olusturulmus, yayin kusagi ve saati onceden belirlenerek bu dogrultuda yayinlanan,
dilsel olarak televizyonun teknik imkanlarini kullanarak vermek istedigi mesaj1 ileten,
televizyon metinleridir. Program olarak tanimlanan, tek bir boliimden ibarettir.
Televizyon programi olarak tanimlanan ise bu tek tek olan boliimlerin bir araya gelerek

olusturdugu biitiindiir (Cankaya,1990: 5).



Televizyon, goriintii ve ses unsurlarii aynmi anda senkronize ederek iletilerini
yapilandiran bir kitle iletisim aracidir. Bu yoniiyle 6zellikle radyo ve gazeteden yani
kendisinden daha eski olan kitle iletisim araglarindan ayrilmaktadir. Onun ses ve
goriintii unsurlarini kullanarak iletilerini yapilandirmasi, kendine 6zgii bir dil, maddi ve
teknik bir sdylem ve tiim bunlarla paralel bi¢imde kendine 6zgii televizyon program
tiirlerini ortaya ¢ikarmaktadir. Televizyon programlari, televizyon yayimnciligl
endiistrisinde program akisini ve yayinciligi kolaylastirma, hedef kitle ve kamuoyu
olusturma, yayimnciligin yapisal diizenlenmesinde yardim saglamaktadir (Erdogan ve

Budak, 2016:18).

Televizyon programlari, belli amaglar1 dogrultusunda yapilandirilmis olan,
olusturulmasi esnasinda yer alacagi yaymn kusaklari belirlenmis olan, televizyonun
teknigi, anlati yapisi dili ve sdylemine uygun bi¢imde insa edilen televizyon
metinleridir (Ugurlu, 2012: 46) .

Televizyon, ulasmak istedigi izleyici kitlesine, ona hitap eden programlarla seslenir ve
bu igerikler dogrultusunda hedef kitleyi kendisine baglar. Televizyon programlarinin
icerigi hem onu izleyen insanlarin beklentileri dogrultusunda, hem de reklam verenlerin
en fazla ticari yarar1 saglayabilecegi dogrultuda sekillendirilir. izleyenler beklentilerini
karsilamayan, ilgilerini cekmeyen, merak duygusunu koriiklemeyen programlara zaman
ayirmazlar, reklam verenler ise izleyiciyi cezp etmeyen, onu ekran basinda tutamayan
programa yatirim yapmak istemezler bu nedenle programin izleyicisi ile program
arasinda, programin izlenirligi ile de reklam veren arasinda siki bir bag vardir. Bir
programi ya da yayin kusagini izleyen ne kadar fazla ise reklam verenler o yayina o

kadar fazla 6der ve ayni oranda ragbet gosterirler.

Yayn kuruluglariin yaymn politikalari, kanalin tematik olup olmamasi, kanalin vizyonu
ve sahipligi, hangi programlarin yaymnlanacagi, hangilerinin yaymlanmayacagi ve
yayinlarin hangi tiirde yogunlasacagi konularinda belirleyici etkenlerdendir. Kimi
televizyon kanallar1 izleyicisine genis bir program cesitliligi sunarken ve biinyesinde
pek cok tiirde programa yer verirken tiim izleyici profillerine ulasmay1 amag edinirken
kimi kanallar da yalmzca belli bash program tiirlerini yaymn akisimna dahil ederek
ulasmay1 amacgladig kitleye en etkili mesaji vermeyi hedefler. Bu politika sayilar1 az

olsa bile kanala, yayma ve programa ilgisi fazla olan bir izleyici kitlesine ulagmay1



amag edinir. Tematik kanallar olarak tanimladigimiz bu tarzdaki kanallar yalnizca belli
bash konular ve program tiirleri etrafinda yayinlarini sekillendirirler. (Yalnizca haber,
film, belgesel, ¢izgi film...) Televizyon kanallarinda yayinlanan program igerikleri, o
yayin kuruluslarinin benimsedigi yayincilifin igerigine, sekline yayin prensiplerine,

yayincilik politikasina paralellik gostermektedir.
1.1.2. Televizyonun Anlat1 Yapisi

Televizyonun anlat1 yapisi, izleyiciyi artarak devam eden bir merak igerisinde birakan,
devamlilik arz eden boliimlerden olusan, kapanmayan bir olusumdur. Televizyonun
anlati yapisini ortaya koyan televizyon program tiirleri, bir takim ortak 6zelliklerle
olusturulmustur. Televizyonda anlat1 yapisi, televizyon dilinin, sdyleminin, ideolojisinin

ve estetik yapisinin kurulmasinda rol oynayan en temel unsurdur.

Inal’a (2001) gore televizyonun iletilerini parcalanarak génderen akip giden anlatis,
dengenin varligi, dengenin bozulmasi ve farkli bigimlerde yeniden kurulmasi seklindeki
sinematik yapidan uzaklastirir. Televizyon metni stirlip giden, sonlanmayan, birbirinin
devami niteliginde devam eden bir iist anlati haline getirir. Parcalarin varlig: ile akan
televizyon anlati yapis1 farkli televizyon program tiirlerini birlestirir. Televizyonun
anlat1 yapist tiirleri birbiri ile uzlastirip birbiri igcerisinde eritmek yerine tiirleri kapsayici
bicimde igine alarak birbirine benzetir. Yine Inal, tiirler arasindaki bu benzesmenin
yapisinin hem paradigmatik (sonlanmama) hem de sentegmatik (pargalanma) bigimde

oldugunu ifade eder (inal, 2001:261).

Televizyonun pargali ve akip giden anlatisi, televizyon anlatisinin bigimini
sekillendirdigi gibi igerigini de etkiler. Televizyon metinlerinde bu yap,
anlamlandirmanin, temsiliyetlerin, ideolojilerin sekillenmesine etki eder. Her parca
kendi igerisinde bir anlam biitiinliigli barindirir. Ancak parcalar biitiiniin tamaminda
iletilen ideoloji ve kurulan temsiliyetlerden bagimsiz diisiiniilemez. Her parc¢a birbirine

paralel anlatilarla izleyicisine seslenir.

Televizyonun pargali anlat1 yapisina ve kopuk program Ozelliklerine o kadar aligmis
durumdayiz ki, bir muhabirin niikleer bir savasin kacinilmaz oldugu haberini verdikten

(13

hemen sonra “...ve simdi de reklamlar...” demesine hi¢ sasirmayiz artik (Postman,

1994:117). Aym sekilde spikerin son derece ciddiyetle sundugu bir cinayet haberinin
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ardindan internette tiklanma rekorlar1 kiran bir kediyi izleyene takdim ederken tiim

ictenligi ile giiliimsemesine tepki gostermeyiz.

Fiske (1987), televizyonun kapanmayan, siirlip giden anlati yapisinin geleneksel
anlatidan ve klasik gercek¢i medya metinlerinden farkli oldugunu vurgularken
televizyon metinlerinin ¢ok anlamli yapisina dikkat ¢eker. Televizyon metninin g¢ok
anlamli olmasi durumu, televizyon metninin ayn1 anda ¢ok farkli anlamlar1 blinyesinde
barindirmasidir. Televizyonda ¢ok anlamlilik, televizyon metinlerinin agik metin ya da
kapali metin olma durumu ile ilgilidir. A¢ik metin, ¢ok farkli anlamlar1 biinyesinde
barindirir. Okumay1 gergeklestiren izleyicinin kimligi, ideolojisi ve bilissel diizeyi ile
anlami olusturmasima yol acar. Bu tarzda insa edilmis ve yapilandirilmis televizyon
metinleri esnektirler, yorumlamaya farkli anlamlandirma ve okumalar yapilmasina
imkan saglarlar. Kapali metin ise, farkli anlamlandirmalara ve okumalara izin vermeyen

anlamin sabit ve tek oldugu metinler olarak tanimlanir.

Televizyon zamandan ve mekandan bagimsiz degildir. izleyicilerin i¢inde bulundugu
cevreyle, izleyis siireciyle i¢ ice geemistir. Televizyon dizilerinde ya da dizilerin
herhangi bir boliimiinde, anlam, dizide kullanilan anlatim tekniklerinden cok,
izleyicinin i¢inde bulundugu baglamin veya ortamin iiriiniidiir. Bu nedenle televizyon,
toplumumuzun en merkezi kiiltiirel disavurum bigimlerinden biridir ve homojen degil

heterojen bir yapisi1 bulunan biitiiniiyle post modern bir olgudur (Kaplan, 1992: 15-16).

Diger sanat formlariyla kimi benzerlikleri bulunmasina karsin televizyon, kendine 6zgii
yeni disavurum bigimleri gelistirmistir. Her ne kadar tartisilabilir de olsa, bir sanat ve
kiiltiirel disavurum araci olarak televizyon, Christopher Anderson’un dedigi gibi bir
kiiltiirel ¢opliiktiir. Bu niteleme son derece 6nemlidir. Ciinkii bu benzetme, televizyonun
heterojen, karmasik, i¢ i¢ce gegmis cok metinli ve daha da 6nemlisi post modern yapisini

cok iyi yansitmaktadir (Kaplan, 1992: 15).

Hanes (2006), anlamin metinde degil okunusunda oldugunu sdyler. Bu nedenle bir
televizyon programinda ne dendiginden ¢ok izleyenlerin bunu nasil algiladigi ve
sdylenenlerden ne anladigi onemlidir (Aktaran; Imancer, 2010:116). Televizyon
metinlerinden bahsederken tek ve kesin bir anlamin varligindan bahsedilemez.
Televizyon metinleri kiiltiirel metinlerdir ve farkli okumalara, anlamlandirmalara

aciktir. Her izleyici, kendisine iletilmis olan medya metinlerini kendi biligsel ve zihinsel
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evreninden gecirerek kendi kiiltiirlinlin, egitiminin de getirmis olduklariyla beraber
kendine 6zgii bir okuma gergeklestirir. Bu durum, medya metinlerinin pek ¢ok sekilde

anlamlandirilacagini gosterir.

Cagdas kiiltiirlin somut bir 6rnegi olan televizyon, karmagik bir kiiltiirel formdur.
Televizyon kendisini, toplumsal yasamin akisindan, inislerinden ve ¢ikislarindan
soyutlayamaz (Kaplan, 1992:15). Televizyonda yayinlanarak izleyici ile bulusturulan
icerik, bir bakima toplumu olusturan fertler olan medya c¢alisanlar1 tarafindan insa
edilmektedir. Bu nedenle toplumu yonlendiren, ona yeni diisiince, bilgi ve fikirleri
sunan medya metinleri ayn1 zamanda toplumdan beslenmektedirler. Toplumsal olaylar,

giindemdeki hareketlilik, yasamsal faaliyetlerle paralel bir yapidadir.

Postman, (2000) televizyon anlati1 yapisinin, ideolojik seklinin ve dramatik yapisinin
olusturulurken eglence kavraminin 6nemine dikkat ¢eker. Eglence kavraminin sdylemin
ve anlatimin st ideolojisi oldugunu savunur. Postman’a gore televizyonun en temel
islevi ve en iyi yaptig1 sey eglendirmedir. Bu yonii ile televizyon ¢ok cesitli konulara
eglence unsurunu yerlestirmekte, siyaset, din ve giiniimiizde 6nem tasiyan pek ¢ok
konuya eglence unsurunu eklemleyerek anlatimi farkli formlarda iletebilmekte, mesajini

izleyenin dikkatini ¢cekebilecek en etkin bicimde yapilandirmaktadir.

Televizyonun eglenceye doniistiiriiciiliigii sonucu, kimligimizin merkezini olusturan
inanclar, diisiinceler ve imgeler, nihayet iginde yasadigimiz toplumlarin etkin birer
mensubu olma 06zelligimiz sulandirilmakta, hepimiz kendisine sunulan eglenceligi
sirekli artiran “Daha fazla, daha fazla eglence oyun isterim” diyen ¢ocuklara
dontismekteyiz (Mutlu, 2005: 78). Daha fazla eglence iceriginin istenir hale gelmesi ve
daha fazla eglence icerigine ulasilmasi, izleyenin televizyon igeriklerini daha uzun siire

tiikketmesine yol agmaktadir.

Televizyon yayinlari ile yayinct kuruluslar, daima daha fazla izleyiciyi ekran basinda
tutmayr ve bu dogrultuda reklam pastasindan daha fazla pay elde etmeyi amag
edinmiglerdir. Bu duruma paralel olarak televizyonun daha fazla kitleye ulagmasi,
izlenir olmasi acisindan televizyon anlatisinin olusturulmasinda, eglence unsurunun
yogun olarak kullanilmasina sahit olunmaktadir. Televizyonun insanlarin giinliik
hayatin kosusturmacasina mola vermesi, hayatin endise ve kaygilarindan kagildiginda

siginilacak bir liman ve kacis aract olmasini, bu yogun eglence igerigi saglamaktadir.
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Televizyon yaymlarimin kamu yararma yapilandirilmasi, toplumsal gercekleri goriiniir
kilmas1 medyanin sorumluluklari arasindandir. Ancak ticari kaygilarin 6n plana
cikmasi, izleyicilerin derin bilgi gerektirmeyen, eglence igerigi yoniinden zengin, onlara
hayatin sorunlar1 ve sikintilarindan kagma ve rahatlama alani sunan program igeriklerine
siginmasi, medya metinlerinin ‘suya sabuna dokunmayan’ diinya sorunlarindan
izleyiciyi uzaklagtiran, bir nevi kagis ve uyku saglayicisina doniigmesine sebep

olmaktadir.

Televizyon bugiin yeni bir epistemolojinin kumanda merkezidir. En ufak ¢ocuklar dahi
televizyon izlemekten men edilemezler. En berbat yoksulluk bile televizyondan
vazgeemeyi gerektirmez. Bu yiice egitim sistemi bile televizyonun belirleyiciliginden
kurtulamaz ve en Onemlisi, kamuoyunu ilgilendiren hicbir konu televizyonun ilgi
alaninin disinda kalmaz. Yani, halkin bu konular1 kavrayis bicimi tamamen
televizyonun yonelimleri ile sekillenmektedir (Postman, 2000: 91). Artik gilinlimiiz
insan1 bos zamaninin biiyiik bir kismini televizyonun Oniinde harcamakta, diinya
hakkindaki fikirlerinin ¢gogunu televizyondan elde etmekte; bugiin insanlar siyasi tutum
ve kararlarin1 televizyondan aldigi iletilere gore belirlemekte almaya ikna edildigi
mallarla da hayat tarzlarin1 belirlemektedir (Esslin,2001:12). Giiniiniin biiyiik bir
boliimiinii televizyon metinlerine maruz kalarak geciren bireylerin diinya algist ve
ideolojik evreni, insa edilmis medya ideolojileri dogrultusunda sekillenmekte, bu
sekillenis toplumlarin yasam stillerine de yansimaya baslamaktir. Bu dogrultuda medya
metinlerini alimlayan izleyici her ne kadar farkli ve elestirel okumalar yapsa da; kiiltiirel
evreni medya mesajlart ile sekillenmis, diinya algist medyanin ilettigi ideolojilerle
kusatilmis olan izler kitle medya mesajlarin1 ayn1 ya da benzer sekillerde alimlamaya
baslayacag: diisiiniilmekteydi. Ancak kiiltlirel ¢caligsmalarla birlikte, medya metinlerinin
izleyenin egitimi, kiiltiirii, biligsel ve zihinsel kabiliyetleri dogrultusunda alimlanip
yorumlandig1 savunulmaktadir. Medya metinleri her izleyici i¢in ayni etkiyi ve aym
anlami1 vermez. Anlamlandirma, algilama, etkilenme izleyenin zihninde kendine 6zgii

bir siirectir. Ve boyutlar1 her izleyici i¢in farklilik arz edecektir.

Televizyon, zaman ve mekanin Gtesine gegen, farkli zamanlarda farkli mekanlarda pek
cok izleyiciye ulasmakta; sosyal, zihinsel ve kiiltlirel acilardan insan hayati lizerinde
gorece etkili bir medyadir. Televizyonun anlat1 yapisi, ger¢ek zaman algisinin 6tesinde

filmik zaman kullanarak yeni bir zaman evreni olusturmay1 saglar. Boylece uzun yillar
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gectigi algis1 televizyonda kisa silirede bazen tek bir efekt kullanilarak yansitilir.
Gergekligi kiran, ancak anlati araci olarak kullanilan ve televizyonun anlati yapisina
katki saglayan, iletilmek istenen mesajin yapilandirilmasinda bagvurulan kimi efektler,
sinemasal kullanimlar, estetik unsurlar ve kurgu olanaklar1 medya metinlerinin insa

edilmesinde ve iletilmek istenen anlamin olugturulmasinda hayati 6neme sahiptirler.

Fiske ve Hartley’in (1992) ifadeleri ile, “televizyon programlart ya da televizyon
metinleri masal, roman ve film gibi anlatisal (narrative) metinlerdir. Bununla birlikte
televizyon anlatisi farkli bir anlatndir” (Aktaran: Celenk, 2005: 69). Televizyon
metinleri, sinema yapitlar1 ile benzer unsurlart kullanarak benzer bir anlati yapisi
olusturuyor gibi goriinebilir. Ancak dramatik yapinin kurulmasi, aksiyonun yiikselmesi
ve ¢Oziilmesi konusunda iki alan birbirinden farklilik teskil etmektedir. Mutlu’nun da
ifade etmis oldugu gibi “filmlerde ¢catismanin ¢oziilmesiyle birlikte sonlanan, biitiinliiklii
bir anlati yapisi varken, televizyonda bu tiir bir biitiinliige ¢ok fazla rastlanmaz.

Televizyonda filmdekine benzer bir birlik, biitiinliik bulunmaz” (Mutlu,1999: 137-138).

Televizyon yalnizca hikayeler anlatan dramatik anlati yapisi1 yogun programlarla degil,
televizyonun tamami-asil itibariyle imajlarla is goriir. Televizyonda bir metni duragan
bir yazi olarak, gostermeden goriintiilerden soyutlayarak aktarmak miimkiin degildir.
Dolayisiyla televizyon, mesajlarin1 daima goriintiiler, gostergeler tizerine kurar.
Ornegin, Bir spiker kameraya karsi bir agiklama okudugu an, bir siirii dramatik isaret
sistemleri sokiin eder. Spiker istese de istemese de birincil anlamda dramatik bir
karaktere doniismiistiir artik. Televizyonun muazzam giiciiniin sirr1 siiphesiz ki onun
sahsiyet aktarma yetenegindedir. Insanoglu diger insanlar hakkinda doyumsuz bir ilgi
besler (Esslin, 2001: 38-41). Bunu da televizyon ile gergeklestirir ve ilgisini merakini
doyuma ulastirma yoluna gider. Farkli hayatlar1 tanir, farkli yasam stillerine taniklik
eder. Televizyonda izlenen sey ister kurmaca bir 6ykii olsun ister bir yarisma ya da
haber programi olsun dramatik karakter iiretimi gerceklestirilir ve izleyenlerin burada

temsil edilen ve gosterilen karakterlere olumlu ya da olumsuz ilgi beslemesi saglanir.

Televizyon anlatis1 sinemaya oranlandiginda daha akici, kolay anlagilirdir ve sorgulama
gerektirmez. Televizyonda izleyicinin medya metninin satir aralarini irdelemeye ihtiyag
duymayacagi bir anlati insas1 mevcuttur. Isiklandirma sinemaya oranla daima daha

aydinliktir. Bu aydinlik yapi, anlati yapisinda da mevcuttur, bilinmeyen pek az sey
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vardir. Izleyici fazla sorgulamaya gerek duymadan metinle ilgili sorularinin cevabini
metinden alir. Bu yonii ile televizyon anlat1 yapisi, sinema ile kiyaslandiginda ¢ok daha

seffaftir.

Televizyon iletilerinin olusturulmasinda hem ses hem de goriintiiniin etkin bigimde
yapilandirildigina sahit olunmaktadir. Tiim izleyenlerin tek metinden ayni anlamlari
cikarabilmeleri de anlatimin yalin ve acgik olmasina baghdir. Tipki Postman’in ifade
ettigi gibi televizyon Kkiiltiirliyle yogrulan insanlarin hem dinleyerek hem de gorerek
anlamalar1 i¢in ‘acik dil’e ihtiyaglar1 vardir (Postman, 1994: 58). Televizyon yapisi
genel soylemi itibariyle bilinmezliklere (genelde) yer vermez, anlatimin
bulaniklasmasinin &niine geger. izleyenin bilmedigi seylerden tedirginlik duyacag: bir
sdylem iiretmez. Izleyeni ekran basinda tutacak en etkili mesaji gerek ses, gerekse
goriintlisel unsurlarla 6rer ve mesaj1 izleyenine amacina uygun bigimde aktarir.
Postman’in da vurguladigi iizere televizyon, goriintii ile ¢ilginligin etkilesimini
mikemmel ve tehlikeli bir kusursuzluk katina cikararak, telgraf ile fotografin
epistemolojik yonelimlerini en giiclii bigimde disa vurmay: saglamistir. Ustelik onlari

evlerin igine kadar getirmistir (Postman, 1994: 90).

Televizyon da sinema gibi gorsel yonii agir basan ve goriintiilerle anlam olusturan,
imgelerle mesajlar1 izleyenine aktaran bir kitle iletisim aracidir. Hem olusturmak
istedigi etki ve ilgi bakimindan hem merak uyandiricilik ve y1ldiz sisteminin kurulmasi,
rol modeller olusturmast bakimindan, hem tliketime ve “ideal olan”a izleyenleri
yonlendirmesi bakimindan her sey planli ve ayarlanmis bicimde yapilandirilmistir.
Neredeyse kullanilan her detay bir anlam barindirir. Postman ve Powers’in da ifade
ettigi gibi televizyonda sunucu muhabirin, sakin bir sekilde her seyi bildigi
yanilsamasini yaratmada ona yardim eden pek ¢ok uzman kisi vardir. Her seyin dtesinde
bunu yapan sadece sag¢ spreyi degildir. Bu 1s1ldayan, iyi taranmis saygin goriintii kisiyi
cinsiyeti fark etmeksizin olabildigince muhtesem yapmak icin diizenlenmis, kurulmus
ve boyanmis bir dekora yerlestirilmistir. Danigmanlar, 1siklarin sagi iistten iyi
aydnlattigindan ve kirigikliklarin doldugundan emin olunmast i¢in kullanilmaktadir.
Renk uzmanlari, y1ldizin cildini fondaki uygun renk tonlariyla tanimlamaktadirlar. Kisa
boylu sunucularin koltuklari, daha uzun goriinsiinler diye yiikseltilmekte, kusurlar
gizlenmekte ve belki de katmerli gerdanlar karartilmaktadir (Postman, Powers, 1996:
33).
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Televizyonun teknik olanaklar1 sayesinde anlatisal ve goOrsel bir list gerceklik
olusturulur. Televizyon kisileri izleyene daima miikemmel bakimli ve formda gosterilir.
Kameranin olanaklari ile montajin etkin kullanimi ile verilmek istenen mesajin en etkili
bicimde iletilmesi saglanir. Postman ve Powers’in da ifade ettigi gibi bir de kameranin
biiyiisii vardir. Alt kamera agisi, ufak tefek bir sunucuyu heybetli yapabilir. Yakin
cekimlerdense uzak ve orta ¢cekimler, gozalt1 torbaciklarini saklayabilir. Yildiz sunucu
muhtemelen istedigi giysiyi, en iyi kuaforleri ve danismanlar1 segme sansina sahiptir.
Bu tam anlamiyla bir kozmetik televizyonudur (Postman, Powers, 1996: 33).
Televizyonda izleyiciye gosterilenler, gercekligin yeniden kurgulanmis ve cesitli

ideolojiler dogrultusunda yeniden yapilandirilmig halidir.
Iletisim araclarmin gercekligi tanimlayic rolii baslica ii¢ diizeyde kendini gdsterir:

a. Medyanin propaganda 6zelligi: her kitle iletisim araci, halkin destegini saglamak
icin, kendi politik goriislerine uygun olarak basta haber olmak iizere olaylar1 belirli

formatlarda sunar.

b. Iletisim araglarmin diizenle etkilesimi: iletisim araglar1 egemen goriise kars1 ¢ikan

kisi ve gruplar1 diglayarak sunar ve yerlesik diizenin savunuculugunu yapar.

C. [lletisim araglari sistemi yeniden iiretir: egemen ideolojiyi tekrar iiretmek igin,
objektif goriintii altinda profesyonel bir se¢im, ayiklama ve sunma yaparak,
gercekligi farkli boyutta ve sisteme uygun olarak yeniden iretir (Akarcali, 1997:
31).

Televizyon anlat1 yapisi, pargalardan olusan sonsuz ve birbirini izleyen, devamlilik arz
eden bir yapidadir. Anlati yapisinin kurulmasinda gostergelerden imgelerden sikca
kullanilir ve televizyonun anlati yapis1 onun anlati1 olanaklari, teknik imkanlar1 dahilinde
sekillendirilir. Televizyon anlatis1 genel olarak yogun enformasyon i¢cermeyen ses ve
goriintii  unsurlarmi izleyeni derin diisiincelere yonlendirmeden ileten akici bir
yapidadir. Eglence unsuru yine televizyon anlatisinda yogun bigimde kullanilir. En
ciddi programlarin igeriginde bile eglence unsurunun yogun big¢imde kullanildig:
goriilmektedir. Televizyon anlati yapisi, temsiliyetler, dil, sdylem, igerik, bi¢im, estetik

yapi, ideoloji gibi pek ¢ok unsurun harmanlanmasiyla ortaya ¢ikan bir ingadir.
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1.2. Televizyon ve Tiir Tanim

Tir kavrami yalnizca sinema ve televizyon icin degil, insan hayatinda tiim olgularin
bilimlerin sanatlarin ifadesinde tanimlayan, ayrimlayan, betimleyen, kategorilere ayiran,
smiflandiran bir yapidir. Ayrica tiir kurami televizyon, sinema, edebiyat gibi alanlarda
anlati yapisinin insasi siirecinde biiyiik rol ve belirleyicilik sahibi bir kavramdir. S6z
konusu olan sanat dalinin geleneklerini, sinirliliklarini, ortak anlati 6zelliklerini ortaya

koyarak smiflandirma ve kategorileme yardimiyla sanatta tasnifi saglayan bir kuramdir.

Tiir (genre) sozcligli Fransizca bir sézciik olan “type” sozciiglinden tiiremistir. Belli
Olciit ve unsurlara gore ayrilmis, ayrigtirilmis kategorize edilmis nesneleri ifade etmekte
kullanilan tiir, pek ¢ok materyalin daha kiigiik kategoriler igerisine yerlestirilmesine,

daha ayrintili alt basliklara ayrilmasina imkan saglayan bir kavramdir (Erdogan ve

Budak, 2016: 18).

Tiir kavrami, biyoloji, kimya gibi bilimlerde bir kategorilestirme yolu olmakla birlikte
sanatsal faaliyetlerin kategorize edilmesinde ve sosyal bilimlerde de basvurulan bir
kavramdir. Edebiyatta, sinemada, televizyonda kullanilan bir terimdir (Adakli, 2001:
236).

Iletisim alaninda tiir, “sanat ve iletisimde &zgiill anlatim bigemleri” olarak

tanimlanmaktadir (Mutlu, 1998: 339).

Bir medya {iriinii olarak tiir, bu medya {riniiniin ¢esidi ya da kategorisidir. Tiiriin
belirlenmis Ozellikleri vardir. Bahsedilen bu belirlenmis o6zellikler yinelenmis,
tanimlanmis, taninmis olmalidir. Ayrica tiir, tim parcalarinin toplamindan ayri1 bir

seydir. Tiir, onu olusturan tiim parga ve unsurlarin bir biitiiniidiir (Burton, 1995: 92-94).

Tiir kavramini ele alan Grant, tiir filmlerini belli bagli unsurlar1 yineleme, ¢esitlendirme
yoluyla yeniden yeniden ortaya koyma, benzer dykiileri, benzer durum ve kosullarda
benzer bicimlerde benzer karakterler esliginde ortaya koyan ticari amag giiden endiistri
iirlinli olan filmler olarak agiklar. Bu agiklama ile tiir filmlerinin belli bagl uzlagimlar
esliginde yinelemelere dayandigi ve yinelenen seylerin kolay anlasilan seyler oldugu
aciktir. Yinelenen unsurlar belli bir zaman sonra izleyiciye sikici gelmeye baslayacaktir.

Bu dogrultuda da yinelenen unsurlarin ¢esitlendirilmesi suretiyle bu durumun 6niine
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gecilir. Seyirci, bilim kurgu filminde diinyanin onu ele gegirmeye calisan Oteki
yaratiklardan, son anda kurtulabilecegini bilir ama nasil kurtulacagi belirsizdir
(Akt.Giichan, 1999: 100). Yani tiir filmlerinde olayin ne oldugundan ¢ok nasil olustugu,

nasil diigiimlendigi ve ¢6ziime nasil kavusturuldugu 6nem kazanmastir.

Nilgiin Abisel“e gore sanatsal bir kavrami ifade eden “tiir” sozciigii dilimizde Fransizca
kokenli “genre” sozcligliniin karsiligr olarak kullanilmaktadir (Abisel, 1995: 14). Tiir
kavrami ilk kez eski Yunan’da kullanilmis, Aristo “Poetika” adli eserinde “tregedya”
tiirliniin tanimini1 yapmistir. Tlr kavrami tiim sanatsal faaliyetler i¢in gecgerli olan ve
sanatsal etkinliklerin belli 0zelliklerine gore ayristirildigr kategoriler seklinde

tanimlanabilen kavramdir (Giighan,1999: 91).

Tiir ayrimlarinda edebiyat ve tiyatronun izleri goriilen film tiirlerini 6rnek gosteren
Tudor (1974), tiir teriminin anlaminin ve kullanimlarinin farklilastirdigina deginerek,
herkesin uzlasabilecegi tiir tanimlarinin olanaksizligini belirtir (Aktaran Abisel, 1995:
23). Neale (2001: 2) ise bu durumu sinemanin kendine 6zgii yapisina baglar; “edebiyat
koklii gegmisiyle drama, lirik, trajedi, komedi gibi bir¢ok farkli tir ayrimlarin
kapsayabilir, ancak film edebiyata gére hem daha donemseldir hem de daha ¢ok yerel

kodlar icerir”

Sinemada tiir kavrami genis cercevede incelenmistir. Oyle ki sinemada “tiir sinemas1”
kavramindan bahsedilmis, bu kavram derin arastirma ve tartismalara konu olmustur. Bir
sanat tiirli olarak sinema, pek ¢ok sanat dalindan (edebiyat, resim, miizik, tiyatro...)
etkilenmistir. Bu etkilenimler sonucunda sinema anlatisal ve teknik bakimdan zengin
anlatim olanaklar1 kazanmistir. Andre Bazin, sinemanin pek ¢ok diger sanat dalina gore
cok farkli ve etkili anlatim olanaklar1 oldugunu belirtmis, sinemayr diger sanat
dallarindan ayrica ele alinmasi gerekliligini vurgularken sinemanin konusma dili ile boy

Olclisebilecek tek anlatim teknigi sayilmasi geregini savunmustur (Bazin, 1995: 9).

Altman (2006: 14-26), sinemada tiirler iizerine yaptigi ¢alismalar sonucunda film
tirlerinin genel belirleyici ve karakteristik 6zellik gdsteren bir takim ortak yon ve
ozellikler dizisi ortaya koymustur (Altman, Bu o6zellikler, tiirlin ideolojik birtakim
islevler edinebilecegi, ayni tiire mensup olan filmlerin temel ortak o6zellikleri
paylasacagi, belli konu ve olaylar dizisi cercevesinde yapilandirildigini, tahmin

edilebilir bir ilerleyis gosterecegini, sirliliklarina sadik kalacaklari, agik ve sabit
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kimliklerle ortaya kondugudur. Altman’in da ifade ettigi {izere tiirler adeta bir uzlas
igcerisindedirler. Tir sinir koyucu bir olusumdur. Belli bir tiire ait film, o tiiriin belli
Ozellikleri ile uyum ¢ergevesinde yapilandirilir. Tiirler risk almazlar ¢iinkii 6ncesinde
defalarca denenmistirler. Ticari ve endiistriyel bir iiriindiir. Her tiir filmi o tiir iin

geleneklerine bagli bir yapi igerisindedir.

Tudor’a gore tiir, “gdreceli olarak sabit bir kiiltiirel kaliptir ve fiziki, tarihi ¢evreleri
oldugu kadar, moralve toplumsal degerleri de vard” (Aktaran Abisel; 1995: 23). Tiir
kuraminin temel unsuru kodlar iizerinden ilerleyen bir yapida olmasi, belirlenmis yol ve
yontemler {izerine insa edilmesidir. Tiir filmleri, toplumda egemen kiiltiiriin ¢esitli kod
ve kurallarmi yansitir, ona paralel bir ideolojide ilerler. Belirli bir siniflandirmanin tiir
konusunda bir kategori olabilmesi i¢in bu kategoride yer alacak belirlenmis kod kural
yol ve yontemlerin olabildigince fazla izleyen tarafindan paylasilmakta ve kabul

edilmekte olmasi1 gerekmektedir.

Nilgiin Abisel, sinemada tiir olgusundan bahsederken tiirlin konu, yol yontem gibi ortak
ozellikleri kullanmasini1 vurgulayarak, daha 6nce belki defalarca kez denenmis olmasi
Ozelligi nedeniyle zarar riski olabildigince diisikk filmleri kapsayan terim olarak
kullanmigtir (Abisel, 1999: 22).

S6z konusu edebiyat oldugunda edebi tiirler roman, siir, 6ykii, deneme gibi kendi
aralarinda bi¢im ve igerik yoniiyle benzerlik ve ortak kullanimlar barindiran tirtinlerdir.
Sinemada tiir kavrami sinema filminin western, miizikal, korku vb. 6zellikler barindirip
barindirmamasi ile ilgilidir. Televizyon anlatisinda ise tiir, s6z konusu programin haber,
pembe dizi, belgesel gibi kendi igerisinde ¢esitli uylasimlari olan, belli formiilleri
paylasarak ortak bir takim dil ve sdylemsel akis gosteren bigimleri ifade eder.
Televizyonda tiir, televizyon anlatisinin kodlarmin evrensel bir popiilerlik kazanmasini

miimkiin hale getiren kategoridir. (Mutlu, 1991: 26-36)

Berger (2007), izleyicinin izleyecegi sinema filmi ya da televizyon programi konusunda
onceden bilgiye sahip oldugunu ifade ederken, televizyon ortami araciligi ile yaymlanan
program tiirlerini igaret etmektedir. Bu durum, tiirlerin daha programin izlenmesinden
evvel izleyiciye birtakim kodlar gonderdigini ifade eder. izleyici yalnizca tiiriinii bildigi
televizyon programi hakkinda daha izlemeden fikir sahibi olabilmektedir. Televizyon

programinin tiirli, ulagilmast hedeflenen izleyici profiline en dogru ve etkin bigimde
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ulagsmaktan, programin ilgi gérmesine, program akiginin belirlenmesinden igerigin ne

oldugunun tahmin edilebilmesine kadar pek ¢ok kodu biinyesinde barindirmaktadir.

Televizyonda tiir olgusunu incelerken yine zincirleme bir etkilesimin oldugunu gézden
kagirmamak gerekmektedir. Nasil ki sinema edebiyat ve sanatin diger tiirlerinden
etkilendiyse televizyonun da bunlara ek olarak radyo ve sinemadan etkilendigi
belirtilmelidir. Televizyon, 6zellikle sinemanin bazi1 formatlarindan kendi teknik, bigim
ve igerigine uygun olanlardan sik¢a yararlanmis ve bunlar1 kendi anlatim olanaklarina
katmistir. Anlatim teknikleri ve dilindeki benzerlik de sinema ve televizyon arasindaki
etkilesimin bir gostergesi durumundadir. Sinema ve edebiyatin bir¢ok tiirli, aslinda
sonradan aralarina katilacak olan televizyonun da program tiirlerinin altyapisini bir
bakima olusturmustur denebilir (Mutlu, 1991: 44). Tiir kavrami ile ifade edilmek
istenen, birden fazla programin ortak ve benzer yonlerinin belirlenmesi araciligiyla

programlarin gruplandirilmasi, kategorilere ayrilmasidir. (Erdogan ve Budak, 2016: 34)

Televizyonda tiir, sinemada tiirle kiyaslandiginda daha komplikedir. Ciinkii televizyon
anlatisi, sinemadaki gibi her zaman baslayan ve biten bir Oykiilerden olusmaz.
Televizyonda kimi zaman gercegin bir temsili oldugunun varsayildigi haberler, bazen
tamamen kurmaca oldugu ag¢ik olan diziler, seriyaller karsimiza ¢ikar. izledigimiz kimi
zaman Oykiisli olmayan bir yarisma programi ya da hem gercek hem show karisimi bir
reality show olabilir. Ya da tiim bu tiirlerin i¢ i¢e eklemlendigi baska bir tiire ev
sahipligi yapabilir televizyon. Bu bakimdan sinemadaki gibi yalnizca konusu, olay
orgiisii ve yinelenen kliseleri ile kategorize edilmez. Anlati yapisi, gergekligi, kurmaca

olup olmamasi, estetik yapisi, seslenisi, dilsel 6zellikleri gibi farkliliklar barindirir.

Televizyon programlar farkli tiir ve formatlara ayrilmis, kategorilestirilmistir. Her tiir,
kendi gorsel ve sozel iletilerini en etkin bigimde kodlayarak izleyenine aktarmay:r amag
edinir. Televizyon anlati yapisint olustururken, daha etkili mesajlar tiretmek amaciyla
sik sik yakin ¢ekimlere, gorsel birtakim efektlere, kurgusal olanaklara, 151k, ses, goriintii
diizenlemelerine, ¢ekim Olceklerinin farkli etkilerine stiidyo imkanlar1 ve dekor gibi

teknik, gorsel ve estetik bir takim anlatim olanaklarina basvurur.

Televizyonda tiir, sinemada tiir olgusu ile kiyaslandiginda televizyonun tiirler arasi
cizgilerinin belirsizlesmesi, tiirlerin birbiri icerisine dahil olmasi ve tiirlerin

melezlesmesi durumuna sahit olunmaktadir. Bazen izlenilen haber biilteninin bir tanitim
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programina benzemeye basladigina; bazen bir reality show programinin haber
iceriklerine yer verdigine sahit olunmaktadir. Bu bakimdan televizyonda bir tiirii

arastirmak, tiim tlirler hakkinda bilgi sahibi olmay1 gerektirmektedir.

Televizyon metninin teknik olarak somutlastirildig: televizyon stiidyolari, kurgu ve reji
masalari, yer alacak her bir saniyeyi kontrollii bi¢imde insa eder. Ortaya c¢ikarilan
metnin ne oldugu, neye hizmet ettigi, hangi amacglar dogrultusunda yapilandirildigi,
hangi tiire dahil edilebilecegi, 6rnegin olusturulan metnin bir haber programi mi, sabun
kopiigii bir dizi mi yarisma programi mi, miizikal mi oldugunu belirten siniflama onun
tiriinii belirtir. Her tiirlin, niteligini belirleyen ve onu baskalarindan ayiran kendi
kurallar1 bulunur (Giddens, 2000: 399). Bu kurallar, televizyon metninin ne oldugu,
hangi tiir i¢ine dahil edilebilecegi, ne gibi sinirliliklar1 ve gercevesi olacagini belirler.
Televizyon program tiiriiniin ne oldugu, onun ne ¢okluktaki izleyiciyi ekran basina
kilitleyecegini de az cok belirleyen bir unsurdur. Ozellikle televizyonun en fazla
izlendigi, prime time olarak ifade edilen 20.00- 23.00 saatleri arasinda eglence igerigi
yogun yarigmalar, diziler, miizik programlar1 gibi entelektiiel bir birikim gerektirmeyen
programlar yayimlanirken, bu programlara nazaran daha nitelikli oldugu varsayilan,
belgeseller, tartigma programlart gibi az da olsa bilgi birikimi, ilgi alan1 gerektiren
programlar izler kitlenin ¢ok da fazla olmadig: saatlerde yer alir. Bu durum itibariyle
televizyonun ticari amaglarla iceriklerini yapilandirdigina ve yayin saatlerini buna gore

belirledigine sahit olunmaktadir.

Televizyon program tiirleri, Ozellikleri de§ismeyen ve paylastiklar1 ortak unsurlari
bakimindan kesin kodlar iceren yapilar degillerdir. Bu televizyon programini, bir tiiriin
icerisine dahil etmek ya da o tiirlin tamamiyla disinda birakmak miimkiin olmayabilir.
Televizyon program tiirleri ortak birtakim kodlar1 paylasabilir. Bu dogrultuda keskin
ayrimlar yapmak miimkiin olmayacaktir. Televizyon tiirleri, farkli televizyon
endiistrilerinde ve farkli zamanlarda baska tiirler icerisine dahil edilebilmektedirler.

Yani muglak alanlardir. Kesin ve degismez kodlar degillerdir.

Tematik yaymn yapan kanallar, sadece aymi tiirden programlarin yayimini
gerceklestirerek, sadece o tiirlin meraklist olan izleyiciye ilgili icerigin ulastirilmasim
hedeflenen kanaldir. Bu kanallarda haber, belgesel, egitim, miizik vb. yalnizca o temaya

ait olan tiirtin yayinim gergeklestirmektedir.
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Televizyon programlarinin bir konuyu izleyicisine iletirken yapilandirilmasinda
kullanilan yontem, teknik, yaklasim, ara¢ ve geregler ve ¢esitli 6gelerin kullanilis1 ve ele
alinisi o programin hangi tiir igerisine dahil edilmesi konusunda kiimelendirme,
kategorilendirme ve smiflandirma anlaminda gerekli goriilen dlgitlerdir (Ugurlu, 2012:
46). Ornegin program yarisma agirlikli unsurlar1 biinyesinde barindirmaktaysa ve bir
0diil vaat ediyorsa yarisma programi, izleyene haber iletme amaci tasiyorsa haber
programi, karnavalesk bir eglence soylemi flireterek yogun eglence igeriklerinden

olusuyorsa eglence programi olarak degerlendirilmektedir.
1.2.1. Tiirlerin Kategorilendirilmesi

Berger (1992) de, televizyon programlarini reklamlar, haberler, belgeseller, durum
komedileri, melodram diziler, sdylesi programlari, sdylesiler, bilimsel programlar,
yarigmalar, spor programlari, polisiyeler, bilim kurgu yapimlar1 gibi basliklarla
kategorize edilebilecegini ifade eder. Ayrica bu bagliklarin kolaylikla daha da
detaylandirilabilecegini belirtir. Televizyon program tirleri smiflandirilmak ve
kategorilere ayrilmak istendiginde ¢ok farkli siralama gruplama siniflandirma gesitleri
ile  karsilasilabilmektedir. = Televizyon  programlari  televizyon  metninin
somutlastirilmasinda ortaya konan yapim malzemesi teknik Ozellikleri, olanaklari,
amaclari, soylemi, bi¢imi, islevleri, hedef kitlesinin kim oldugu, icerigi, bi¢imi, estetik

yapist gibi unsurlar déhilinde siniflandirilabilmektedir.

Televizyon programlarimin tiir bakimimdan kategorilestirilmesi olgusu, farkli
arastirmacilarca ve farkli kurumlarda baska kriterlere gére olusturulmus olmasindan

otiru farkli farklidir. Tek ve kesin bir siniflandirmadan bahsedilememektedir.

Ornegin Jensen, program tiirlerini siniflandirirken gergeklere ve olgulara dayali
programlar, kurgusal programlar, geleneksel eglence programlari, gerceklere ve
olgulara dayali eglence programlari olmak iizere 4 ana basliktan bahsetmistir (AKt.

Erdogan, Budak, 2016: 22).

Amerika Birlesik Devletleri Federal Iletisim Komisyonunun (Federal Communication
Commission- FCC) yaptig1 kategorilendirmeye gore televizyon program tiirleri, tarim

programlari, eglence programlari, haberler, kamusal konulardaki programlar, dini
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programlar, egitim programlari, spor programlari ve diger programlar olarak 8 baslik

altinda toplanmistir.

Ingiltere de televizyon program tiirlerini, iilkenin en énemli yayin kuruluslarindan biri
olarak kabul edilen BBC (British Broatcast Commission) kategorilendirmistir. Bu
kategorilendirmeye gore televizyon program tiirleri, haberler ve kamusal konular,
magazin ve belgeseller, egitim programlari, sanat ve miizik programlari, g¢ocuk
programlari, dramalar, filmler, eglence programlari, spor programlari, dini programlar,

program tanitimlar1 ve reklamlar olarak 12 baglik altinda toplanmistir.

Avrupa Yaym Birligi EBU, (European Broetcasting Union) televizyon programlarinin
simiflandirilmas:  konusunda farkli bir kategorileme Onermistir. EBU tarafindan
belirlenen program konulari, alt tiirler seklinde detaylandirilmistir. Bunlar kamusal
konular, bili insanlik, miizik, drama, giizel sanatlar, yasam felsefesi, spor, bos zaman ve
hobiler, eglence, folklor ve insan odakli programlar, karisik konular ve diger tiirler

olarak 12 baslikla siiflandirilmistir. (Erdogan ve Budak, 2016: 23)

Ulkemizde ise program tiirlerine dair siniflandirmay1 Radyo Ve Televizyon Ust Kurulu
(RTUK) Izleme Ve Degerlendirme Merkezi Baskanhigi yapmaktadir. RTUK ise,
televizyon program tiirlerini haber ve haber programlari, spor programlari, kiiltiir
programlari, dini ve moral programlar, egitim programlari, bilgilendirici/ eglendiren
programlar, insan yagamindan yola ¢ikarak hazirlanan programlar, dramatik programlar,
miizik programlari, eglence programlari, program tanitimlari, reklam ve diger tiirler

olarak 13 baslik altinda incelenmistir. (Erdogan, Budak, 2016: 23)

Tiim bu siniflandirma ¢esitleri, televizyon program tiirlerinin kesin ¢izgilerle ve belirgin
sinirlarla gruplandirilamayacagini agiklar niteliktedir. Televizyon program tiirlerini
smiflandirmak da kolay degildir. FCC, BBC, EBU ve RTUK, tiir smiflandirmalarinda
gorildiigi gibi televizyon program tilirlerini farkli sekillerde kategorilendirmek
miimkiindiir. Programlarin tiirlere ve alt tiirlere ayrilmasi konusunda temel husus,
programin islevinin ne oldugu, hangi izleyici profiline seslendigi, hangi konularin
etrafinda konumlandirildigi, bu konular1 ele alirken ve islerken kullandigi yol ve
yontem, arag ve geregler, ortak anlati yapisinin kurulumu gibi kistaslardir (Ugurlu,
2012: 47). Televizyon programlarinin bigimsel ve yapisal 6zellikleri, olay orgiileri

birbirinden farklilik gostermektedir. Televizyon yayinciliginda programlarin yapisi,
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konusu ve igeriklerinin belirlenmesinde hedef kitlenin demografik 6zellikleri, yerlesim
yeri, sosyoekonomik seviyesi, Kkiiltiiri gibi kistaslar1 g6z Oniinde bulundurarak

televizyon programlar1 hazirlanmaktadir (Erdogan ve Budak, 2016: 24).
1.2.2. Televizyon Program Tiirleri ve Genel Yapisal Ozellikleri

Pek ¢ok anlati mecrasi gibi televizyon da hikayelerini anlatirken ve iletmeyi amacladigi
mesajlar1 kendi diline dokerken kendisine ait anlatt dili olan program tiirleri
gelistirmistir. Televizyon, kendi yapisal dilini kurarken en ¢ok da kendinden onceki
donemlerin en etkin kitle iletisim araci olan radyodan fazlaca etkilenmistir. Ancak
elbette televizyon yalnizca radyodan devraldig tiirler iizerine odaklanmamuis, bu tiirleri
kendi amaclari, dili, olanaklari, ideolojisi, estetik yapisi, anlati yapist ve izleyicilerin

beklentileri dogrultusunda gelistirmis, ¢esitlendirmis ve yent tiirler ortaya koymustur.

Zamanla gelisen teknoloji ve yayin kuruluslari arasindaki rekabet durumu, televizyon
programlarin gesitliligini, yapisini, sOylemini, bi¢imini ve igerigini etkilemistir. Tim
tecimsel yaym kuruluslart miimkiin olan en fazla izleyici kitlesine ulasmayi amag
edinerek reklam pastasindan en biiyiik dilimi kendisine pay etmeyi amag¢ edinmistir. Bu
amaglar ise izleyicilerin ilgi alanlarina yonelik, dikkat ¢ekecek, ilgi uyandiracak, merak
duygusunu koriikleyecek bir takim degisik program tiirlerine duyulan ihtiyaci
beraberinde getirmistir. Hem izleyiciyi hem reklam vereni tatmin edecek igeriklerle,
degisik ve diisiinlilmemis olan yapiy1 insa etmek de televizyon kanallarinin odaklandig:
konular arasindadir. Bir kanal i¢in 6nemli olan unsur, yayimn igerikleri ile en fazla

izleyici kitlesine ulasarak popiilerligini, izlenirligini ve gelirlerini arttirmaktir.
1.2.2.1. Televizyon Program Tiirleri

Televizyon program tiirleri pek ¢ok farkli kategorilendirme sistemi ile
simiflandirilmaktadir.  Bu calismada televizyon program tiirleri smiflandirmasinda
RTUK’iin 17.12.2013 tarihli ve 2013/68-14 sayili karari ile onaylanmis “Yaymlarda
Program Tiirleri Kod, Tanim ve Siniflandirmalar1” kitapcig1 dikkate alinmistir. RTUK
televizyon programlarini haber programlari, giincel programlar, kiiltlir programlart,
gercek yasamlar, dramalar, eglence programlari, ¢ocuk programlari, ticari iletisim ve

tanitim programlar1 ve diger igerikler olarak 10 ana baslikta toplamistir.
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1.2.2.1.1. Haber Programlari

RTUK {in 17.12.2013 tarihli ve 2013/68-14 sayili karar1 ile onaylanmis “Yaymnlarda
Program Tiirleri Kod, Tanim ve Simiflandirmalar1” kitap¢iginda haber programlarini
“Kamuoyunu bilgilendirme amaciyla ve nesnel bir bakis agisiyla izleyici ve
dinleyicilere iletilen giincel, toplumsal, ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve benzeri olay,
konu ve gelismelerin sunuldugu program tiirii” olarak tanimlamistir. Ayni kitapgikta
televizyonda haber programlarinin alt basliklari: haber biilteni, haber programlari,

ekonomi biilteni, hava ve yol durumu ve spor biilteni olarak siralanmistir.

Toplumun en kii¢iik yap1 tast olan insan, sosyallesme ve ¢evresinde olup bitenlerden
haberdar olma ihtiyacindadir. Bu ihtiyacini da giiniimiiz modern toplumlarinda kitle
iletisim araglarim1 kullanarak, diinyada olup bitenlerden haberdar olarak karsilar.
Insanlar, olup bitenleri 6grenmek kadar basina gelenlerden de diger insanlar1 haberdar
etmeye gereksinim duyarlar. Bu durum insanda haberlesme ihtiyaci olusturmustur. Hem
kisiler arasi iletisimin hem de kitlesel iletisimin en temel unsurlarindandir haber alma

ithtiyact.

Haber, giiniimiiz modern toplumlarinda sosyallesme s6z konusu oldugunda beyin kadar
yasamsal bir gereksinimdir. Haber almaktan soyutlanmig bir bireyin sosyallesmesi

beklenemez (Ugurlu ve Oztiirk, 2006: 31).

Televizyon anlatisinda haber tiirli ise, yurtta ve diinyada olup bitenlerin izleyicilere
aktarilmasi amaciyla hazirlanan programdir. Seker’e gore Haber, yeni ve anlamli olan,
yayinlandiginda miimkiin oldugunca fazla sayida insanda merak duygusu uyandiran
olay ya da bilgilerdir (Seker, 1999: 11). Haber Arapca kokenli bir kelimedir.
Amerikalilar ve Ingilizler, haber kavramini karsilamak amaci ile yeni anlammna gelen
“new” kelimesine basvurmaktadirlar. Bu durum haberin yeni olmasi1 6zelligine vurgu
yapar. Fransizlar ise “infomation” kelimesini kullanmaktadirlar (Biilbiil, 2000: 95).
Haber gerek gegmiste gerek giiniimiizde kitle iletisim araglarinin en 6nemli ve temel

unsurudur. Elektronik ve yazili basin, haber iceriginden yalitilmis olarak diisiiniilemez.

Ozellikle Guttenberg’in matbaay1 icadindan sonra haber metalasarak bir mal haline
gelmistir. Bu sekli ile haber, taze ve yeni olan, halkin para karsiligi satin alarak elde
ettigi bir bilgi tiirii haline gelmistir (Capli, 2002: 67). 1440’larda baslayan haberin
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“seylesme” ve metalagma seriiveni giinlimiizde varligin1 devam ettirmektedir. Haber,
kitle iletisim araglarinin kar getirilerini en fazla etkileyen, izleyicinin gercekligine en

fazla inandig1 etki giicii en yiiksek televizyon program igeriklerindendir.

Toplumlarin giderek gelismesi, 6zellikle de teknolojinin hizla ilerlemesi ve insan
hayatini etkilemesi insanlarin haber alma ihtiyacini yiikseltmistir. Teknolojinin 6nemli
kesiflerinden olan radyo ve televizyon haberciliginin zamanla gelismesi ve ilerlemesi ile
insanlarin  haber almasi, vermesi, habere ulasmasi konularina yeni boyutlar

kazandirmistir (Aziz, 1989: 50).

Televizyon habercigi, televizyonda yaymlanan haber biltenlerini ve haber
programlarini kapsamaktadir. Televizyonda haber biiltenleri ve haber programlari, en
genis izleyici kitlesine hitap eden ve inandiriciligr en yiliksek olan programlardir. Haber
biiltenleri ve haber programlar1 birbirinden farkli unsurlari biinyesinde barindiran
tirlerdir. Haber biiltenleri habere konu edilen durumu ana bagliklar1 ve ana hatlariyla
ortaya koyarken haber programlari daha 6zel ve detayli bir sekilde habere konu edilen
durumu ya da olayr mercek altina alir. Haber programlari salt sunumlarla ilerlemez
programin akisina goére halkin goriislerine ya da uzman goriislerine yer

verilebilmektedir (Cereci, 2001: 149-150).

Lipmann, haber ile gercegin iki farkli sey olduguna dikkat ceker. Haber bir olay:
izleyene iletme islevini goriirken gercek ise sakli kalmis olgularin ortaya ¢ikarilmasidir
(Akt. Biilbiil, 2000: 96). Her seyden Once haber, bir insa siirecidir, farkli unsurlarin
farkli zihinlerden, bakis acilarindan gegerek olusturdugu bir olusumdur. Haberin salt
gercekligi ideolojiden bagimsiz olarak vermesi neredeyse imkansizdir. Ancak kitle
iletisim araglarinin igeriklerine bakildiginda gergek ile en fazla iliskilendirilen tiir
olmasi1 bakimidan haber oldukga yogun bir etki alanimna sahiptir. izleyenlerce gergegi

en fazla ilettigine inanilan tiirler arasinda goriilmektedir.

Kitlesel iletisimde olay, olgu, bilgi ve durumlarin haberlestirilme siirecine “haber
yapma” denir ve ¢esitli asamalardan gegerek ortaya ¢ikarilir. Oncelikli olarak ilk
basamak haber yapilacak olay olgu durum ya da bilginin arastirilmasi kismidir.
Aragtirma ne kadar saglam yapilirsa, haberin niteligi o oranda artacaktir. Bunu takip
eden ikinci asama arastirilan bilgilerin seg¢ilmesi, tiglincii asama ise arastirilip se¢imi

gerceklestirilen haberin bigimlendirilmesidir (Seker, 1999: 11-12). Arastirma safhasina
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ne kadar dnem verilirse verilsin gergege ne kadar sadik kalmaya calisilirsa caligilsin
haber bir insa siirecidir ve haberi liretenin bakis agisindan zihinsel ve bilissel evreninden
gecerek inga edilir. Ayrica medyanin anlatim olanaklar1 (kameranin yonii, agisi,
kisithiligi, haber dilinin yapisi, haberin siiresi, montaj, efektler...) gercekte daima
kirilmaya yol acar. Televizyonda izledigimiz haber gercek degil ancak gercegin bir

temsili olabilir.

Neil Postman ve Steve Powers (1996: 21), televizyon haberlerini izlemek isimli
eserlerinde haberin en sade taniminin hakim Oliver Holmes’ un {inlii hukuk tanimindan
cikartilabilecegi vurgusunu yapmislardir. Holmes’un degisine gore, hukuk, mahkemeler
ne derse odur. Ne fazla ne de eksik. Postman ve Powers ise, benzer bir bigimde haberin,
haber miidiirleri ve muhabirler ne derlerse o oldugunu ifade ederler. (Postman, Powers,
1996: 19) Bu tanimdan da hareketle, haber de diger program tiirleri gibi bir televizyon
tiiridiir. Ve onu lreten, insa eden kisilerin muhabirin, editoriin haber miidiiriiniin bakis
acisindan bagimsiz diisiiniilemez. Televizyon haberi ancak onu olusturanlarin géziinden
o olaya taniklik edilmesini saglayabilir. Postman ve Powers’in da ifade etmis oldugu
gibi haber, toplanmaktan daha ¢ok yapilir ve bu yapilis, gazetecinin énemli buldugu ya
da onun izleyiciler tarafindan O6nemli veya ilging bulunacagini sandigi fikrine

dayanmaktadir. Bu, epeyce karmasik olabilmektedir.

Televizyon haberciliginde degigsmeyen engel, zamanin baskisidir. Zaman, anlayisin,
tutarliligin ve hatta anlamin aleyhine calisir. Bir programin pratik ihtiyaglari, 6zellikle
belirli bir zamanda yayina girmek ve muhabiri bu kosullar altinda elinden gelenin en
iyisini yapmaya cagirmaktadir. Yapimci, yolda gecen degerli zamani da talep ederek
Oykiiniin oldugu yerde “canli” bir ¢ekim de isteyebilir. Yayin sebekesine bagh
istasyonlar sik sik,zaman dilimlerindeki farkliligi 6nemsemeden olay yerinden ‘“canlt”
haber isterler. Uzak mesafeden calismay1 yiiriiten ve bolgedeki giicliikklerden korunan
haber yapimcilari, gereksiz ve pratik olmayan isteklerde bulunabilirler. Sabah
haberlerinin ve is programlarinin fazlaliklari, gece giindiiz siirekli kullanilabilir.
Mubhabir, bir anda bes yone dagilabilir ve kapsamli bir raporu sunarken, ondan iyi
bilgilenmis, sakin ve tiim bunlarin yan sira tabii ki gdz alici bir goriiniim i¢inde olmasi

beklenmektedir (Postman, Powers, 1996: 44).
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Haber programlari, yeni ve giincel olmalari ile deger kazanirlar bu dogrultuda ¢ogu
zaman canli olarak yayinlanmaktadir. Sicak haber kavrami habercilikte 6nemli bir
kavramdir. En yeni en giincel haberi temsil etmektedir. En yeni haber, izleyende merak
ve ilgiyi en fazla uyandiran nitelige sahiptir. Haber biiltenleri ve haber programlari,
sinirlt bir zaman zarfi dahilinde yayinlanir. Bu durum haberin ger¢cek zamanindan
yalitilarak adeta filmik bir zamana uyarlanarak yeniden insa edilmesini ifade eder.
Televizyonda haber akip giden bir yap1 dahilinde ilerler. Kayit edilmedigi takdirde

tekrar edilme basa donme durumlar1 barindirmaz.

Televizyon yayincilifinda haber programlari, giinliik yayin planinin biiyliik kismini
olusturmaktadir. Bu planin televizyon izleyicilerinin iilkede ve diinyada olup
bitenlerden siirekli, diizenli, cabuk ve yeterli bigimde haberdar olma istegi yatmaktadir.
Televizyon haberleri kamuoyunun saglikli ve serbest olusabilmesine yardim etmesi
konusunda da onem tasimaktadir. Ote yandan tartismaya ve degisik goriislerin
belirtilmesine imkan veren giincel konularla ilgili haber programlar1 toplumun ¢esitli
konularda aydinlatilmasina katkida bulunmaktadir. Haber programlari izleyenini ¢ok
farkli alt tiirleri ile bilgi sahibi yapmakta ve haber iletimini saglamaktadir. Haber
programlarinin i¢ haberler, dig haberler, magazin haberleri, egitim, kiiltiir ve sanat
haberleri, spor haberleri, hava durumu, ekonomi haberleri vb boliimlere ayrildigi
goriilmektedir (Mete,1999: 60).

Habercilik kitle iletisim araglarinin tiimiinde ve 6zelde televizyonda, lizerinde ciddiyetle
calisilmasi gereken bir tiir olarak kendini gosterir. Bunun en birincil nedeni gercege en
yakin tiir olarak goriilmesi ve en inandirici, kamuoyu olusturmada en etkili tiir
olmasidir. Ozellikle gercege yakin ya da gercekle denk olarak diisiiniilmesi haberciligin
objektif olmasi geregi iddiasindan ortaya ¢iksa da haberin yeniden insa edilmis bir
gerceklik olmasi durumu g6z ardi edilmemeli, her ingsanin belli bir zihinsel siireg, bakis

acis1, ideoloji ve kiiltiir barindiracagi unutulmamalidir.

Haber metinleri ve haber biiltenleri, adeta yaym kurulusunun kisiligini, yapisini,
ideolojisini yaymn politikasini ve saygimligmi yansitmaktadir. Ozellikle siyasi haberler
ile yaym kurulusunun hiikiimet ile olan iliskileri konumlanabilmektedir. Bu nedenle

haber biiltenleri yayin kuruluslari i¢in en 6nemli program tiirlerindendir.
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Televizyon haberi, diger tiim tiirler gibi televizyonun hikdye anlaticiligini kullanarak
iletilerini yapilandirir. Bu noktada kuracagi hikayeler bilgilendirmeye, egitmeye yonelik
olabilecegi gibi ciddi olaylarin bile eglence icerigine bulandirilarak reyting kaygisiyla
reklam pastasindan daha fazla pay alma adina i¢i bosaltilarak suya sabuna dokunmayan
tirde de yapilandirilabilmektedir. Esslin (2001: 79-80), en ciddi tiirlerden olan haber
programlarinin da hikaye anlaticiliginin ve karakter liretiminin altin1 ¢izer. Ona gore
olaysiz veya eften piiften olaylarin yasandigi bir giin, haber konular1 kesfedilmeli veya
iiretilmelidir. Mahalli haber takdimcileri sevilen sahsiyetleri pekistirme ve seyircilerin
sadakatini saglama imkam bulurlar. Ozellikle sikic1 haber giinlerinde pratik tavsiyeler
verecek, mahalli karakterlerle goriisecek, yorelerinin eglenceli yonlerini 6ne
cikaracaklardir. Hatta meteoroloji uzmani bile bir sahsiyete doniistiiriiliir. Bu uzman bir
komedyen veya palyago, eger kadinsa cinsel bir obje gibi konumlandirilir. Bu girisimler
her zaman basariya ulasmaz, bu ise ilging ve sasirtict bir sahsiyet yansitabilme
yetenegine sahip kisilerin sayisinin sinirli olmasini veya yonetici kadronun izleyicinin
neyi c¢ekici buldugunu yanlis anlamis olmasini gosterir. Haber programlari da diger tiir
televizyon tiirleri gibi yildiz sistemini 6n plana alir. Iyi goriiniimlii, bakimli kadin ve
erkeklerin goriindiigii bir “gériinen yiiz” olusturur. Bu durumu Postman (1994: 113), su
sekilde vurgulamaktadir: “Ornegin size herhangi bir kanal adina en fazla sayida insani
televizyon basina toplayabilecek bir haber programi hazirlama firsati verilseydi nasil
hareket edeceginizi getirin goziiniiziin oniine. Ilk once her biri hem “hos” hem de
“giivenilir” yiizlere sahip bir kadro secersiniz. Aday olanlar gosterisli fotograflariyla
birlikte size basvururlar ve siz de bu resimlere bakarak goriiniisleri gece programlarina
uygun olmayanlari elersiniz. Demek ki giizel olmayan, yasi elliyi ge¢cmis kadinlari, kel
erkekleri, asirt kilolu olan herkesi, burunlar fazla uzun ya da gozleri birbirine ¢ok
vakin olan biitiin adaylart kafadan diglarsiniz. Baska bir deyisle, sa¢ bigimleriyle
konusan bir kadro toplamaya c¢alisirsimiz. En azindan, yiizleri bir dergi kapaginda

’

berbat gériinmeyecek olanlart istersiniz.’

Gilinlimiiz modern toplumlarinin televizyon yayin politikalar1 dogrultusunda hazirlanmis
olan ve yaymlanan ana ve ara haber biiltenleri, lilkemizde ve diinyada neler olup
bittigini, ne gibi konularda gelismeler yasandigini izleyicisine aktarmaktadir. Ancak bu
televizyon metinleri, kurgusal bir siiregten gecerek hazirlanmakta ve onu olusturan

kisinin ideolojisi, diinya gorlisii ve perspektifi dogrultusunda yapilandirilmaktadir.
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Ayrica haber metinleri, dikkat c¢ekici yonleri 6n plana c¢ikarilarak yeniden insa
edilebilmektedir. Nihayetinde her haber metni iletisim saglayan bir ara¢ olmasinin
Otesinde ticari bir metadir. Bu nedenle olaylara ilgi uyandirmak adina, kendi amaglarina

uygun bigimde eglence 6gesini eklemleyerek haber metni yapilandirilabilmektedir.

Biitiin haber programlari miizikle baslar, biter ve yine miizik esliginde ara verilir. Bu
uygulama ciddi kamusal sdylem ile eglence arasindaki ayrim g¢izgilerinin silinmesinin
en birincil nedenidir. Haberin miizikle bir ilgisi olmamasma karsin haber
programlarinda miizik kullaniminin nedeni tiyatro oyununda ve sinema filminde miizik
konmastyla aynidir: eglenceye uygun bir ruh hali olusturmak. Eger miizik olmasaydi -
flash bir haberle kesilen herhangi bir televizyon programinda oldugu gibi- izleyiciler
hakikaten dehset verici, belki yasamlarinin bile degismesini gerektiren bir haber
dinlemeyi beklerlerdi. Ama programin cergevesi miizikle ¢izildigi siirece, izleyici ciddi
bicimde dehsete diisiilecek bir sey olmadigini, aslinda aktarilan haberlerin gergeklikle
ilgisinin bir oyundaki sahneden farksiz olduguna inanma konusunda gonlii rahat olur
(Postman, 1994: 115).

1.2.2.1.2. Tartisma ve Yorum Programlari

RTUK yorum programlarini, “Siyaset, ekonomi, spor vb. kamuoyunu ilgilendiren
giincel konularin bazen tek bir bakis agisiyla, bazen de farkli goriislerin bir arada dile

getirilerek sunuldugu program tiirii” olarak tanimlamigtir.

Yorum ve sohbet programlari konusmacilar ve konusmacilarin konugmalarin1 yoneten
bir moderatdriin (sunucu) bulundugu, bilgi aktariminin ve degisik acilardan bir konuya
yaklagiminin saglandig1 program tiiriidiir. Konusanlar yorum programlarinda televizyon
izleyicisine seslenmekte ve bilgi aktarimmi gerceklestirmektedirler. Bu programlar
izleyiciyi duygusal ve diisiinsel agidan katilima, diislinmeye ve sorgulamaya davet
ederler. Bu programlarda olusan tartigsmalar esnasinda taraflar avantajli bir pozisyon
elde etmek amaciyla adeta birbirleri ile miicadele etmektedirler (Kose, 2004: 268). Bu
program tiirlerinde yorumcular izleyene farkli perspektifler sunarak bilgi aktarimi da

gerceklestirirler.

Yorum programlart konusma unsurunu yogun olarak biinyesinde barindirmaktadir ve

format bakimindan cesitlilik géstermekle beraber lic genel baglik altinda 6zetlenebilir.
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Bu cesitler diiz konusma programlari, gorlisme (miilakat) programlari, tartigma

programlar olarak kendini gostermektedir (Mutlu, 1995: 94).

Televizyon yorum programlari, ortalama zeka seviyesine sahip izleyici Kitlesine hitap
ederler. Yogun bir entelektiie]l ¢caba gerektirmez. Bu programlardaki yorumcular ve
katilimcilar ne kadar uzman olurlarsa olsunlar konusulan konulari1 ortalama bir egitime

sahip olan herkes idrak edebilirler (Turam, 1996: 28).

Bu programlar genellikle canli olarak yayinlanmaktadirlar. Bu durum zaman zaman risk
olusturabilmektedir. Ciinkii ¢ekim esnasinda gergeklesme ihtimali olan teknik
aksakliklar ve insani hatanin geri doniisii imkansizdir. Tartigma programlarinin
monotonlugunu kirmak adina bazen ekranin ikiye ya da daha fazla parcaya boliinmesi,
cesitli kamera ve bilgisayar hileleri ile 6zel perspektifler olusturulmasi, kullanilan
dekor, aydinlatma gibi unsurlar anlatima katki saglamaktadirlar. Cekimlerin amaca
uygun kullanilmasi ile programin ana fikri ve mesajlarin izler kitleye etkili bicimde
aktarimi gergeklestirilmeye c¢alisilmaktadir. Yorum programlarinin baslica tirleri:
sempozyum, panel, grup tartismasi ve izleyici katilimli tartigmalardir (Mutlu, 1995:

113).

Tartisma ve yorum programlari hem uzman konuklar hem de normal insanlardan
olusabilmekle birlikte bu programlarda ozellikle konuklarin paylasacagi bilgiye
odaklanilmaktadir. Bu program tiirii ¢ok fazla aksiyon ve hareket igcermez. Programin
acilisin1 yapan sunucu Oncelikli olarak programin konusunu izleyene takdim eder ve
ardindan konuklarmi izleyiciye tanitir. Konuklarin uzman olmas: halinde uzmanlarin
calisma alanlar1, belki konu ile alakali yapmis olduklar1 ¢alismalardan bahsedilir.
Konuk siradan biriyse konu ile baglantisina deginilir. Ardindan program baglatilir.
Konusmanin gidisatin1 belirleyen sunucu tartismanin adeta moderatorliigiinii yapar.
Konusmanin gidisatina rehberlik eder. Ancak elbette sunucu konusmanin gidisatini
tamami ile kontrol altinda tutamaz. Tartismalar genel olarak canhdir, ¢iinki
katilimcilarin segilmesi konusunda fikirlerin ¢akigsmasi ve bir ¢atismanin olusmasi
amaglanmistir. Bu tarzdaki programlarin ¢ogu, canli olarak ya da bir miktar kurgusal
diizenleme ile es zamanli olarak yayinlanmaktadir (Firatli, 2006: 167). Yorum ve
tartisma programlar1 genel olarak fazla maliyet gerektirmezler. Ciinkii ekseriyetle

stiidyo dahilinde c¢ekimleri gerceklestirilir. Cok fazla teknik ve anlatisal zenginlik
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olusturulmasi amaglanmaz. Goriintii unsurundan ¢ok konusma ve ses unsuru 6nemlidir.
Bu da teknik agidan fazla maliyet gerektirmemesini ancak igerik olarak doygun olan ses

ve konusma igerigini gerekli kilmistir.
1.2.2.1.3. Sohbet Programlari

RTUK, sohbet programlarmi “Cesitli konular1 ele alan s6z ve sohbet program tiirii”
olarak tamimlamaktadir. Bu programlar genellikle izleyiciye sempatik gelen ve
benimsenmis bir sunucu tarafindan yiiriitiilen kimi zaman ¢esitli uzman konuklar kimi

zaman {inlii konuklar bazen de siradan insanlarin sohbetleri ile yiiriitiilen programlardir.

Gortiniirde gercek kisilerin kendiliginden gelisen sorulara muhatap oldugu sohbet
programlar1 bir dereceye kadar ongoriilemeyen gerceklik igermektedir. Cogu zaman
taninmis bir komedyen, aktor veya meshur bir kisi olan “ev sahibi” takdim sézlerinin,
sorularinin, niiktelerinin ve sakalarinin ¢ogunu hazirlamistir. Goriisiilen kisiler genelde
ne sOyleyecegini Onceden tespit eden kamu sahsiyetli gosteri sektdriine mensup
kimselerdir ve konustuklarinin biiyilk kismini hazirlamis, hatta 6nceden provasini
yapmislardir (Esslin, 2001: 23-24).

Bu programlar genel olarak stiidyolarda ge¢cmekte ve stiidyo adeta sunucunun ev
sahipligi ile konuklarmi agirladigi bir atmosfere doniismektedir. Bu programlar ¢ok
cesitli  konularda sohbetlere ev sahipligi yapabilmektedirler. Giinliikk hayati
kolaylastiracak pratik bilgiler, degisik hayatlar, yemek tarifleri, tinlii konuklar, giizellik
tilyolar1 gibi pek ¢ok konuda sohbetin gerceklestigi bu program tiirleri 6zellikle giindiiz
kusagi programlarinda sikca yer almaktadir. Calismanin 2. boliimiinde giindiiz

kusaginda yer alan sohbet programlar1 ayrintili olarak ele alinacak ve incelenecektir.
1.2.2.1.4. Belgesel Program Tiirii

RTUK iin tanimlamasima gore belgesel programlar, “Konusunu ve materyalini gercek
olaylardan ve tabiattan alan, olay1 ya kendi tabi ¢evresi ve akisi icinde ya da buna en
yakin bi¢imde sonradan kurulmus diizenlemeler icinde secilmis yerlerde islenen,
cogunlukla bilime dayali belli smiflandirmalarla tespit edilen durumun izleyiciye

sunuldugu program tiiriidiir.”
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Ik olarak sinemada karsimiza ¢ikan belgesel terimi, belgelere dayanan ve belgelerden
olusan anlamlarini isaret etmistir. Belgesel kavrami ilk olarak John Grierson tarafindan
1926 yilinda kullanilmistir. Bu terimi Grierson, Newyork Sun Gazetesi’nde bir elestiri
yazisinda Robert Flaherty’ninMoana adli filmi ile ilgili olarak kullanilmistir. Bu
yazisinda g$Oyle der Grierson: “Moana“nin Polinezyali bir c¢ocugun giindelik
yasamindaki olaylar1 gorsel olarak anlatmasi nedeniyle belgesel bir degeri
var.”aslindaGrieseson“un bu deyimi, bugilin bircok alt tiire ayrilarak iyice dallanip
budaklanmis bir film tiiriinii dile getirme anlaminda ilk kez kullanan kisidir (Mutlu,
2008: 120). Grierson’un yaklagimlar1 ¢ergevesinde gelisen belgeselcilik geleneginde
belgesel tiiriinlin agik olarak ilettigi bir takim sosyal amaclari ve demokratiklestirme

gorevi de vardir (Capli, 2002: 127).

Diinya Belgesel Birligi, 1948 yilinda belgesel film tanimini su sekilde yapmistir: “Ya
olgusal ¢ekimle ya da aslina sadik kalinarak yeniden kurulmak suretiyle yorumlanan
gercekligin herhangi bir yoniinii, akla ya da duygulara hitap edecek sekilde film
tizerinde kaydetme yonteminin tiimii belgesel filmdir”’ (Mutlu,2008: 121). Bu tanim, bir
televizyon tiirii olarak ele aldigimiz belgesel tiiriiniin en belirleyici 6zelliginin

gercege sadik kalmak oldugunu vurgular niteliktedir.

Belgesel tiirii, gergegi temel alarak ortaya ¢ikan, kurmacaya miimkiin oldugunca yer
vermeyen, montaji izleyene hissettirmeyen, konusunu dogadan gergeklerden
belgelerden taniklardan alan, diinyay1 ger¢ege en sadik kalacak bicimde

anlamlandirmay1 ve aktarmay1 amaclayan tiirdiir.

Belgeseller, televizyon igerikleri géz oniine alindiginda igerik agisindan fazla arastirma,
sorumluluk, bilgi donanimina sahip olmalar1 yonii ile saygin tiirler arasindadir. Ancak
saygin kabul edilen bu televizyon metinlerinin genel olarak reytingleri diistiktiir. Ciinkii
¢ogu zaman bilgi edinmek yerine televizyon izleyicisi eglence yonii agir basa televizyon

iceriklerine yonelebilmektedir.

Belgeseller ¢cok ¢esitli konularda yapilandirilabilmektedirler. Genel olarak tarih, doga,
bilimsel gelismeler, ekonomi, psikoloji, saglik, kesifler, yolculuklar, yeni yerler, ilging
Olaylar, ilging kisilikler, giindelik hayatta pek de sahit olamayacagimiz olgu ve olaylar
gibi ¢ok ¢esitli konulardan olusabilmektedir.
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II. Diinya Savasi sirasinda dnde gelen Avrupali devletler tarafindan pek ¢ok belgesel
film yapilmistir. Bu filmlere yikilan sehirler, evsiz kalan insanlar, onlarin dramlari,

milyonlarca miiltecinin i¢ine diistiikkleri durum ve iilkeleri i¢in savasa giden askerler

konu edilir (Cereci, 1997: 37).

Televizyon belgeselleri diinyanin, uzayimn, doganin, insanin, tarihin bilinmeyen ilging ve
hayranlik uyandiran yonlerini ayrintilandirarak izleyicisine aktarmaktadir, bunu
yaparken de temel ilke yargilarim1 belgelere dayandirmaktir. Belgesel tiirii i¢in belge
kimi zaman olayin kendi goriintiisiidiir. Filmin yapilandirilmasinda igerige uygun
olacak bi¢cimde bilimsel ve teknik unsurlar da kullanilabilmektedir. Belgesel filmler, her
yerle, her seyle, herkesle ilgilidir (Cereci, 1997: 44-45). Belgesel filmler, gercege
dayanmasi, konusunu gercek hayattan almasi yoniiyle izleyen i¢in hem bilgi aktaricidir
hem de etkileyicidir. Ancak medyada “gerceklik” olgusunun tartismaya agik oldugu
unutulmamali, bahsedilen gercekligin kim tarafindan dretildigi ve hangi ideoloji

cercevesinde yapilandirildigr géz ardi edilmemelidir.
1.2.2.1.5. Bilgi-Kiiltiir Yarismalari

“Katilimcilarin ¢esitli konularda bilgi ve genel kiiltiir seviyelerini dlgen, ayn1 zamanda
izleyici ve dinleyicilerin de bilgilenmelerini saglayan yarisma programi” olarak

tanimlanmistir RTUK tarafindan bilgi ve kiiltiir yarisma programlari.

Bu tiirdeki programlarin hazirlanma amaci, toplumun ¢esitli konularda egitilmesi, bilgi
ve kiltiir diizeyinin arttirllmasidir. Bilimsel ve belgesel temellere dayandirilan bu
program tiirleri hem egitici hem de eglendirici unsurlar1 biinyesinde barindirir

(Cereci,1992: 48).

Yarigsma programlarinda verilen yanitlar iki kutupludur. Cevap ya yanlis ya dogru
olarak degerlendirilir. Bu kutuplastirma ise sorunlari toplumsal ve tarihsel
karmasalarindan siyirip kesin ve keskin ¢izgilerle basit sekilde sonuclandirmaya neden
olur. Bu durum, yanlis olan yorumlarin ve dogmalarin apacik gercek kabul edilmesini
stirdiirebilir. Modern iletisim araglar1 da bu duruma egiticiligi, aydinlaticiligi, bilingleri
akil almayacak sekilde genisletecegi tantanalariyla yardim etmektedir (Erdogan,
Alemdar, 2005: 13-14).
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Bilgi yarigsmalar1 hem spor olaylarinin hem de sohbet programlarinin unsurlarint bir
araya getirmekteyse de gerceklik yelpazesinin kurgusal ucuna daha yakin bir yere
yerlestirilmelidir.  Bilgi  yarismalarinin  6nceden tespit edilen isleyisi Oyle
diizenlenmektedir ki, hala mevcut oldugu halde bu ger¢ekten provasiz olayin alabilecegi
sekiller biiyiik 6lgiide smirlanmaktadir. Odiiller igin yarisan yarigsmacilar gelecek
sorular1 bilmedikleri ve kimin kazanacagi onceden belirlenmedigi halde misafirler,
merasimlerin hakimi, yani goriintirdeki yetkili ev sahibi tarafindan ve goériillmeyen
yapimc1 tarafindan asikar sekilde yonlendirilmektedir. Yarigmanin sunucusu dikkatlice
hazirlanmis bir rolii oynayan bir aktordiir, keza yarismacilar da dramatik istidatlari igin
ekrana c¢ikarilarak sergilenmekte ve kendilerinden azami dramatik ve duygusal etkiyi
elde etmek icin tasarlanmis adetlesmis bir gerceve icinde aktorler gibi dnceden hareket
ettirilmektedir (Esslin, 2001: 24). Yarisma programlari izleyenin bilgisini 6lg¢en
yapisinin yani sira bazi olumsuzluklar1 da blinyesinde barindirir. Bu programlarda bilgi
para birimiyle dl¢iilmekte, kazanana bildigi soru sayisinca belirlenen kurallar dahilinde
para o6diilii verilmektedir. Ekran basindaki izleyici ¢cogu kez paylasilan bilginin ne
oldugu yerine kazanilmasi muhtemel olan para odiiliine odaklanmaktadir. Bilgi
yarismalarinda yarigmacilara yoneltilen sorular kisith bir siire dahilinde sorulmakta,
yarigmact adeta panik halinde sorulari cevaplamaya c¢alismakta ve parayr kaybetme
endisesi ile ter dokmektedir. Tecimsel medya kuruluslar: yarigsma programlarina eglence
ve dramatizasyon unsurlarini yogun olarak katarlar. Kimi zaman yarigmacinin paraya
neden ihtiyact oldugu dramatik bi¢imde islenirken, kimi zaman paray1r kazanirsa ne
yapacagl konusu bir merak unsuru olarak kullanilabilmektedir. Bilgi yarismalar1 da
diger tiim tiirler gibi fazla reyting almayi, ekrana daha fala izleyiciyi ¢ekmeye
odaklanmistir. Bu programlarda amag, programin daha ¢ok izlenmesi ve bununla dogru
orantili olarak kazanci arttirmay1 saglamaktir. Tiim medya iriinlerinin ticari kaygilarla
olusturuldugu diisiiniildiiglinde yarigsma programlarinin bilgi aktarmasi olumlu bir
0zellik olarak anlamlandirilabilir ve bu programlarin toplumu cesitli konularda bilgi

diizeyini arttiracagi savunulabilir.
1.2.2.1.6. Egitim Programlari

Egitim, televizyonda dogrudan egitim ve dolayli yoldan egitim seklinde olmak iizere iki
sekilde gergeklesir. ABD’deki okul programlari, Ingiltere’deki Open University
deneysel yayinlar1 dogrudan egitim konusunda 6rnek teskil ederler (Gokge,1997: 240).
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Tiirkiye’de ise dogrudan egitim yayinlar tiiriindeki 6rnegi kamu yayinciligini iistlenen

kurum olan TRT yiiriitmektedir.

Egitim programlari, televizyonun bilgi verme islevini yerine getirmekte en temel
program tlirtidiir. Televizyon program tiirlerinin tiimii az ya da ¢ok bilgi aktarimi
gerceklestirmektedir. Fakat egitim programlar1 bu islevi dogrudan yerine getirir. Diger
icerikler egitme islevini eglence unsuruyla harmanlayarak iletse de egitim

programlarinin ilk ve asil amaci 6gretmektir (Mutlu, 1995: 153).

Televizyonun hem gorsel hem de isitsel birtakim unsurlari kullanmasi onun egitici
yayimlar yapabilmesi ve bu dogrultuda basarili olabilmesini saglayacak teknik
unsurlardir. TRT’nin agik 6gretim fakiiltesi derslerini programlastirarak izleyiciye
iletmesi, egitime destek veren bir yayincilik seklidir. Tiirkiye’de toplumsal sorumluluk
ve kamu yayinciligi yapan bir devlet kurumu olan TRT, ticari olarak yarar

saglanmayacak olsa bile egitim yayinlar1 yapmaktadir.

Egitici programlar, mesaj1 daha etkili kilmak adina ¢ekim dlgekleri, kamera hareketleri,
kurgusal diizenlemeler, gorsel efektler, animasyon filmler, 151k ve aydinlatma stilleri
gibi pek cok teknik olanaktan yararlanabilmektedirler. Ancak bu programlarda

kullanilan teknik unsurlarin mesajin 6niine gegmemesi énem tagimaktadir.
1.2.2.1.7. Saghk Programlari

RTUK, saglik programlarini “Izleyicilere cesitli saglik problemleri ile ilgili bilgi veren
ve halki bilin¢lendirmeyi amaglayan program tiiri” olarak tanimlamaktadir.
Televizyonda saglik programlari, saglik sohbetleri ve saglik haberleri, izleyicinin

dikkatini ¢eken, etki giicii yiiksek iceriklerdendir.

Bu tarzdaki programlar genel olarak sohbet programlari ile benzerlik gostermektedirler.
Kimi zaman bir sohbet programinda saglik kosesi olarak karma bir tiir olarak kimi
zaman da sadece saglik konularimin tartisildigi tek bir tiir olarak karsimiza

cikmaktadirlar.

Saglik programlarinda uzman goriisleri ve tavsiyeleri Onemli yer tutar. Cesitli

hastaliklara, rahatsizliklara regeteler, tavsiyeler sunulur.
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Televizyonda saglik programlari tiirii izleyenine hayata, saglikli olmaya, fiziksel
goriliniise, beslenme ve spora dair pek ¢ok regete sunar ve “olunmasi gereken” ideal bir

“tip” liretir.

Bu programlar, saglikli ve ding kisiler tarafindan sunulur, sunucu kimi zaman uzman bir
doktor da olabilmektedir. Ornegin TRT’de giindiiz kusaginda Eyliil 2017°den beri
yayinlanmakta olan “Doktor Geldi” programi sohbet agirlikli bir saglik programidir.
Sunuculugunu Doktor Halit Yerebakan’in yaptigi; konuklar1 alaninda uzman doktorlar,
diyetisyenler ve giizellik uzmanlarindan ve saglik sorunlarindan sikayet¢i hastalardan
olusan bu program saglik, giizellik, beslenme, iyi goriinme, zayiflama gibi konularin

etrafinda oriilii bir programdir.

Saglik programlart saglikli kalmanin tiiyolarinin verildigi, c¢esitli hastaliklardan
kurtulma ya da korunma yolarinin tartisilip konusuldugu, kimi zaman hastalarin da
katilimiyla dramatik etkisi yiikseltilen yapidaki programlardir. izleyici kimi zaman bu
hastalarla benzer sorunlari yasadigi i¢in kendisini yalniz hissetmez ve ruhsal bir
rahatlama yasar. Kimi zaman da hasta insanlar1 goriip halinden hosnut olma durumu
icerisine girer. Kimi zaman programdaki hastalara uzmanlarin tavsiye ettiklerini kendi
hayatina uygulama imkan1 bulur. Yani saglik programlar1 da diger tim program tiirleri

gibi, goriinen amaglarinin disinda gesitli alt metinler bulundururlar.
1.2.2.1.8. Reality Show Programlari

Reality-show program tiirlerini RTUK, “Genellikle canli olarak yaymlanan, kisisel
felaketleri ve benzeri olaylar (cinayet, aile i¢i kavgalar v.b.) konu alan program tiirii”

olarak tanimlamaktadir.

Chalaby, reality show programlarini siradan ve gergek insanlarin hayat hikayelerinin bir
kismin1 konu alan, senaryoya bagli olmayan, gercek yasamdan kaydedilmis mizahi,
dramatik olay ve olgular etrafinda yapilandirilmis olan, karakter olarak profesyonel
oyuncularin degil gergek kisilerin kullanildig1 televizyon program tirii olarak

tanimlamustir. (Erdogan ve Budak, 2016: 37)

Reality show programlar1 konularmi gercek hayattan almalari, izlenme esnasinda

herhangi bir entelektiiel caba ve bilgi birikimi gerektirmemeleri, izleyenin merak
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duygusunu tetiklemesi, programda bahsi gecen olaylarin ve sahsiyetlerin siirekli
dramatize edilmesi durumlarindan kaynakli olarak izleyicilerin dikkatini ¢ekme

amacinda olan programlardir.

RealityShow programlarinin giindemde olmasi ve genis kitlelerce ilgi duyulup takip
edilmesinin sebebi sira dist olaylarin normal insanlar tarafindan yasanmis olmasi,
konularim1 gergek hayattan aliyor olmasindan kaynaklidir. Gergekligin gosterisi ve
yeniden insas1 olarak reality show programlari yeni bir habercilik anlayisini da

beraberinde getirmislerdir.

Konularini giinliik yasamdan alan bu programlarin igerigini genellikle 3. Sayfa haberleri
olarak tanimladigimiz, cinayetler, aile dramlari, kisisel felaketler, kaybolan kagirilan

kimseler, bireylerin sapkin davranislari, siddet gibi konular olusturmaktadir.

Reality Show programlari, g¢aligmanin ikinci boliiminde daha detayli olarak ele

alinacaktir.
1.2.2.1.9. Drama ve Dizi Programlari

RTUK, televizyon dizilerini “Birden ¢ok béliim halinde yayinlanan, tavir, tutum, deyis
yoniinden birbirine bagli olan ayni konunun veya birbirini izleyen konular

biitiinliigiiniin islendigi drama program tiirii” olarak tanimlamistir.

Televizyon dramalar1 ¢esitli sekillerde olusturulabilmektedir. Bunlardan en yaygin olani
televizyon filmleri, mini diziler, belgesel dramalar, dizi ve seriyallerdir. Bunlar arasinda
da en sik karsilagilani ise diziler ve seriyallerdir. Dramatik program tiirlerinin izleyiciyi
etkileme konusunda en biiylik avantaji biiyiilii bir uzam olusturmast ve bu diinyaya
izleyiciyi ¢cekmesi, buradaki karakterler ile 6zdeslesme yasamasini saglamaktir. Bu
sayede izleyici, dramatik atmosferde yasanan {iziintii, kaygi, nese, seving gibi duygulari
paylasabilmektedir. Dramatik anlati, neden sonugsal bir anlati yapis1 kurar. Olaylar
birbirine sebep olacak yol acacak bicimde gelisir. Boliimiin basinda bir sorun ortaya
atilir ve aksiyon bu olay ¢oziimlenene kadar inis ve ¢ikish bir seyir iizerine kurularak

devam ettirilir.

Televizyon dramalar1 tipki tiyatro ve sinema dramalaria benzer olacak sekilde drama

tiirlinlin anlat1 olanaklarin1 kullanmaktadir. Ancak elbette televizyon dramalari, sinema
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ve tiyatronun sahip oldugu teknik, anlatisal olanaklardan farkli olanaklari biinyesinde
barindirdig1 icin anlatimi farklidir. Bunlardan ilki televizyon izleme rutininin tiyatro
oyununun ve sinema filminin izlenmesi rutininden farkliligidir. Sinema ve tiyatro
izlemek icin ise yasam i¢inde 6zel bir zaman ayirmak gerekmekte olup, sinema ya da
tiyatroya gitmek gerekmektedir. Ancak televizyon, tiim program igeriklerini evimize
kadar getirir. Yalnizca drama tiliriindeki programlar1 degil degisik formatta pek cok

programi bizlere sunar (Mutlu,1991: 86).

Dizi anlatisi, ayn1 ana karakterlerin belli mekan ve ¢evrede gecen birbirinden farkli olay
dizgileriyle olusan siireklilik arz eden televizyon dramalaridir. Dizi ve seriyaller her
boliimiin kendi icinde ve diger boliimlerle tutarli oldugu 6nceden belirlenmis giin ve
saatlerde yayinlanan dramatik, filmik ancak siirerklilik arz eden televizyon program
tiirleridir. Her yeni boliim yeni bir sorun esliginde agilir. Boliim devam ederken sorunlar
coziilir ancak ilgi ve meragi uyanik tutacak ve izleyicinin bir sonraki bolimii

sabirsizlikla beklemesini saglayacak yeni sorunlar ortaya atilarak boliim sona erer.

Pembe dizi, kisilikler ve iligkilerin sorgulanmasi tizerine kurulur. Genel olarak kadin
izleyici kitlesine yonelik olarak hazirlanan yogun dramatizasyon ve duygusallik ile
harmanlanarak olay orgiisii yapilandirilir. Gergek diinyadaki kisileri simgeleyen
kisilikler diislinsel, duygusal ve aralarindaki karmasik iliskileri dahilinde ele alinir.
Pembe dizilerde yer alan karakterler izleyicinin 6zdeslesme yasayacagi bigimlerde
yapilandirilir. Izleyicinin de diisiince ve yargi bicimlerini sekillendirecek karakter
ornekleri sunulur (Akyiirek ve Orhon, 2006: 39-41). Pembe diziler bitmek bilmez
karmasik iligkiler ve olay Orgiileri ile harmanlanmis diisiik biitceli televizyon
metinleridir. Konular1 genellikle ask, nefret entrika, para, sevgi, kiskanglik,
kavusamama, siddet gibi konulardan meydana gelmektedir. Devamlilik arz eden bu
program tiirii, sadik bir izleyici kitlesi olusturmustur. Anlatimi sanatsal degildir. Bilgi
birikimi gerektirmez. Pembe diziler, izleyenin ilgisini ¢ekmek ve onu kendisine
baglamak amaciyla cesitli yollar kullanir. Yaymlanma araligr siktir, boylece kendisini
izleyene unutturmaz. Programlar onceden belirlenmis giin ve saatte yayinlanir. Bu
diziler, kadinlarin genel olarak evde gecen hayatlarini dis diinya ile baglantilandirmasi

yoniinden kadin izleyiciler i¢in 6nemlidir.
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Soap operalar, olaylara ve karakterlere kadin bakis agisi ile yaklagir. Bu dizlerdeki
iliskiler oriintiisii kadinlar ve kocalar arasindaki egemen iligki bigimlerinden farklilik arz
eder. bu yapimlarda erkekler de kadmnlar kadar ask, aile, evlilik sorunlarini tartigir
haldedirler. Bu tartismalar sonucunda ulasilan ¢6ziimler genel ahlak anlayisina ters
diismez (Giighan, 1999: 157-160). Soap operalar ¢ogunlukla i¢ mekan g¢ekimlerini
blinyelerinde barindirirlar ve bu nedenle maliyetleri olabildigince ucuzdur. Her hafta
yayinlanmalari, basit ¢ekimleri ve kliselesmis kullanimlarin yinelenmesini beraberinde
getirmektedir. Yildiz oyunculardan ziyade daha az taninmis gen¢ oyuncular kullanilir.
Soap operalar konusma ve s6z unsurunun yogun olarak kullanildig1 yapitlardir. Yakin
cekimler olayin dramatizasyonunu izleyene iletmek amaciyla sik sik kullanilir. Burada
amag s0z ile iletilemeyen izleyene verilmek istenen duygunun iletilmesidir. Bu tiirde
kullanilan dil giindelik dildir. Olay orgiisiinii ve konuyu anlamak izleyenin biiyiik

cabasini gerektirmez.

Televizyon, izleyicilerine ne gosterirse gostersin, dramatik iletisim bi¢iminin temel
ozelliklerini sergiler ve ayni zamanda dramatik diisiince bigimlerini sergiler, ¢iinkii
drama diinyay1 diisiinme, onu yasama ve lizerinde akil yiirlitmemize yarayan bir
yontemdir. Ki, ¢ogu diisiincelerimiz ¢esitli durum ve kararlar konusunda senaryolar

igerir ve dramayi1 bir diisiince bigimi olarak kullanilir (Esslin, 2001: 18).

Televizyon dizileri 1smarlama islerdir. Bu isleri basariyla gotiiren yazarlar, gérevlerinin
diizenli dizilerin kast’1n1 yalnizca dogru Oykiilerle destekleyecek degil, ayn1 zamanda ve
temelde, kurumlasmis karakterleri ve basrol oyuncularinin yetenegini ortaya g¢ikartacak

metinler yazmak oldugunu bilen yazarlardir (Kelsey, 2001: 134).
1.2.2.1.10. Magazin Programlari

Magazin haberleri ve magazin programlari da bir ¢esit haber programi
sayilabilmektedir. Bu tarz haber programlar1 6zellikle tinlii kisilerin 6zel hayatlarinin
merak edilmesi lizerine yapilandirilir. Magazin programlari tinlii kisilerin is hayatlar1 ve
0zel hayatlarindaki gesitli 6zel gorilintiiler, gizli ¢ekimler, dedikodular gibi unsurlar
dogrultusunda olusturulur. Magazin programlari, televizyon haber programlari arasinda
eglence ve merak unsurunun en yogun olarak kullanildig1 programlardir. Liiks yasamin
gbzler Oniine serilmesi, insan bedeninin ideolojik olarak kullanilmasi, 6rnek yasam

stillerinin ve cesitli temsiliyetlerin kurulmasi bakimindan en ideolojik televizyon
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metinlerindendir. Magazin programlarinda en temel sorunlardan biri mahremiyet

olgusunun ihlal edilmesi olarak kendini gostermektedir.
1.2.2.1.11. Miizik Programlari

Izleyicilerin televizyon seyretmeye vakit ayirmalarinin énemli sebeplerinden birisi de
miizik ve miizik eglence programlari ile gesitli klipleri takip etme istegidir. Bu konuda
radyo dinleme ve televizyon seyretme arasindaki onemli fark sanatgilarin ve sazlarin
goriintiisii ile renk ciimbiisiine biiriinen klipler olmaktadir. Izleyen bazen yalnizca miizik
dinlemek degil ayn1 zamanda sanatgiyr gorme, parcanin Klibini izlemeyi isteme
egiliminde bulunabilir. Kamu ve 6zel televizyon kuruluslari yayinlarinda Tiirk halk
miizigi, Tirk sanat miizigi, tasavvuf miizigi, fantezi miizik, yerli pop miizigi, yabanci
pop miizigi, klasik miizik gibi degisik miizik programlarini izleyicilerin begenisine

sunmaktadir (Mete, 1999: 69).

Miizik programlarinda programin dekoru, sunucunun ve konuklarin makyaji, stiidyo
1siklart gibi teknik birtakim unsurlarin gesitliligi programa gorsel bir atmosfer

kazandirilmasi bakimindan 6nem teskil etmektedir.

Miizik programlarinin akis hizi programda kullanilan miizik parcalarinin siiresi ve
ritmiyle paraleldir. Uzun olan sarkilar ne kadar sevilse bile izleyiciyi sikabilecegi
unutulmamalidir. Bunun yami siwra ¢ok agir ritimli pargalar da programa sanki
ilerlemiyormus hissi katabilmektedir. Bu nedenle hangi parcanin nerde yer alacagi
onemlidir. Program i¢inde sarkilarin aralarinda yer alacak sozel ve gorsel unsurlarin
niteligi de programin akis hizina etki etmektedir. Doruk nokta ilkesini miizik
programlari i¢in olusturmak zordur. Bu program tiirlerinde c¢atisma ve celiski gibi
unsurlarin, diigiim ve ¢oziimlerin bulunmamasi dramatik bir yapinin bu tarz programlar

tizerine kurulmasina engeldir (Mutlu, 1995: 146-148).
1.2.2.1.12. Spor Programlari

Televizyon gosteri icerigini kullanarak izleyicisini eglendiren bir anlati aracidir. Spor
programlar1 da televizyon anlatistnin eglence unsurunu kullanan program tiirleri
arasindadir. Sporun televizyonda var olmasi, onun endiistri haline gelmesini ve

kitlelesmesini gosterir niteliktedir.
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Spor programlar1 igerisinde orta sinifin en fazla ilgi duydugu programlar futbol
maglarini ve miisabaka yorumlarinin ekranlara getirdigi programlardir. Televizyondan
onceki donemlerde biiyiikk stadyumlar1 dolduran futbol izleyicisi, televizyonun
yayginlagmasinin ardindan stadyumlar1 oturma odalarina tasimis ve yerinden
kipirdamadan bilet kuyruklarina girmeden ayrica bir {icret 6demeden futbol

miisabakalarini izleme sansini elde etmislerdir (Tekinalp, 2003: 338).

Televizyon ile spor birlikteligi televizyon ekranimmin dev bir stadyuma doniismesi,
miisabakalarin daha genis kitlelerce izlenmesi ve futbolun daha fazla kitlesellesmesine
ve bu kitleselligi biiylik bir yatirnm ve ticarete doniistiirmesine yol agmustir. Futbol
giderek sesini televizyon vasitastyla duyurmaya bagimli hale gelmistir. Sampiyonlar
ligi, Diinya ve Avrupa sampiyonalari futbolun daha genis kitlelerce ilgi duyulan bir spor
haline gelmesine yol agmustir (Talimciler, 2001: 280). Spor programlari ayn: zamanda
onemli miktarda sahneleme igerir; zira olaymn kendisi dnceden beklenen ve planlanan
bir olaydir; ¢esitli kameralar yaym esnasinda 6nemli noktalara 6zenle yerlestirilir,
yonetmen bir kameradan digerine uzak ¢ekimden yakin ¢ekime, sahanin bir ucundan
diger ucundaki goriintiiye, normal c¢ekimden agir g¢ekime (bir baska bigimde

tekrarlanabilirlik) ustaca gecer (Esslin, 2001: 23).

Spor haber programlar1 ise spor olaylarimi izleyicilere aktaran programlardir. Spor
haberlerinde yer alacak spor dallart spor editorii ve program yapimcisina bagl olarak
degisiklik gostermektedir. Genellikle yapimcilar en fazla izlenen spor dallarini program
blinyesine dahil ederler. Bu durum, spor programlarinin tiim sporlarin konusuldugu ve
tartisildign  bir arena olmaktan c¢ikararak c¢okluga gore program igeriginin
diizenlenmesini  beraberinde getirir. Televizyon izleyicileri arasinda azinlk
sayilabilecek bir kismin ilgi duydugu spor dallar1 da programda yer almali, bu durum
thmal edilmemelidir. Spor programlarinda izleyici oncelikli olarak skorlar1 6grenmek
istemektedir. Sonrasinda magin 6zeti 1yi ve kotii gegme nedenlerinden bahsedilmeli ve

son olarak izleyici macin yildizlariin kim oldugunun izleyene iletilmesi gereklidir

(Tekinalp, 2003: 256).

Spor programlari, reyting oranlar1 yiiksek programlar arasindadir. En fazla izlenen spor
branglar1 futbol basketbol ve voleyboldur. Bu karsilagmalar esnasinda yasanan heyecan

izleyici i¢in Onem tasimaktadir. Degisik kamera acilari, uzman yorumlar1 dahilinde
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izleyiciler karsilagsmalar1 daha detayli olarak izleyebilmektedirler. Karsilagsmalarin canlt
yayinlanmasi, milyonlarca izleyiciye ulasmasi televizyon kanallarimin reklam
gelirlerinde Onemli bir artisa neden olmaktadir. Bu programlar, halkin spor
aktivitelerine karsi ilgisinin artmasina neden olmaktadir. Giiniimiizde spor, sosyal
hayatin bir parcast olmasimin yani sira popiiler kiiltiirlin de pargasi haline gelmistir

(Turam, 1996: 270-280).
1.2.2.1.13. Cocuk Programlari

Cocuk programlari, cocuklar i¢in insa edilmis televizyon program tiirleridir. Cocuk
izleyici kitlesine ulagmayi amacglamasi nedeniyle ¢ocuklarin zihinsel diinyalarina

seslenebilmesi ve ¢ocuklarin ilgisini ¢ekmesi konusu 6nem arz etmektedir.

Cocuklar igin olusturulmus program tiirleri, yapimi en zor olan program tiirlerindendir.
Ciinkii bu programlarda yer alacak iletilerin cocuklarin algilama diizeylerine uygun
sekilde olusturulmasi ve konumlandirilmas: gerekmektedir. Ciinkii bu programlarin
hedef kitlesi ¢ocuklardir, programda iletilen mesajin ve igerigin yalin ve anlasilir
bicimde kodlanmasi 6nem arz eder. Cocuk programlarinin islevini yerine getirmesi ve
basarili sayilabilmesi i¢in cocuk psikolojisinin iyi bilinmesi, gerekli gorildigi
durumlarda uzman goriislerinden yararlanilmasi sarttir. Cocuk programlarinin
hazirlanmasindaki amag, egitimlerine katkida bulunulmast ve onlarin gelecege

hazirlanmasinda yardimer olmaktir (Cereci, 1992).

Tiirkiye’de g¢ocuklar i¢in hazirlanmis olan programlar (neredeyse) ¢izgi filmlerden
ibaret hale gelmistir. Yayincilar ucuz olmasi ve kolay seslendirilebilir olmasi nedeniyle
bu tiir programlara yonelmektedirler. Televizyon kanallar1 arasindaki yogun rekabet,
parasal baskilar yaymcilarin ¢izgi filmler haricinde diger yayinlara biitce
ayrramamalarina neden olmustur. Bu nedenle genellikle hedef kitleyi genisleterek tiim

aileye programlar yapmay1 daha karli gormiislerdir (Capli, 2002: 143).

Televizyon igeriklerinin cocuklar i¢in sakincali olduguna dair pek c¢ok tartisma
mevcuttur. Ancak hemen her konuda oldugu gibi televizyonun da ¢ocuk izleyiciler
bakimindan olumlu ve olumsuz sonuglar dogurabilecegi unutulmamalidir. Burada 6nem
arz eden konu, medya mesajlarinin izleyici ¢cocuk tarafindan nasil okundugu ve zihninde

nasil konumlandirildigidir.
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Televizyonun ¢ocuk iizerinde olusturabilecegi olumlu sonuglar, konusma ve ifade etme
gelisiminin hizlanmasi, miizik dinleme olgusunun gelismesi, yeni bilgilerin 6grenilmesi,
algilamada ¢abukluk, cocugun dikkatini yogunlastirabilmesi, duyarliligin artmasi,
sosyal konular1 6grenebilme seklinde siralanabilir. Olusmasi muhtemel olumsuz etkiler
ise; fiziksel saldirganligin artmasi, 6dev yapmama ve ders ¢alismada isteksizlik, kendini
izledigi kahramanin yerine koyarak gerceklerden uzaklasmasi ve géz bozukluklar
seklinde siralanabilir (Mete, 1999: 44). Tabi siralanan bu olumlu ve olumsuz etkiler
cocugun yapisi, Ozellikleri, zihinsel ve biligsel 6zellikleri, medya mesajlarini okumasi,

algilamasi, alimlamasi ile paralel bigimde farklilik arz edecektir.
1.2.2.1.14. Reklamlar ve Kisa Tamitici1 Programlar

Televizyon program tiirleri arasinda reklamlar ve tanitim programlari hayati 6neme
sahiptir. Bu tiir dahilindeki programlar ticari kaygilarla yapilmis reklamlar, halkin
yararina bilgiler ve davraniglar empoze etmeyi amaglayan kamu spotlari, televizyonda
yayinlanacak olan programlarin tanitimin1 gergeklestiren 6zendirme spotlar olarak ii¢

baslikta incelenebilir (Mutlu, 1995: 82).

Reklam filmlerinin ¢ok kisa bir siire yayin isgalinde bulunmalarindan 6tiirii en etkili ve
vurucu metinle yapilandirilmasi gerekmektedir. Bu nedenle reklam filmlerinin yapim
siirecinde olabildigince titiz ve ummali bir ¢alisma gerektirmektedir. Ozel televizyon
kanallarinin en 6nemli gelir kaynagi halindeki ticari reklamlarda izleyeni en etkin

slogan ve gorsel birtakim unsurlarla harekete gegirme, ikna etme amaclanir.

Reklamcilar ve programlar1 hazirlayanlar, sizler hakkinda elde edebildikleri her bilgi
kirintisiyla birlikte ne izlediginizi belirleyecek sayilari parcalara ayirarak, ezerek,
dilimleyerek ve bdlerek bir servet harcamaktadirlar (Postman, Powers, 1996: 12).
Reklamlarin olusturulmasi, yaym igeriklerine yerlestirilmesi, hangi izler Kkitleye
ulasilmak istendigi gibi konular dogrultusunda izleyiciyi tanimak, izleyici hakkinda
bilgi sahibi olmak 6nemlidir. Reklamlar da ulasilmasi, ikna edilmesi amaglanan izleyici
kitlesinin seyrettigi programlar arasina yerlestirilerek hedefe en dogru konumlanmay1

saglamaktadirlar.

Tanitict programlar arasinda en fazla 6nem teskil edeni kuskusuz ki ticari reklamlardir.

Bu reklamlarin tamami izleyen kitlenin dikkatini ¢ekmek, onu isteklendirmek, ikna
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etmek, harekete gecirmek, gibi temel birtakim amaglar1 paylagsmaktadir (Mutlu, 1995:
85).

Televizyonunuz, oturma odanizda sizi yemek yerken gormeyebilir. Fakat farkli yollarla
gdzii sizin iizerinizdedir. Isin geregi sudur ki, televizyon sadece programlari evinize
iletmekle kalmaz fakat reklam piyasasindakilere gére daha da 6nemlisi, sizi bir sponsora
teslim eder (Postman, Powers, 1996: 12). Televizyonda yer alan programlarin
parcalanmas1 araciligiyla izleyenin reklamlar1 goérmesi, izlemesi saglanir. Ticari
yayincilik sistemi, programlarin daha fazla izlenmesini ama¢ edinirken aslinda
reklamlarin daha fazla izleyen tarafindan goriilmesini amacglamaktadir. Boylece
sponsorlara teslim ettigi izleyicilerin niceligi sayesinde reklamlardan elde ettigi geliri

arttirmis olur

Televizyon reklamlari, izleyeni kendi mesajina inandirmak, etkili olmak ve izleyende
davranis degisikligi olusturmayir hedeflemektedir. Bu dogrultuda ¢esitli formatlarda

amagclarina hizmet edecek bigimde olusturulur.

Televizyon reklam formatlar1 alti grupta incelenmektedir. Bunlar; mesajin1 dogrudan
ileten dolaysiz reklamlar, bir tanigin tavsiyesi ile verdigi mesaji kuvvetlendiren tanik
iceren reklamlar, giildiirii unsuru ile akilda kalmayir ve iknayr amaclayan mizahi
reklamlar, miizik unsuru ile akilda kalmayi, iknay1 amaglayan miizikal reklamlar,
izleyeni egitmeye bilgilendirmeye odakli egitsel reklamlar, dramatik bir yap1
olusturarak iletmek istedigi mesaji izleyenine aktaran dramatik reklamlardir (Mutlu,

1995: 87).

Dogrudan ticari bir fayda elde etmek amaciyla hazirlanmamis olan kamu spotlar1 da
yine tanitici reklam programlari igerisindedir. Bu tiirlin amaci1 daha ¢ok izleyenine
cesitli konularda bilgi aktarmak, onu bilinglendirmek ve egitmektir. Ticari kazang
sagliyor olmamasi ¢cogu kez giinliilk yayin plani igerisinde yer bulamamasina da neden
olabilmektedir. Ticari reklamlarin yapim asamasinda gosterilen titizlik, harcanan
maliyet kamu spotlarinin olusturulmasinda kullanilmaz. Kamu spotlar1 genellikle
dramatik 6gelerin etkileyiciligi ve vuruculugu ile izleyenini ikna etmeyi amaglar diisiik

maliyetlerle olusturulmus tanitic1 programlardir.
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Televizyon reklamlarmin bir anda milyonlarca tiiketiciye ulagmasi, izleyiciyi ikna
etmesi ve tanitimini gergeklestirdigi iirlinlin satislarinda ¢ok etkili olmasiyla, Tiirkiye’de
de, reklam verenler ve reklam sirketleri siiratle orgiitlenmislerdir. Ote yandan gelir
kaynaklar1 sadece reklam gelirine dayali 6zel televizyon kuruluslar reklam pastasindan
daha fazla pay alabilmek amaciyla program akislarinda amansiz bir yarisa girmislerdir
(Mete, 1999: 73). Televizyon yayin planlar1 daha fazla reyting alma ve bu dogrultuda
daha fazla reklami1 daha yiiksek meblaglarla yayinlama {izerine kurulmaya baglamis ve

yayin stratejileri bu dogrultuda devam ettirilmektedir.
1.3. Ge¢cmisten Giiniimiize Televizyon Tiirlerinin Sekillenmesi

Televizyon tiirleri televizyon yayinciligimin basladigi giinden bu yana gerek izleyicinin
beklenti ve istekleri gerekse ticari yayinciligin gerekleri ve reyting kaygisi nedeniyle

stirekli degisim ve doniisiim gostermistir.

Televizyon endiistrisinin en hayati kaygilarindan biri hi¢ kusku yok ki izlenirlik
oranidir. Televizyon kanallar1 giin igerisindeki yayimnlari ve o6zellikle prime-time
dilimindeki reyting degerlerini arttirmak amaciyla siirekli birbirleri ile rekabet
halindedir. Medya endiistrisinde televizyon kanallar1 arasindaki bu rekabet, medya
triinlerinde ¢esitliligi ve farkli iceriklerin tiretilmesini ve ¢cogulculugun temsilini degil;

tek tip, homojen ve tiirdes bir yaymciligin 6niinti agmistir (Ave, 2011: 15).

Yayin yapan televizyon kanallarinda ana haber biiltenleri, prime time ad1 verilen zaman
diliminden yaklasik bir saat Once baslamaktadir. Boylece izleyici tiim gece ekran
basinda tutmak i¢in bir Onciiliikk gérevi listlenmektedir. Tipki gerisinden gelmekte olan
ordunun giivenligini saglamak amaciyla ¢esitli taktik ve stratejiler uygulayan oncii
kuvvetleri gorevini tstlenmistir (Avci, 2011: 31). Prime time reklamcilara ve reklam
verene en fazla sayida izleyiciye ulagma imkéan1 saglayan ve reklamin en fazla izleyici

tarafindan goriilmesini vaat eden zaman dilimidir.

Tiirkiye ekseninden olaya yaklasildiginda ticari televizyon yayinciliginin 1990 yilinda
basladig1 ve bu tarihten itibaren televizyon kanallarinin sayisinda biiyiik bir artigin
gerceklestigi  gozlenmistir. Buna karsin televizyon kanallarinin  yayginlagmasi
televizyon programciligi ve yayinciligi anlaminda cesitlenmeyi ve cogulculugu degil;

igeriklerde benzesme ve daralmayi beraberinde getirmistir (Avci, 2011: 15-16).
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Televizyon endiistrisi ve yapimciligi yliksek maliyet getirmektedir. Bu durum, her
zaman zarar riski en az olan televizyon programlarinin yayinlanmasinin tercih
edilmesini beraberinde getirmistir. Rekabetin ve ekonomik baskilarin zirvede oldugu
televizyon yayincilik sektorii zarar riski en diisiik olan icerigi yegler, izleyici sayisin
arttirabilme konusunda giivenilir olan, reyting basarist kanitlanmis, zarar riski

igermeyen program stratejileri, soylemleri ve igerikleri tercih edilir (Avci, 2011: 16).

Televizyon yayinciliginda reyting basarisinin saglanmasi, miimkiin oldugunca kendi
basarisin1 kanitlamamis riskli programlardan ve miiphemliklerden sakinarak, en fazla
sayida insanin kiiltiirii ile ortiisebilecek (ki bu genelde popiiler kiiltiirdiir) genel ¢izgiler
ile uyumlu yayin igeriklerinin yapilandirilmasi ile olusturulur. Bu durum, televizyon
program yayinlarinda ve formatlarinda farklilasmaya degil, homojenlesmeye,
benzesmeye yol acar (Avci, 2011: 16). Ticari televizyon yaymciligi ve program
iceriklerindeki farklilasma ve doniisiimlere ragmen temelde programlarin amact genel
olarak aynidir: Aksamin ilk saatlerinden baslayarak dramatik etkinin giderek
yiikselmesi ve kurgulanmis gerilim ile izleyicinin doyuma ulastirilmasi. Televizyon
anlatisinin etkisi, televizyon disindaki “gercek” hayatta, gilinliikk enerjisini giderek
tiketmekte olan, hayatin tekdiize ve rutin gidisinden yorulmus izleyicileri
kapsamaktadir. Yayinciligin doruguna yerlestirilen program, ister kendi biinyesinde bir
kapanisa sahip olsun, isterse izlemeye devam etmeyi gerektirsin, izleyene vaat edilen
tatmin anlaminda sonu¢ degismez. Yaym akisinin doruk noktasinda prime-time’da
konumlandirilmis olan program, her zaman izleyicinin ilgisini maksimum seviyeye

¢cekmeyi garantilemis olan programin kendisidir (Celenk, 2005: 125).

Televizyon yayinciliginda program tiirlerinin yaymn zamanlarina gore yerlestirilmesi,
hedef izler kitlenin hangi saatlerde daha yogun bicimde televizyon karsisinda
bulunabilecegi durumu ile alakalidir. Bu nedenle sabahlar1 evde televizyon
izleyebilecegi disiliniilen ¢ocuk izler kitle i¢in ¢izgi film ve ¢ocuk programlari, giindiiz
kusaginda ise ¢aligmayan ev kadinlar diisliniilerek kadin-tartisma programlari, yemek
programlari, kadinlar i¢in sdylem {ireten reality show programlar1 yaymlanmaktadir.
Aksam isten donecegi varsayilan erkek izler kitle i¢in de aksamiizeri yayinlanan haber,
tartisma programlari ve spor programlari hizmete sunulmaktadir (Avci, 2001: 19).
Ancak her ne kadar, televizyon yayin stratejileri ¢esitli arastirmalar ve Ar-ge caligmalari

ile en risk bulundurmayan yaym plani ile hazirlansalar da televizyon hayatimizin
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neredeyse tamamini kusatmis durumdadir. Bugiin hemen her is yerinde, hastanede,
kurumda, hatta okul kantinlerinde televizyon bulunmaktadir. Bu durum da, her izler
kitlenin her zaman diliminde her tiirlii televizyon igerigine ulasabilmesini beraberinde
getirmektedir. Ozellikle yeni medya ve internet yaymciliginin gelismesi araciligiyla
programlara her ortamda cep telefonlari, bilgisayarlar, tabletler ve buna benzer
teknolojik imkanlarla hem canli hem de bant yaymi olarak ulasim mevcut hale
gelmistir. Izler kitlenin hangi zamanlarda programi takip edeceginin bulaniklasmasi
durumunda da programlarin melezleserek en ilgi géren, merak uyandiran, takip istegi
olusturan yonlerinin tek programda toplanmasiyla, igeriklerin benzesmesiyle genel
izleyici kitlesine en uygun hale getirilmesi, reyting riskinin en alt seviyeye indirgenmesi

meydana gelmistir.

Ticari yaymciligin daima daha fazla izleyene ulasarak reklam gelirlerini arttirma
kaygisi, program tiirlerinin melezlesmesini, eglence igeriginin yogunlagmasini, program
anlatilarinin entelektiiel bir birikim gerektirmeksizin, fazla sorulamaya ve irdelemeye,
satir arasi ideolojilerin ve iletilerin okunmasina ihtiya¢ duymadan televizyon yayinlarini
bir kacis araci olarak kullanmay1 ve izleme eylemi ile birlikte kafa bosaltmayi, ruhsal

rahatlamay1 beraberinde getirmektedir.

Ozellikle televizyonda prime-time, en fazla reklam alan, en fazla izleyiciye ulasma
kaygis1 ve ¢abasinda olunan zaman dilimi olarak farkli kanallarda yayinlanan igeriklerin
konu, hikaye, senaryo, anlati, sdylem, ideoloji anlaminda birbirine ¢ok benzeyen diziler,
yarigmalar, eglence ve show icerikli programlarin kendini gdstermesine sahit
olunmaktadir (Avci, 2011: 19). 15 Temmuz 2016 darbe girisimi sonrasinda televizyon
dizilerinin asker karakterler eksenindeki konulari islemeye baglamasi, terér sorununu
konu edinen ve bu problem {izerine sdylemler iireten hikdye ve senaryolarn
yogunlasmasina yol agcmistir. Bu dogrultudaki dizilerin izleyici tarafindan begenilmesi,
reyting basarisi ile ticari bagarisin1 kanitlamasi ile farkli kanallarda ayni1 eksende diziler
artig gostermistir. (Star tv’de yayinlanan “S6z” dizisi, Fox tv’de yaymlanan “Savasci”
dizisi ve yine Star tv’de yayinlanan “Borii” dizisi bu duruma 6rnek teskil etmektedir.)
Ayni sekilde donem dizilerinin reyting basarilarinin kanitlanmasiyla bu anlat1 yapisi ve
sOylem dahilinde yapilandirilan donem dizilerinde meydana gelen artis da bu durumu
orneklemektedir. Yarigmalar ve reality showlar bazinda televizyon yayincilig

incelendiginde yine bu duruma Ornek olusturan benzesmelerin varligi dikkat
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cekmektedir. “Popstar” yarigmasmin sOylemi, jlri mantigl, katilanlarin ses ve
yorumlarinin elestirilmesi izleyen tarafindan ilgi goérmiis, bu durum Popstar yarigmasi
mantigiyla pek ¢ok yarisma programinin tiiremesine yol a¢gmistir. Reality yarigsma
programlarinda cesaret, giic, beceri, dayaniklilik gerektiren yarigmalarin basar
saglamasi ile Survivor, Fear Factor, Wipe Out gibi yabanci formatlarda programlarin

yogunlasmaya basladigina sahit olunmaktadir.

Televizyon tiirlerinin  sekillenmesinde reyting Ol¢limleri, basarisim1  kanitlamis
formatlarin mevcudiyeti 6nem arz eder, 6zellikle prime time rekabeti, artik popiilerligini
yitirmis olan program formatlarinin ve tiirlerinin diglanmasina, hatta yaymdan

kaldirilmasina sebep olabilmektedir.

Gerek ticari kaygilarla gerekse yaymcilik sisteminin getirdikleri ve izleyici egilimleriyle
birlikte program tiirlerinin benzesmesi ve tek tiplesmesinin nedenini televizyon
yayinlarinin “ikili tirin” mantiginda aramak gereklidir. Televizyon yayinciliginda ilk
tiriin programin kendisidir. (S6z konusu bu program bir haber, dizi, film, yarigma vb.
olabilir.) ikinci iiriin ise izleyenin kendisidir. izleyiciler ile iiriin olan program hizmeti

araciligiyla ekran basina g¢ekilir ve reklam verenlere satilir (Geray, 2005: 161).

Erol Mutlu (1991: 63), tiim diinya iizerinde ozellikle ticari yayincilik yapmakta olan
televizyonlarin yaymn stratejilerinde ve program tiirlerinde temel ilkenin pragmatizm
oldugunu savunmaktadir. Ona gore televizyon yayinciliginda kazang, basar1 gibi somut,
nicel ve Olciilebilir degerlerle simgelestirilebilir. Ancak biiyiik reyting oranlarina ulagan,
genis kitlelerce ilgi ve merakla izlenen program tiirleri kiiltiirel ve toplumsal agidan 1yi
ve dogru olarak goriiliir. Basar1 saglayamayan, izlenme orani diisiik yayinlar nitelikli
bicimde yapilandirilsalar bile iyi ve dogru olarak kabul edilmemekte, yayin hayatlarina
son verilmekte, televizyon yayincilik sektorii igerisinde kendilerine yer
bulunmamaktadirlar. Yani televizyon yayinciliginda televizyon tiirlerini sekillendiren
bir diger kistas da oOlgiilebilir nicel degerlerin yiiksekligi ve yayinci kurulusa saglayici

yarardir.

Televizyon yaymnciliginin amaci reklam gelirlerinin yayinciligin kalbi oldugu bu
zeminde izleyicinin ilgisini slirekli uyanik tutabilecek bir takim program stratejileri
tretmektir. Eco’nun tanimiyla hepsi dahil yayinciligi olusturan programlardaki “tiirlerin

melezligi” yeni ticari televizyon yaymciliginin bir stratejisi olarak kendini
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gostermektedir. Televizyon program tiirlerinin melezlesmesi miimkiin olan en fazla
sayida izleyiciye ulasma, ilgi ve merak seviyesini en iist seviyede tutma hedefinin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Melez tiirsel birlesmelerin altinda yatan mantik, ticari
kaygilardan olusan bir mantiktir. Bu yayincilik stratejisi televizyon programinin tiiketici
bir kitlenin ortak begenisine sunulmasiyla ortaya cikar. Eglence agirlikli icerik
yoniinden benzesen programlardan olusan bir yaklasimla yapilandirilmaktadir (Mutlu,

1999: 20).

Televizyon programlarinda melezlesme, sz konusu televizyon programlar tiirlerinin
izleyici tarafindan en begenilen, en ¢ok merak edilen, en fazla ilgi uyandiran yonlerinin
tek catida birlestirilmesidir. Boylece yeni olusturulan bu melez tiir ticari yaymciligin
yararina calisacak, daha fazla izleyici tek program ile ekran basina cekmeyi

amaclamaktadir.

Televizyon programlarinda melezlesme ve benzesme, tiirler arasindaki kesin ¢izgilerin
belirsizlesmesine hatta kaybolmasina yol agabilmektedir. Melezlesme ile birlikte bir
yarigma programi, talk show formatina biiriinebilmekte, bir reality tartisma programi
haber programi 6gelerini ve unsurlarini kullanarak sdylem tiretebilmektedir. Melezlesen
program, hedef kitlesini 6zel bir izler kitle tizerinden genel izleyici kitlesine ¢evirmekte;
izleyicisine daha fazla eglence icerigi, daha az bilgi akisi, daha yogun dramatik etki,

daha az diisiinme alani, daha fazla merak unsuru vaat eder.

Melezlesen, tektiplesen program profilleri kendi tiiriiniin ayirt edici 6zelliklerinin yanina
etkilesim igerisine girdigi tliriin hem bicimsel hem igeriksel hem de ideolojik unsurlarini
etkileyerek yeni bir yapir olusturur. Ornegin; melez bir program tiirii olarak giindiiz
kusaginda yaymnlanan programlar irettikleri soylem bakimindan incelendiginde kendi
icinde boliimlere ayrilabilmekte, bu boliimlerde kimi zaman haber veren, kimi zaman
saglik tavsiyeleri iireten, bazen saglik, sdylesi, din programi olma 6zelligi gosteren kimi
zaman kendi biinyesinde kiigiik yarismalar tertip eden, kimi zaman da ger¢ek hayattan
insanlarin hikayelerinin tartisildigi, konusuldugu, ¢oziime ulastirmaya calisildigi bir
arenaya doniisebilmektedir. Tiirler arasindaki bu benzesme, bir programi kesin bir ifade

ile bir tiirtin igerisine dahil etmeyi zorlastirir.

Yine melez tiirler kategorisine eklemleyebilecegimiz “Survivor”, “Big Brother” gibi

tiirler genelde yarigsma programi olarak 6ne ¢iksalar da bazen olusturdugu hikayelerle
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dramatik bir dizinin 6zelliklerini, bazen bir insanin hayatin1 “ger¢ek” yonleriyle 24 saat
kamera kaydina almasi yoniiyle belgesel 6zelliklerini, yarigmacilarin gercek kisilerden

olusmasi nedeniyle reality show programi olma 6zelligi gosterir.

Hem reality show o0zelligi gosteren hem magazinsel igerigi ile izleyende merak
uyandiran, hem de yarisma programi olarak tasarlanmis, diinyanin dort bir yaninda
ulastig1 izlenirilik orani ile yayincisina biiyiik kar marj1 saglayan uluslararasi televizyon
endiistrisinde bagarisini (reyting bazinda) kanitlamis formatlar olan “Who Wants To Be
A Millionaire” (1998), “Survivor” (2000), “Big Brother” (1999) ve “Idols” (2001)
formatlar1 melez birer tlirdiir ve bu programlarla, program formatlar1 piyasasinda yeni

bir asamaya ge¢ilmistir (Erdogan ve Budak, 2016: 36).

Chalaby, Televizyon program formatlar1 igerisinde, ticari yayinciligin en 6nemli 3 tiirii
olan reality showlarin, eglence programlarinin ve yetenek yarismalarin tiim dramatik
inis ¢ikiglari, gerilim ve gatigmalar izleyiciyi ekran basinda adeta biiyiileyen bir sdylem
ve hikdye olusturdugunu ifade etmistir (Erdogan ve Budak, 2016: 37). Reyting
basarisini ispatlamis, genis izleyici kitlesine seslenen bu 3 televizyon tiirliniin i¢ ice
gecerek melezlesmesi de televizyon programciligmmin gegirdigi doniisiimiin reyting
kaygisi ile yapilandirildigini, yarigmalarda bilginin metalastirildigini, aragsallastigini ve

bir popiiler kiiltiir unsuru haline getirildigini gostermektedir.

Melez bir program yapisi gosteren “Survivor”, yarigma programi ve reality show
programi arasinda bir tlirdiir. Yayimnlandigr pek ¢ok tilkede dikkat ¢ekmeyi basaran,
bliylik reyting sahibi programda yarigsmacilar 1ssiz bir adada yasamakta, oOdiiller
kazanmak i¢in rekabet etmektedir. Oyun parkurlarindan olusan yarigmalarin yani sira
yarigmacilarin yasantisi, tartismalari, 6zlemleri, anlagsmazliklar1 ve sevingleri de gozler
oniine serilmektedir (Erdogan ve Budak, 2016: 41). Tirkiye’de “Biri Bizi Gozetliyor”
ismiyle yayinlanan “Big Brother” format1 yine melez bir tiir olarak hem yarigma hem de
reality show programi 6zelliklerini tagimaktadir. Bu programda yarigsmacilar kendileri
i¢in 6zel olarak insa edilmis ve dis etkilerden tecrit edilmis, disari ile irtibat kurmadan
birlikte yasamaktadirlar (Erdogan ve Budak, 2016: 44). “Who Wants To Be A
Millionaire”, (Tirkiye’de yayinlanan ismiyle kim milyoner olmak ister?) formati ise
bilginin aragsallasmasini, metalasmasini beraberinde getiren; bilgiyi bir popiiler kiiltiir

nesnesi olarak yeniden insa eden, zaman zaman izleyenin yarismacilarin hayat
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hikayelerine taniklik etmesine aracilik eden, bazen gerilimli bazen dramatik, bazen
eglence igerikli bir sdylem ve anlati olusturmaktadir. Bu ve bunlar gibi diinya ¢apinda
izlenirligi kanitlanmig olan televizyon program tiirlerinin tercih edilmesinin en birincil
nedeni basarisizlik riskinin diisitk olmasi ve defalarca denenmis olmasidir. Bir baska
neden ise bu formatlarin biiyiik sirketler ve uzmanlar tarafindan iretilmesidir. Formatin
basar1 ve basarisizlik nedenleri format sahipleri tarafindan bilinmekte, formatin
uyarlanmas1 ve adaptasyonunun yapilmasinda ekiple en saglikli bilgiyi

paylasmaktadirlar (Erdogan ve Budak, 2016: 73).

Ticari kaygilarla olusturulmus, en fazla izleyiciyi ekran basinda tutarak ve onlari en
fazla reklam verene pazarlayacak olan melez yapi gésteren program formatlarinda
kiiltiir de ideolojik olarak yapilandirilmaktadir. Bu programlar, uluslart asan kiiltiirel
degerlerle yapilandirilan ve ulusal kiiltiirlerle iligkili olmayan anlamlar ve sdylemler
tiretebilmektedirler. Diger yandan televizyon formatlart hem tiiketim kiiltlirliniin bir
tiriini, aract hem de onun fireticisi konumundadirlar. Yani bu formatlar kapitalist
ekonomik yapinin bireyciligin ve ticari rekabetin kiiresel yansimasi ve ireticisi

konumundadirlar (Erdogan ve Budak, 2016: 77).

Ticari yayincilik, her daim beraberinde izleme oranlarinin ne olacagina dair kaygi
getirmistir. Bu durum ticari yayincilik sistemin baglica endise ve kaygi kaynagidir.
Televizyon endiistrisinde tlim ¢aba ve orgiitlenme bu endigsenin en bagarili bigimde
ortadan kaldirilmasi iizerine odaklanmistir. Yaygin medyada 6zellikle yiiksek izlenme
oranlarina sahip olan prime time’da riskleri beraberinde getirebilecek program
iceriklerine yer verilmez. Bu yayin kusagindaki programlarda benzesme ve
homojenlesme olgusu ortaya cikar. Ticari televizyon yayinciliginda prime time
stratejileri bu yayin dilimindeki program tiirlerinde benzesmeyi beraberinde getirir. Tim
kanallarda ama¢ en fazla izleyiciye ulagsmaktir. Bu durum da, diger tiirlerdeki
programlart geri plana iter. Prime time zaman diliminde yer alan programlar en fazla
reklam kusagini, en iyi kar getirisi ile yaymlanacaginin garantisini medya sahiplerine ve
kanal yoneticilerine vermek zorundadir. Prime time’da yayinlanan programlarin

tipolojileri arasindaki benzerligin temelini bu durum olusturmaktadir (Avci, 2011: 35).

Televizyon program tiirlerindeki doniistim program tiirleri arasindaki cizgileri

belirsizlestirmektedir. Tiirlerin i¢ ice gecmesiyle karma bir sdylem olusur. Bununla
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beraber giderek eglence sdyleminin daha baskin hale gelmesine tanik olunmaktadir.
Haber programlar1 artik izleyenine yalnizca haber iletmemekte, haberi ilgi cekici,
eglenceli bir kilifa sokarak izleyene ulastirmaktadir. Haberlerde fuar tanmitimlarinin,
saglik hizmetlerinin, estetik kaygilarin dillendirilmesi, bu tiiriin de tiiketim kiiltiirii
ekseninde yapilandirilmasin1 gosterir niteliktedir.  Bilgi-yarisma programlari ticari
yayinciligin geligsmesi ile birlikte dramatik bir hal almaktadir. Bilgi yarismalarinda odak
nokta sorularin cevaplar1 olmaktan ¢ikmis, yarismacinin orada yasadigi gerilim ve hayat
hikayesinin dramalastirilmasi, hikaye edilmesi noktasina gelmistir. Ticari yayinciligin
on planda tutulmasi ve televizyon program tiirlerinde meydana gelen melezlesme,
programlarda karnavalesk bir eglence, dramatizasyon yogunlugu ile tiiketim kiiltiirii

cergevesinde Orglitlenmis bir ideolojik sdylem ortaya koymaktadir.



IKINCi BOLUM
2. BIR TUR OLARAK GUNDUZ KUSAGI PROGRAMLARI

Bu boliimde televizyonda giindiiz kusagi igerisinde yayinlanan ve “giindiiz kusagi
programlar1” olarak tanimlanan programlarin yapist incelenmistir. Giindiiz kusaginda
yer alan ve genellikle kadin izler kitlenin bakisina sunulan, kadin izleyiciye seslenen bu
programlarin incelenmesinde dnce toplumsal cinsiyet kavramindan, toplumsal cinsiyet
normlarinin medyada ne sekillerde viicut buldugundan bahsedilmis, ardindan televizyon

Ozeline inilerek kadin ve televizyon etkilesimi incelenmistir.
2.1. Toplumsal Cinsiyet Kavram

Kadin ve erkek cinsiyetlerinin birbirinden ayrilmasinda temel kistas biyolojik
farkliliklardir. Toplumsal yasam ve toplum hayatinin getirdigi bir takim norm ve
kurallar, kadin ve erkegin yasayis, diisliniis, davranis bi¢cimleri ile ortaya ¢iktigini ileri
stirmiislerdir. Toplumsal yasamla beraber her toplum, kadin1 erkekten, erkegi kadindan
ayran bir takim temel davranis bigimleri, ilgi alanlari, yasam tarzlar1 ve kiiltiirler
gelistirmislerdir. Her toplum kendi ideolojik yapisi dahilinde o toplumu olusturan kiz ve
erkek ¢ocuklardan bu kural ve normlar dahilinde toplumsallagsmasini beklemekte ve bu

dogrultuda bigimlenmektedir.

Diinya iizerindeki pek ¢ok canli gibi insanin biyolojik dogast da kadin ve erkek olmak
tizere 2 temel cinsiyet olarak ayrilmaktadir. Toplumlar iizerindeki genel kani ise eski
caglardan giinimiize, her iki cinsiyetin c¢esitli alanlarda birtakim farkliliklar
beraberinde getirdikleri yoniindedir. Kadin ve erkegin yaratilisgindan baglayarak
karakteri, diislince tarzi, egilimleri, yetenekleri, duygusal ve kisisel yapisal birtakim
ozelliklerinin farklilik gosterdiginin kabul edilmesi, toplumsal cinsiyet normlarinin

ortaya ¢ikmasinda genel etkendir.
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Her toplumda yer alan kadin ve erkegi birbirinden ayiran bir takim toplumsal ve
degerler biitiinline dikkat ¢ekilmistir. Konu ile ilgili olarak Davis, toplumsal hayatta
kadinlarin erkeklere oranla daha sefkatli, narin ve nazik, sezgileri ile hareket eden, daha
ana¢ tavirlar dahilinde diisiinen ve davranan, esnek ve yumusak hareketlere sahip
oldugunu ifade ederken, erkeklerin ise bunlarin genel olarak tersi yonde egilim
gostererek, daha inat¢1 ve iddiaci, girisken, iiretim odakli, mekanik diistinebilen, risk
alabilen ve kendine giivenen 6zellikleri ile toplum hayatina katkida bulunduklarini ifade

eder (Aktaran Horrock, 1994:143).

Kadin ve erkek arasinda var oldugu kabul edilen bu temel farkliliklar toplumsal cinsiyet
(gender) kavrami ile agiklanmaktadir. Toplumsal cinsiyet normlari, varligi ve kabul
edilisleri kiiltiirel olarak kabul gérmiis toplumsal bir normdur. Toplumsal cinsiyet
normlart dahilinde tanimlanan her iki cinsiyet, toplumsal yasamda ve toplumun
yapilanma bi¢imi dahilinde birbirinin karsiti olarak tanimlanmaktadir (Yiksel, 1999:
69). Var oldugu kabul gérmiis olan bu karsithgin yapisal mevcudiyeti ve yogunluk

bicimi ise yine toplumun kiiltiirel yapis1 dahilinde farklilik arz etmektedir.

Toplumsal cinsiyet kavrami ile vurgulanan sey, kisilerin disi ve erkeksilik farklari ile
siirl degildir. Bu kavram kadin ile erkek arasindaki toplumsal, kiiltiirel, politik ve
davranigsal farkliliklar: isaret etmektedir. Toplumsal cinsiyet, toplumun gormeyi amag
edindigi kadin ve erkek rollerine isaret ederken toplumlarin olusturmay1 amag edindigi
kadin ve erkek ile ilintilidir. Toplumsal cinsiyet kavrami, anlasildig: {izere, toplumsal

kurum ve pratikler ile dogrudan ilintili ve iliskilidir (Yiiksel,1999:70).

Toplumsal cinsiyet rolleri ve kalip yargilarinin ¢caligsma hayatina etkileri incelendiginde,
kadinlarin erkeklere oranla statiisii ve licreti daha diisiik islerde calisma, calisma
hayatina atilmak istiyorsa esi, babast ya da aile reisi olarak konumlanan erkekten izin
almas1 gerekiyormusgasina bir rol bicilmistir. Ataerkil toplum diizeninin hakim oldugu
toplum diizeninde kadinlarin aksamlar1 tek basina sokaga ¢ikmamalar1 gerektigi, yalniz
yasamamalar1 gerektigi gibi bir takim kalip yargilar bulunmaktadir. Eger bir ailede
kadin fiziksel bir siddet goriiyorsa bunu toplumun diger iiyelerinden saklamasi
gerekiyormuscasina bir algi, ev hayatinin devam ettirilmesi, ev isleri, temizlik, yemek
yapimi, ¢ocuklarin yetistirilmesi gibi islerle kadinlarin ilgilenmesi gerekliligi kabul

gormiistiir. Evlilik yasaminda ise kadmna; evlenmeden cinsel iliskide bulunmamasi,
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erkek ¢ocuk dogurarak statiisiinii yiikseltmesi gibi roller verilmektedir. Bunlarin yan1
sira kamusal hayatta ¢alisma, gecim kaygisi, politika, siyaset, devlet yonetimi, evin
mekanik birtakim ihtiyaglar1 ve tadilatlarinin giderilmesi gibi meseleler erkeklerin
sorumluluguna yiiklenirken ev isleri ve aile gibi 06zel alanlar kadinlarin

sorumlulugundadir (D6kmen, 2004).

Biyolojik cinsiyet, insanlarin biyolojik ve yaratilis 6zelliklerine, fiziksel farkliliklarina
endeksli olarak kategorize edilmelerine isaret eden bir tanimlamadir. Toplumsal cinsiyet
tanimlamasi ile toplumlarin ideolojik, siyasi ve toplumsal olarak farkli rol ve

davraniglari tanimlanir (Sugur, 2006:3).

Ataerkil toplum diizeni, kadin ve erkek olmayi, iki ayri kutupmus gibi diisiinerek
toplumsal olarak onlara birtakim roller atfederek her iki cinsiyeti belli ¢izgiler ile
ayirmayl ama¢ edinir. “Erkeklere olmasi gerektigi” bicimler dahilinde “soyle ol”
seklinde Ogretiler ile seslenilirken kadinlara ise tam tersi ifade ile “Oyle olma” seklinde
Ogretilerle seslenilir ve toplumsallagmalarinin bu dogrultuda olmas1 beklenir. Erkeklere;
sert, hilkkmeden, giiclii, yargilayici, kararli, basarili, bagimsiz, hirsli, ¢6ziim getiren,
etkin ol denilirken, kadinlara; yumusak, uyum gosteren, giigsiiz, kabullenici, kararsiz,
basarisiz, bagimli, caresiz, edilgen ol denilmektedir. Sistem Ongoriilen cinsel roller
adina her birimizi tam insan yapan nitelikleri ikiye boliip, yarisin1 kadina diger yarisim
da erkege vermis, boylelikle bizleri yarim ve smirli insanlar haline doniistiirmistir

(Navaro, 1996: 29).

Insan yeni dogdugunda biyolojik olarak bir cinsiyeti vardir ancak heniiz toplumsal
cinsiyet normlar1 dogrultusunda bir 6gretiye maruz kalmamistir. Cocuk biiylirken ve
toplumsallasirken i¢inde bulundugu toplum onun Oniine cinsiyete bagli birtakim
kurallar, sablonlar davramis modelleri silsilesi koyarak bu dogrultuda davranis
sergilemesini bekler. Kisinin sosyallesmesinde etki sahibi unsurlar olan 6zellikle aile,
okul, arkadas grubu ve medya gibi etkenler bireylere toplumsal cinsiyet kurallarini,
toplumun beklentilerini gerek dogrudan gerek dolayli bi¢cimde iletir ve bireylerin bu
dogrultuda sosyallesmesi, diisiince ve davranis gelistirmesini bekler (Connell,1998:

255).

Topluma karigmaya baslayan ve toplum tarafindan “kiz” ya da “erkek™ olarak

etiketlenmeye maruz kalan cocuklar, zamanla sahip olduklar1 cinsiyetin kiiltiirel
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getirilerini, toplumda kabul gérmek i¢in uygulamak durumunda olduklari davranig
kaliplarini, norm ve kurallar1 6grenirler. Cinsiyetin kiiltiirel anlamlarinin davranisa
donlismesi toplumsal cinsiyet rolleri olarak tanimlanmaktadir. Toplumsal cinsiyet rolii
olarak tanimlanan kavram, toplumlar tarafindan belirlenen, bireylerin cinsiyetlerine
bagli olarak bireylerin yerine getirmelerinin beklendigi davranis kaliplaridir.
Sosyallesme siireci ile kizlar ve erkek ¢ocuklar, ¢esitli nesneleri, etkinlikleri, oyunlari,
meslekleri ve hatta kisilik 6zelliklerini onlar i¢in ‘uygun’ ya da ‘uygun degil’ olarak

ayirt etmeyi 0grenirler (Dokmen, 2004: 16).

Insan sosyal bir canhidir ve icerisinde bulundugu toplum tarafindan (genellikle) kabul
gormeye ihtiya¢ duyar. Her birey icerisinde bulundugu toplumun bir iiyesi olarak, o
toplumun diger bireyleri tarafindan kabul gérmeyi, toplumda yer edinmeyi amag edinir
ve bu yolla uyum igerisinde toplumsallasma siireglerinden ge¢mektedir.
Toplumsallagsma siirecinin pek c¢ok ayagi bulunmakla birlikte toplumsal cinsiyet
normlarina uygun davranma, bu siireglerden yalnizca biridir. Birey, toplum igerisinde
yapilanmig durumdaki bu siireglerden gegerek toplumsal kimligini insa etmektedir.
Toplumsallagsma siireci, kadin ve erkege farkli cinsiyet rolleri (bu roller genellikle
birbirine zit rollerdir) yiikler. Siirecin olusmasi, bireylere aktarilmasi ve bireylerin bu
siireclere adapte olarak hayatlarina entegre etmeleri konusunda aile, arkadas ortami,

cevre, okul, medya gibi ¢ok ¢esitli unsurlar gérev almaktadir.
2.2. Toplumsal Cinsiyet ve Medya

Toplumsal cinsiyet rolleri, kadin ve erkekligin toplumsal siireclerde nasil ifade
edildigidir. Toplum tarafindan insa edilmistir ve Kkiiltiirel birtakim beklentilerdir.
Bireylerin i¢inde yasadigi toplum tarafindan yapilandirilmis olan bu roller, kadin ve
erkeklerin dogumun hemen ardindan baglayan ve hayat boyu devam eden sosyallesme
siirecleri esnasinda Ogrenilir ve uygulanir. Cinsiyet rolleri; erkeklerin ve kadinlarin
yapabilecekleri faaliyetleri sinirlayan toplumsal beklentileri igermektedir. Toplumsal
beklentiler insanlara bu beklentilere uymalar1 konusunda bir baski yaratmaktadir
(Kaypakoglu, 2004: 20). Baska bir ifade ile toplumsal cinsiyet rolleri, kadin ve erkekler
icin 0zdeslestirilen, yapilmasi ve uygulanmasi gereken rollerdir. Kisilerde beklenen bu
ogretiler dogrultusunda diisiinmeleri ve hareket etmeleri, bu kurallara aykir1 tutum ve

davranigta bulunmamalaridir. “Kadinligr” ve “erkekligi” tanimlayan cinsiyet rolleri,
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erkek ya da kadinin nasil davranmasi gerektigini belirleyen kiiltiirel beklentiler olarak

tanimlanabilir (Vander Zanden, 1982:228).

Toplumsal cinsiyet kaliplar1 dogrultusunda, toplumsal cinsiyet rolleri ekseninde
davranig kaliplar1 gostermesi beklenen bireyler ayni zamanda aile, okul, ¢evre, medya
gibi etkenlerle de ¢evrelenmis durumdadir. Tiim bu kaliplar bu unsurlar aracilig ile
bireylere aktarilir, ihtiya¢ hallerinde yeniden tretilir, toplumsal cinsiyet rolleri ile uyum
gostermeyen tutum ve davraniglar kabul gérmez, toplumsallasma ve bireyin topluma ait

olma siirecini sekteye ugratir.

Medya, toplumlarin sekillenmesi, ataerkil ideolojilerin toplum kanadina aktarilmasi ve
kabul gormesi konusunda en gli¢lii mesaj tireticilerdendir. Anlattig1 hikayeler, kurdugu
kurgusal diizen ve renkli diinyasi ile etki alanin1 her gecen giin arttira medya,
ideolojilerini ve mesajlarini olusturmus oldugu stereotipler ve kalipyargilar {izerinden
iletmektedir. Sinirli imkani olan, ylizeysel tiplemeler ve belli kaliplar {izerinden
temsiller iireten medya organlari, 6zellikle tekdiize, ataerkil ideoloji kistaslarinin digina

cikmayan, cinsiyet temsillerini izleyici ile bulusturmaktadir.

Toplumsallagsma siirecinde bireyler {izerindeki etkisi ve yaygin kullanimi agisindan
onemi bugiin de gecerliligini siirdiiren en 6nemli kitle iletisim araglarindan biri olan
televizyon, sembolik temsiller araciligiyla yansittigi tim programlarda toplumsal
ideallerin ongordiigii kadin ve erkek tanimlamalarin1 da tiretmektedir (Timisi, 1996:

26).

Medyada kadin temsili yogun olarak 1970°li yillarda feminist medya calismalari
araciligiyla giindeme getirilmis ve kadmi ikincil konuma iten toplumsal siireclerin
medyadaki kadin temsilleri ile etkilesim i¢inde kurulduguna dikkat cekilmistir. Bu
donemde iletisim ¢aligmalar1 alaninda kiiltiirelci perspektiflerin hakim olmasi, medya
temsilinin “insac1” oldugu, baska bir deyisle, “toplumsal”1 yansitmaktan ¢ok insa ettigi
gorlisiinii 6ne ¢ikarmistir. Feminist medya ¢alismalarinin bu inga meselesini, kadinlarin
toplum hayatindaki ikincil konumunu pekistiren bir toplumsalligin sembolik yeniden

tiretimi olarak yorumladig1 agiktir.
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Bu caligmalar medyada kadinin temsili ile iliskili olarak {i¢ temel nokta iizerinde durur:
1. Kadimnlarin medya sektoriindeki varligi

2. Kadinlarin medyada temsil edilme bigimleri

3. Medya iiriinlerinin kullanicilari/tiiketicileri olarak kadinlar (Celenk, 2010:230)

Kadinin medya sektoriinde mesleki olarak var olan, medya mesajlar1 lireten ya da
dolayli olarak televizyon igeriklerinin iiretilmesinde rol alan kadindan, medyada temsil
edilen, goriinen kadina ve medya iirlinlerinin tiiketicisi durumundaki kadina kadar ne
yazik ki medya ile iletisimde bulunan kadinlar, kendi sorun ve problemlerinin dile

getirilmesinden ¢ok, kurulu olan diizenin bir araci haline gelmistir.

Medya sektoriinde mesleki olarak gorev almakta olan kadinin, medya mesajlarin
tiretmede eril dilden siyrilacagi, kurulacak kadin temsilleri, kadin haberleri, alternatif
mesaj lretimi, kadin haklar1 ve sesinin duyurulmasi konusunda marjinal mesajlar
tiretmekte ne yazik ki yetersiz kalmaktadir. Reyting pastasindan biiyiik dilim alan ana
akim medya kuruluglari, kadin ¢alisanlara gorev verseler bile liretilen medya metinleri
yine ataerkil ideolojiler ve kadinin belli birtakim temsiliyetlerle medyada yer almasinin
online gecememektedir. Kadinlarin toplumsal sorunlarinin dile getirilmesi ve
vurgulanmasi konusunda da medya 6zelinde televizyon, toplumsal bir biling olusturma
konusunda yine yetersiz kalmakta, var olan sorunlar1 duyuruyor olsa bile burada yine
kendi amag¢ ve cikarlarin1 beslemekte, olay1 bilinglendirmekten ¢ok ilgi, merak gibi
ogelerle besleyerek dramatize etmekte, daha fazla izleyiciye ulagsma ve reyting

pastasindan daha biiyiik pay almak {izere bu sorunlari aragsallagtirmaktadir.

Kadmlarin medyada temsil edilme bigimleri ne yazik ki yine kalipyargilar,
stereotiplerden Oteye gidememektedir. Kadinlar medyada daima goze gilizel goriinen
birer “obje” olarak aragsallastirilmakta, bu durum kadmnlarin duygulari, diisiincesi,
kisiligi ve kimliginden cok goriintiisii itibariyle deger gérmesine yol agmaktadir.
Medyada belli bir takim medya temsilleri cer¢evesinde kadinlar belli bigimlerde
izleyicinin bakisina sunulmaktadir. Bunlarin en basinda ev kadmi kimligi ile medyada
viicut bulan fedakar anne, cinselligi ile 6n planda olan, daima bakimli, erkeklerin

bakisina sunulan ayni zamanda izleyici kadin i¢in “begenilmesi” nedeniyle rol model
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olusturacak kadin tipi gelmektedir. Kadinin medyada genel olarak duygusal temsil
edilmesi yine onun gii¢sliz olarak topluma iletilmesi durumunu ortaya ¢ikarmaktadir.
Medyada izleyicinin bakisina sunulan sayisiz kadin temsili vardir. Onemli olan bunlarmn
ideolojik altyapisidir. Kadinin cinsiyet bazli temsilinden ¢ok insan odakli olarak
medyada yer almasi, yalnizca fiziksel olarak izleyenin bakigina sunulmasi degil, daha

nitelikli olarak temsillerin yapilandirilmasi ve gézden gecirilmesi sarttir.
2.2.1. Televizyon ve Kadin

Televizyon, giiniimiiz toplumlarinin toplumsallagmasi, ¢esitli konularda yeni bilgiler
edinmesi, yeni kiiltiirler tanimas1 ve yeni rol modeller bulmasi yoniiyle dnemli bir
mecradir. Televizyon tiim kitle iletisim araglar1 arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu
o6nem hem verdigi mesajlarla ¢cok cesitli yas gruplarina, egitim diizeyindeki insanlara ve
farklh kiiltiirlerde ve cinsiyetlere ayn1 mesajla seslenebilmesinden ve ses ile goriintii
araciligi ile kurdugu biiyiilii gelir. Bir kitle iletisim araci olarak televizyon izleyenleri
arasinda ayrim yapmadan herkese ayni mesaji iletir (Ancak mesajin anlamlandirilmasi
ayaginda ve hangi ideolojik diisiincenin sozciiliigiiniin yapildigi noktasinda bir ayrim
olusacaktir). Televizyon, kurdugu gorsel diinya ile izleyicilerine c¢ekici de bir diissel
diinya sunar. Bu diinya kimi zaman ger¢ek yasam Oykiilerini dile getirirken kimi zaman
da izleyenlere gergek diinyanin stresi ve kaygilarindan kagis ortami sunar. Gorsel ve
biiytilii bir diinya sunmasi bakimindan sinema ile benzetilmesine karsin televizyon
bireylere en rahat ortamlari olan evlerinde ulagarak etki giiciinii arttirir. Ayrica
televizyon programlarina ve yayimnlarina ulagsmak i¢in bilet temin edilmesine gerek

duyulmamaktadir.

Televizyon evin i¢indedir, sinemaya kiyasla daha zahmetsizdir. Televizyonun evin bir
bireyi haline gelmis olmasi, izleme ve ulasmanin kolayligi, verilen mesajlarin satir arasi
okumalara gerek duymadigi, kisilerin kolay bi¢cimde ulasabilmesi sebebiyle izleme
sayilarinin ve siirelerinin artacagi, daha fazla medya mesaj1 tiiketilecegi, giiniin her saati
izlenebilirligi sayesinde izleyici lizerinde daha fazla etki yaratacagi yargisi
giiclenmektedir. Iste tiim bu sebepler ve toplumu olusturan bireyler igin rol modeller
sunarak kurdugu temsiliyetlerin 6nemine vurgu yapar. Televizyon, kurdugu temsiliyet,

karakter ve strereotipler ile izleyicilerin hayatlarina dokunur (Yiiksel,1999:72).
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Ataerkil toplum diizeninin iiretmis oldugu mesajlarla paralel bir yapi1 gostererek
televizyonda iiretilen kadin ve erkek temsiliyetleri de iki farkli kutup olarak
resmedilmektedir. Ataerkil toplum diizeninde oldugu gibi, televizyon igeriklerinde de
erkek olmak, kadin olmamaktir. Kadin gibi yiiriimemek, giyinmemek, kadinlarin yaptigi
isler ile mesgul olmamay1 gerektirir. Baska bir sekilde ifade edilecek olursa erkek
olmak sert ve giiclii olmay1 gerektirir. Bu giic hem fiziksel hem de duygusal olarak
giiclii olmay1 ifade eder. Sosyal sayginligi bulunmasi, gelir durumunun iyi olmasi da
yine ideal bir erkek tanimlamasinda kullanilan gesitli kistaslardir (Yiksel,1999:78).
Televizyon Oykiilerinde ve programlarinda ve bu metinlerin izleyici kanadinda da en
fazla begenilen erkek tiplemeleri bu 6zellikleri barindiran erkeklerdir. Giiglii olmanin
tersine daha naif, feminen, kibar ve duygusal ozellikleri ile 6n plana c¢ikarilarak
resmedilen erkekler ise genellikle izleyenleri giildiirmek ve bu ozellikleri gdsteren
insanlart (genel olarak) otekilestirmek amaciyla kullanilir. Medya metinleri vasitasiyla
iletilen bu mesaj, topluma kadin gibi olmanin giiliingliigii, olmamasi gerekliligini ifade
eder. iki kutuplu diinyanin bir takim ideolojik mesajlarini ileten medya metinleri kadin
ve erkek disindaki yonelimlere esit sartlarda var olma firsati tanimamaktadir.
Tiirkiye’de ulusal televizyon kanallarinda yayinlanan program ve dizilerde toplumsal
cinsiyet kaliplarmin ataerkil izler tasidigini1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Televizyon
metinlerinde kurulan diizen ve izleyiciye iletilen mesaj genel olarak ayni iskeletten
evrilmektedir. Yapilan aragtirmalarda, kadinlarin kitle iletisim araglarinda toplumda var
olan fedakar anne, sadik-1y1 es kaliplarinin yani sira cinsel kimlikleriyle ve magdur olan
kisi sifatiyla yer aldiklari goriilmektedir (Diindar, 2010). Bir¢ok aragtirmanin agiga
vurdugu gibi, dramatik yapimlarda kadinlar genellikle ya edilgen, korunmaya muhtag ve
magdur bir konumdadir ya da entrikacidir (Celenk, 2010:235). Kadin, ¢alisma hayati
olsa ve evin disinda baska kimliklerle de toplumsal hayata dahil olsa bile, evin islerini
ve cocuklarin bakimi ve bu tarz sorumluluklari almasi beklenmektedir. Yine ayni
dogrultuda televizyonun biiyiilii diinyas: biiyiik oranda kadin giizelliginin izleyicinin
bakisina sunulmasi ile elde edilir. Bu biiyiilii diinyada kadinlar her zaman bakimli ve fit,
ev yasamlarinda, uykuda, hastayken bile gilizel ve iyi goriinmektedirler. Televizyon
metinlerinde sunulan bu “ideal kadin” temsili, gercek yasamda kadinlar iizerinde bir
bask1 olusturmaktadir. Erkekler ise tipki toplumsal hayattaki toplumsal cinsiyet rollerine
ve normlarina uyum gostererek girisken, atak, giic sahibi olmasi yoniiyle dikkat ¢eker.

Erkek temsilleri goriintii itibari ile kadinlar kadar keskin c¢izilmemistir. Fazla kilolu,
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hatta “gobekli” denebilecek olgun bir erkek de giigli ve “ideal” olarak
tanimlanabilmektedir. (Diger 0&zellikleri saglamast durumunda) Ancak medya
iletilerinde bakimsiz, sisman, sayginligi bulunmayan, modaya uymayan bir kadin kolay

kolay olumlanmaz.

Anaakim televizyon kanallarinda kurulan cinsiyet temsillerinde kadiin erkeklere gore
gii¢siiz ve savunmasiz bigimde yapilandirilmasi, kadinlarin 6ykiilii televizyon yapimlari
olan dizi, film ve seriallerde kurban, zavalli, cinsel nesne, namus simgesi gibi edilgen ve
korumaya muhtag savunmasiz bigimde sergilenmesi toplumsal hayatta bir tiirli
kurulamayan cinsiyet esitliginin Oniine yeni bir duvar orerek aradaki ugurumun
biiyiimesine neden olmaktadir. Kadinlarin, yalmizca giizellik, ¢ekicilik, magdur olma
yonleri ile degil, becerileri, bilimsel basarilari, uzmanlik alanlari, fikir ve diisiinceleri
yoniiyle de yer almasi gerekmektedir. Kadinlarin tim bu medyadaki sorunlu kadin
temsillerinin yikilarak daha esitlik¢i bir temsiliyet yapist olusturulmasi konusunda aktif

rol alarak medya mesajlarinin iretilmesi ve incelenmesinde aktif ve hassas rol

iistlenmelidirler (Mediz, 2008: 13).

Yine bu dogrultuda, medyada yer alan toplumsal cinsiyet rollerinin sorgulanarak
saglikli ve elestirel bir bakis ac1 ile olusturulmasi gerekmektedir. Medyanin hep ayni
stereotiplere uygun tarzda karakterler liretmesi, toplumsal hayatta bu stereotiplerle
uyum gosteremeyen insanlarin toplumsal hayatta kimi zaman kabul gérmemesine yol
acmaktadir. Toplumsal yapmin sagligt ve toplumun ufkunun gelistirilmesi adina
temsiliyet yelpazesinin genisletilmesi gerekmektedir. Kadinin gerek ana haber
biiltenlerinde gerek belgesel programlarda, dizilerde, yarismalarda ve reality showlarda
nasil sunumlar dahilinde medya metinlerine yerlestirildigi gelismis tlilkelerdeki nitelikli
orneklerle kiyaslanarak eksiklerin analiz edilmesi ve giderilmesi bakimindan 6nem
teskil etmektedir. Toplumsal cinsiyet normlarinin ve cinsiyet rollerinin kirilmasi adina
medyada farkli birtakim temsiliyetlere de yer verilmeli, béylece toplumun da daha

esitlikei diisiinmesine 6nayak olunmalidir (Diindar, 2010:104).
2.2.2. Kadinlarin Televizyon izleme Pratikleri

Kadinin medyada yer alis bicimi kadar, tiretilen medya mesajlarinin nasil alimlandigi,
¢Oziimlendigi ve anlamlandirildigi da 6nem teskil etmektedir. Medya metinlerinde

kadinlarin degersizlestirici, hafife alinarak temsil edilmesi, televizyon karsisindaki
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kadin1 da degersizlestiren, onemsizlestiren bir yapit kurmaktadir. Kadin izleyenlerin
izleme yaparken erkeklere oranla daha pasif, elestirel diisiinmekten uzak birer medya
tiikketicisi olduklar1 yoniinde bir sav vardir. Feminist medya arastirmalar1 ile beraber
medyada kurulan eril dil, ataerkil temsiliyetler, kapitalist sistemin kadinlart medyada
tek yonli kullanmasi gibi kiiltiirel ve yapisal sorunlari elestirel bir bakis agisiyla
irdelenmis, diger taraftan da kadin izleyicilerin medya metinlerini nasil alimlayip

algiladigr ile ilgili arastirmalar yapmustir.

Kendi yasam alanlarinda sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel nedenlerle bir kistirilmislik
duygusu icinde yasayan kadinlar i¢in bu haz alani, glindeligin sikict tekrarindan ve
baskidan kurtulabilmek i¢in bir firsat, sosyallesmek ya da kendi hayat deneyimlerini
anlamlandirmak i¢in bir olanak olarak da degerlidir. Kadin izleyicinin kisisel yasam
diinyasindaki yoksunluklar telafi etmesinde medya metinleri 6nemli bir isleve sahiptir
(Celenk, 2010:232). Medya metinlerinde yer alan kadin bedeninin cinsel bir obje/nesne
olarak konumlandirilmasi da bir baska problemli alandir. Kadin temsillerinde hatalarla
dolu bir medya veya haber yaklasiminin toplum hayatinda kadinlar aleyhine siiregiden

esitsizlikleri sona erdirmek bakimindan umut kirici bir tablo olusturdugu aciktir.

Haber disindaki diger televizyon programlarina bakildiginda, esitsizliklerle nitelenen bu
tablonun degismedigi rahatlikla sdylenebilir. Kadinlara yonelik program igeriklerinin
yayin saatlerinin diizenlenisi, kadin izleyenlerin giinliikk yasamia iliskin cinsiyetci
birtakim varsayimlar1 destekler niteliktedir. Nasil ki calisan erkekler i¢in ekonomi
programlari hafta sonu giindiiz saatlerine, tartisma programlar1 ve spor programlari isten
eve doniis saatine gore endeksleniyorsa, kadinlar i¢in hazirlanan programlarin da
giindiiz saatlerinde ve giin boyuna yerlestirilis olmasi, kadin izleyicinin ev kadin1 olarak
tanimlandigini gosterir niteliktedir. Kadin izleyiciler ic¢in degersizlestirici bir baska
durum da medya igerikleri ve programlarda kadins1 ve kadinlara yonelik oldugu kabul
gormiis olan tirlerin “degersiz” olarak goriilmesidir (Celenk, 2010: 235). Kadin
izleyiciye yonelik hazirlanan icerikler degersiz, anlamsiz, i¢i bos goriilmeleri sebebiyle
cogu kez elestiri oklarinin hedefi haline gelmektedirler (Celenk, 2010: 236). Giindiiz
kusagin1 banal, rahatsiz edici, sakincali programlar olarak etiketleyen ve bu programlara
miidahale edilmesi gerekliligine vurgu yapan tutumlarin, kadini toplumsal alanda yok
sayici, baskilayict tutumla iligkisi {izerine de diisiiniilmelidir. Her ne kadar toplumsal

sorunlar1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullaniyor olsa da kimi giindiiz kusagi
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programlari, saglik bilgileri iletmekte, cesitli hastaliklara kars1 farkindalik olusturmakta,
toplumsal birtakim olaylarin tartisilmasi giindeme getirilmesi bakimindan kamusal bir

tartisma alani olarak da degerlendirilebilmektedir.
2.3. Giindiiz Kusagi Programlari ve Tiirsel Ozellikleri

Gilinlik hayatin stresi, kosusturmacasi ve yogunlugundan bir an olsun siyrilmak i¢in
medya bir ka¢is ve oyalanma araci goérevini iistlenmektedir. Kitle iletisim araglari
icerisinde televizyon, eglence unsurunu en yogun bi¢imde kullanan kitle iletisim
aracidir. Giindiiz kusag1 programlari, konu, icerik ve sdylem itibariyle kadin izleyicilere
seslenmekte olan programlar olmasina karsin genel izleyici Kkitlesine seslenen
programlardir. Bu programlar tiirsel olarak melez birtakim o&zellikleri biinyelerinde
barindirmaktadirlar. Ne tamamen belgesel ne tamamen haber ne tamamen sdylesi ne
tamamen yarisma formatindadirlar. Ara bir form olan giindiiz kusag1 giindiiz kusagi
programlari, tim bu televizyon program tiirlerinden islevsel olarak kullanabilecegi

birtakim 6zellikleri almis ve kendi yapisini olusturmustur.
2.3.1. Giindiiz Kusagi Programlari

Gilindiiz kusagi programlari seklinde adlandirilan ve ¢ogunlukla kadinlara yonelik
olarak hazirlanan giindiiz kusagir programlari son yillarda aile yasamina etkileri
baglaminda siklikla tartisilmaktadir. 19901 yillardan itibaren medyanin doniisim
gecirmesiyle birlikte yeni televizyon tiir ve formatlar1 ortaya ¢ikmistir. Baslangigta
kadinlara pratik bilgiler vermeyi amaglayan, sonralariysa cesitli nedenlerle kadinlarin
yasadiklar1 magduriyetleri konu edinen giindiiz kusag1 programlari1 "kadinlarin seslerini
duyurmay1" ve sorunlarina ¢oziim bulmayr amaclamis ancak toplumsal degisimle
birlikte bu tlir programlar daha egitici, 6gretici, yasam kalitesini arttirmaya yonelik bir
igerige dogru evrilmistir. Saglik, egitim, din, cinsel yasam, evlilik, moda, yemek, kisisel
bakim gibi c¢ok cesitli alanlara iliskin bilgilerin sunuldugu giindiiz kusag1 programlari,

tiir, igerik ve sdylem diizleminde

Demir, 2017: 32).

‘yaygin egitim” tiiriinde tanimlanabilir (Arslan ve

Televizyon sektorii igin biiyllk Onem tasiyan giindiiz kusagi, 10.00-18.00 saatleri
arasinda genis bir zaman araligin1 kapsamaktadir. Giindiiz kusag1 programlarinin izler

kitlesi emekliler, kadinlar ve ¢ocuklardan olusmaktadir. Anket sonuglarina gore,
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tilkemizde giinde ortalama 4-5 saat televizyon izlenmektedir. Genelde televizyonun,
Ozelde ise giindiiz kusag1 programlarinin toplum {izerindeki etkisi ¢ok biiyiiktiir. Bu tiir
programlar, sadece geleneksel ya da yerlesik degerlerin pekistirilmesine degil ayni
zamanda geleneksel olan degerlerin degistirilmesine, yeni davranis kaliplarinin
benimsetilmesine, yeni yasam tarzlarmmin sergilenerek bireyler tarafindan talep
edilebilirligini arttirmak amaciyla da aragsal bir isleve sahiptir (Arslan ve Demir,
2017:37).

Giindiiz kusag1 programlari, kitleler tizerinde moda, magazin, saglik, spor, psikoloji ve
nispeten haber igerigiyle psikolojik ve somut faydalara sebep olmaktadir. Televizyon
ozellikle (calismayan) kadinlar i¢in Onemli bir zaman gecirme aracidir. Programin
yayinladig saatler itibariyle agirlikli olarak ev kadinlarina ulagilmakta; bu programlarda
ev kadinligi, aile yasami kiicimsenmemekle birlikte c¢alisan kadin kavrami
onaylanmakta, model gosterilmektedir. Bu programlar kadinin diisiince, duygu ve bakis
acisint degistiren, yeni yasam bi¢imlerini empoze eden bir ara¢ haline geldigi
gbzlemlenmektedir (Kurt, 2001; Karahan, 2000). Dolayisiyla televizyon izlemede temel
hedef eglence olmakla birlikte, bu programlardan kadinlarin kisisel gelisimleri ve sosyal
farkindaligini arttirmak amaciyla yararlanma bigimlerinin oldukca etkili olabilecegi de

dikkate degerdir.

Programlarin ¢esitliligi bakimidan epey genis bir yelpaze ¢ikiyor karsimiza. 3. Sayfa
haberlerinin suglularini arayan reality showlardan tutun da evlilik programlarina, yemek
yarismalarina, moda programlarina rastlamak miimkiin. Ozellikle reality showlar ve
sucluyu aramaya yonelik programlarda siradan insanlarin hayatlar1 en ince ayrintisina
kadar ekranlardan evlerimize konuk oluyor. Gayri mesru iliskiler, cinayetler, velayet
davalari, dolandiriciliklar ve aile i¢inde yaganan sorunlari giindiiz kusagi reality show
programlarinda sikca islenen kanilardir. Bu tiir i¢eriklerin, her giin saatlerce en ince ve
mahrem ayrintisina kadar tartisilmasi artik farkindalik olusturmaktan ziyade, gittikge

normallesiyor ve sadece bir sov unsuru haline geliyor (Arslan, Demir,2017:37).

Giindiiz kusaginda yer alan “gilindiiz kusag1 programlar1”, hem izleyici hem de katilimc1
baglaminda kadinlara ulasabilen, onlara yonelik hazirlanmis sdylemler dahilinde onlara
seslenebilme 6zelliklerini biinyesinde barindirir. Bu programlar hem kadin sorunlarina

temas etme hem de kadinlarin sorunlarmin kamusal goriiniirliigli a¢isindan 6nem arz
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eder. Giindiiz kusag1 programi olarak kategorize edilen programlar, her iki cinsiyeti de
toplumsal cinsiyet rollerine sadik kalarak temsil eder. Bu tarz programlarda ¢ogu kez
cinsiyet ayrimciligi, ev i¢i siddet, kadinlarin magdur edildigi birtakim olaylarin
giindeme getirilmesi ve elestirilmesi baglaminda kadinlarin yasamakta oldugu sorunlari
giindeme getirme, toplumda goriiniir kilma yoniiyle dnemlidirler. Ancak ¢ogu kez bu
programlarda magdur kadinin gdzyaslari, c¢igliklar1 bir reyting unsuru olarak
yapilandirilmaktadir. Giindiiz kusagi programlarinda iddia edildigi gibi kadin
sorunlarina karsi elestirel bir durus sergilendigi, alternatifler onerildigi, toplumda bir

biling olusturuldugu bir tartigsma alanidir.

Giindiiz kusagi programi terimi, televizyon kanallarinda giindiiz kusaginda
yayinlanmakta olan, konulari itibariyle benzerlik gosteren programlar i¢in gelistirdikleri
bir kategorilendirmedir. Bu kategoriye dahil edilen program igerikleri, sabah ve 6gle
saatlerinde yayinlanmakta olan, konular itibariyle benzer ozellikler tasiyan yogun
eglence unsuru barindiran, kendi iglerinde belli konularin tartisildigi ya da belli
konularda sohbetlerin gergeklestirildigi programlardir. Giindiiz kusagi programi
teriminin hem olumsuz hem de olumlu bir algiya neden oldugunu sdylemek
mimkiindiir. “glindiiz kusag1r programi” seklinde kurulmus olan tiirlesmenin yaptig
olumsuz cagrisim, medyanin genelinin erkek izleyiciye yonelik tasarlanmasi ve arta
kalan alanlarin kadimlar (ve cocuklar) icin diizenlenmesi anlayisidir. Oniine “kadin”
tanimi getirilerek sunulan segeneklerle kadinlar eglence, trajedi, giizellik, mutfak, aile,
ev ekonomisi gibi belli temalarin igine ve kliselere sikistirilmaktadir. Olumlu yonii ise
ayr1 bir kadin kategorisinin ayn1 zamanda kadina yonelik bir pozitif ayrimcilik yoniinde

evrilebilmesi potansiyelidir.

“Giindiiz kusag1 programlar1” kategorisi ise ilk bakista, medyada kadma ayricalikli bir
temsil olanag1 sunulmasi gibi diisiiniilebilse de programlarin kadina, kadin sorunlarina
bakist ve kadinlarin programlarda yer alis bicimleri agisindan, bu programlarda,
medyanin genelinde var olan cinsiyet¢i, reyting odakli anlayisin Otesine gegmenin
mimkiin olmadigi, c¢aligmada yapilan metin analizlerinden de anlasilmaktadir.
Calismada ele alinan “giindiiz kusagi tartisma programlari™ni benzer saatlerde
yayinlanan diger giindliz kusagi programlarindan ya da sabah kusagindaki giindiiz
kusagr programlarindan ayiran temel Ozellik “siradan” kisilerin konuk olmasi,

sarkicilarin canli performanslar1 ve eglenceyle bezenmemis olmalari, stiidyodaki
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izleyici kitlenin gortislerine yer verme siklig1 ve bir tartisma ortami saglama iddiasidir

(Rahte, 2010).
2.3.1.1. Giindiiz Kusaginda Yayimnlanan Yarisma Programlari

Yarisma programi genel olarak televizyonda en fazla eglence unsurunu biinyesinde
barindiran, kazanan ve kaybedenin varligindan otiirii kiyasiya rekabetin yasandigi,
kapitalist popiiler kiiltiir 6gelerini yeniden iireterek dolasima sokan programlardir.
Yarigma programlari, bilgiyi maddi birtakim kistaslarla 6lgen, yarigsmacilar arasindaki
rekabeti stlirekli atesleyerek ilgi ve merak seviyesini yiikselten, yarismacilarin belli
sosyokiiltiirel uyumluluklarint Olgerek izleyicilerine giinlik hayatin stresi ve
baskisindan kagmalari i¢in bir siginak gorevi gormektedirler. Tiim yarismalarda tiretilen
deger ve Kkiiltiirler sistemi temelde kapitalist ideolojiyi besleme gorevi edinmistir.
Kapitalizmin bireylere empoze ettigi “sahip olma”, “kazanma”, “rekabet¢i bireycilik”
Ogretilerini  tesvik ederek amaca yoneltir. Bunun gibi bu tarz yapilandirilmis
programlarda satir aras1 mesaj mesajlar yoluyla kapitalist diinya goriisiinii daha ustaca
ve karmasik bigimde izleyene sunar. Yarisma programlari ve halkoyu yoklamalarinda

aslinda yapilmak istenen; halki belli kurallara, goriislere katilmaya tesvik etmektir

(Alemdar ve Erdogan, 1994, 12-13).

Televizyonda yayinlanan giindiiz kusagi programlar igerisinde eglence unsurunu en
yogun bicimde kullanan, yine diger giindiiz kusagi programlar1 gibi geleneksel
toplumsal cinsiyet kaliplar1 ¢ercevesinde sdylemler iireten, kazanan ve kaybedenin,
kiyasiya rekabetin ve yer yer sansanyonel slirtiismelerin yasandigi programlardir.
Ozellikle bir dénem, modaci jiiri iiyeleri ve modaya uygun, stil sahibi oldugunu
kanitlamaya c¢alisan yarigmacilardan olusan ve yogun kapitalist tliketim kiiltiirii
unsurlarinin yer aldigi moda yarigma programlart giindiiz kusaginda yayinlanan yarigsma
programlarindandir. Giyim, moda gibi konular etrafinda oriilmesi ve yalnizca “kadin
modas1” konusulmasindan 6tiirli bu tiir programlarin giindiiz kusag: programlar1 olarak
tanimlanmas1 miimkiindiir. Glindiiz kusagi igerisinde yine baska yarigsma programlari
olarak var olan yemek programlar1 6ne ¢ikmaktadir. Yemeklerin yapildig ve jiiri olan
seflere tattirildigt programlarin yan1 sira yemek yapmaktan ¢ok sansasyonel
misafirliklerin 6n plana ¢iktig1 “Yemekteyiz”, “Zuhal Topal’la Sofrada” gibi programlar

da bu klasmanda yer almaktadir. Giindiiz kusag1 programlar arasinda farkli bakis agilar
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kazandiran ve rekabetin tatli bicimde yasandig1 bir program olarak TRT’de yayinlanmis
olan “Evlilik Okulu” isimli program Ornek teskil etmektedir. Bu program, giindiiz
kusaginda yayinlanan diger yarisma programlarmin aksine uzman bir psikolog
tarafindan ciftlere alternatif bakis agilar1 kazandirmasi yoniiyle izleyicisine farkli bir
mesaj iletmektedir. Arastirmanin son boliimiinde TRT nin “Evlilik Okulu” programi da

irettigi sOylemler dahilinde incelenmistir.
2.3.1.2. Giindiiz Kusaginda Yayinlanan Sohbet Programlari

Bu tarz programlar, Amerika’da ‘info-tainment’ seklinde ifade edilen eglendirirken bilgi
vermeyi hedefleyen bir program tiirii olarak kabul edilebilir. Bu tip programlar,
izleyicinin ne istedigini bilen, fast food mantigiyla hazirlanmis, hazmedilmesi kolay
bilgiler sunmaktadir (Arslan ve Demir,2017:41). Bu tarz programlarda iletilen bilgiler
genel olarak giinlilkk hayata dair pratik bilgiler, yemek tarifleri, temizlik icin
kullanilabilecek alternatif fikirler, saglik bilgileri gibi basliklar1 kapsamaktadir. 2019
yilinda bu program tiiriinde en fazla reyting alan program olarak “Zahide Yetis’le”
programi Ornek verilebilir. Programda zaman zaman alaninda uzman konuklar
tarafindan kendi alanlar1 ile alakali saglik bilgileri iletilmekte, kimi zaman yemek
tarifleri, dini bilgiler, riiya yorumlari, gibi konulara yer verilmekte, kimi zaman amansiz
hastaliklara yakalanan kimseler programlarda konuk edilerek, {inlii doktorlar ile
bulusturulmakta, bu yolla bir nevi hastanin sifa bulma umudu da reyting amaglarina alet
edilebilmektedir. izleyicisine ilettigi bilgiler bakimindan igerigi ¢ok dolgun olmasa da
yararli sayilabilecek bu tarz programlarda asil yeniden yapilandirilmasi gereken kisim,
kadinlar icin toplumsal esitlik farkindaligi olusturmaya odakli sdylem tiretmeleri
gerektigidir. Ancak ne yazik ki bu tarz programlarda evin isleri, ¢ocuklarin bakimu, aile
ile ilgili sorumluluklarin alinmasi konusunda “kadin” birincil ve genellikle tek merkez

olarak temsil edilmektedir.

Sohbet programlar1 genel itibariyle yasama, insana ve Ozellikle kadina dair her tiirlii
konunun, alaninda uzman isimleri esliginde islendigi, stiidyo ortaminda, canli olarak
yayimlanan programda ana konu ve konugun haricinde bazi insan hikayeleri de ekrana
taginmaktadir. Sohbet programlarinda 6zellikle “kadinlar1 yakindan ilgilendirdigi” iddia
edilen ask ve iliskiler, saglik, diyet, giizellik, moda, dekorasyon, kisisel gelisim, din gibi
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konularin yani sira; kadinlarin daha “iyi ve kaliteli” yasamalarin1 saglayacak bilgileri

konuklariyla tartismaktadir (Arslan ve Demir,2017:39).

Sohbet programlarinda sunucunun izleyenler ve stiidyo konuklari ile kurdugu bag énem
teskil etmektedir. Bu tarz programlarda sunucu, adeta evden biri gibidir. izleyenler ile
konusmasi adeta yillardir tantyormus gibi yapilandirilmistir. Kurulan bu “samimi” bag,
izleyenler ve stiidyodaki izleyicilerin bu samimi atmosfere giiven saglamasi, en mahrem
konular1 ve sorunlarini bile ¢ekinmeden programda dile getirmesidir. Program acilisinda
adeta bir ev sahibesi gibi konuklarini, stiidyo izleyicilerini ve ekran basindaki
izleyicileri selamlayan giindiiz kusagi sohbet programi sunuculari, kimi zaman halk
diliyle erkeklere serzeniste bulunsa da iirettikleri sdylem ve programin yapisal formu

ataerkil toplum diizeninin disinda mesajlar vermemektedir.
2.3.1.3. Giindiiz Kusag1 Reality Show Programlari

Reality show programlari, konu ve konuk ettigi “ger¢ek” yasam oykiileri, sansasyonel
davalar, bosanmalar, aldatmalar, velayet davalari, DNA testleri, ensest iliskiler,
cinayetler, tecaviizler gibi hem toplumsal hayatta gérmezden gelinemeyecek ancak
medyada konu edilmesi konusunda hassas olunmasi gereken birtakim konulari
izleyiciye ilgi, merak, dramatizasyon gibi &gelerin yogun kullanimi ile aktaran
programlardir. Bu programlar yaymlanmaya basladigi giinden beri yogun reyting ve
elestiri almaktadir. Bireyler ozellikle “gergek” oykiileri dile getirdikleri i¢in reality
showlar1 daha ilgi ¢ekici bulmakta, burada bahsi gecen Oykiileri yine “gercek” olduklar
icin daha fazla dramatik bulmaktadirlar. Reality showlar, televizyon anlati tiirleri
arasinda “gercek” hayat Oykiilerini dile getirmelerinden otiirii izleyenin zihninde daha
giiclii bir simiilasyon evreni olusturur. Nihayetinde burada dile getirilen hikayelerin bir
ayag1 televizyonda ancak diger ayag1 gercek diinyadadir. Bu nedenle etki giicii yiiksek
bir glindiiz kusag1 program tiirtidiir.

Tipki yarisma programlarinda oldugu gibi, tartigma igerikli reality showlarda da
magazin igeriginin ve sdyleminin basat unsurlardan oldugu sdylenebilir. Konular ilgi ve
merak uyandirici vtr’ler, bantlar, goriintiilerle izleyene parga parca verilir. Reality
showlarda kurban / magdur olan kimse hakliligini stiidyodaki izleyicilere, sunucuya,
stiidyodaki uzmana ve ekran basinda programi izleyenlere var giiciiyle anlatmaya

caligmakta, en mahrem ve Ozel konulart milyonlarla kameralar vasitasiyla
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paylagmaktadirlar. Program yapisi itibariyle magdurun derdini anlatisi siirekli dramatize
edilerek aragsallastirilmakta, programin ¢ikarlari dogrultusunda kullanilmaktadir. Bu
program tiirlerinde stiidyo izleyicileri ve sunucu adeta bir mahkeme kurmus, suclu ve
magdur hakkinda heniiz dogrulugu ispatlanmamis iddialar 1s1ginda  hiikiim

vermektedirler.

Medyanin en fazla elestiri odagi olan yonii “6zel hayatlara tecaviiz” edilmesidir. Gergek
diinyadan televizyon diinyasina aktarilan sikici haberleri cazip kilmanin yollar1 arasinda
"sansasyonellestirme" gercegi karsimiza ¢ikmaktadir. Sansasyonellestirme siireci,
insanlarin "mahremiyetine" ait iliskileri, durumlar1 alenilestirilme, olmayani olmus ya
da olacak gibi takdim etme, toplumda {in kazanmis insanlarin sasirtict ve bilinmeyen
yonlerini afise etme ve benzeri bigimlerde isler. Ozellikle ¢ok sik karsilastigimiz,
"gergek yasam Oykiileri" televizyonun sansasyonellesme i¢in kullandig: tiirlerin 6nde

gelen 6rnegidir (Mutlu, 1999:152).

Gilindiiz kusaginda reality tartigma program tiirlerinde siddetin sunumuna iligkin kritik
sorunlar ise siddetin olaganlastirilmasi ve Kkisisellestirilmesi olarak belirlenebilir.
Programlara sorunlarinin c¢oziilmesi talebiyle katilanlarin magduriyetlerinin asir1
vurgulanmasina eslik eden aglama, yakinma, yardim isteme gibi davraniglarinin
yarattigi dramatizasyon ortami, izleyicinin siirekli tanik oldugu duygusal hezeyanlar
karsisinda tepkisizlesmesi, gerceklik duygusunu yitirmesi ve kayitsizlasmasi ihtimalini
beraberinde getirmektedir. Giindliz kusagi, magduriyetlerin ve magduriyetlere
gosterilen duyarliliklarin sOmiirtildiigi mecralara doniismektedir. Ayni zamanda bu
duygusal buhran ortaminin gerek stiidyodaki gerekse televizyon Kkarsisindaki
izleyicilerde, hatta bizzat programin mutfaginda ¢alisanlarda, psikolojik rahatsizliklara
yol actig1 izleyici sikayetlerinden ve yapilan goriigmelerden anlasilmaktadir (Rahte,
2010:24).

Bugiinkii haliyle “gilindiiz kusagi programi” kategorisine giren programlar, kadim
geleneksel “kadin olma halleri” ve kadinlik rolleri i¢inden yakalamay1 hedeflemekte ve
“yeni” olan1 sunmak gibi bir arayis i¢ine girememektedirler. Var olan giindiiz kusagi
programlari, kadinlarin ger¢ek sorunlarinin {iclincii sayfa ya da magazin haberi

formatinda sunulmasinin 6tesine gegememistir.
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2.4. Bir Tiir Olarak Giindiiz Kusag Programlar1 ve Diger Tiirlerle Benzer
Ozellikleri

Televizyonda tiir, 6zellikle giindiiz kusag1 programlar1 s6z konusu oldugunda ¢ok melez
bir alandir. Giindiiz kusaginda yaymnlanan programlar, pek c¢ok televizyon tiirii ile
benzerlik gostermektedir. Bu nedenle tiiriin genel olarak 6zelliklerini belirlemek giictiir.
Her yapim kendi Ozelliklerini yeniden insa etmektedir ve ulasmayr hedef edindigi
izleyici i¢in programi ¢ekici kilacak unsurlari bir araya getirme hususunda hedef
gelistirmistir. Ancak genel olarak giindiiz kusag1 programlarinin hangi temel tiirlerle

benzer 6zellikler gosterdigini soyleyebiliriz.

Gilindiiz kusag1 programlari, 6zellikle reality showlar 6zelinde incelendiklerinde haber
programi yapisina biiriinebilmektedirler. Genellikle 3. sayfa gazete haberlerinin konu
edildigi bu tarz programlar, kimi zaman haberlere de konu olmaktadir. Yine reality
showlar 6zelinde giindiiz kusagi programlari, dramatik birtakim unsurlar1 ve konulari
stidyoda bulunan orkestra esliginde dramatize ederek izleyicinin acima hislerini
harekete gecirmekte miizikaller ve dramalar gibi gorev alabilmektedir. Gergek bir takim
hayat hikayelerini bu ger¢ek kisilerin agzindan dinledigimiz bu programlar zaman
zaman belgesel o6zellikler de gdstermesine karsin giindiiz kusag1 programlari bu tiirlerin
hicbiri degil, bu tiirlerin tamamindan farkli, melez bir yap1 gosteren bambagka yeni bir

tirdiir.

Bazen karnavalesk bir ortamin izleyiciyi karsiladigi reality show programlari, kimi
zaman da izleyiciyi hiiziinli anlara tamik etmektedir, ¢esitli canlandirmalara da yer
verilen bu programlar tiim bu unsurlar dahilinde ¢ok cesitli televizyon tiirlerinden,
izleyiciyi ¢ok cesitli duygulara siiriiklemek, siirekli sasirtmak, kisa zaman araliklariyla

izleyiciye farkli duygular yasatmak i¢in yararlanirlar.
2.5. Tiirkiye’de Giindiiz Kusag Programlarinin Tarihsel Siireci

Tiirkiye’deki medya tarihi goz 6niine alindiginda, sadece reyting kaygisiyla hazirlanmus,
yagsam kalitesini artirmaya yonelik hedeflerin olmadigi, agirlikli olarak “magazinel ve
eglencelik” igerikte hazirlanan programlarin yerine giin gectikge kamu yararini da
gozeten, derinligi olmayan, pratik ve kolay hazmedilebilecek hap bilgilerle kadinlarin

yasam kalitelerini yiikseltmek amacglanmaktadir. Aslinda bu igerik de yine
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talebin/izleyicinin ihtiyaglar1 dogrultusunda evrim geg¢irmektedir. Zira son yillarda
internetle birlikte bilgiye ulasmak eskisinden ¢ok daha kolay hale gelmis, kadinlar
cesitli lifestyle sitelerinden, bloglardan, dijital yayinlardan saglik, spor, din, egitim,
eglence gibi alanlara dair ihtiyaclarim1 karsilayabilmektedir. Bilginin petrolden daha
degerli hale geldigi bu yillarda televizyonun da temel bazi konularda uzman isimleri
ekrana tasimasi, yagam kalitesini artirmaya, kamu yararin1 gézetmeye yonelik yayinlar

hazirlamasi bir ihtiyag halini almistir (Arslan ve Demir, 2017:42).

Tiirkiye’de 1990’larin sonlarina dogru Ayse Ozgiin’iin (Ayse Ozgiin Show ve daha
sonralari Ayse Ozgiin Her Giin adin1 alacak programlar) ve ardindan 2000’lerin
baglarinda Yasemin Bozkurt’un (iinlii kisilerin — politikacilar, sanatgilar-yasam
deneyimlerinin, 6zel hayatlarinin masaya yatirildigi Kadmin Penceresi, Yasemin’in
Penceresi gibi programlardan sonra “siradan” kadinlarin sorunlarini ele alan Kadinin
Sesi) programlar1 “gilindiiz kusagi tartisma programlar1” formatinin ilk 6rnekleri kabul
edilebilir (Rahte, 2010, 26). Sohbet programlar1 ve reality showlarla baglayan giindiiz
kusag1 seriiveni bir dénem yogun olarak gozetleme programlarina sahne olmustur. “Biri
Bizi Gozetliyor”, “Dokun Bana” tarzindaki programlar ile izleyenler, minimum montaj
ile, neredeyse ger¢ek zamanli olarak gozetleme tarzindaki programlari izlemekteydi.
Biri bizi gozetliyor formatinin begenilmesi ve fazla reyting almasi ile format agk, sevgi
ve evlilik temalariyla oriilii olan bir program formati olan, “Gelinim Olur Musun?” ve
beraberinde farkli kanallarda ayni temalarla yayinlanan programlar tiiremistir. Evlilik
temasinin Tiirk izleyen tarafindan begenilmesi ve reyting almasiyla, tek bir programa
pek cok kisinin katilmasiyla taliplerini aradig: bir evlilik platformu haline doniigmiistiir.
“Evleneceksen Gel” “Zuhal Topal’da” “Esra Erol’da” gibi evlilik programlari uzun
donem boyunca reyting pastasindan biiyiik dilimler alarak yaymlandigi kanala yiiksek
maddi getiriler saglayan evlilik platformlar1 yaymlandigi donemde hem ¢ok izlenmis
hem de ayni oranda elestirilmistir. Evlilik programlarinda yasananlar ve bu
programlarda kurulan sdylemler ¢ogu kez ana haber biiltenlerine de konu olmustur.
Sosyal medyada da oldukca popiiler olan, yorumlar, begeniler, paylasimlar, esprilere
konu olan bu programlar adeta Tiirk insaninin hayatina niifuz etmistir. Yaymlandig
donemde neredeyse her giin haberlere konu olan ve biiyiik elestiri toplayan bu
programlar, 29 Nisan 2017’de resmi gazetede yaymlanan 60. maddeye eklenen 4.

fikraya gore kanun hiikmiinde kararname ile yasaklanmistir. Evlilik programlariin
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yasaklanmasiyla insanlarin mahrem hayatlarina tutulan mercek reality tartisma
programlar ile yayin hayatina devam etmistir. Yasaklamanin ardindan yayin hayatina
ayni program ismiyle gergek yasam Oykiilerinin konu edildigi reality show programi

formatiyla yaymlanmaktadir.

Kadin izleyicilere yonelik igerige sahip giindiiz kusag1 programlari tiim diinyada hem
bireysel hem de toplumsal yasama etkileri hususunda ¢okga tartisilmaktadir. Ulkemizde
diger iilkelere nazaran baslangici daha yakin bir tarihe rastlayan bu tiir programlarin
2000’11 yillarda sayica zenginlesmeye baglamalari da bu tartigmalarin dikkat cekici
sebeplerinden birisi olmustur. Tartigmalarin bilime katki sunmanin yani sira bir baska
faydasi da sayica artan bu yayinlarin niteliksel olarak da degisime ugramalar1 olmustur.
Bu programlar yeni bakis acisinin etkisiyle yalnizca eglenceye doniik programlar
olmaktan uzaklasarak yasam kalitesini arttirmaya yonelik igeriklerle hazirlanmaya
baslanmigtir. 2009 yilinda yayin hayatina baslayan “Doktorum” programi buna iyi bir
ornektir. Izleyiciler eglenceyle bilgiyi ayni anda ¢esni olarak gorebilmis, yasam
kalitelerini artiran 6nemli pratik bilgiler elde etmeye baslamislardir. Egitim, yemek
yapimi, c¢ocuk bakimi, aile yasami vb. pek ¢ok farkli alanda bilgiler sunan bu
programlar, tiir, icerik ve sdylemsel diizlemde diger programlardan farklilik
gostermektedir. Bu caligma 6rnek bir gilindiiz kusagi programi olan “Giilben” lizerinden,
giindiiz kusagi programlarinin yasam boyu egitim yoniinden islevselligini ortaya

koymay1 amaglamaktadir (Arslan ve Demir, 2017:37-38).

2.6. Gec¢misten Giiniimiize Tiirkiye’deki Ulusal Televizyon Kanallarinda

Yaymnlanan Giindiiz Kusag Programlarinin Estetik ve ideolojik Yapis

Gilindiiz kusag1 programlarinda, siradan insanlarin sorunlarinin, kisilerin bu sorunlara
¢ozlim bulma amaci ve umutlarinin reyting kaygist ile aragsallagtirildigi, sorunlu
temsiliyet yapilari, asir1 dramatizasyon kullanimui ile birlikte bu gruplarin sesini kamusal
bir ortam olan programlara duyurmaktadir. Bu tarz programlarda retorik tarzi, dykiiyi
anlatma ve aktarma bicimi, tartismalarin ve konunun nasil isleneceginin
sekillendirilmesi ile siradan insanlarin ve kiicliik gruplarin seslerini duyurmaktadir.

(Ozbek, 2004: 495).

Bu programlarda kadinlar geleneksel cinsiyet rolleriyle yeniden tanimlanmakta hem de

kamusal ve Ozel alan ayrimi belirsizlestirilmektedir. Cayli Rahte de (2010) giindiiz
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kusagi tartigma programlarinin stiidyo katilimcilari ve ekran basi izleyicilerinin kendi
dilinden, onlarin bulunduklar1 yerden bakmaya calisarak, kamusal katilm ve
televizyonun sundugu kamusallik olanagini tartismistir. Bu programlarin etki alani,
giiciinii siradan insanlarin yasadig1 sorunlari konu edinmelerinden almislardir. izleyen
izledigi carpiklagsmalar1 gorerek kendi hayatinda medyana gelebilecek sorunlara
onceden Onlem alma yoluna gitme ya da aymi sorunu yasiyorsa kendini yalniz

hissetmeme egilimi gostermektedir.

Televizyonda giindiiz kusag1 programlar1 stiidyolarinda, katilimcilar i¢in yapay bir 6zel
alan algis1 yaratilmaktadir ki bu tek tarafli bir alg1 degildir. Stiidyodaki profesyonellerin
yonlendirmeleri yaninda katilimeilar da kendilerini kamusal alanda olmadiklarina ikna
etmektedirler. Bu sayede mahremiyetin ifsasi ile hissedilen rahatsizlik duygusu yerini
“dogallik, oOzgliven, rahatlik, aile ortaminda olmanin mutlulugu” gibi duygulara
birakmaktadir. Sunucunun kurdugu birebir iletisim, samimi itiraflarin gelmesine zemin
hazirlarken, stiidyo ortaminda bulunan pek ¢ok magdurun mevcudiyeti, sorunu dile
getiren bireylerin yalniz olmadigimi diislinerek c¢arpici ve mahrem konular1 dile
getirmelerine zemin hazirlamaktadir. Gerek stiidyodaki, gerekse ekran bagindaki
izleyiciler de, kendilerine anlatilan mahrem hikayelere ortak olmanin keyfini ¢ikarir ve
bu durumu yeri geldigince elestirerek toplumun beklentilerine uygun davranirken;
televizyondaki katilimcilar toplu bir terapi ortamindaymis gibi davranarak mahremiyet
ifsasin1 gegmis yaralarini sarmak i¢in kullanmaya ¢alismaktadirlar, buna bagli olarak
gozlem yapilan televizyon programindaki ekip de katilimcilarin ¢ogunun ailevi
problemleri ve derin yaralar1 oldugunu ifade etmislerdir. Ozellikle giindiiz kusaginda
yayinlanan konuklu, canli televizyon programlarinda sevgi, ask, giizellik, bekaret, aile
ve benzeri pek ¢ok duygu, kavram ve kurum metaya donistiriilmiistir. Bu tiir
programlarin anlatilarindaki ortak nokta, konu ne olursa olsun insan Oykiilerinin
dramatize edilerek ©on plana c¢ikarilmasi, bu sayede mahrem sayilan detaylarin
anlatilmasinin mesrulastirilmasidir. Mahrem konular bir anlamda stiidyoda masaya
yatirilmakta, stiidyo karakterleri tarafindan tartisilmakta, sunucu hakem gorevi gorerek
tartismay1 yonetmekte ve kisisel gizliligin ifsas1 bir tabu olmaktan c¢ikarilmaktadir

(Serttas, 2017:24).

Ekranm obiir tarafinda izleyici mesru bir gézetleme eyleminin tadini ¢ikarirken mahrem

Oykiilerin detaylarin1 Ogrenerek duygusal tatmin benzeri duygular yasamaktadir.
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Televizyon programindaki katilimcilar, kameranin varliina son derece aligkin hale
gelmisler ve stiidyoda zaman gegirdikce birer televizyon karakterine donmiis,
televizyonda varliklarim1 siirdiirmek i¢in oyunun kurallarin1  6grenmislerdir. Bu
programlarda kameralarin varligi zamanla yok sayilarak mahremiyetin parga parca
izleyici ile paylasilmaktadir. Kameralarin varligi bu karakterlerin anlatacaklarina ket
vurmazken, izleyiciler anlatilanlarin gercekligini zaman zaman sorgulamakta ve sahte
mahremiyet temalar1 iiretildigine inanmaktadirlar (Serttas, 2017:25). Tiim bu unsurlarla
birlikte programin ideolojisi genel olarak kisilerin program ortaminda kendilerini
giivende hissetmelerini  saglamakta, kendi hakliliklarin1  kanitlamak amaciyla
cekinmeden en cesur itiraflari izleyici ile paylagmaktadirlar. Bu programlar pek ¢ok kez
suclu kimselerin tespit edilmesi, tutuklanmasi, kayiplarin bulunmasi, yolsuzluklarin su
yiiziine ¢ikarilmasi, insanlarin sorunlarina ¢dziim {iretmelerinin yani sira ¢ogu kez
onlarin 6zel yasamlarini kamuya mal ederek bundan c¢ikar saglamakta, programin
ardindan bu bireyler topluma karisip normal hayatlarina dondiiklerinde ne yaptiklari,
sorunlarinin devam edip etmedigi ile ilgilenilmemektedir. Tiim bunlara ragmen bu
programlarin kamusal bir alan olusturdugu, toplumsal sorunlari goriinir kildig:

gercegini degistirmez.

Sohbet igerikli giindiiz kusagi programlari, toplumsal sorunlarin desifre edilip
incelenmesinden c¢ok, izleyenine giinliik pratik bilgiler sunan, yemek tarifleri, burg
yorumlari, saglikli beslenme tiiyolari, spor egzersiz ve diyet, moda, din gibi konularin
islendigi programlardir. Burada da temel sorunun devam ettigi, kadinin toplumsal
cinsiyet rollerinin disinda diisliniilemedigini gorsek de bu tarz programlara tamamen igi
bos, sabun kopligli benzetmelerinde bulunmak dogru olmayacaktir. Her ne kadar
kadinlar i¢in kadinlari toplumda daha giiglii ve bilingli kilacak mesajlar1 verme
potansiyellerini kullanamiyor olsalar da bu programlar da genis bir izleyici kitlesine
sahip, baz1 konularda basarili toplumsal farkindalik olusturan programlardir. Onemli
olan, sorunlu programlarin temel iskeletine sadik kalinsa dahi, sdylemlerin,
temsiliyetlerin, toplumsal cinsiyet kaliplarmin daha dikkatli yapilandirilmasi, kadina ev
kadin1 oldugu, anne oldugu, es oldugundan ziyade insan oldugu i¢in deger aktariminin

saglanmasidir.

Giindiiz kusaginda yayinlanan yarigma programlari, ¢ok daha sorunlu sdylemler ve

temsilyetler sunmaktadir izleyicisine. Burada rekabetin doruklarda yasanmasi, cogu kez
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yarismacilarin kendilerini jiiriye ya da puanlama yapacak diger yarigmacilara kanitlama
ihtiyaclarindan 6tiirii pek ¢ok kez yarigsmalarin birbirlerinin kisiliklerine, kiiltiirlerine,
yasam tarzlarina, diisiince ve fikirlerine saldirdiklarina sahit olunmaktadir. Giindiiz
kusaginda yayimnlanan moda, ¢eyiz ve yemek programlari kapitalist popiiler kiiltiiriin
temsilciligini yaparak izleyicisine stirekli tiiketerek, daha iyisini tiiketerek degerli

olabilecekleri mesajini iletmektedir.

Genel olarak giindiiz kusag1 programlarinda yap1 ve form, programin formatina yonelik
olarak farklilik gosterse de aymi ideolojik kaygilar dahilinde yapilandirildig
gozlemlenmektedir. Mahrem konularin desifre edilmesi, insanlarin sorunlar ve umutlari
tizerinden dramatizasyon olusturulmasi, toplumsal cinsiyet rollerine uygun temsiller,
cinsiyet esitsizliklerinin mevcudiyeti, otekilestirme, yasam bi¢imlerini, kiiltiirleri, fikir
ve diisiinceleri degersizlestirme, derine inemeyen, sorgulama gerektirmeyen bi¢imde

konularin ylizeysel ve sansasyonel bicimde ele alinmasi seklinde olugsmaktadir.

Gilindiiz kusag1 programlarinin estetik unsurlarini ele aldigimizda, samimi ev ortami
hissiyatin1 olusturan sunucuya eslik eden parlak aydinlatma mevcuttur. Programlarin
yayin saatine ve verdigi enerjiye paralel olarak giin 15181 havasi verir. Stiidyo dekoru
reality showlar ve sohbet programlari ig¢in bir evin oturma odasini andirir nitelikler
gostermektedir. Oturma grubu, bir evi siisleyen siis esyalar1 gibi kimi zaman duvarlarda
tablolar stiidyoda canli ve cansiz gigekler mevcuttur. Ozellikle sohbet programlarinda
stlidyonun bir kismi programin yemek kism1 i¢in ayrilmis ve dekore edilmis sik ve ufak
bir mutfak bulunmaktadir. Zaman zaman programlarin yapisina uygun duygu gecislerini
saglayacak, duygu kontroliine katkida bulunacak orkestra yine stiidyoda yerini
almaktadir. Stiidyoda seyircilerin bulunup bulunmamasi yine programin enerjisi,

coskusu, ideolojisi ve estetigine etki edecek unsurlardandir.



UCUNCU BOLUM
3. ARASTIRMANIN YONTEMI

Séylem analizi, metinde sOylenenlerin baglamsal olarak incelenmesine dayanir. Post
modernist bir yontem olan sdylem analizi, sosyal psikoloji ve simgebilim (semiotics) ile
dogrudan iligkilidir. S6ylem analizi metnin ya da dilin detayll olarak incelenmesine

dayanan niteliksel bir arastirma yontemidir (Akturan vd., 2008:25).

Soylemin ¢dziimlenmesinde soylem kavrami, dilin kullanimi yani dil ile kurulan
iletisim olarak tanimlanmaktadir. S6ylem analizinde amaclanan, metinde kurulan dilsel

diizenleri belirlemek, bunlar1 yorumlamaktir (Comu ve Halaiga, 2015:43).

Ferdinand de Saussure’iin Linguistik yaklasiminda belirtildigi gibi anlamlarin {iretimi
dile dayalidir. Dil de isaretler aracilig1 ile kurulan bir sistemdir (Hall’dan akt. Durna ve

Kubilay, 2010:49).

Soylem analizinde amag¢ inceleme altina alinan metinlerde yatan tutumlar1 ortaya
cikarmaktan ziyade sOylemin yapisini, islevini, fonksiyonlarmi ortaya koyarak farkli
kisi, zaman ve kiiltiire gore sonuclarini ortaya ¢ikarmaya calismaktir. S6ylem analizinde
bireysel algilamalardan ziyade toplumsallik giindemdedir. Boylece kiiltiir ve dil iliskisi
inceleme altina alinmistir (Akturan vd., 2008: 26). Séylem kavraminin birincil dikkat
edilmesi gereken noktasi, dilin bir dolayimlayict oldugu ve gergek diinyayr dogrudan

yansitamayacagidir. Dil ve o dil etrafinda insa edilen sdylem, bir kiiltiirtin tirtintidiir.

Soylem analizinin amaci, metni anlamlandirma ve yorumlamadir. Belli bir ciimle,
hiikiim ya da ifade hakkinda kesin ve net ifadelerle diisiinmek yerine ufku genisletmek,
inang, tutum ve davranigi eylem gibi unsurlarin toplumsal bir baglam dahilinde

degerlendirilmesi ve anlagilmasini saglamaktir (Akturan vd., 2008:32).
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Van Dijk, s6ylemin ancak baglam i¢inde anlam kazanabilecegini ifade etmis, incelenen
metnin yani sira soylemin iiretildigi baglamin da goz 6niinde bulundurulmasi geregine
isaret eder. Dijk, baglami, herkesin kendi zihninde gergeklesen 6znel bir yorumlama
bicimi olarak tasvir etmektedir. Bu nedenle bir metnin, olayin yorumlanabilmesi igin
yalnizca metni olusturan sozciikler ve yorumlar tek baslarina yetersiz gelmektedir

(Comu, Halaiga, 2015: 46).

Soylem analizi, s6z konusu metnin i¢inde yer alan sOylemin niteliksel olarak ve
kuramsal birtakim kurallar ¢ercevesi igerisinde ¢Oziimlenmesini ifade eder. Burada soz
konusu olan metnin inceleme yapilan alana gore farklilik gostererek yazili bir metin
olabilecegi gibi, bir televizyon metninden bahsediyorsak gorsel, hareketli bir goriintii de
olabilmektedir. Metin icerisindeki mesajin anlaminin analiz edilmesi ve ¢dzlimlenmesi
icin anlambilimsel (semantik), sézdizimsel (sentaks) ve simgebilimsel (semioloji)

verilerin analiz edilmesi ve ortaya konmasi gerekmektedir (Aziz, 2003:137).

Soylem analizi dahilinde yapilan arastirmalarda kesin ¢oziimlere ve regetelere yer
verilmez, ancak problemler bir kroki dahilinde sistemsel bicimde ortaya konur (Akturan
vd, 2008: 25). Van Dijk’e gore sdylem analizinin gergeklestirilmesi konusunda tek ve
kesin bir yol yoktur. Ancak benimsenen yol ve yontem ne olursa olsun, asagidaki

noktalar konusunda 6zen gosterilmistir:
a) Soylemin baglaminin incelenmesi
b) Hangi gruplarin iktidar iliskilerinin yer aldiginin ¢dziimlenmesi

c) Biz-onlar karsithigi hakkindaki yargilarda olumlu ve olumsuz goriisleri ortaya

cikarmaktir.
d) On kabuller ve ima edilen yargilar1 agia ¢ikarmak

e) Kutuplastirilmis kanaatleri vurgulayan tiim bigimsel yapiy1 incelemek (Durna ve

Kubilay, 2010:71).

Arastirmanin yontemini Van Dijk’in sdylem analizi teknigi olusturmaktadir. Giindiiz
kusag1 programlar1 arasinda 5 Mart — 9 Mart 2018 tarihleri arasinda “en fazla reytinge

sahip olan ve farkli kanallarda yayinlanan” programlarda iiretilen sdylemler Van Dijk’in
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belirlemis oldugu kategoriler dogrultusunda, Dilek Imancer danismanliginda Meral
Yurderi tarafindan 2007 yilinda hazirlanan “Televizyonda Kadin Programlari
Tiirlerarasilik ve Soylem” baslikli yiiksek lisans tezi olgek alinarak programlarin

sOylemleri incelenmistir.

Arastirmanin Orneklemini olusturan programlarin sdylemlerinin analiz edilmesinde
Meral Yurderi’nin Van Dijk’in sablonundan yola ¢ikarak olusturmus oldugu elestirel

sOylem analizi basliklar1 referans alinmistir. Bu bagliklar sirasiyla asagidaki gibidir:

1) Anlam
a) Basliklar Ve Konular
b) Aktor Tanimlama
c) Kutuplagsma Biz — Onlar Karsitligi
d) Tamimlama Diizeyi Ve Ayrintilandirma Derecesi
e) Ima Ve Ustii Kapali Konusma
f) Varsayimlar

g) Omneklerle Anlatma

h) Yadsima
1) Uzam
2) Argiiman

a) Kamtsallik

b) Kars1 Gergekler Ve Yanlis Argiimanlar
c) Genelleme Ve Siniflandirma

d) Karsilastirma

e) Deger Ve Norm Ifade Etme

f) Goriis Ve Tutum Belirtme

g) Aciklama

h) Otorite Ve Alint1
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1) Tarihten Dersler Ve Rakamsal Veriler
3) Retorik

a) Dramatizasyon

b) Abartma
c) Metafor
d) Ironi

e) Ortmece

f)  Yineleme
g) Kurbanlastirma
4) Bigimsel Yapilar
a) Yapisal Vurgu
b) Es Anlamlilik Ve Farkli Sozciiklerle ifade Etme
c) Sozciik Se¢imi Ve Sozel Tarz

d) Cimle Yapisi Ve S6z Dizimi

Birbirinden farkli kanallarda yaymnlanan ii¢ farkli formata sahip programdan ayni
tarihlerde yayimlanan 5 boliim inceleme altina alinmistir. Bir haftada yayinlanan 5
giinliik ardisik programin genel formati, sdylemleri, yapisi, estetigini gosterir nitelikte
oldugu kanaati dogrultusunda yeterli gorilmistir. (Evlilik Okulu programinin
kayitlarina internet {izerinden ulasilamadig i¢in daha sonraki bir tarih olan 9-13 Nisan

2018 kayitlar1 alinmis ve incelenmistir)
3.1. “EVLILiK OKULU” PROGRAMI SOYLEM ANALIiZi

“Evlilik Okulu” programi, TRT1’de giindiiz kusaginda yayinlanan reality show yarisma
programidir. Hem evlilige dair sohbetlerin ve tavsiyelerin yer aldig1 sdylesi tarzinda bir
program, hem de ciftlerin 5 giinlin sonunda verilecek olan “biiyiik 6diil” i¢in yaristig
bir yarisma programidir. Bu yoni ile “Evlilik Okulu”, melez bir tiir olma 6zelligi
gosteren giindiiz kusagi programidir. Programin sunuculugunu Aynur Ayaz yaparken,

programda yarigmakta olan evli ciftlere uzman psikolog Yesim Akinci tarafindan
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Odevler verilmektedir. Ciftler 6devleri tamamlayarak Akinct ve Ayaz’dan yliksek
puanlar almak i¢in yarigsmakta, hafta boyunca aldiklar1 puanlar dahilinde cuma giini
finalde en yiiksek notu alan ¢ift, sunulan seg¢enekler arasindan segecegi ddiille evlilik
okulundan mezun edilmektedir. Programin genelinde okul ambiyansi kurulmakta,

yarisan ¢iftler icin sunucu Aynur Ayaz “6grencilerimiz” tabirini kullanmaktadir.

EVLILIK OKULU PROGRAM KUNYESI

Programin Jenerigi

Programin jenerigi cesitli animasyon goriintiiler ve jenerik miiziginden olusmaktadir.
Mutlu aile gorselleri, i¢ ige gegmis alyanslar, sinif goriintiisii ve programin logosunun
hareketli goriintiisiinden olugsmaktadir. Programin jenerigi, program igerigine dair bilgi

de barindirmaktadir. (Okul formatinda olmasi, mutlu aile birliginin hedeflenmesi vb.)

Program Ozet Vtr’si

Program jeneriginin hemen ardindan programda yer alacak carpict anlardan olusan bir
Ozet vtr’si ekranlara gelerek izleyiciyi ekranlara ¢ekme, ilgi ve merak uyandirma

gorevlerini iistlenmektedir.

Programin Kj’leri

Programda yer alan kj’ler, bir elin tebesir ile yesil bir tahtaya yazi yaziyormusgasina
hazirlanmistir. Programda iletilen okul ambiyansi ile uyum gostermektedir. Program
boyunca Onemli goriilen yargilarin yinelenmesine, Yesim Akinci’nin nasihat ve
Onerilerinin yazi ile yeniden izleyene sunulmasina aracilik eden kj’ler, program
mesajlarm1 destekler nitelikte yapilandirilmaktadir. Programin agilisinda ekrana

programin facebook, instagram ve tweeter adresleri gelmektedir.

Programin Dekoru

Programin dekoru hem bir ev hem de sinif gibidir. Duvarlarda mutlu aile tablolari,
yesil bitkiler, yarigmacilarin oturdugu konforlu koltuklar evi ve yasami, Yesim
Akincr’nin masasinin 6gretmen kiirsiisii yapisinda olusu, arkasindaki tebesirli tahta,

dekorun bir sinifi andirmasini saglamaktadir.
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Programin Yapisi

Her programin agilisinda Yesim Akinci tarafindan gilinilin sézii tahtaya yazilmakta ve
lizerine kisa bir sohbet gergeklestirilmektedir. Giinlin so6zii, genellikle evlilik
birlikteligini daha nitelikli, iliskiyi daha canli hale getirmeyi amag¢ edinen climlelerden

olusmaktadir.

Program bir hafta erkeklere, diger hafta kadinlara 6devlerin verilmesi, yerine getirilmesi
ve degerlendirilmesi seklinde gerceklestirilmektedir. Programda 6dev verilecek olan
esler sinifta/ stiidyoda kalmakta, karsi cinsler kantine gonderilmektedirler. Bu esnada
projeksiyona eslerin ddev verilmesi adina sikayet ettikleri konular1 anlattiklar1 vtr’ler
yansitilmaktadir. Sikayetlerin dinlenmesi esnasinda sikdyet eden kisi ile esi ayni
ortamda bulunmamakta, ancak bir projeksiyon araciligi ile kantinden onu izleme,
tepkilerini gérme ve yorumlama imkanina sahip olmaktadir. Sikayetleri dinleyen uzman
psikolog, sikdyetin paralelinde mevcut problemi ortadan kaldiracagini diigiindiigii bir
odev vermektedir. Odevleri tamamlayan ve davranislar stiidyoda degerlendirilen giftler
“Terapi Odasi”na davet edilerek Yesim Akinci ile “bas basa” bir goriisme

gerceklestirmektedirler.

Bu c¢alisma icin Orneklem olarak belirlenmis olan boliimlerin  analizinin
gerceklestirildigi 9-13 Nisan 2018 tarihlerini kapsayan hafta, erkeklerin sikayetleri

dogrultusunda kadinlara 6devler verilmistir.

Kj’ler program boyunca hem bilgi verici hem tekrarlayict hem de merak unsurunu
tirmandirici bi¢imde yapilandirilmistir. “Salim Bey, esi Natalia Hanim’dan hangi
konuda sikayet¢i oldu?” seklinde soru iceren kj’ler, izleyenin merak duygusunu
koriikleyerek izleyeni ekran basinda tutmay1 amaglamaktadir.

Gliniin sozleri

9 Nisan: “Birey olmak bencillik degildir.”

10 Nisan: “Birbirinizin fikirlerine firsat verin.”

11 Nisan: “Kiigiik sevinglerle mutlu olun.”

12 Nisan: “Kiskanglik sevgi deformasyonudur.”

13 Nisan: “Birlikte yaptiginiz paylasimlar sevginizi kuvvetlendirir.”
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Uzman psikolog Yesim Akinci tarafindan sinifta dile getirilen giiniin sozleri ¢iftlere
hem birey olmayr hem de bireyken birlikte mutlu olabilmeyi nasihat etmektedir.
Evlilikte sayginin, birey olmanin, maddi degeri yiiksek olmayan kiigiik detaylarla mutlu
olmanin eslerin birlikte yaptig1 aktivitelerin evlilik birlikteligi icin dnemi ve degeri dile

getirilmis; kiskanglik, sevginin formunun bozulmus bigimi olarak temsil edilmistir.

Haftanin ilk 4 giinii program, eslerin sikayetlerinin dinlenmesi, bununla paralel
O0devlerin verilmesi, 06devlerin yerine getirilmesi, smnifta degerlendirilmesi ve
puanlandirilmasi seklinde insa edilmistir. Bu yapidan farkli olarak cuma giinii haftanin
finalinin gergeklestirilmesinden otiirii farkli bir yapidadir. Programin ilk boliimiinde
uzman psikolog tarafindan yarigmacilarin genel haftalik durumlar tahlil edilmekte, en
olumlu ve en olumsuz o6zellikleri dile getirilmektedir. Programin 2. bdliimiinde ayni
sorunun soruldugu esler, birbirleri ile ilgili sorulari yanitlamis, ayni cevabi verip
vermemelerine gore degerlendirilmislerdir. Bu etapta eslerin birbirlerini ne kadar
tanidiklari, eglenceli bir atmosfer esliginde izleyene sunulmaktadir. Programin bu
boliimi, ses efektleri, kullanilan miizik, alkislar ve kahkahalarla programin en eglenceli
boliimlerinden biridir. Haftanin finalinin 3. bdliimiinde ciftler verilen deyimleri
birbirlerine sessiz bigimde anlatmaya ¢alismaktadirlar. Bu bélim yine eglence
sOyleminin ve miizigin yogun olarak yapilandirildig: boliimler arasinda yer almaktadir.
Programin 4. boliimiinde yine eslere program sunucusu Aynur Ayaz ve uzman psikolog
Yesim Akincr tarafindan notlar verilerek hafta boyunca gdstermis olduklari
performansin degerlendirilmesi yapilmis, boylece hafta birincisi ilan edilerek birinci ¢ift
evlilik okulundan mezun edilmistir. Birinci ¢ifte programin odiilleri, (tatil, spa/masaj
paketi, evin tiim halilarin1 yenileme) arasindan bir se¢im yaptirilarak programdan

mezun edilmistir.
1) Anlam

Programda anlam, evlilik birlikteligi, aile, toplum, toplumsal deger ve normlar, aile

baglari, gibi kavramlar yardimiyla olusturulmustur.
a) Bashklar ve Konular

9 Nisan 2018 tarihli programin konular1 (6devleri) su sekilde yapilandirilmistir:
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Salim Cantiirk, esi ile geleneklere uygun sekilde evlenemediklerinden bahsetmis ve bu
durumdan sikayet¢i olmustur. Uzman psikolog Yesim Akinci da Natalia Cantiirk’e

“kina gecesi yapma” 6devi vermistir.

Ali Riza Siit, esi Nevin Siit’iin iyi sekilde araba kullanamadigini ifade etmis ve arabayi
Nevin Hanim’a vermemesinin kendi agisindan hakli bir durum oldugunu savunmustur.
Ali Riza Bey’in esinin araba kullanamamasindan sikayet etmesi iizerine Nevin Hanim’a

“direksiyon dersleri almas1” 6devi verilmistir.

Serkan Berber, hamile esi Derya Berber’in hamilelik siirecinde sagligina daha fazla
dikkat etmesi gerektigini, bu konuda kendi iizerine diisen gorev de her ne ise yapmaya
hazir oldugunu ifade etmistir. Bu sikayet sonucunda Yesim Akinci, Derya Hanim’a “esi

ile birlikte hamile jimnastigi yapma” 6devi vermistir.

Evde sozilin hanimda baslayip hanimda bittigini ifade eden Bahri Turan, evde kendisine
s6z hakki tanimnmasini, yasam alaninin genisletilmesini talep etmistir. Odev olarak esi
Nihal Hanim’a “Bahri Bey’in en sevdigi yemek olan “igli kofte yapma” ddevi

verilmistir.

Sami Bitik, esinin kendisini diisiinceli ve romantik bulmadigindan yakinmaktadir. Bir
evlilikte her seyin erkekten beklenmesinin yanlishigina vurgu yapan Sami Bey aym
sekilde esinin de kendisine zaman ayiramamasindan sikayet etmistir. Yesim Akinci,

Gizem Bitik’e 6dev olarak “esine romantik bir sofra hazirlamas1” 6devini vermistir.
10 Nisan 2018 tarihli programin konular1 (6devleri) su sekilde yapilandirilmistir:

Ali Riza Bey, esinin ¢abuk sinirlenmesinden sikayetci olmus, bunun sonucunda Nevin

Hanim’a “boks yapma” 6devi verilmistir.

Serkan Bey, esinin hamilelik boyunca sagligina dikkat etmesini istemis, Derya
Hanim’in bu istek dogrultusundaki o6devi, “organik beslenmeye ge¢mek™ olarak

belirlenmistir.

Bahri Bey, esinin kendisine el emegi ile bir sey yapmamasindan sikayetci olurken Nihal

Hanim’a verilen ddev ise “esi i¢in atki 6rmek” olmustur.
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Salim Bey, esi ile ilgili olarak onu geleneksel kiyafetler icinde gormek istedigini
sOylemektedir. Yesim Akinci’nin Natalia Hanim’a verdigi 6dev ise “geleneksel bindalli

giymek” olmustur.

Sami Bey, Gizem Hanim’in romantik olmamasindan sikayet¢i olmus, konu ile alakali

olarak Yesim Akinci’nin Gizem Hanim’a verdigi 6dev “esine hediye almak”™ olmustur.
11 Nisan 2018 tarihli programin konular1 (6devleri) su sekilde yapilandirilmistir:

Ali Riza Bey, Nevin Hanim’in hareketli oldugunu, kendisinin daha sakin bir yapiya
sahip oldugunu, aralarindaki sikintinin bu durumdan kaynaklandigini ifade etmektedir.
Yesim Akinci: “Erkegin yonettigi bir dans, tangoyu size dneriyorum” diyerek Nevin

Hanim’a giiniin 6devini vermistir.

Serkan Bey, hamile esinin bu siiregcte her besini almasini ifade etmektedir. Bu talebe
cevap olarak, Yesim Akinci Derya Hanim’a “protein agirlikli beslenme” 6devini

vermistir.

Bahri Bey vtr’de esinin sosyallesmesi igin ¢esitli kurslara giderek zamanini
degerlendirmesini talep etmis, Yesim Akinci ise Nihal Hanim’a “ebru 6grenme” 6devi

vermistir.

Sami Bey, esi Gizem Hanim’in duygu ve diisiincelerini daha az dile getirdigini ifade
etmis, Yesim Akinci bu sikdyete cevap olarak Gizem Hanim’a “duygularini tarif eden

bir mektup yazma” 6devi vermistir.

Kendi kiiltiirine uygun bir diigiin yapma istegini dile getiren Salim Bey’e cevap olarak

Yesim Akinci, Natalia Hanim’a “kina odasini hazirlama” 6devi vermistir.
12 Nisan 2018 tarihli programin konular1 (6devleri) su sekilde yapilandirilmstir:

Saglikli yasami bir hayat prensibi haline getirmek isteyen Serkan Bey’in talebine Yesim

Hanim “agik havada spor yapma” 6devi vermistir.

Tim zamani birlikte gecirmekten sikdyetci olan Ali Riza Bey’in sikayetine Yesim

Hanim Nevin Hanim’a “tas oymacilig1 6grenme” 6devi vermistir.
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Evlendikten sonra yalnizlasmaktan sikayet¢i olan Saim Bey’in sitemine cevap olarak
Yesim Hanim, Gizem Hanim’a “evde arkadaslarini agirlama” 6devi vermistir.

Bahri Bey’in torunlarina yararli olma istegine karsilik Nihal Hanim’a “torunlarina masal

okuma” 6devi vermistir.

Salim Bey’in esinin Tiirk geleneklerine gore gelin oldugunu gérmek istegine cevaben

Yesim Hanim Natalia Hanim’a “kina gecesini dolu dolu yasama” 6devi vermistir.
b) Aktor Tanimlama

Salim Cantiirk: Natalia Cantiirk ile 15 yullik evli, 49 yasinda yiizme antrenérii, 2 ¢cocugu

var.
Ali Riza Siit: 62 yasinda, Nevin Stit ile 7 yillik evli, emekli

Serkan Berber: 37 yasinda, Derya Siit ile 7 yillik evli, satig temsilcisi, 1 ¢ocuk babast,

esi ikinci ¢cocuga hamile
Bahri Turan: 54 yasinda Nihal Turan ile 31 yillik evli, 3 ¢ocuk babasi, 2 torun sahibi
Sami Bitik: 25 yasinda, Gizem Bitik ile 4 yillik evli, as¢t, 2 ¢ocuk babast

Secilen tarihlerdeki programlarda aktdrlerin tanimlanmasi, erkek yarigmacilar {izerinden
gerceklestirilmistir. Erkekler, yas, meslek ve ka¢ senedir evli olduklarina iliskin
tanimlanirken kadinlar kiminle evli olduklar1 iizerinden tanimlanmislardir. Burada
erkegin esinden bagimsiz bigimde tanimlanmasi ancak kadinlarin eslerinden bagimsiz

tanimlanmamasi durumu s6z konusudur.
c) Kutuplasma Biz- Onlar Karsithg

Programda biz kavrami esler arasinda kurulmakta, onlar karsithigi ise yarisan ciftler
arasinda kurulmaktadir. Ancak zaman zaman evlilige dair genellemelerin yapilmasi

esnasinda biz-onlar karsitligi kadinlik ve erkeklik tizerinden de temsil edilmektedir.
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d) Tammlama Diizeyi ve Ayrintilandirma Derecesi

Natalia Hanim’in kina gecesi alisverisinin yapilmasi esnasinda ona evlilik okulunun
eski Ogrencilerinden Nihal Hanim eslik etmektedir. Rusya’da dogup biiyliyen, Rusya
vatandas1 olan ve bir Tiirk ile evlenerek Tiirkiye’ye yerlesen Natalia Hanim’1 Nihal

Hanim, magaza sahibine su sozlerle takdim etmektedir.

Nihal Hanim: Hanmim efendinin boyu kadar 2 tane ¢ocugu var. O bizim yabanci
gelinimiz, biz onu gelin ettik Tiirkiye’ye aldik. Ama bizim adetlerimize uygun bir kina

gecesi yapilmamig kendisine.

Bu sozleriyle Nihal Hanim Natalia Hanim’it “yabanci” olarak tanimlayip oteki
konumunda temsil ederken “gelinimiz” olarak tanimlaylp benimsedigini ima
etmektedir. Bagka ifadelerini olan “gelin ettik”, “Tiirkiye’ye aldik™ ctimleleri ile etken
olan 6zneyi “biz” yani Tiirkler olarak konumlandirmis; Natalia Hanim’1 edilgen bigimde
temsil etmistir. Hal ve tavirlar1 da vtr boyunca tipki sdylemlerindeki gibi baskindir.
Natalia Hanim iizerinde hakimiyet kurmakta, kendi kararlar1 ve tercihlerinin kabul
edilmesini, onaylanmasin1 beklemektedir. “Gelin oldu”, “Tiirkiye’ye geldi” bigiminde
kurulmamis olan sdylem, “yabanci gelin” olarak tanimlanan Natalia Hanim’in dilde

edilgen bicimde yer almasina yol agmaistir.

Kina Davetlisi: Natalia’yva bu zamana kadar yabanci gelin dedik ama artik bizim orf ve
adetlerimize gore tam bir kina gecesi diizenledik ve béylece ne oldu? Natalia Tiirk

gelini oldu.

Sozleriyle kinadaki konuklardan biri Natalia Hanim’a Tiirk geleneklerine gore kina
yakilmasinin ardindan artitk onu Tirk gelini olarak tamimlayarak ayrintilandirma

derecesini farkli bir boyuta tagimistir.
e) Ima ve Ustii Kapah Konusma

Programda konusulanlar agik sekilde dile getirilmekte, 6zellikle uzman psikolog Yesim
Akmcr'nin - detayli anlatimlariyla ciftlere mevcut sorunlarina ¢oziim yollar
gosterilmektedir. Agiklama, drnekleme, karsilikli diyalog gibi bilesenlerle programda

konu edilen sorunlar konusulmus ima ve iistii kapali konusmalara yer verilmemistir.
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f) Varsayimlar

Yesim Akinci: Bizim psikolojide beyaz ayt sendromu diye bir durum vardir. Bir insana
beyaz ay1 diigiinme dersin. Su an hepiniz beyaz ayi diisiintiyorsunuz. Beni aldatma
dersin biitiin herkes aldatmayt diigiiniir. O yiizden bunlart verirsek karsimizdaki
sevdigimize bunlar bizim i¢in yanhs iletisim sekilleri olur. Bunlari terapi odasinda

ozellikle konusacagim.

Yesim Akinci, bu sézleri ile beyaz ay1 sendromunu agiklarken ‘“aldatma” komutunun
verilecegi herkesin aldatma diisiincesine girecegi varsayimi tizerinde durmustur. Burada
ayni zamanda insan psikolojisi ile alakali olarak bir genellemeye de varilmistir.
Programda en dikkat edilen konulardan olan 6zel hayatin gizliligine yine dikkat
edilerek, konu ile alakali 6zel kisimlarin kamera arkasinda konusulacagini ifade

etmistir.
g) Orneklerle Anlatma

Gizem Hanmim: Ya simdi bu tuttugum el benim elim bu benim esim. Benden bagskasi
tutamaz. Halay mi ¢ekiyor, bayan tutmayacak erkek tutacak ben dyleyim. Benim yapim
bu, degismem. Yabanci bir el tuttugu zaman kiskanchgimdan degil istemiyorum ya,

istemiyorum. O yiizden diyorum ki oynama.

Gergeklestirdikleri arkadas toplantisinda Gizem Hanim Sami Bey’e olan kiskangligini

ornekleme yoluyla arkadaslarina anlatmigtir.
h) Yadsima

Salim Bey: Ben seyrederken o kadar duygulandim ki ben aglayacaktim neredeyse. O
zaman keske yapabilmis olsaydik. Ama su an da gayet giizel evlilik okuluna da tegekkiir

ediyorum. Sizlerin sayesinde de bu gorev dolayisiyla da yasamis oldum agikgast.

Natalia Hanim: Ama séyle diisiin o zaman yapsaydik belki bu kadar benim icin anlamh
gelmezdi c¢iinkii benim Tiirk¢e yoktu. Arkadaslar arasinda da yoktu. Yani kimle

yvapacaktim? Burast daha boyle adet 6grene 6grene boyle yavas yavas kivamina geldim.
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Diyerek Natalia Hanim, esinin keskelerini yok saymakta, iyi ki boyle oldu diyerek daha
anlamli oldugu vurgusu yapmaktadir. Bu sozleri Yesim Akinci da su sozlerle tekrar

etmekte ve vurgulamaktadir.

Yesim Akinci: Natalia Hanim eginin keskelerine o kadar giizel bir cevap verdi ki ben
yine kocaman bir alkis istiyorum. (Stiidyoda alkis yiikselir) hayatim dedi, o zaman
Tiirk¢em azdr bu kadar adetleri de bilmiyordum artik her seyi biliyorum boylesi ¢ok

giizel oldu iyi ki simdi var dedi ve bu sozleri icin tekrar kendisini kutluyorum.

Sozleri ile Yesim Akinci, Natalia Hanim’in esine sodylediklerini yinelemek suretiyle

tekrar dile getirmekte ve vurgulamakta, yaptig1 yadsimayi 6ne ¢ikarmaktadir.
1) Uzam

Programda iletilmek istenen mesajin ve ideolojinin kurulmasinda yararlanilan uzamlar
cok cesitlidir. Programin gectigi stiidyo, eslerin terapiye alindiklari terapi odasi, evlilik
okulu kantini, ¢iftlerin evleri, zaman zaman 6devlerin gectigi spor salonlar1 magazalar,
sanat atolyeleri, pazarlar, aligveris merkezleri ve bunun gibi ¢ok c¢esitli mekanlar

programda kullanilan uzamlardir.
2) Argiiman

Programin anlati yapisinin olusturulmasinda goriis ve tutumlar, deger ve normlar,
aciklamalar, alintilar, kars1 gergekler, karsilastirmalar, kanitsallik gibi pek ¢ok farkli

bilesenden yararlanilmistir.
a) Kamtsallik

Programda iletilen bilgi, mesaj ve ideolojilerin kamtsallig1 bilirkisi olarak programda
yer alan uzman psikolog Yesim Akinci tarafindan yapilmaktadir. Cesitli diisiincelerin
ortaya kondugu smif ambiyansindaki stidyo ortaminda ve ciftlerle 6zel goriigmenin

saglandig: terapi odasinda son sozli daima Akinct sdylemektedir.
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b) Kars1 Gergekler ve Yanhs Argiimanlar

Nevin Hanim’in araba kullanma 6devini degerlendiren Yesim Akinci, Ali Riza Bey’in
Nevin Hanim’a 6dev oncesi soyledigi motive edici sozleri programda yineleniyor ve o

anlar yeniden ekranlara veriliyor.

Ali Riza Bey: Tabi askim sen basarirsin, sen her seyin altindan girip iistiinden

¢tkiyorsun, sen ¢ok basarili bir kadinsin.

Yesim Akinci: Ya bu kadar bakin ne kadar giizel motivasyon veriyor. Sen basarirsin her

seyin altindan girip iistiinden ¢ikarsin diyor ki dogru (smiftakiler ve sunucular giiler)

Buraya kadar olan diyalogda Yesim Akinci, Ali Riza Bey’in esine destek veren
cesaretlendirici sozlerine dikkat ¢cekerek esini motive etmeye calisan Ali Riza Bey’in bu
girisimini olumlamaktadir. Ancak Akinci’nin olumlamalarina karst bir gergcekle Nevin

Siit s6ze girmektedir:

Nevin Hanim: Ama basarirsin diyen adam da verecek arabay sik sik. Oyle kuru kuruya

bagart olmuyor.

Sozleriyle Nevin Hanim kars1 argiiman gelistirmis; Ali Riza Bey’in sozleriyle verdigi
destegi, davraniglar ile desteklemedigi, giinliik hayatta direksiyon basina gegme imkan

sunmadig i¢in esine sitem etmistir.

Yesim Akinci: Bahri Bey biraz kendisini 6zel hissetmek istiyor bu kadar basit.
Nihal Hanim: Ama ben ona ozel hissettiriyorum zaten

Bahri Bey: Diliyle mi diliyle degil ama hareketleri ile dogru, ozel hissettiriyor.
Yesim Akinci: Duymak da istiyor insan

Nihal Hamim: Aliskanlik olmaymca demek ki...

Yesim akinci: Eee o zaman aliskanliklar i¢in 21 giine ihtiyaciniz var. 21 giin icerisinde

bu aliskanligi kazanabilirsiniz isterseniz.

Nihal Hanim: Hocam 31 senede olmayan (bu aliskanlik) nasil 21 giinde olacak?
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Yesim Akinci: Niyetine girerseniz olur.

Bahri Bey esinden hareketleri ile gordiigii ilgi ve alakanin dilsel yollarla da ifade
edilmesini talep etmektedir. Yesim Akinci bu aliskanligin 21 giinde kazanilabilecegini
ifade etmis, Nihal Hanim ise Yesim Akinci’nin sdylediklerine karsi bir argliman
gelistirerek 31 senelik evliliginde olusmayan aliskanligin 21 giinde kazanilamayacagini
savunmustur. Ancak uzman psikolog, niyet ve irade ile bu durumun basarilabilecegini

dile getirmistir.
c) Genelleme ve Simiflandirma

Sami Bey: Ilk evlendigimiz zaman her sey c¢ok giizeldi. Zamanla is derdi, ¢ocuklarin
derdi, birbirimizi ihmal etmeye basladik. Gizem hep benim romantik olmami istiyor.
Sanki evlilikte sadece erkekler romantik oluyor. Neden hep erkekler romantik olmak

zorunda? Benden bekledigi seyleri biraz da o yapsin da gérelim.

Sozleri ile Sami Bey, hem genelleme yaparak toplumda evli ¢iftler arasinda romantik
olma gorevinin erkeklere yiikklenmis olmasi durumuna sitem etmekte, hem de kurdugu
climle yapis1 ile “benden bekledigi seyleri biraz da o yapsin da gorelim.” Sitemini
climlelerin bicimsel yapisi ile de desteklemektedir. Program burada, cinsiyetlerin
esitligi, toplumsal beklentilerin kirilmasi anlaminda 6nemli bir mesaj da iletmekte gibi
goriinmesine karsin, “yapsin da gorelim” ifadesi, Gizem Hanim’in bunu

yapamayacagini karsilayan bir dil yapisi ile kurulmustur.
Yesim Akinci: Tabir olarak bir tarif eder misiniz? Kiskang¢lik nedir sizin igin?

Nevin Hamim: Benim i¢in, ben bilmiyorum ya seydir, giivensizlik oldugu miiddetce
kiskanghk olur. Karsidaki insana giivenmez, onun her halinde bir kiskanglik olur.
Kaprya ¢iksa kim nereye gitti kime gitti, bakkala gitse bana niye soylemedin? kompleks

derim ben buna.

Sozleri ile Nevin Hanim kiskanglig1 tanimlamakta ve kiskang insanlar i¢in genellemede
bulunmaktadir. Esini kiskanan kisinin ona giivenmedigini ifade etmekte, bunu da
orneklemeler ve genellemeler yoluyla kendi goriis ve tutumlarini1 beyan etmek suretiyle

bildirmektedir.
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d) Karsilastirma

Vitr’de boks dersindeki Nevin Hanim’in kum guvalini birine benzeterek yumruklamak
ve tekmelemek istemesine Yesim Akinci, esler arasinda bu konudaki karsitligi su

diyalogla belirtmektedir.

Nevin Hamim: Hocam belki sana ¢ok bir sey yasatmis unutamadigin bir aciyt belki
oraya vurarak o insani gortiyormussun da sanki onu yumrukluyormussun gibi mi olur

belki bilmiyorum o anki seyle soyledim belki.
Yesim Akinci: Ali Riza Bey bir itiraziniz mi var?
Ali Riza Bey: Bir insan olarak degil de bir obje olarak gormeliyiz.

Yesim Akinci: Ali Riza Bey bakisi- nevin hanim bakisi oldu bu. Ama bakin hangisi iyi?
O"fke kime zararli? Ya iste o yiizden sporlar, agik hava, oksijen insanlar, hobiler bunlar

icin var.

Yesim Akinci, taraflar arasindaki diigiince karsithigina vurgu yapmus, ¢iftin karakterleri
ve dislinceleri iizerinden ayni konuya bakis acilar1 karsilastirilmistir. Hemen akabinde
Nevin Hanim’in hatali oldugunu diisiindiigii noktay:r vurgulayarak kendi diisiincelerini
dile getirmistir. Siddetin insanlara gosterilmesi durumuna da program araciligr ile

elestiri getirilmistir.
e) Deger ve Norm ifade Etme

Programda “yabanci gelin” olarak tanimlanan ve ddev olarak geleneksel bir kina gecesi
hazirlamas1 beklenen Natalia Hanim, kina malzemeleri satan magazada gordiigii bir
testiyi eline alir, bunun lizerine magaza gorevlisi testinin kina gecesi i¢in ifade ettigi

anlami Natalia Hanim’a anlatir:

Magaza gorevlisi (vtr de): En son tabi kina gecesinin bitisinde damadin éniinde kirilir,

bereket getirsin diye aileye.

Yesim Akinci: Ne giizel degil mi? Bakin bizim en giizel adetlerimizden biri insan olmak

va. Eger biz bereket istiyorsak insanlara bereket verecegiz. Yani ne istiyorsak hayatta,
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ilk once biz insanlara onu verecegiz. O yiizden bu giizel 6rf ve adetleri canlandirdiginiz

icin size tesekkiir ediyorum ve sizi terapi odasina davet ediyorum.

Sozleri ile Akinci, Tiirk orf ve adetlerinin paylagima verdigi énemi vurgulayarak ve
olumlayarak programda bu adetleri ve gelenekleri yeniden iiretmekte ve dolasima

sokmaktadir.

Salim Bey: Her kadinin gelinlik hayalleri vardir. Her kadinin diigiin hayalleri vardur.
Ama bizim de sonugta ona gore bir hayallerimiz isteklerimiz olabilir. Mesela ben kendi
geleneklerimiz ve goreneklerimize gére bir kiyafet icinde olmasini ben de ¢ok isterim.
Gelinlik kiyafeti normalde beyazdir ama benim esimin kiyafeti maviydi. O degisiklik
isteyip oyle giymisti. Ama ben de kendi kiiltiiriimiize gore daha farkli bir kiyafet
giymesini isterdim. Diigtinlerde nicin erkeklerin hayalleri ve istekleri sorulmaz? Bizim

hayallerimiz ve isteklerimiz olamaz mi?

Salim Bey, toplumsal norm ve degerlere vurgu yaparak yabanci esinin beyaz gelinlik
giymesini arzu ettigini dile getirmis, burada ayni zamanda bir genelleme ve siniflama
yapmis, gelinligin beyaz olmasi gerektigini ifade etmistir. Sozlerinin devaminda da
diiglinlerde erkeklerin isteklerinin geri planda kalmasi durumuna sitemde bulunarak
toplumsal normlara elestiri getirmistir. Toplumsal cinsiyet esitsizligine dikkat ¢ekerek
erkeklerin de isteklerinin sorulmasini talep etmis ancak istegi kendisi ile ilgili degil,

esinin giyecegi kiyafetle ilgi olmus, esinin yerel kiyafet giymesini talep etmistir.

Nihal Hanim (eski evlilik okulu é6grencilerinden): Bunlar: (kina hediyeleri) her gelen

davetlilerimize birer tane verecegiz hediye edecegiz.

Natalia Hamim: Onlar da bana bir sey getirecekler mi? (stiidyodakiler ve kina
odasindakiler giiler) bizim tam tersine gelin ve damada hediye ediyorlar genelde.

Burada da biz ediyoruz.
Nihal Hamim: Bizde de tam tersi kinada da bu olmaz. Ama diigiinde, bizde de takilir.

Bu diyaloglarla “Rus gelin” Natalia Hanim ve Natalia Hanim’a kina hazirliklarinda
yardim eden eski evlilik okulu 6grencilerinden Nihal hanim, toplumsal bir takim
gelenek ve degerlerin programda ifade edilmesini saglamis, iki kiiltiirdeki cesitli

farkliliklar1 karsilastirmislardir.
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Dus Ses: Adetlerimize gore kina yakilirken gelinin elini agmamast damadin annesinden

avcuna bir tam altin koymasini istemesi demektir.

Aciklamasi ile programda yer alan perfore ile toplumsal norm ve degerlere de atifta

bulunulmustur.

Natalia Hanim: Zaten bazi deyimler birbirine benziyor. Atasozleri iste duman olmayan
verden ates ¢ikmaz, iste tam tersine ates olmayan yerden duman ¢ikmaz. Yani Rus¢a

olarak da var. Yani diisiintince mantikli geliyor zaten.

Yesim Akinci: Evet zaten bizim hayatimizi kolaylastirmak ic¢in var atalarimizin
deneyimlerinden degil mi ortaya ¢ikan sozler bunlar bizim igin ¢ok onemli bir 151k
veriyor hayatimiza. Ve siz de bundan ¢ok c¢ok faydalanmigsiniz demek ki

kullaniyorsunuz.

Bu diyalogla birlikte Ruslar ve Tiirklerin atasozlerinin, deyimlerinin paralellik
gosterdigini, atasozleri ve deyimlerin hayatimizi kolaylastirmak gorevi edindigi ve

geemis nesillerin deneyimlerinden ortaya ¢ikan toplumsal miras olarak temsil edilmistir.
f) Goriis ve Tutum Belirtme

Tiirk orf ve adetlerine gore bir kina gecesi hazirlamakta olan Natalia Hanim, kendi

kiiltiirtine dair bir inanistan bahsetmektedir:

Natalia Hanim: Mesela kocaman ekmek getiriyorlar, onu isiriyorsun damatla beraber.

Kim daha biiyiik 1sirik altyorsa onun sézii gegecek sonra.
Yesim Akinci: Aaa. Oyle mi oldu peki?
Salim Bey: Ben ekmegin biitiintinii yedim ama bir sey olmadi.

Yesim Akinci: Ama sizdeki hata surda, siz orf ve adetlerimizi Natalia Hanim’a
yapmamissiniz. Bakin onlarin ekmek ddetini yapmissiniz. Demek ki basta dominantlig

kaptirmigsiniz Natalia Hanim’a.

Yesim Akinci, saka yoluyla Salim Bey’e takilarak Rus adetlerini yaptigi, ancak kendi
adetlerini esine yaptirmadigr i¢in “dominantlifi kaptirdigin1” ifade etmistir. Program

boyunca evlilik birlikteliginde her ne kadar esitlige vurgu yapsa da dominanthigin
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taraflarin elde etmek isteyecegi “kapilacak” bir kavram oldugunu sdylemistir. Ayrica bu
diyalog esnasinda Salim Bey, ekmegin tamamini yemesine ragmen evde soziiniin
gecmedigini ifade ederek bu inanisin gercek yasamda bir gegerliliginin olmadigina

vurgu yapmistir.

Sami Bitik’in, esinin kendisine zaman ayirmadigindan sikayet etmesi lizerine Gizem
Bitik zaman bulamamaktan, vaktinin ¢ogunun c¢ocuklarla ilgilenerek gectiginden

yakinmaktadir:

Gizem Hamm: (Cocuklarin) biri uyuyor, digeri uyaniyor. O yiizden bazen yemek

yvapacak vakti bile bulamuvyorum.

Yesim Akinci: Onemli olan burada hep diyorum, bir tas ¢orbamiz olsun ama
muhabbetiniz olsun. Yani yemekte ne sundugun beni hig ilgilendirmez, ben giizel yemek
yapmigsin yapmamigsin hi¢ oralarda degilim. Benim i¢in 6nemli olan ne biliyor musun?
Esinle soyle 2 kelime konugabiliyor musun? O giil yapraklari, kalpli pegete koyman...
Onlar da kendi istedigin seyler. Benim i¢in romantiklik soz, bakis, davranis. Ama ilk
once sizin su eller bir olsun. Nasil birbirinizi sevdiginiz, o ilk giin var ya onu taze

tutmak igin iste bu yaptiklarimizi pekistirmek lazim.

Sozleriyle Yesim Akinci, evlilik birlikteliginde yemek, temizlik gibi detaylardan daha
onemli olanin birlikte sohbet edebilmek, ortak bir takim paylagim alanlar
olusturabilmek ve c¢iftler arasindaki romantizmi kaybetmemek oldugu yoniinde

goriiglerini ve tutumunu belirtmistir.
g) Aciklama

Yesim Akinci: Iste bunlar bakin verdigimiz ddevlerin icinde, aile birliginin iginde ne
kadar énemli. Bu tip odevler birbirimizle flort etmeyi, birbirimizi tekrar hatirlatmayi,
oyun oynamayi, uyuyormus gibi rol yapmayi, uyandirimis gibi yapmayr giizel
canlandirmigsiniz ve bu énemli detayda su onemli: bunu size kimse yapin demedi. Bunu

siz i¢inizden gelerek yapmissiniz.

Bu sozleri ile Yesim Akinci, aile igerisindeki kiigiik rol dagilimlarinin, 6dev ve
sorumluluklari, birlikte gecirilen zamanin degerine vurgu yaparak aile birligi

icerisindeki paylasimlarin onemini agiklamakta ve degerini vurgulamaktadir. Uzman
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psikolog yine bu sozleriyle zamanla evlilik igerisinde ciftlerin birbiri ile flort etmeyi
biraktigina dikkat ¢ekmis, bunun evlilik birlikteliginin saglig1 i¢in olumsuz bir durum
olduguna vurgu yaparak “tekrar hatirlanmasi” gerekliliginin altin1 ¢izmistir. Eslerin
birbirlerine gosterdigi ilginin icten gelmesi gerekliligine de vurgu yapmis, yarisma
icerisindeki ddevlerin evlilik birlikteligini, heyecanini, sorumlulugunu canlandirdigini

acgiklamustir.

Yesim Akinci: Yani eviilikte erkege diisen gorevier vardwr. Kadina da diisen gorevler

vardir. Ama romantiklik ikinizin de birbirinize davranacag sekildir.

Yesim Akinci bu sozleri ile evlilik birlikteligi icerisinde kadin ve erkegin farkli gorev
ve sorumluluklart olduguna vurgu yapmis, romantikligin ise evlilik birlikteliginin
sagligl adina iki tarafin da yerine getirmesi gereken bir davranis sekli oldugunu

belirterek eslere agiklamada bulunmustur.

Yesim Akinci: Bir dogum giinii oldugu igin hediye almak baska bir sey, evlilik
yvildoniimii i¢in hediye almak baska bir sey. Ama aniden siirpriz bir hediye almak ve
onun segecegini bildiginiz onun zevkine gore seyler almak onu degerli hissettirecektir

diye diisiiniiyorum.

Yesim Akinct bu sozleriyle aniden yapilan kiigiik jestlerin taraflar i¢in daha 6zel ve
onemli olacagi agiklamasin1 Sami Bey iizerinden gerceklestirmis ve esine bu dogrultuda

O0dev vermistir.
h) Otorite ve Alint1

Gizem Bitik (esi Sami Bitik ’in sikdyetine cevap olarak): Ben ¢ocuklardan dolayr artik

ona zaman ayiwramiyorum yani. Yoksa hi¢ alakast yok. Ben ilgi gosteriyorum.

Aynur Ayaz: ...Su ¢ocuklarla ilgili ¢cok konustuk belki ama yine de var mi mesajiniz bu

noktada? Esler yani hanimlar ve beyler ne yapmali?

Yesim Akinci: Yani ¢ocugu bahane kullanmamali ¢iinkii ¢ocuklar zaten evin nesesi ve
iyi ki basimizdalar diye diistiniiyoruz. En giizel sey bir seyler nereden basliyor, ilk

giinden basliyor ve o ilk giinkii sevgiyi ayakta tutmak i¢in ¢cabalamak lazim.
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Gizem Hanim’in esiyle fazla ilgilenmeme sebebini, sahip olduklar1 2 ¢ocuga
baglamasmma programin uzman psikologundan bir elestiri yoneltilmektedir. Bu
elestirinin program sunucusu ya da baska konuklar tarafindan degil, programda uzman
psikolog kimligi ile yer alan Yesim Akinci tarafindan gelmesi degerlidir. Bu anlamda
Akinci program igin bir otorite ve bilirkisi olarak yer almakta, psikolog kimligi ile goriis

beyan etmektedir.
i) Tarihten Dersler ve Rakamsal Veriler

Programin uzman psikologu Yesim Akinci, araba kullanma konusunda sikint1 yagsayan

Nevin Hanim’a destek igerikli motive ciimleleri kurmakta, onu cesaretlendirmektedir:
Yesim Akinci: Fakat ben sizden bunun pesini birakmamanizi isteyecegim.

Nevin Hanim: Bakacagiz insallah.

Yesim Akinci: Siz tuttugunu koparan bir kadinsiniz.

Nevin Hanim: Aslinda oyleyimdir ama bilemiyorum, sanki arabada biraz zayif kaldim

gibi.

Yesim Akinci: O bir ényargi. Araba olunca sanki kadimin hani direksiyon basina
gecgince beceremeyecekmis gibi korkusu olabiliyor. Ama ben bu konuda inaniyorum ve

giiveniyorum ailede mutlaka 2 kiginin araba kullanmasi gerekli.

Nevin Hanim: Mutlaka hatta bir kere rahatsiz olmustu. Bana giivenmedi gecenin bir

yarisiydi ben arkadasimi ¢cagirdim hastaneye gotiirdiik.

Nevin Siit, terapi odasindaki goriismeler esnasinda araba kullanmaya kars1 giiveninin
kirlldigimi ifade ederken Yesim Akinci, onun giiclii bir kadin oldugunu, tuttugunu
koparip, istedigini basaracagini vurgulayarak onu cesaretlendirmektedir. Bu diyaloglar
esnasinda toplumda sanki kadinin araba kullanma konusunda erkeklerden daha az
kabiliyetliymig gibi bir algi olmasima elestiri getirilmis, toplumsal cinsiyet normlari
elestirilmistir. Burada Nevin Hanim’in verdigi ornekle de durumun 6rneklendirilmesi
saglanmistir. Nevin Hanim tarihten bir ders ve ornek vererek esinin araba kullanmasi

konusunda kendisine olan giivensizliginden yakinmustir.
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3) Retorik

Programin anlati yapisinin insa edilmesinde yararlanilan retorik dahilinde c¢esitli
dramatik unsurlar, abartma, kullanilan metaforlar ironiler, vurgulamalar ve yinelemeler

On plana ¢ikmaktadir.
a) Dramatizasyon

Gizem Hanim’in esine duygularim1 ifade etmesi amaciyla verilen 6devde yer alan fon
miizigi, yavaslatilmis c¢ekimler, Gizem Hanim’in yazdiklarim1 okurken sesine yanki
efekti verilmesi, programda duygusal anlarin yasanmasina ve dramatik bir yapinin

kurulmasina neden olmustur.

Gizem Hanim’in 6devinin uzman psikolog Yesim Akinci tarafindan degerlendirilmesi
sirasinda Derya Hanim’in ve Gizem Hanim’in gdzyaslarini tutamamasi program
sunucusu Aynur Ayaz’in deyimiyle “duygu dolu dakikalar evlilik okulu imzasin att1”

sOzleriyle 6zetlenmektedir.
b) Abartma
Dus ses: Aligverise doymayan hanimlar, magazay: da aldiginda her sey bitmis olacak.

Vitr’nin ekranlara gelmesiyle vtr icerigi hakkinda bilgi veren dis ses, (bir erkek anlatici)
Kina gecesi aligverigsinin uzun ve teferruatli olmasini, hanimlarin magazadaki tiim
uriinlere ilgi gostermesini; aligverigin, magazanin satin alinmasiyla tamamlanacag:
seklindeki abartili sOylemiyle aligveris anini tarif etmektedir. Kina gecesi hazirliklari,
programin bu kisminda yalnizca tiikketime indirgenmis, yalnizca satin alinacaklar ve

ithtiyaglar tizerinden bir anlatim gergeklestirilmistir.

Yesim Akinci: Aklimizin ucundan ge¢meyen sey bakin burada yaparken evlilik okulu
ciftlerinin gozlerini alamadigi sahnelere tanik oldu. Hi¢ kimse soluksuz sizi seyrettiler.
Neden biliyor musunuz? Yasanilan sey bir gercekti ve harikaydi. Ben geleneksel
sanatlarimizin iistiine diistilmesini, ogrenilmesini ve hatta 6gretilmesini, nesilden nesile
gitmesini ¢ok istiyvorum. Cocuklarimiza, torunlarimiza ogretmeliyiz ki bu bizimle

beraber yasasin.
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Sozleriyle Akinci ciftlerin ebru yapan Nihal Hanim’i soluksuz sekilde izlemis
olduklarin1 sdyleyerek bir abartma yoluna gitmis, bu abartma ile Nihal Hanim’in
O0devindeki basarisin1 vurgulamistir. S6zlerinin devaminda geleneksel olan bu sanatin
devam ettirilmesi, nesilden nesile aktarilmasi yoniinde de Ogrenilmesi Ogretilmesi

gerekliligini vurgulayarak goriis bildirmistir.
c) Metafor

Aynur Ayaz: Her zaman oldugu gibi hafta basinda da giiniin birincisini a¢ikliyorum.

Nihal Hanim sizsiniz kutluyoruz ne hissediyorsunuz su an?

Nihal Hanmim: Ay bilmiyorum gercekten sanki boyle sinava girmigim ¢ikmisim da o

sinavt yasiyorum gibi. Cok giizeldi.

Nihal Hanim, aldig1 galibiyet sonrasindaki mutlulugunu, heyecanini sinavda basarili
olmaya benzeterek yarisma birincisi olma sonucunda hissettikleri ile okul sinavlarinda

basarili olma durumu arasinda benzerlik yoluyla bir ilgi kurmustur.

Ali Riza Bey: (boks odevi verilen esine) eve gittigim zaman karsima pamuk gibi bir

Nevin Hamim gelecek.
Nevin Hanim: Sinir minir hi¢bir sey kalmad:. Bildigin pamuk helvas: gibiyim.

Vitr araciligiyla ekrana gelen bu ciimlelerle birlikte ¢ift, Nevin Hanim’a verilen boks
yapma Odevinin sinirlerinin yatismasi ve yumusamasi konusunda faydali oldugu

goriiglerini “pamuk” ve “pamuk helvasi” benzetmeleri ile ifade etmektedir.

Yesim Akinci: Ebru teknesi hayatimiz olsun, lale i¢in damlattigi boya duygularimiz
olsun, onu sekillendirdigi ¢cubuk davraniglarimiz olsun. Sonrasinda kagidr boyle koyup
ctkarttigimiz ise hayatimiz olsun. O zaman kendimiz sekillendirebilir miyiz istersek

davramislarimizi? Evet, hayati yagamak bir sanat mi? O zaman kesinlikle sanat.

Yelim Akinct bu soézleriyle hayati, duygulari, davraniglart c¢esitli metaforlarla
eslestirirken sozcliik se¢imi ve sozel tarz ile de ebru sanatin1 hayatin kendisi ile
eslestirmektedir. BOylece insanin yasadigi hayatin bir sanat olusunu, insan isterse
davraniglarint ve onun beraberinde hayatini kontrol edebilecegini vurgulamaktadir.

Bunu da diisiincelerini ifade ederken soru ciimlelerinden yararlanarak stiidyodaki
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ciftlerin ve ekran basindaki izleyenlerin onayini alarak yapmaktadir. Devrik climlelerle

akici bir anlam akis1 olusturmaktadir.

Yesim Akinci: Cocuklar evin siingeri gibi. Evin icinde ne varsa iyiyi de kotiiyii de

algiliyor ve iistiine bir bakiyorsunuz davranig olarak yapigmis.

Yesim Akinci, bu sozleri ile ¢ocuklar ile siinger arasinda bir benzerlik kurarak anlam

olusturmakta, gordiiklerini, benimsediklerini, uyguladiklarini vurgulamaktadir.
d) Ironi
Ali Riza Bey: Hocam, simdi bizim yaptigimiz sey (tango) Arjantin ekolii.

Yesim Akinci: Eee. Biz de zaten onu bilerek size gorev verdik. Siz hangi ekolden

geliyorsunuz. (Stiidyoda kahkahalar yiikselir) Onu anlamaya ¢alistim ben.
Ali Riza Bey: Yani biz diyelim ki mesela Avrupa yani Ispanya ekolii falan.

Ali Riza Bey, tangoda basarili olamamasinin sebebi olarak verilen 6devin olduk¢a uzak
bir cografyaya ait olmasini gostermis, tango dansinin Arjantin ekolii oldugunu
vurgulamistir. Bu s6ziin ardindan Yesim Akinci yaptigi ironi ile Ali Riza Bey’e hangi

ekolden geldigini sormustur.
e) Ortmece

Yesim Akinci: Bahri Bey sizi ilk giinkii halinizle hatirliyor, aldigi hediyeleri hatirliyor.

Uzerinizdeki kiyafetleri hatirliyor. Cok ilging ki siz hatirlamiyorsunuz.

Yesim Akinct bu sozleriyle kadin olan tarafin 6zel birtakim noktalar1 hatirlamamasina
duydugu saskinlig1 dile getirmis, sanki bunlar1 kadinlarin hatirlamasinin daha normal
oldugunu ima etmistir. Program geneline yayilmis olan sdylem eslerin iki tarafli olarak
diisiinceli ve ince olmalar1 gerekliligine vurgu yapsa da bu sozleri ile Akinci, iliskide

kadin olan tarafin bunlari unutmasini ilging karsilamaktadir.
f)  Yineleme

Odevlerin gergeklesmesi esnasinda carpici sdzler ve durumlar kj’lerle tekrarlanmak

suretiyle yeniden izleyene iletilmektedir. Ayni zamanda Odevlerin stiidyoda ve
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sonrasinda terapi odasinda uzman psikolog tarafindan degerlendirilmesi esnasinda bu
carpici sozler ve detaylar bir kez daha yinelenmekte ve vurgulanmaktadir. Boylece
programin anlati yapisinin olusturulmasinda yineleme unsuru etkin olarak anlam

pekistirme araci olarak kullanilmaktadir.

Yesim Akinci: Bak ¢ok 6nemli bir ayrinti “kalpli pecete” 2 tane giil yapragr. Oldu mu
sana romantizm? Ve bunu yapinca Sami ne yapti biiyiik bir centilmen edasiyla

sandalyesini ¢ekti ve oturttu. Iste gérmek istedigim tablo bu.

Sozleri ile Yesim Akinci, hemen Oncesinde zaten ekranlara gelmis olan ¢esitli detaylari
bir kez de kendisi yineleyerek dile getirmekte ve vurgulamaktadir. Boylece takdir ettigi,
olumlu buldugu detaylar yarismacilar 6niinde ve seyirciye karst bir kez daha takdir

edilmektedir.
g) Kurbanlastirma

Programda kurbanlastirmaya dair bir anlatim ya da séz 6gesine rastlanmamigtir. Aksine
program anlatist kurbanlagtirma unsuruna degil, kazandirma, kurtarma, baglari
giiclendirme, fark etmeyi saglama unsurlar1 iizerine yogunlagmistir. Programda tecimsel
kaygilarla evli ciftlerin 6zel hayatlarinin ekranlar Oniinde desifre edilmeden c¢esitli
sorunlara receteler sunmast da diger giindiiz kusag1 programlarindan farkli olmasini
saglamis, kurbanlagtirma unsurlarina bagvurmadan anlatimini gergeklestirmesini

beraberinde getirmistir.
4) Bicimsel Yapilar

Programin sdylemini olusturan bicimsel yapilar, anlamin insa edilmesinde cesitli

gorevler iistlenmektedir.
a) Yapisal Vurgu

Yesim Akinci: Ama sen hamilesin hasta degilsin sen de ucundan tutabilirsin. Hani
salatayr belki sen yapabilirdin. Esinle birlikte her seyi sen de yapabilirsin gibi geliyor
bana.

Derya Hamim: O tuttu beni.
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Yesim Akinci: Eee, “o tuttu beni” sen kalkabilirdin, hep Serkan Bey’in dedikleri mi

oluyor evde?
Derya Hanim: Benim de isime geldi.

Yesim Akinci: Senin de isine geldi evet, benim de bu notu vermek isime geldi ki biraz

belki akillanirsin.

Sozleriyle yesim Akinci yapisal vurguyu Derya Hanim’in sozlerini yinelemek suretiyle
vurgulayarak kurmustur. “Benim de bu isime geldi” ciimlesiyle burada uzman psikolog,
eslerin birbirine yardim etmesi, esit rol dagilimina sahip olmalar1 vurgusu yapmaktadir.

Ayrica “tutabilirsin”, “yapabilirsin” gibi yeterlilik kipi kullanimi ile de Akinci, Derya

Hanim’a esine mutfakta yardimci olmasi konusunda yol gostermektedir.
b) Es Anlamhlik ve Farkh Sézciiklerle ifade Etme

Yesim Akinci: Sizin orada desteginiz de ¢ok giizeldi onu takdir etmem gerekiyor. Derya
Hanim biraz ¢ekingendi 6n yargilar diyorum ben buna. Yani illa balik kokacak diye bir

sey yok ama her seyden once ¢ocugum igin deyince iste Derya Hanim'da akan sular

durdu.

Sozleri ile Yesim Akinci Derya Hanim’in evde balik pisirmekten ¢ekinmesini bir 6n

yargi olarak nitelendirmis, ayn1 durumu iki farkli s6zciikle ifade etmistir.

Nihal Hanmim: Kolay degil tabi bu isler yoruldum. Tahtimi hazirliyoruz da bakalim
bahtini yapabilecek miyiz boyle giizel.

Natalia Hanim: Bahti ne?

Nihal Hanim: Simdi ben senin kayinvaliden olarak tayin edildin ya simdi kayinvalideler
ve anneler ¢ocuklarimin gelecegini giizel hazirlamak ister. Her seyinin eksiksiz olmasini

ister geleceginin. O demek yani baht1 gelecegi giizel hazirlamak demek.

Sozleri ile Nihal Hanim baht kelimesinin anlamini “Rus gelin” Natalia Hanim’a
anlatmak ve aciklamak amaciyla onu farkli soézciiklerle ifade etmekte ve

tanimlamaktadir.
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c) Sozciik Secimi ve Sozel Tarz
Yesim Akinci: En giizel iltifatiniz ne Bahri Bey’e?

Nihal Hamim: Ya iste boyle hani mutlu oldugun zaman nasil diyeyim, psikolojim de

gayet iyiyse o giin askimdir, yavrumdur arada bir éyle bir ama ¢ok nadir kagar.

Yesim Akinci: “Nadir kagar” hala? Ya o agizdan kagmasa da goniilden ¢iksa? Tiim
bunlarin nedenini ¢ozecegiz. Tiim bunlarin altindaki sebebi bulacagiz ve ortaya

¢ctkaracagiz. Ama tabi bunlar kamera arkasinda olacak.

Bu diyalogda esine giizel sozler sdylemeyi “agzimdan kagt1” diyerek nitelendiren Nihal
Hanim’a Yesim Akinci, bu sozlerin bos bulunarak telaffuz edilmemesi, yiirekten
gelerek dile getirilmesi gerektigini vurgulamistir. Ancak climlesinin sonunda tiim
bunlarin altinda yatan nedenlerin ortaya ¢ikarilacagimi sebeplerin ortaya konacagini
ancak bu asamanin kamera arkasinda gerceklesecegini dile getirmistir. Program, bu
yoniiyle kisilerin 6zel hayatlarina dair mahrem konularin kamera oniinde degil arka

tarafinda ¢6zimlenmesi, ¢oziime ulastirilmasi bakimindan basarilt bir 6rnektir.
d) Ciimle Yapisi ve S6z Dizimi

Yesim Akinci: Evet, suya sekil veren insanoglu hayatina sekil veremez mi? Hadi diyelim

ki mesela ¢cok onemli ama hayati, davraniglart ile degistiremez mi?

Sozleri ile Yesim Akinci, soru cliimlesi ile diisiincelerini ifade etse de insanlarin kendi
hayatlara sekil ve yon verebilecegini ifade etmekte, davranislarin hayati yonlendiren

unsurlardan oldugunu vurgulamaktadir.
3.1.1. Bulgular ve Analiz

e Evlilik okulu programinda ciftlere verilen 6devlerde “iliskilere kii¢iik dokunuslar
yapmak”™ vurgusu yer alsa da bu kiiclik dokunuslarin tiiketim kiiltiiriinii besleyen,

yineleyen, yeniden dolasima sokan mesajlar iirettigi goriilmektedir.

e Programda anlati, ayn1 yayin kusagindaki programlarin aksine dramatizasyon,
karsitlik, catisma iizerine kurulmamaktadir. Ulkemizde kamu yaymciligi gérevini

iistlenen kurum olan TRT nin giindiiz kusagi olan “evlilik okulu” programi polemik
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bir sdylem iiretmeden mesajlarin1 izleyenine iletmesi nedeniyle Onemlidir.
Programda anlati, gerilim iizerine degil, manevi baglar, birliktelik, beraberlik,

mutlu olma, mutlu etme unsurlari {izerine kurulmustur.

Programda ciftlerin mahrem konulari, anlagsmazliklar1 konu edilmemekte; yiizeysel
orneklerle karakter, huy gibi yapilar iizerinde durulmakta, bazen goriillmeyen
farkinda bile olunmayan noktalarin fark edilmesi amaglanmakta, izleyene de kendi

evliligi ve insan iligkilerini yapilandirma konusunda yol gostermektedir.

Programin puanlandirma, degerlendirme boliimiinde heyecan, gerilim, merak ve

ilgi unsurlarinin yogunlastig1 goriilmektedir.

Programda mahrem konularin izleyenin bakigina sunulmadan evliligin heyecaninin
niteliginin arttirilmas1 amacinin gidildigi goriilmektedir. Bu sdylem ile birlikte

hem izleyen hem de program katilimcilari magdur edilmemektedir.

Yesim Akinci tarafindan verilen 6devlerin goriinen kisimlarinin sinif ortaminda,
daha 6zel ard alanlarinin terapi odasinda; ¢ok daha 6zel kisimlarin yayin arkasinda
konusulup goriisiillmesi, mahremiyet olgusunun kirllmamasi, yarigsmacilarin

aracsallastirilip ticari kaygilara kurban edilmemesi agisindan 6nemlidir.

Programda ciftler araciligi ile belli bash temsiliyetler kurulmaktadir. 9-13 Nisan
arasinda incelenmis olan programlarda yer Alan Natalia Hanim “Rus gelin” olarak
tanimlanmakta, ona verilen Odevler vasitasit ile Tiirtk geleneklerinin deger ve
normlarinin dile getirilmesi saglanmigtir. Ruslar ve Tiirkler arasindaki farkliliklar
yine Natalia Hanim Ve Salim Bey’e verilen 6devler araciligr ile programda konu

edilmistir.

Gizem ve Saim Bitik cifti vasitasi ile evlilikte duygular ve duygular1 dile getirme
konular1 yogun olarak islenmis, Gizem Hanim’in kiskanglig1 {izerinden bazi goriis

ve tutumlar dile getirilmistir.

Bahri Bey ve Nihal Hanim araciligi ile ciftlerin birbirlerine duygularini dile
getirmekte comert olmalar1 gerektigi savunulmus, Nihal Hanim’in el becerilerinin
gelismis olmasinin alt1 ¢izilerek eslerin birbirine el emegi, diisiiniilmiis, manevi

yonii agir basan hediyeler armagan etmelerine vurgu yapilmistir.
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Nevin Hanim ve Ali Riza Bey ¢iftinde Nevin Hanim’in agresif yoniine dikkat

cekilmis; ciftler arasindaki dengeyi saglamanin 6nemine deginilmistir.

Derya Hanim Ve Serkan Bey c¢iftinde Derya Hanim’in hamile olmasi 6n planda

tutulmus, saglik, beslenme, aile i¢i yardimlagma konular1 islenmistir.

Programda manevi unsurlarin 6nemi dile getirilip vurgulansa da tiiketim kiiltiirtinii
temsil eden ve iireten kullamimlar da mevcuttur. Ornegin Nevin Hanim’in cilt
bakimina gonderilerek “led terapisi”, “altin iitii” gibi cilt bakim uygulamalarinin
izleyiciye tanitilmasi ve bu uygulamalarin genclestirici uygulamalar olarak
tanimlanmast mevcuttur. Ancak program genelinde eslerin birbirini tanimasi,

dinlemesi, kiiciik seylerle mutlu olmay1 6grenmesi konularinin alt1 ¢izilmektedir.

Eslerin birbirlerinden yakindiklari konular perspektifinde kiigiik ddevler verilerek

biiyiik farkindaliklar yakalamak amaglanmustir.

Programda geleneksel ahlak soylemi kurulmus ve olumlanmistir. “Tiirk aile yapis1”
tanimlamasinda sik sik geleneklerden, 6rf ve adetlerden yararlanilmig, olumlanmas,

yeniden liretilmis ve dolasima sokulmustur.

Her ne kadar eslerin esitligi ve yardimlagsmasi konularinin alt1 ¢izilse de toplumsal
cinsiyet normlarmmin programda yer aldigini Oncelikle 6devlerde kadinlarin
ekseriyetle mutfak ve el isleri konusunda; beylerin otomobil, aligveris, para/kasa,

spor islerinde 6n planda olduklar1 gézlemlenmektedir.

Eslerin birbirlerinden sikayetci olmalari, kullanilan igneleyici sozler ve imalar,
sitemli ciimleler esprilere konu olmakta, tiye alinmaktadir. Programda géze carpan

tek karsitlik ve catigsma bu sikayetlerdir.

Evlilik ile ilgili eslerin sorunlarinin bir kismi diger c¢iftler, sunucu ve kameralar

onilinde milyonlarla paylasiimaktadir.

Odevlerin yerine getirilisinin izlenmesinde ekranin bdliinmesi suretiyle stiidyoda,
ciftlerin psikologun, sunucunun abartili tepkileri araciligr ile izleyene duygu iletimi

saglanmaktadir.
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e Programin bir bagka elestirilebilecek 6zelligi, evlilik okulu 6gretilerinin evde is
dagilimi konularinda yogunlagsmasidir. Programda kisisel gelisim, manevi
paylagimlar, derin sohbetler seklinde igslenmeyen Odevler ciddiyetle tartisiimak
yerine hep giilme, tiye alma, puanlara odaklanma seklinde gerceklesmektedir.
Program nihayetinde bir yarisma programidir ve yarigsmacilar kazanacaklari

hediyelere puanlara odaklanmaktadirlar.

e Programda yer alan terapi odasinda iletisim, iliskiler, ¢iftlerin birbirlerine karsi
davraniglar1 ve bakis ac¢ilar1 konusulmaktadir. Ancak bu kisim 6devlerin verilmesi
degerlendirilmesi seklinde gerceklesen eglence sdylemi yogun olan boliime kiyasla

oldukea kisa bir zaman diliminde gerceklesmektedir.

e Programda ddevler ne olursa olsun hayatin miisterek oldugu, esler arasindaki
yardimlasmanin O6neminin vurgulamasina karsin toplumsal cinsiyet normlari
egemen gorlilmektedir. Yemek yapma gorevlerinin, el isleri ile ilgili 6devlerin
kadinlara, mekanik, otomatik, parasal gorevlerin erkeklere verilmesi durumlarina

rastlanmaktadir.
3.1.2. Degerlendirme

Tiim bu bulgular 15181nda programin olumlu ve olumsuz yonlerinin oldugu agiktir.
Ancak  programin iletmeye calistigt  mesaji  bireyleri  kurbanlastirmadan,
aragsallastirmadan iletmesi, kamu yayimcilig1 yapan bir kurumda yaymlaniyor olmasi,
iletilerini dramatizasyon, somiirii, aragsallastirma, ticari emellere alet etme gibi

unsurlarin esiri olmadan iletebilmesi bakimindan 6nemlidir.

Programda yer yer tiikketim kiiltiirlinii destekleyen izlere rastlanmis, geleneksel ahlak
sOyleminin ve toplumsal cinsiyet normlariin varligina isaret edilmis olsa da ayn1 yayin
kusaginda yayinlanmakta olan rakipleri ile kiyaslandiginda daha nitelikli, farkli bir tiir

olarak yapilandirilmakta oldugu goriilmektedir.
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3.2. “YEMEKTEYiZ” PROGRAMI SOYLEM ANALIZi

YEMEKTEYiZ PROGRAMI KUNYESI

Programin Jenerigi

“Yemekteyiz” programinin jenerigi hareketli bir miizik, cesitli gidalarin animasyonlu
hareketli goriintiisti esliginde hazirlanmistir. 16 saniye siiren jenerigin sonunda ekranda
kirmiz1 bir tencere ve ortasinda sar1 renkli “yemekteyiz” yazisi bulunmaktadir. Jenerik
sonunda yer alan bu kirmiz1 tencere ve sar1 “yemekteyiz” yazisi ayn1 zamanda program

logosu olarak ekranin sol alt kosesinde yer almaktadir.

Program Ozet Vtr’si

Programin 6zet vtr’si “Birazdan” bashig: ile izleyene sunulmustur. Bu vtr, programin
hizl1 kurgulanmig bir 6zeti, yarismada en heyecanli, gerilimli en ¢arpici tartigsmalarin ve
en vurucu elestirilerin yer aldig1 bir biitiin halinde izleyene yarisma boyunca ara ara
gosterilmektedir. Ozet vtrnin fonunda gerilim duygusunu yiikselten, ilgi ve merak
duygusu uyandiran gerilimli miizik, vtr’nin izleyici iizerinde olusturmak istedigi
duyguyu destekler niteliktedir. Ozet vtr’de yemegin hazirlanma asamasi; hizli bir kurgu,
hareketli miizik ve yakin ¢ekimler ile yapilandirilmis, program ritmini yukar1 ¢ekmeyi
hedeflemektedir. Izleyene bunlarin gosterilmesi esnasinda ise “Dis Ses”, izleyenin ilgi
ve merakini uyandiracak, yiikseltecek sorular ile onu ekran basinda tutmay:

hedeflemektedir.

Programin Kj’leri

Programin kj’leri, program logosunun yaninda yer almakta ve program sirasinda ara ara
cesitli amaclar dogrultusunda ekrana gelmektedir. Bunlardan ilki, programa katilimin
nasil saglanacagi konusundaki kj’dir. Programin hemen baslangicinda ekrana
gelmektedir. Digeri, yarismacilarin tanitimi sirasinda yarigsmacinin adi-soyadi, meslegi
ve yasinin yer aldigi kj’dir. Ev sahibinin misafirleri i¢in olusturmus oldugu menti, yine
yazili bicimde (bu kez alt yaz1 seklinde degil, yarismacilarin yaninda kadrajin ortasinda)
yer alarak izleyene sunulmustur. Son olarak da programin sosyal medya adresleri kj’ler

araciligi ile ekranlara gelmektedir.
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Programin Dekoru

Program bir stiidyo igerisinde yer almamasindan otiirii dekor olarak yorumlanacak bir
veri bulunamamigtir. Program uzamsal olarak aligverigin yapildigi market, ev sahibi

yarigmacinin yemek odasi (salon) ve mutfakta gegmektedir.

Programin Yapisi

Yemekteyiz programi, tiirsel bakimdan melez bir 6zellik gostermektedir. Reality show
programi ve yarigma programi Ozellikleri gosteren program, reality show yarisma

programu tiiriine 6rnek olusturur.

Programda her hafta 5 yarismaci konuk edilmekte, hafta i¢i her giin biri ev sahibi olarak
belirlenerek, diger 4 yarismaciyr ve program sunucusu Onur Biiyiiktopcu’yu evinde
konuk etmektedir. Her giin misafir olarak eve davet edilen konuklar aksam yemegi
sonunda ev sahibine, kurmus oldugu sofra, yemelerin sunumu, lezzeti ve
misafirperverligini géz oniinde bulundurarak puanlar vermektedirler. 5 giiniin sonunda
yani cuma giinii yemeginin ve puanlamalarin ardindan yarigmanin birincisi ilan

edilerek “biiyiik 6diiliin” sahibi olmaktadir.

5) Anlam

Programda anlam, 5 yarismaci arasindan her boliim i¢in belirlenen; 1 yarigsmacinin ev
sahipligi ve diger yarigmacilar1 agirlamak iizere ortaya c¢ikardigi menii, yemekler,

sunum, yarismacilar ve program sunucusu tarafindan elestirilerek olusturulmaktadir.
j) Bashklar ve Konular

Program konusu her boliim igin ayni olup, yarismacilarin ev sahibi olarak belirlenen
yarismactya misafir olarak giderek yemeklerini degerlendirmesi iizerine kuruludur.
Program basliklar1 ise basta meniide yer alan yemeklerin uyumu, ev sahibinin
misafirperverligi, yarismacilar arasindaki gerilim, yemeklerin elestirilmesi, ev sahibinin
elestirilere karst cevabi ve tutumu, giin sonunda verilen puanlandirmalar seklinde

siralanmastir.




108

k) Aktor Tammmlama

Duis ses: Haftanin ilk giiniinde fenomen olmak isteyen yarismacimiz Orhan Bey’lere
misafir oluyoruz... Ve ve ve ve ve ve ve... Iste karsinizda Yemekteyiz'in giiler yiizlii
sunucusu Onur Biiyiiktopgu... Orhan Aytek, 41 yasinda evli ve iki oglu var. Aslen
Makedonyali olan yarismacimiz ayakkabr magazasi sahibi. Seyahat etmek, miizik
dinlemek, motosiklet ve siirat teknesi kullanmak en sevdigi aktivitelerden. 25 yasindaki
Gizem Kirkaplan, evli ve bir erkek ¢ocuk sahibi. Memleketi Malatya. Evlenmeden once
bankada ¢alisan yarismacimiz su an ev hamimi. Hobileri arasinda gezmek, spor
vapmak, kitap okumak var. Konusmayr seven eglenceli biri oldugunu soéyliiyor. Aslen
Trabzonlu olan (Ceyda) Ozata 31 yasinda, evli, 3 cocuk sahibi ve ev hanimi. Gezmeyi,
tatil yapmayi, sinemaya gitmeyi, internette vakit gecirmeyi cok seviyor... (Ozden Akgég)
49 yasinda, evli ve 3 kizi var. Memleketi Trabzon. Dekoratér olan yarigmacimiz
Belcika’da yasiyor, ama siirekli Istanbul’a geliyormus. Degisik kiiltiirler tanimak, spor
yapmak en sevdigi aktivitelerden. Aslen Istanbullu olan Lamia Edremit 47 yasinda ve
iki erkek cocuk sahibi. Tam bir hayvan sever olan yarismacimizin 4 kopegi ve bir
rakunu varmig. Yemek yapmayi, arkadaslariyla bulusmayi ¢ok seviyormus. Kendini

sakin ve saygili biri olarak nitelendiriyor.

Yarigmacilar “Dig Ses” tarafindan tanitilirken sohbet havasinda, samimi, giindelik bir
dil kullanilmaktadir. Program aktorleri olan yarigmacilar tanitilirken, onlarin evde
giinliik yasantilarina dair dolgu goriintiiler izleyene eslik etmistir. Orhan Aytek’in
tanitilmast esnasinda Aytek, evde eski plaklariyla ilgilenmekte ve kahve i¢gmektedir.
Gizem Kirkaplan evde otururken, salonun tozunu alirken, oglunun fotografina bakarken
ve kitap okurken gosterilmektedir. Ozden Akgdg, disarida bir arkadas ile cay icerken,
Lamia Edremit ise bah¢ede otururken ve yemek masasinin iizerini silerken izleyene
gosterilmektedir. Tiim bu tanimlamalarla birlikte yarismacilarin toplumsal cinsiyet
normlarina gore temsil edildigini soylemek miimkiindiir. Gizem Kirkaplan’in izleyene
takdim edilmesi esnasinda temizlik yapmasi ev hanimligini, oglunun fotografina
giillimseyerek bakmasi, sevecenligini, anneligini tanimlayan unsurlar olarak
yapilandirilmistir.  Ayni  sekilde Lamia Edremit de temizlik yaparken izleyene
gosterilmekte; erkek yarismacilar ise keyifli sekilde kahvelerini yudumlarken ya bir

hobisi ile ya da arkadasi ile sohbet ederken temsil edilmistir. Ayrica aktdrlerin
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tanimlanmasi esnasinda yas, medeni durum, meslek, hobiler gibi sosyoekonomik ve
sosyokiiltiirel detaylarin aktarilmasi dikkat cekmektedir.

I) Kutuplasma Biz- Onlar Karsithg:

Gizem Kirkaplan: Takintilarim beni her yerde buluyor. Cok da gostermek istemiyorum

ama siz mutfaga gotiiriirken goriirsiiniiz masanin tizerindekini.

Orhan Aytek: Yani olabilir, ¢ekim var burada. Insanlar gidip geliyor yani olabiliyor
boyle seyler.

Lamia Edremit: Yani bence her evde olabilecek bir durum o. Ben oyle seylere takilmam

pek. Haspel kader diisebilir. Evin i¢i kalabalik, boyle seylere takilinmamali.
Gizem Kirkaplan: (Ceyda Ozata’ya tabagini gostererek) Gordiiniiz degil mi?
Lamia Edremit: Nerde Allah askina ya nerde?

Gizem Kirkaplan: YAni bu tarz seyleri masada gostermeyi sevmiyorum ama...
Lamia Edremit: Ama yok bir sey ya goziim gormiiyor.

Gizem Kirkaplan: Nasil yok ya ben gordiim, Ceyda Hanim gordii.

Lamia Edremit: Yok kardesim goziimle bakiyorum iste ne var?

Yarigmacilar sofradayken karsi kutuplar, ¢atisma ve karsitliklar belirginlesmektedir.
Gizem Kirkaplan, tabagindaki kili yaninda oturan Ozata’ya gosterirken, Ozata ona hak
vermekte, karsilarinda oturan Lamia Edremit ise boyle bir sey olmadigini, olsa bile
bunun normal karsilanabilecek bir durum oldugunu savunmaktadir. Programin bu
kisminda artan gerilim fon miizigi ile de desteklenmekte; izleyene duygu iletimi
saglanmaktadir. Gizem Kirkaplan burada tabagindaki kili Ceyda Ozata’nin da
gordiiglinii sOylerken bir otoriteye basvururcasina sdylediklerine kanitsallik katmay1

amaclamaktadir.

Programda karsithik ve catisma, yarismacilarin sofraya oturdugu andan ve yorumlarin

alinmasindan itibaren yogunlagsmaya bagliyor. Kimi yarigsmacilar ev sahibinin hijyenine,
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sunumuna, yemeklerine elestiri getirirken kimileri de onu savunmakta, bdylece masada

iki ayr1 kutup olugmaktadir.

Ceyda Ozata: Bu yemegin, ana yemegin iistiine serbetli bir tatli olsa daha giizel

olabilirdi. Piring pilavinin ardindan siitlag biraz...

Orhan Aytek: Simdi bu siitlacin icinde ¢ok az piring var bir. Ikincisi o borekten, hamur
olan bérekten sonra bir de serbetli bir tatli yapsam ¢ok agwr olacakti. Yani yaptigim

mentiye gore bence ¢ok uygun bir tatl.

Ceyda Ozata: Ama béreginiz ¢ok agwr bir bérek degildi cok inceydi. Ana yemekte piring

pilavi verip iizerine de bunu verince ¢ok piring piring oldu. Onu anlatmaya ¢alisiyorum.

Ozata, yukaridaki sdylemi ile i¢inde piring olan bir tatli olan siitlacin piring pilavinin
ardindan ikram edilmesinin uygun olmayacagi yoniindeki goriislerini beyan etmekte,
Aytek ise, siitlacin piring yogunlugunun az olmasi, béregin ardindan tekrar hamurlu bir
tatlinim ikrammin agir olacagn yoniindeki goriislerini bildirmis; Ozata’nin onerilerine

aciklamali olarak kars1 ¢ikmig, konu ile alakali kars1 arglimanlarini siralamistir.
Dus Ses: Orhan Bey’in béregi ile sizinki kiyaslanir mi bu aksam?

Gizem Kirkaplan: Yani muhtemelen kiyaslanacak, ¢iinkii bu (Orhan Aytek) elde ag¢tim
diyecek, sen elde a¢madan hazir yufkadan yaptin diyecek ama bildigim kadariyla

sosyete mantisi hazir yufkadan oluyor. Ben 6yle biliyorum ve bunu savunacagim.

Orhan Aytek: Gizem Hanim bence benim meniimii kiskandi. Meniimii ve yaptiklarimi, o

saate kadar onlar yetistirdigimi kiskandl.

Di1s Ses’in oOnceki giinkii borek ile ikinci giliniin boreginin kiyaslanma ihtimalini
sormasina ithafen verdigi cevapta Kirkaplan, heniliz sdylenmemis sozlere karsi
cevaplarimi siralamig, kendi argiimanlarim1 ortaya koymustur. Ardindan Orhan Aytek
kiskanildig1 vurgusu yaparak daha karsi karsiya gelmedigi ev sahibine elestirilerini

Onyargili bi¢imde siralamustir.
m) Tanimlama Diizeyi ve Ayrintilandirma Derecesi

Onur Biiyiiktopgu: Nasil bir karakterdir ablaniz elestiriye agik midir?
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Gizem Hanmim in Erkek Kardesi: Tam olarak elestiriye acik denemez. Kendini savunur,

altta kalmay kesinlikle sevmez.

Program sunucusu Onur Biiyliktopcu, konuk oldugu Gizem Kirkaplan’in evinde
Kirkaplan’in erkek kardesi ile gergeklestirdigi sohbette, dnceki bolimde tanidigimiz
yarismacinin tanimlanma diizeyini daha derine indirerek elestiriye acik olup olmadigini,
misafirlerinden gelen elestirileri nasil karsilayacagini sormustur. Gizem Kirkaplan’in
kardesi ise kendini savunmayi, elestiriye acik olmanm zitti olarak tanimlamis,

sOylemlerine eklemis, ablasini altta kalmay1 sevmeyen biri olarak nitelendirmistir.
Dis Ses: Yarismacimiz ve kardesi cok sakin cikti, icim sisti valla.

Onur Biiyiiktopgcu.: Valla bence sessizlerden korkmaliyiz. Cok béoyle konugsan ¢ok

iddialidir, 3 saatte yapan tertemiz yapar.

Dus Ses: Yalniz Gizem Hanim in béyle ¢ok konusacak gibi bir havast var. Bugiin aksam

kendisinden timitliyim.

Dis Ses, yarismacinin ve kardesinin sakin tavirlarm sikict buldugunu “Igim sisti”
sozleriyle olumsuz olarak nitelendirmistir. Yine Gizem Kirkaplan i¢in “limitliyim”
kelimesini kullanmasi, yarigmada yasanmasi muhtemel gerilimin olumlanmasi
anlammda  kullamilmistir.  Biiyiiktopgu  ise, “Valla  bence  sessizlerden
korkmaliyiz’sozleri ile genelleme yapmis, sessiz yarigsmacilarin daha basarili olacagina

dair imada bulunmustur.

Orhan Aytek: Fajita bir kere patates yataginda olmaz. Fajita kirmizibiber yesilbiber ve
sart biberle yapilan, soganla olan ve kiremitte sunulan bir yemektir. Patates piiresinde

fajita bana pek yaratici gelmedi.

Sozleri ile Aytek, yemegin nasil olmasi gerektigini tanimlamig, servis ve sunum
konusunda esneklige ihtimal vermemis, bu yonii ile Gizem Kirkaplan’in meniisiinii
elestirmistir. Yarismada elestiriler alisilmisin disina ¢ikmak ve ¢ikmamak konularinda

yogunlasmaktadir.

Orhan Aytek: Simdi her yemegin bir adi vardr. Bu yemegin adr “fajita” degil. Fajita

baska bir yemekti. O toprak, kiremit tavada fokurdayarak sekerle sotelenmis, sari,
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kirmizi ve yesil biber, soganla fokurdayarak julyen sekilde kesilmis bir et yemegidir.
Yani siz bu yemege bu ismi koyamazsiniz. Zaten piire yataginda olmasi olmamis pilavla

beraber. Yani bu yonden yanlis bir se¢im olmus.

Sozleriyle Orhan Aytek, yedigi yemegin fajita olmadigini ifade ederken fajitanin nasil
bir yemek oldugunu, pismesi, hazirlanmasi ve sunumu ile ilgili 6zellikleri belirterek
yemegi tanimlamistir. S6z konusu yemegin, yaninda yer alan yemeklerle de uyumlu

olmadigini belirterek se¢imin yanlighigiin altini ¢izmistir.
n) Ima ve Ustii Kapalh Konusma

Onur Biiyiiktopgu: Fenomen olmak istiyorsunuz. Siz boyle nasil anilmak istiyorsunuz

Yemekteyiz 'de?

Orhan Aytek: simdi evli, iki ¢cocuk babasi, borek de acan bir adam, ticaret de yapar,
borek de acar, gezer de kariyer de yapar bu sekilde ¢ok giizel bir yasantisi olur gibi

ornek olmak istiyorum.

Orhan Aytek, kadinlar i¢in kullanilan “cocuk da yaparim kariyer de” sloganint bu
sozleri ile kendisine uyarlamis, yarismada yaptigi yemekler, sahip oldugu aile ve is
aracilifi ile dikkat ¢ekmek, diger yarismacilar arasindan bir adim ileri ¢ikarak fenomen
olmak istedigini ifade etmistir. Burada fenomen kavrami ayni1 zamanda “6rnek olmak™

anlami ile de kullanilmistir.
Ozden Akgog: Ucak korkunuz mu var?

Onur Biiyiiktopgu: Evet haberiniz yok muydu? Biitiin Tiirkiye ¢alkalaniyor ugak korkum

yiiziimden

Dus ses: Onur Beycigim siz hi¢ merak etmeyin ben sizin yaminizda otururum korkunuzu

yenersiniz.
Onur Biiyiiktopg¢u: Zaten senin oldugun ucak diismez, bir sey olmaz o ugaga.
Dus ses: Bu kilolarla hi¢ havalanamayiz ki.

Programin 5 Mart tarihli 131. Boliimiinde sik sik “Dis Ses” ile program sunucusu

arasinda dig gorlinlise ve kiloya endeksli miinakasalar yer almaktadir. Yukaridaki
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diyalogda da “senin oldugun ucak diismez” diyerek “kotiiye bir sey olmaz” sdylemi
yeniden {iretilmistir. Ayrica “biitiin Tiirkiye c¢alkalaniyor” sdylemi ile abarti, “ucak
havalanamaz” soylemi ile de Dis Ses’in Biiyliktopcu’nun fazla kilolarina génderme

yapmast s0z konusudur.

Dus Ses: Onur Bey oniintizdeki kurabiyeleri gordiiniiz mii?

Onur Biiyiiktopgu: ya o ne kurabiyesi Ceyda Hanim?

Ceyda Ozata: o miswr gevrekli cikolatalr diyim, isim veremiyorum.

Dus Ses: bir tane ¢ikolata var ya hani sabah kahvaltida kasik kasik yedigimiz...
Onur Biiyiiktopgu: o ondan mui offf ne giizel bir sey. (Nutella)

Diyalogu ile masadaki kurabiyelerin hangi ¢ikolatadan yapildiginin ismi verilmese de
Dis Ses’in yapmus oldugu “sabahlari kasik kasik yedigimiz” tanimlamasi ile Nutella’dan

yapilmis oldugu, izleyene iistii kapali bicimde ima edilmistir.

Ceyda Ozata: Chesecake gelsin bakalim. Chesecake mi yoksa Chesecake gériiniimlii

baska bir sey mi?
Gizem Kirkaplan: Getirin Ceyda Hanim tistiin bilgileriyle onu bir ol¢siin bigsin.
Ceyda Ozata: Ben biraz aydinlatayim Gizem Hanim't engin bilgilerimle.

“Chesecake gelsin bakalim” diyen Ceyda Ozata, tatliyr elestirmek icin kendinden emin
bir ifade ile ev sahibine seslenmistir. “Chesecake mi yoksa Chesecake goriiniimlii baska
bir sey mi” sozleri ile de ikinci giiniin ev sahibi olan Gizem Kirkaplan’a
yiiklenmektedir. (Onceki programda Kirkaplan’m fajitasmin fajita isminde et sote
oldugunu {iistline basa basa savunmustur.) Gizem Kirkaplan ise yine ima ve tiye alan bir
sOylem olusturarak “Ceyda Hanmim iistiin bilgileriyle onu bir 6l¢siin bigsin.” Sozleriyle
aslinda sdylediginin tam tersini ima ederek Ceyda Ozata’nin konu hakkinda bilgisinin

olmadigini, ancak her seye yorum yaptigini ifade etmistir.

0) Varsayimlar

Dus Ses: Bu meniide bilmediginiz yemekler de var. Sizce sevdiginiz seyler gelecek mi

karsiniza?
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Ozden Akgog: Cok sevecegim seyler yok bu meniide kanaatimce.

Sozleri ile Akgog, heniiz yalnizca ismini mentide gordiigii yemekleri tatmamis olmasina
ragmen kendini sartlandirmis, yemekleri ¢ok begenmeyecegi varsayimi ile yarigmada

ilk misafir oldugu eve adimini atmistir.

Gizem Kirkaplan: Mesela herkesin kendi giinii gectikten sonra daha bir rahatlayacak
mesela ben giiniim gecince mesela yarin daha rahatlayacagim. Elestirilerim daha rahat

olabilir yani
Dus Ses: Sizce Orhan Bey agacak agzini yumacak goziinii yle mi?

Gizem Kirkaplan: Aynen oyle vay efendim ben erkek halimlen borek a¢tim da sen
yvapmadin da benim siitlacima o6yle dedin, senin tatlin béyle olmus da... Soyleyecek

yani.

Soylemleriyle Gizem Kirkaplan, varsayimlar iizerine degerlendirme yapmakta,
misafirlerini agirladiktan sonra yarigsmacilarin elestirilerinde daha rahat olacagini ifade
etmistir. Ardindan gilinii gegen tek yarigmaci olan Orhan Aytek’in yapacag elestiriler
lizerine yine ¢esitli varsayimlar gelistirerek boreklerin ve tathilarin kiyaslanacagini
tahmin etmistir. Bunlann ifade ederken dili 0zensiz kullanmustir. Dis Ses ise,

yarigsmacilari kizistirict soru ve vurgulariyla programdaki gerilime katkida bulunmustur.

Gizem Kirkaplan: Yani boyle sey... Ben miicveri hep soyle hayal ediyorum. Yagda
kizartilan hani her zaman bildigimiz kabak miicver olaraktan. Bunu ilk defa yedim. Ama
hani 6yle miicver gibi degil, daha béyle tuzlu patatesli, kek gibi olmug. Miicver gibi
degil yani. Miicver deyince benim aklima ¢ok daha farkli bir sey geldi.

Ceyda Ozata: Miicver demedim ama ben sadece firinda patatesli miicver. Firinda
oldugunu da belirtmistim zaten. O yiizden yagda kizartilmig bir kabak miicver

canlanmamistir herhalde goziiniizde.
Gizem Kwrkaplan: ...Ama patatesli kek yazsaydiniz

Ceyda Ozata: Ama iste adi o degil. Adi gercekten patates miicver. O zaman sey gibi
olacakti. Sizin gibi olacakti biraz. Firinda patatesli kek yazip oniimiize patatesli miicver

getirdiniz derdiniz.
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Ceyda Ozata’nin ev sahipligini yaptigi programda Kirkaplan, miicverle alakali
goriislerini ifade etmis, Ozata ise kendi argiimanlarin1 ve kars1 gerceklerini siralamstir.
Tim bunlarla birlikte konusmanin sonunda Kirkaplan yediginin miicver olmadigini,
meniide “miicver” yerine “patatesli kek” yazilmasi gerektigi &nerisi iizerine Ozata,
yasanmamis bir durum hakkinda varsayimda bulunarak kendini savunmus; meniide
patatesli kek yazilmasi durumunda da yarismacilarin “patatesli miicver getirdiniz”

diyeceklerini varsaymuistir.
p) Orneklerle Anlatma

Orhan Aytek’in aligveris yapmasi esnasinda program sunucusu Onur Biiyiliktopgu,

Orhan Bey’in esi ile sohbet etmektedir.
Onur Biiyiiktop¢u: Peki son olarak bir sey soracagim. Titiz mi ¢alisir, temiz mi ¢alisir?

Orhan Bey’in Esi: Qoo. Acayip. Goniil rahathg ile yiyebilirsiniz biitiin yemeklerini.
Toplar da, yapar da. Yani mutfakta sadece yemek yapip ¢ikmak degil, bulasigini da
toplar, mutfagi daginik birakmaz. Yani 4/4liik ¢calisir mutfakta.

Sozleriyle Orhan Aytek’in esi, Orhan Bey’in mutfakta hem temiz, hem titiz, hem de

diizenli ¢alismasini 6rneklerle anlatmaktadir.
g) Uzam

Programda uzam, yarismacilarin evleri (yemek odasi ve mutfak) aligveris yapilan

marketten olusmaktadir.
6) Argiiman

Yarigma boyunca tiim yarigmacilar kendi argiimanlarim1 siralamis, duygu diisiince ve

gorislerini ifade ederek elestirilerini dile getirmislerdir.
j) Kanitsalhik

Sozlerine kanitsallik kazandirmak isteyen yarismacilar kimi zaman sozlerinin tasdik
edilmesi i¢in birbirlerine danigmis, kimi zaman program sunucusunu sahit gostererek

sOylemlerini yapilandirmiglardir.
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k) Kars1 Gergekler ve Yanhs Argiimanlar

Programda karsit gorlisler ve kutuplasma, genellikle yemeklerin yorumlanmasi

esnasinda sofrada damak tatlarinin uyusmazligi nedeni ile ortaya ¢ikmaktadir.

Ceyda Ozata: Gergekten giizel olmus. Domates ¢orbasinin kivami zaten bu sekilde olur.
Tuzu da gayet iyi. Ama Ozden Bey’e katiliyorum birazcik eksi olmus. O da (domatesin)
mevsimi olmadigi i¢in herhalde. Biraz sal¢ayr fazla koymanizdan kaynakh. Hafif
eksiliginin disinda gayet iyi.

Lamia Edremit: Bir sey diyebilir miyim? Kusura bakmayin ama hig eksi degil.
Gizem Kirkaplan: Birkag kasik alinca eksi tadi geliyor.

Lamia Edremit: Hig eksilik yok yani

Ceyda Ozata: 3-4 kasik aldim ama bence goreceli bir kavram.

Orhan Aytek: Domatesin kendi eksiligi. Domateste bir eksilik her zaman oluyor.

Orhan Aytek’in ev sahipligi yaptigi 131. Boliim olan 5 Mart 2018 tarihli programda
yarismacilar domates ¢orbasinin eksiligi konusunda ilk olarak karsit diistincelerini ifade
etmislerdir. Program sunucusu Onur Biiyiliktopcu ve Lamia Edremit, ¢orbanin tadini
yerinde bulduklarini ifade ederken, Ceyda Ozata, Ozden Akgdg ve Gizem Kirkaplan

corbanin eksi oldugu yoniindeki elestirilerini dile getirmislerdir.
Orhan Aytek: Yalniz ¢atal bi¢aklar ¢ok kirli gizem hanim.

Gizem kirkaplan: onlar kirli degil, makinaya attim ben onlar: diin aksam. Ama sabaha

kadar kurumadi yani su lekesi hepsi.
Orhan Aytek: ben kabul etmiyorum boyle bir seyi ¢ok pasl gibi.

Gizem kirkaplan: ama sey su lekesi onlar. Bunlart kullaniyoruz. Silmedik bunlar: pegete
ile, makinadab ¢ikarttigim gibi. Giinliikte de kullaniyorum. Ciinkii ayriyeten dyle bir

takimim yok. Yikaninca ¢ikabiliyor. Pas ¢ikmaz, ¢linkii normalde.
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Seklindeki diyalogda bir 6nceki programin ev sahibi Aytek, elestirilere ¢atal kasiklarin
kirli gériinmesi konusuyla baglamis buna karsilik karsi1 gerceklerini Kirkaplan, takimin
kirli olmadigi, Aytek’in gordiiklerinin su lekesi oldugu yoniindeki soylemiyle

siralamistir. Taraflar masaya oturur oturmaz ilk kutuplasma ve gerginlik olusmustur.

Dus Ses: Sunu merak ediyorum ben. Ceyda Hamm diin final roportajinda Lamia

Hanim’a pollyanna demisti ya hala ayni kivamda mi sizce.

Ceyda Ozata: Yok bugiin biraz pollyanna’y: evde birakmis galiba. Bugiin biraz kendine
gelmis. Kendine gelmis derken aslinda bir insan her seyi ¢ok begenirse de art niyet

ararim. Hi¢cbir sey begenmezse de art niyet ararim.

Lamia Edremit: Liitfen rica ediyorum hakkimi yemeyin, ben size (Orhan Aytek’i isaret
ederek) patlican da tuzlu dedim. Igine nisasta az katmigsiniz da dedim ve her seyi de tek
tek soyledim. Ben kesinlikle pollyannacilik oynamadim. Eger pollyannacilik

begenmedigimi tabagi kafasina atma (MA)kla oluyorsa ben o olamam.

Yarigmada siirekli kameralara yapilan yorumlarin Dig Ses araciligi ile yarigmacilara
iletilmesi ve bu durumdan yarismacilar arasinda gerginlik ve catisma olusturulmasi
gozlemlenmektedir. Yukaridaki diyalogla da bu duruma bir 6rnek olusturulmustur.
Ceyda Ozata yarismanin ilk giinii Lamia Edremit icin tiim yemeklere olumlu elestiri
yaptig1 i¢in “pollyanna” benzetmesi yapmis, ikinci giin yemeklere elestiri yapmaya
basladigr i¢in  “bugiin  pollyanna’yi  evde  birakmis”, ‘“‘kendine  gelmis”
nitelendirmelerinde bulunmustur. Edremit ise, Dis ses araciligi ile kendine “pollyanna”
benzetmesi yapildigini1 6grenmis ve kendi kars1 gerceklerini savunarak karsi ¢ikmustir.
Ilk yarisma giinii Orhan aytek’e yapmus oldugu elestirileri tek tek siralamis, kendini

savunmustur.
[) Genelleme ve Simiflandirma

Orhan Aytek’in meniisiiniin diger yarismacilar tarafindan yorumlanmasi esnasinda

Ceyda Ozata sunlar1 soylemektedir:

Ceyda Ozata: Kolay da degil zor da degil ashinda. Soyle zor: ara sicaginda biraz vakit
harcayabilir. Ciinkii bir erkege gore zor bir ara sicak. Onun disinda digerleri kolay

ashnda.
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Sézleriyle Ozata, bir yemegin yapilmasi konusunda kolaylik &lgiitii olarak o yemegi
yapan kisinin cinsiyetini 6l¢li almig, Orhan Aytek’in erkek olmasinin yemegi yaparken

zorlanmasinin sebebi olabilecegini sdylemistir.

Onur Biiyiiktopcu: Kiz ¢ocuklarinin béyle agabeylerinin arkadaslarina karst bir
begenileri olusur ister istemez. Hani abimin arkadasi, yani hani evlenirler evlenmezler

orasini bilemem ama abi ¢ok 6nemlidir. Hatta bir babadan bile daha sey gelir.

Orhan Bey’in esi ile tanigma hikayesini anlatmasi esnasinda Onur Biiyiiktopgu, genc
kizlarin agabeylerinin arkadaslarina ilgi duymalar ile ilgili bir genelleme yapmakta;
bilimsel bir dogrulugu olmayan bir yargi belirtmis, kendi gorlis ve tutumlarini ifade

etmistir.

Onur Biiytitopgu: Valla bravo erkek yarismacilarin boyle borek agmalart ¢ok iddiali bir

F€y.

Sozleri ile Biiyiliktopgu, borek agma eylemini cinsiyete indirgemis, bir erkek yarigsmact
icin riskli ve iddial1 bir yemek sec¢imi yapildigini vurgulamistir. Burada borek agmanin
daha cok kadinlar tarafindan yapilacagi ima edilmis, bir erkek yarigmacinin borek

acmast durumu ilging bulunarak tiim program boyunca ara ara vurgulanmaistir.

Ceyda Ozata: marifet ister acikcast bunu yapmak. Hani bircok bayan yapamazken bir

erkegin bunu meniisiine koymasi enteresan.

Orhan Aytek’in meniisiiniin degerlendirilmesi esnesinda Ozata, elde agma boregin
yapiminda “kadinlarin bile” zorlandigi vurgusunu yaparken, mesakkatli yemeklerin
kadinlar tarafindan daha rahat yapildigin1 ima etmis, Aytek’in elde agma bir boregi

mentisiine dahil etmesini ilging bir durum olarak karsilamistir.

Onur Biiyiiktop¢u: Yani istiyorlar Allahtan ablam evlendi ¢ocugu var. Annem sustu

artik anneme kedimi de verdim.

Ceyda Ozata: Ama o bence ¢cok farkly Onur Bey. Yani kiz evlattan torun sahibi olmak da
illa ki giizeldir. Benim annem de benden torun sahibi oldu ama gsey istiyor. “Oglum-
abim var bekdar- oglumda eviensin torunum olsun, babanne de olayim” konustugumuz

zaman bunlari séyliiyor. Yani anneniz de illa bir beklentiye giriyordur.
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Diyaloguyla Biiyiiktopgu, annesinin “evlen” baskilarinin ablasinin ¢ocuk sahibi
olmasiyla son buldugunu ifade etmesiyle yarismaci Ceyda Ozata, kendi annesinin
anneanne olmasina ragmen babaanne de olma isteginden yola ¢ikarak bir genellemede
bulunmusg, “anneniz de illa ki beklentiye giriyordur.” Ciimlesiyle ¢ikarimda

bulunmustur.
m) Karsilastirma

Onur Biiyiiktopgu: Haftanin ilk giiniiniin bir seyi var iistiimde. Giizel bir hafta sonu
gecirdim. Tabi senin gibi insanlar Kibris’a gitmiyor, tatile gitmiyor yani. Hmm... tabi ki
sen al hanimini git Kibris’a tatillerde ohh hayat sana giizel. Ben de Istanbullarda hava

vagmurlu diye kapi digsart ¢ikmayayim.

Onur Biiyiiktopcu bu sozleri ile Dis Ses’in hafta sonu tatili ile kendi tatilinin nasil
gectigini kiyaslamistir. Soyledikleri ile Kibris’a tatile gidenlerin daha mutlu ve giizel bir
hafta sonu gegirdiklerini vurgulamis, hayatin tatil yapan insanlar i¢in daha giizel
oldugunu ifade etmistir. Bu yonii ile tatile gitmek olumlanmis, hafta sonunu evde

gecirmek olumsuz bir durum olarak temsil edilmistir.

Onur Biiyiiktopgu: Kim ne derse desin. Valla. Tiirk mutfagimiz kadar zengin bir mutfak

kiiltiirii bence elbet vardir uzak dogu olsun bagska iilkeler olsun ama biz daha zenginiz

ya.

Program sunucusu Onur Biiyiiktopgu, Tiirk mutfagini diger iilke mutfaklar ile
kiyaslayarak daha zengin bir kiiltiirel yapiya sahip oldugunu vurgulamistir. Tiirk yemek
kiiltiirlintin zenginligi konusunda kendi goriis ve tutumlarint belirterek karsilastirma

yapmistir.

Gizem Kirkaplan: Bunun bir bekleme siiresi oluyor sonucta. Yapiyoruz ama ilk
vaptigimizda bu sekilde 6lii kalmiyor. Bekliyor ister istemez. Sizin diin boreginizin

bekledigi gibi.

Orhan Aytek: Benim boregim ¢ok giizeldi yalniz. Asla éyle bir kiyaslama yapamazsiniz.

Bu ¢ok farkly bir sey benim boregim ¢ok farkl bir sey.

Gizem kirkaplan: Tabi canim, giizellik goreceli bir kavramdur (giilerek)
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Yarigmacilar yarismanin genelinde oldugu gibi bu sozleri ile de yapmis olduklar
yemegi, meniileri, yapim asamalarin1 kiyaslamiglardir. Kirkaplan programin yapisal
Ozelliklerinden biri olan “yemegin 3 saatte hazirlanmasi” kuralina yonelik bekleme
payinda yemegin diriligini kaybettigini, Orhan Aytek’in boreginin kurumasi durumuna
benzeterek kiyaslama yapmustir. Orhan Aytek ise sert bir ifade ile bu karsilastirmaya

kars1 ¢ikmustir.

Ceyda Ozata: Yalmz patates piiresi ile pirin¢ pilavi sunan birisi bana bunu

yvakistiramadim deyince biraz enteresan oluyor.

Gizem Kiwrkaplan: Yok yok sizden duyunca...

Ceyda Ozata: Ha, 6grendiniz yani benden égrendiniz
Gizem Kirkaplan: Siz pas attiniz ben gol attim.

Ceyda Ozata: Size bir seyler 6gretebildiysem ne mutlu bana
Gizem Kirkaplan: Misafirden ¢ok konusan ev sahibi

Ceyda Ozata: Ben cevap vermek durumundayim. Yaptisim yemegin arkasindayim.

Yemegimi savunuyorum su anda.

Ceyda Ozata’nmn ev sahipliginde gerceklesen haftanin iigiincii giinii programinda
yemegin en gergin tartismalar1 Kirkaplan ile Ozata arasinda ge¢mistir. Taraflar kendi
yemeklerinin kalitesini ve meniilerin “daha 1yi” oldugu yoniindeki kiyaslamalariyla
birbirleriyle yarismislardir. Ozata, Kirkaplan’in piring pilavi ile patates piiresini ayni
tabakta sunmasini elestirirken bu hatay1 yapan birinin kendi meniisiinii elestirmesini
ilging buldugunu ifade etmis, Kirkaplan konusmanin ilerleyen safthasinda yine bir
karsilastirmaya basvurarak Ozata’nin bir ev sahibi olarak misafirlerinden fazla
konusmasini uygun bulmadiginmi ifade etmistir. Bu tartismalar esnasinda dikkat ¢eken
bir baska nokta da, kendi sozleriyle kendisinin elestirilmesini elestiren Ozata’nin,
“benden ogrendiniz” sozlerine karsilik “siz pas attimiz ben gol attim” sdzleriyle
Kirkaplan, Ozata’nin sozlerine pas, kendi cevaplarina gol benzetmesi yapmus, verdigi

cevaplarla skoru kazananin kendisi oldugunu ifade etmistir. Burada yaptig1 futbol mag1
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benzetmesi ile Kirkaplan ayrica 5 kisilik yarismada yalmzca Ozata’yr kendine rakip

almuis, siirekli onunla tartigsma igerisine girmistir.

Onur Biiyiiktopcu: Ozden Bey, Belcika’'da katildimiz yarismaya boyle bizimkiler gibi

kavgact mi seyler (varismacilar)

Ozden Akgos: Ya kesinlikle boyle bir sey yok... Yani yemek konusuluyor. Eglenme
faktorii ¢ok yiiksek bir program. Yemek degerlendirmesi ve ona gore de puanlama. Ama
yemeklerin ismine veya nasil yapildigina, ben nasil yaparim sen nasil yaparsin boyle bir

olay yok

Onur Biiyiiktop¢u: Herhalde ¢ok yanlis anliyoruz biz bazi seyleri Tiirk halki olarak.

Evet, bir yarisma heyecanlaniyor insan.

Daha dnce yarismani Belgika’da yayinlanan formatma katilan ve 2. Olan Ozden Bey’e
program sunucusu Biiyliktop¢u’nun, orada da bu tarz gerginliklerin olup olmadigi
yoniindeki sorusuna Ozden Bey, yarismanm Belgika formatinda eglence unsurunun
yogun oldugu, gerginligin, tartismalarin degil yemeklerin, lezzetlerin ve sunumlarin
uzun uzadiya konusuldugu cevabini vermis ve yarigmanin Tirkiye ile Belcika
formatlarin1 kiyaslamis, karsilastirmada bulunmustur. Onur Biiyiiktopcu ise yarigmada

yasanan gerginligi Tiirk halkina atfetmis ve bir genellemede bulunmustur.

Orhan Aytek: Ben bunu bir kiyaslamak istiyorum yani. Bu bir tercih meselesi. Ben bir
erkek olarak 30 kat bir borek acabiliyorsam bu siire zarfinda iste diger yemeklerimi de
vetistirebiliyorsam eger ki begendiginizi de diisiiniiyorum yemeklerimi. Ben diger

giinlerde de buna yakin bir sey gérmek isterim. Gérmezsem de elestiririm.

Programda ilk giiniin ev sahibi Orhan Aytek, kendi meniisiinde el agmasi borek dahil
diger yemekleri yetistirmis oldugunu ifade ederek diger yarigsmacilarin da hem zahmetli
yemekler yapabilmeleri gerektigini hem de yemekleri zamaninda pisirmeleri, siireyi
yetistirebilmeleri geregini savunmaktadir. Bu yolla kendi meniisii ile diger meniileri,

kendi yaptiklar1 ve ortaya koyduklar ile de diger yarismacilar1 kiyaslamaktadir.

Onur Biiyiiktopcu (Hareketli tartisma esnasinda): Ozden Bey sizden bir sey cikmadi. Ne

bileyim ¢ok elestiren ¢ok konusan...
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Ozden Akgog: Soyle ki elestiri yemek elestirisi olarak nasil oldugu, tadimn pismisligi,
tuzu, biberi, baharati, bunlar benim icin ¢ok onemli. Ama baska tirlii bir sey
beklemeyin benden. Ben oniime konulan yemekle, sunumla, misafirperverlikle alakalr...

(Sozii kesilir)

Diyalogu ile program sunucusu Biiyliktopcu, programin 5 bdoliimiinde kimse ile
tartismaya girmeyen Ozden Bey’i kiyaslamis, onun hal ve tavirlarmi diger
yarismacilarla karsilastirmis, sessizligini, programa malzeme vermemesini “sizden bir
sey ¢tkmady” sozleriyle ima etmistir. Akgdg yine diger yarismacilart isaret etmeden
kendini onlarla kiyaslamis, yarisma boyunca yaptigi elestiri ve konusmalarda yalnizca
yemek elestirisi yaptigin1 dile getirmistir. Ozden Bey, uzun yillar yurt disinda
yasamasindan otiirii kullandigi ciimlelerde de ¢ogu kez hatali kullanimlar yapmakta, dili

yanlig kullanmaktadir. (Tadinin pismisligi)
n) Deger ve Norm ifade Etme

Onur Biiyiiktopgu: Simdi ne olursa olsun isin ucunda bir odiil var. Para kazanmak
kolay degil. Hak etmek bence en onemli sey. O yiizden her zaman soyliiyorum. Elinizi
vicdaniniza koyup o parayt gercekten hak eden kigi kazansin. Yemegi ile ev sahipligi ile
adil puanlariyla... Siz adil olduk¢a baskalar: da size adil olur, hak yerini bulur. Bu bir
yvarisma hayattaki en biiyiik korku da kul hakkidwr. (Yarismacilar sozleri ve baslari ile
Biiyiiktopcu 'nun séylediklerini tasdiklerler) ne olursa olsun bu diinyada gormeyebiliriz
ama kul hakki denen bir sey var buna ¢ok onem veren bir insanim. Miimkiin oldugunca

adil olursak sevinirim.

Sozleriyle Biiyiiktopcu, dini ve toplumsal birtakim degerlere gonderme yaparak
yarismacilara puanlama konusunda hakkaniyetli bi¢gimde davranmalar1 gerektigini
anlatmaktadir. Program boyunca Biiyliktopcu, sik stk gegmis boliimlere atifta bulunarak
yarigmacilarin odiile sahip olmak icin birbirlerine diisiik puanlar verdigini belirtmis,
paranin, Odiiliin 6nemli oldugunu ancak kul hakki yememenin adil puanlar vermenin
daha 6nemli olduguna vurgu yapmis, toplumsal norm ve degerlerin altini ¢izmis,
bireysel olarak kendisinin de bu konuya Onem verdigini belirterek sozlerini

tamamlamistir.
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Lamia Edremit: ...Ayrica ben Allah’tan ¢ok korkarim. Surada ettigim her kelimenin bu
diinyada bana donecegine inananlardanim. O yiizden bak kardesim diyor ki “et sert”
abi bunun eti sert degil. Buna eti sert degil, pismis deme hakkina da sahibim. Bu da

polyannactiliksa pollyannaciyim.

Sozleriyle Edremit, kendi inancina ait deger ve normlarini belirmis, hak yemedigini,
adil davrandigini, adil olmayan yorumlar1 da belirtecegini ifade etmistir. Bu durumun
polyannacilik olmadigin1 soylemis, kendisine yapilan elestirilere kars1 arglimanlarini

gelistirmis ve sdylemlerine eklemistir.

Lamia Edremit: Bu sey gibi cilekli dondurmayr yumusatmis da disarida bayat biskiiviye
koymussun gibi.

Ceyda Ozata: Su alttaki de ¢itir ¢itir degil. Yani béyle sey gibi. Yoksa tanesi yoktu su an
hamur gibi olmug. Evet evet. (Catali ile tatliy: didikler)

Onur Biiytiktopgu: Seylerimizle ¢cok oynamadan yorum yaparsak
Ceyda Ozata: (g6z devirir) bari ¢ilegini yiyelim.

Yarismacilar Onlerine gelen tatliytr once sunuma ardindan kivamina dikkat c¢ekerek
elestirmiglerdir. Yarismanin bu boliimiinde ikram edilen tatliya tiirli benzetmeler
yapilmig, yarismacilar tathidan bahsederken tatliyr incelemekte, catal ve bigak
yardimiyla didiklemektedirler. Bu esnada program sunucusu Biiyiiktopgu,(gerekli
gordligi anlarda deger ve normlara atifta bulunmaktadir) yarigmacilarn tathiy:

didiklemeden yorum yapmalar1 konusunda uyarmistir.

Gizem Kwrkaplan: Hayir susmuyorsun, adam bir sey konusacak konusamiyor, biz bir sey

konusacagiz konugsamiyoruz. Susmuyorsunuz ki al birini vur étekine oldunuz yani.
Ceyda Ozata: Ceyrek giiniine gelmedim.

Gizem Kirkaplan: Ceyrek giiniine gelmedin anliyorum da bir miisaade et baska insanlar

da konussun.

Sozleriyle Kirkaplan, Aytek ve Ozata'nin ¢ok konusuyor olmasindan, diger

yarismacilara s6z hakki tammadiklarindan bahsetmektedir. iki yarigmacinin da aym
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tutum igerisinde olmasmi “al birini vur Otekine” sozleriyle anlatmaktadir. ki
yarismacinin tutum ve davranmiglarimi karsilastirmig, aralarinda benzerlik oldugu

kanaatine varmistir.
0) Goriis ve Tutum Belirtme

Gizem Kirkaplan: (bérek) Acamaz dedim ama erkek yarismaci olaraktan diisiindiim. Ya
vapamaz dedim ama yapmig. Helal olsun. Sadece kuruydu. Giinliik hayatimizda bérek

deyince daha kalin bekledim ama elinize emeginize saglik.

Onur Biiyiiktopcu: Simdi 3 saat siire veriliyor yarismacilara ki kadin yarismacilarimiz
bazen cesaret bile edemiyor 3 saat i¢inde yetistiremem diye. Valla iste once bir erkek
yarismact olarak bu kadar giizel bir boregi acacaginizi diigiinmiiyordum agik¢ast ben.

Inanilmaz giizel agmissiniz bence béregi.

Orhan Aytek’in el agmasi Arnavut Béregi’nin yorumlanmasi esnasinda yemegin tadi ve
sunumundan ¢ok bir erkek tarafindan yapilmasi konusulmustur. Yarismacilar ve
sunucu, Orhan Aytek’in erkek olmasi nedeniyle boregi yapamayacagini diistinmelerine
dair 6n yargilarini belirtmisler ancak boregi gordiikten ve tattiktan sonra yine cinsiyet¢i

birtakim soylemlerle sagkinliklarini dile getirmislerdir.

Ceyda Ozata: Kendisi herhalde ¢ok fazla bir tecriibesi yok yemek konusunda diye
diistintiyorum. Yas itibariyle de geng bir arkadasimiz kendisi. 3 yillik evliymis herhalde,

¢ok fazla tecriibeli oldugunu diisiinmiiyorum. Ama eli lezzetli olabilir.

Ozata, Gizem Kirkaplan’in yemek konusunda basarili olmayacag: yoniindeki fikrini
yasinin geng olmasi ve yeni evli olmasi gibi faktorlere dayandirarak agiklamaktadir. “eli
lezzetli olabilir” seklinde ihtimal belirten ifadesinde de yine yemek konusunda tecriibeli
ve basarilt olmasi durumuna ihtimal vermemis, Allah vergisi bir yetenek olabilecegi

thtimaline vurgu yapmustir.

Gizem Kirkaplan: elestirilere direk sizi tamimiyordum, bilmiyordum o yiizden boyle

basit bir menii se¢tim dedi. Kendisi de kendi meniisii i¢in basit dedi sofrada.

Onur Biiyiiktopgu: evet ilk kez bir yarismact ilk kez kendi meniisii i¢in béyle bir sey
soyledi ki basit de degildi bence.
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Gizem Kirkaplan: hiinkdr begendi eti ¢cok giizel pismisti, onu soyledik zaten.

Onur Biiyiiktopgu.: eti ¢ok giizel pismisti pilavini ¢ok sevdim, borek inanilmazdi bence

vani bir erkek nasil agcar ya hakikaten helal olsun.

Sozleriyle Kirkaplan ve Biiyiiktopcu, onceki giinlin meniisii ve yemeklerin lezzeti,
pismisligi, sunumu konularinda goriislerini bildirmislerdir. Zaman zaman kars1 birtakim
gercekleri savunmus, boregin bir erkek tarafindan agilmasini hayretle karsilamus,

toplumsal cinsiyet normlariyla paralel goriis beyaninda bulunulmustur.

Lamia Edremit: Orhan Bey 30 kat borek agmisti yani burada isterseniz yaklasik 40 kat
borek acin, bir kulp taktiklarimi gordiigiim igcin ben bu programda bérek yapma

taraftar: degilim ama giizel yaparsa yerim.

Sozleri ile Edremit, yarismada yemeklere verilen emegin ve lezzetin 6n planda
olmadigini, yarismacilarin haksiz elestiri yaptiklarini, aralarindaki rekabet nedeniyle
mutlaka yapacak bir elestiri bulacaklar1 yoniindeki goriislerini agiklamigtir. “Isterseniz
vaklasik 40 kat borek a¢in bir kulp taktiklarimi gordiigiim igin” sozleri ile “ kulp
takmak” deyimiyle begenmeyecek, elestirecek bir nokta bulabileceklerini vurgulamak

istemistir.
Onur Biiyiiktopgu: Yorum yapmak isteyen varsa yapabilir.

Orhan Aytek: Ben yapabilirim. Yemegin fajita ile uzaktan yakindan alakasi yok.
Tamamen bir sote. Biberi bol bir sote. Biber ¢ok 6lmiis, kabugu goriiniiyor. Piireniz

swradan, pilav da siradan ama ismi ¢ok yanls koymussunuz bu béyle olmamaliydi.

Seklindeki yorumlariyla Orhan Aytek yedigi yemegin fajita olmadigi vurgusu ile
yemegi basarili bulmadigini, yemegin ilging olmadigini, ismiyle uyusmadigini ifade

etmis, abartili mimik kullanimlariyla da elestirilerini desteklemistir.

Ceyda Ozata: Acik¢asi menii ile masaya gelenlerin hi¢ alakasi yoktu bana gore tam bir
hayal kirikligiydi bugiin Gizem Hanim in meniisii. Corba hi¢ kremalt mantar ¢orbasi
degildi, krema ¢orbasiydi. Direk krema ve siit tadi geliyordu. Sosyete mantisi evet
sosyete mantisi gibiydi. Hi¢ sarimsak koymamisti ama Lamia Hamm sarimsak tadi

almisti. (alayct bir tavirla) bir an kendimden siiphe ettim. Ara yemegi tam bir
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fivaskoydu, c¢iinkii fajita dedi bize, patates piiresi yataginda et sote getirdi. Zaten
biberler bayimisti. Tathst giizeldi... Misafirperverligi iyiydi ama olmayan yemekleri

savunmaya ¢alistt ¢ok enteresandi.

Sozleri ile Ozata, meniide ismini gordiigii yemeklere yonelik beklentilerini misafir
oldugu evdeki yemeklerin karsilamadigimni belirtmek icin “bana gore tam bir hayal
kartkligiydr” tanimlamasin1  yapmistir.  Ardindan ikram edilen yemeklere yonelik
elestirilerini siralamistir. Yemeklere yonelik elestirilerin arasina Lamia Edremit’in
yogurtta sarimsak tadi almasimi da ekleyerek alayci bir elestiri getirmistir. Biberlerin
fazla pismisligini ve sunumda hos durmamasini ifade etmek amaciyla “biberler
bayilmigtr” ifadesini kullanmistir. Ev sahibinin tavirlarma da elestiri getiren Ozata,
“olmayan yemeklerini savunmaya ¢alisti” ifadesi ile yemeklerin basarisizligini ve ev
sahibinin kendini savunmasi konusundaki basarisizligin1 vurgulamistir. Son olarak “cok
enteresandy” ifadesi ile elestirilerini tamamlamis, ev sahibinin hal ve tavirlarina anlam

veremedigini ifade etmistir.

Ceyda Ozata: Cidden cok enteresan. Ben miicver deyip onlerine patatesli bérek koysam
hakhilar. Ama ben miicver dedim ve gercekten onlerine miicver malzemeleri ile yapilan

bir karisim koydum. Tek sorun firinda pismesi bence. Bu yemek miicver.
Dis Ses: Acaba bilmedikleri icin mi?

Ceyda Ozata: Bence bilmiyorlar ilk defa yediler. Bilmedikleri bir seyi de haliyle
yorumlayamiyorlar... Tipki diin Lamia hamm’in fajitaya yorum yapamamasi gibi.

Clinkii kadimin hi¢bir fikri yoktu yemekle ilgili. Bence ev sahibinin de fikri yoktu.

Misafirlerini agirlamakta olan Ceyda Ozata, bos tabaklar1 mutfaga getirdigi esnada dis
ses ile mutfakta kulis yapmis, yarigsmacilarin tizerine haksiz yere geldigini ifade etmistir.
Yarigsmacilarin daha dnce hig patatesli miicver yemediklerini, bu ylizden de bilmedikleri
seyi elestiremeyecekleri yoniinde goriis bildirmistir. Ardindan Lamia Hanim hakkinda
ornek vererek bir onceki programda fajitaya yorum yapmamasina atifta bulunmus,
yemek hakkinda bilgisinin olmadigini ifade etmis, son olarak da Gizem Kirkaplan’in da
fajita hakkinda fikri ve bilgisi olmadigini sdyleyerek yarigmacilar hakkinda bir
genellemede bulunarak yemekler hakkinda bilgi sahibi olmadiklarini, kendi yemeginin

de bu yiizden anlasilmadigini ifade etmistir.
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Orhan Aytek: Ben bulgur pilavini misafirlikte de pek tasvip etmiyorum. Bulgur pilavi ile

misafir agirlamam.

Sozleri ile ilk giiniin ev sahibi Orhan Aytek, Ozata’ya misafir oldugunda meniide bulgur
pilavinin olmasini elestirmis, bulgur pilavinin misafire ikram edilmesini tasvip
etmedigini belirtmis, kendi gorilis ve tutumlarini dile getirmis, kendisinin bulgur pilavi

ile misafir agirlamayacagini sozlerine eklemistir.

Onur Biiyiiktop¢u: Bilmiyorum yani lopiir [6piir yediler. Cok begendiler ama yok iste
ismi bu degil, miicver degil. Ya kendi séyliiyor. Bu firinda patatesli miicver. Soyliiyor

ama kimseyi inandiramad,.

Program sunucusu onur Biiyiiktopcu, Ceyda Ozata’nin patatesli miicverinin
yarigmacilar tarafindan elestirilmesinin ardindan mutfaga gelerek, herkesin afiyetle
miicverini yemesini “Iopiir [opiir” ikilemesiyle ifade etmis, yarismacilarin aslinda
miicveri begendigini, ancak ismine takilarak elestiri getirdikleri yoniindeki goriislerini

dile getirerek ev sahibini hakli bulmustur.

Gizem Kirkaplan: Ya siz ¢ok yanlhs yere gelmissiniz bu programdan sonra gidin bi
Instagram’dan filan bir sayfa a¢in kendinize. “Ceyda’min yemek tarifleri” bir de
saghklt yasam a¢in kendinize. Orada daha iyi alir yiiriirsiiniiz yani. Giizel fikirler

degerlendirin.

Sézleri ile Gizem Kirkaplan, Ceyda Ozata’ya ¢esitli dnerilerde bulunmus, aslinda bu

Onerilerin altinda, ima ve ignelemeler bulunmaktadir.
p) Aciklama

Onur Biiyiiktopgu: (domates ¢orbasi i¢in) Gayet giizel. Tuzu biraz az gelmis ama o da

cok onemli bir sey degil zaten.

Orhan Aytek: Simdi taniyamadigim igin kimseyi tuzlu-tuzsuz... Eklenen bir sey diye ¢ok
tuzlu bir sey yapmayayim dedim Onur Bey.

Onur Biiyiiktopgu: Kesinlikle ¢ok yerinde diisiinmiissiiniiz bence. Elinize emeginize

saglik.
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Bu konusma esnasinda program sunucusu Onur Biiyliktopgu’nun c¢orbay1 tuzsuz
buldugunu ifade etmesi iizerine Aytek, misafirlerini onceden tanimadigini, tuzun
sonradan da eklenebilecek olamsmin altin1 ¢izerek Biiyiiktopgu’nun elestirisine

aciklama araciligi ile yanit vermistir.

Dus Ses: Onur Beycigim, ‘fajitayr” bilmeyenler icin soyleyelim, dékiim tavada veya
gilivegte tereyagda pismis sebzelerin iizerinde julyen etler olur. Yanminda da soslart
Vardir. Lavasa benzeyen Meksika 6zlii pita ekmegi ile de yenir. Ama olsun fajita nedir?

Bilmeyenler olabilir aramizda. Bilmedigini ¢caktirmayanlar da olabilir.

Sozleri ile dis ses, Tirk mutfagimin diginda bir yemek yapilmasi sebebiyle yemegin
nasil yapildigini, nasil servis edildigini agiklamak suretiyle izleyene aktarmistir. “fajita
nedir bilmeyenler” igin ve “caktirmayanlar” olarak nitelendirilen bilmedigini
gizleyenler i¢in yapilan bu aciklama ile izleyenler aksam yemeginde en fazla tartisilacak

yemek olan fajita hakkinda 6n bilgiye sahip olmuslardir.
gq) Otorite ve Alint1

Gizem Kirkaplan: Yani Sali giiniinden beri siiregelen bir sey var. Ben Ceyda hanim’a
bir sey anlatamiyorum. Hani bir laf var Hz. Isa’ya sormuslar 6liiyii diriltmekten daha
zor nedir diye, anlamayana anlatmak demis. Bununkisi de ayni o misal, sofrada ben
kadina bir tirlii anlatamiyorum. Ikimizin de yemeklerinin ayni dengede oldugunu.

Muhtemelen bir omiir boyu da kendisi bunu anlamay: diisiinmiiyor.

Sozleri ile Kirkaplan kendi ev sahipligini yaptig ikinci gilin yarismasindan beri yildizi
barismayan Ozata ile ilgili “anlamama” problemini ifade etmek i¢in Hz. Isa’dan 6rnek

vermis, sOylediklerine inanilirlik katmistir.
r) Tarihten Dersler ve Rakamsal Veriler

Program esnasinda kimi zaman eski yarigmacilara, onlarin puanlama sistemlerine
elestiri getirilmistir. Ozellikle Gizem Kirkaplan ile Ceyda Ozata arasinda yasanan

gerginliklerde, gegmis giinlere atifta bulunulmustur.

Yarisma esnasinda verilen puanlarin kiyaslandigr haftanin finalinde de rakamsal

verilerden yararlanilmistir.
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7) Retorik

S6z sOyleme sanati olarak tanimlanan retorik, program esnasinda izleyene olumlu
anlamda bir geri doniis saglamamaktadir. Programda sanatl bir dil kullanilmamaktadir.
Genellikle elestiriye dayanan bir program olmasindan otiirii taraflarin  gerildigi,

tansiyonu yiiksek, 6zensiz, yanliglarla dolu bir dil, programin geneline hakimdir.
h) Dramatizasyon

Onur Biiyiiktopgu: Egsiniz vefat etmis Allah rahmet eylesin. 4 képeginiz 1 rakununuz

varmis...

Lamia Edremit: Benim oglum buldu onu ormanda... Rontgenleri ¢ekildi, ayagi kirtlmig
ve ters kaynamig, diizelmesi miimkiin degil. Ama kuyrugu kesilmis kuyruksuz. Allah
cezalarmm (versin) demiyorum Allah’a havale ediyorum. Kuyrugunu da anahtariik
olarak kullaniyorlarmis. (Miizik girer ve yiikselir, Onur Biiyliktopcu ellerini yiiziine
kapatir ve gozleri dolar.) Dedik bu bizim kismetimiz madem geldi, kopeklerimle bir

araya getirdim ve inanamayacaksiniz benim pittbul olan kopegim onu burnuyla ite ite

simdi hafif hafif yiiriiyor artik.

Yarismanin genelinde izleyenin ilgisi gerilim iizerinde yogunlagtirilmaktadir. Ancak
haftanin finali olan 5. Gilinde Edremit’in ormanda bulup tedavi ettirdigi ve ardindan
evine aldig1 rakunun Oykiilestirilerek hayatinin anlatildigi bélimde fon miizigi ve
program sunucusu Onur Biiyliktopcu’nun gozyaslarinin izleyene gosterilmesi esliginde
programda dramatizasyon Ogesine de yer verilmistir. Ozellikle rakunun kuyrugunun
kesildigi ve anahtarlik olarak kullanildiginin ifade edildigi kisimda miizik yiikselmis,

duygu yogunlugu saglanmistir.
i) Abartma
Dus Ses: Siz diyette misiniz yoksa stirekli diyeti bozan tiplerden misiniz?

Orhan Aytek: Hayw. Ben aslinda 300-350 kilo alabilecek kapasitede bir insanim. Bu
benim anoraksiya olmug halim. Yani ¢ok daha sisman olabilirim. Zaten o yiizden 1.
Katta oturuyorum. Yarin bir giin beni vingle rahat ¢ikarsinlar diye. (Bagirarak kahkaha

atar.)
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Saka yollu bu sozleri ile Aytek, abartma ile birlikte ¢ok yiyen, kilo alabilen ancak su an
olabildigince zayif oldugunu ima etmektedir. “Anoraksiya” benzetmesi ve 300-350 Kilo

kapasitede oldugunu belirtmesi ile abartili bir anlatim yapmaistir.
Lamia Edremit: Hos geldin Ozden Agabeycigim hos geldin nasilsin toparlayabildin mi?
Ozden Akgog: Toparladim toparladim ay sorma ya ¢ok daginiktim ama toparladim.

Ceyda Ozata: lyi toparlamissimz yani ben 3 giinde filan toparlarsimiz diye

diistintiyordum o mutfagi ama.

Haftanm finalinde Edremit’in ev sahipligini yapti§1 programda eve yeni gelen Ozden
Bey’e (bir Onceki giliniin ev sahibi) mutfagi toparlayip toparlayamadigr sorulmus
(6nceki giin bir hayli daginikti), “toparladim” cevabinmi vermesi iizerine Ozata, abartili
ve esprili bir cevap ile “3 giinde filan toparlarsimiz diye diisiintiyordum” cevabini

vermistir.
j) Metafor

Ceyda Ozata: Acik¢asi ben biraz yarasayim. Bebekten dolayi. Ciinkii geceleri

uyumuyor, gece sakin sakin oturup (programi) izliyorum.

Sozleri aracihifi ile Ceyda Ozata aslinda giindiiz kusaginda yaymlanmakta olan
program1 neden gece tekrarlarinda izledigini agiklarken giindiiz uyudugunu, gece
oturdugunu anlatmak amaci ile yasam seklini yarasaya benzetmis; bu yolla bir metafor

kullanmustir.

Orhan Aytek: valla acayip bomba gibiyim ipi ¢oziilmiis boga gibiyim bu aksam. Soyle
soyleyeyim, siram bittigi i¢in benim, her seyi rahat rahat elestirebilecegim. Zaten ¢ok

zor begenen bir insanim. Begenmedigimi de gayet giizel séyleyecegim.

2. glin programinda Aytek, sirasini atlatmis olmanin rahatligin1 “bomba gibi”, “ipinden
coziilmiis boga” benzetmeleri yaparak ne kadar dolu oldugunu ve rahatlamis oldugunu
ima etmistir. Heniliz konuk olmadigi eve oOnyargi ile ilerlemis, yemekleri

begenmeyecegini adeta onceden belirtmistir.
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k) Troni

Gizem Kirkaplan: Nasil olmus kurabiyem?

Onur Biiyiiktopgu.: u1, ¢cok begenmedim.

Gizem Kirkaplan: Diyet seyler giizel olmaz zaten.

Onur Biiyiiktopgu: Diyetten de degil de yakmuissiniz biraz. Elinize emeginize saglik ¢ok
begendim, ¢ok begendim. Boyle bir sey de yemedim o yiizden (size) puanim 1.

Sozleri ile Biiyiliktopgu, kendisine ikram edilen kurabiyeleri degerlendirmesi sirasinda
bir ironi yoluyla yarismada yemek esnasinda begendigini ifade eden, ancak puanlama

esnasinda cimri davranan yarigmacilara saka yollu bir gonderme yapmustir.
Orhan Aytek: Cheesecake 8 siddetindeki depremde kalmis enkaz altinda.
Lamia Edremit: (masaya vurur) daglara taglara...

Orhan Aytek: Kurtarmaya ¢alisiyorlar ama hi¢ umut yok.

Yarismacilara ikram edildiginden beri tiirlii benzetmelere konu olan cheesecake, son
olarak Orhan Aytek tarafindan depremzede olarak benzetmeye tabi tutulmustur.
Cheesecake’i 8 siddetindeki bir depremde enkaz altinda kalmig kurtarilmaya calisilmisg
ancak kurtulmasi i¢in umut olmayan bir depremzedeye benzeterek sofradaki

yarigmacilart giildiirmiistir.

Orhan Aytek: Ozden Bey bu cacigi cok mu begendiniz?

Ozden Akgég: Biraz tuzlu geldi ama ¢ok fresh geldi bana.

Ceyda Ozata: Baya fresh. Icimiz yand tuzdan ¢ok fresh!

Ozden Akgog: Icindeki sebzeleri, yogurdu, kivam: hosuma gitti benim.

Orhan Aytek: Ben de fresh'in i¢inde yani bayiliyorum. O kadar fresh.
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Diyalogunda yarismacilarin tuzlu oldugu konusunda hem fikir olduklari caciga “fresh”
yorumunu yapan Ozden Bey’i diger yarismacilar tiye almus, konu ile ilgili ironi yaparak

“baya fresh i¢imiz yandi tuzdan ¢ok fresh!” yorumunu yapmslardir.
I)  Yineleme

Yarigsmada yineleme unsuru, 6zellikle “Birazdan” basligi ile program sirasinda ara ara
gosterilen vtr ile saglanmis, carpici sozler ve gerilim dolu anlar yinelenmistir. Ayrica
Dis Ses’e verilen demeglerin tiim yarismacilarin iginde yeniden anlatilmasi,
vurgulanmasi1 ve tartisma gerilim sebebi olarak yapilandirilmasi da programdaki

yineleme unsurlarina 6rnek teskil etmektedir.
m) Kurbanlastirma

Orhan Aytek: Bomba gibiyim. Bugiin giilecegiz ciinkii Ozden Bey yetistirememis
olabilir. Panik yapmus olabilir. Komik yemekler yapmis olabilir... Etin sertligini, Cin

boregini, pilavin sadeligini elestirecegim bence lapa olacak pilavi onu elestirecegim.

Gizem Kirkaplan: Bugiin masada olay c¢ikabilir diinkii gibi. Yemekler ¢ok elestiriye
actk. Baya ucu agik yemekler ¢iinkii. O yiizden yani ev sahibine de bagh biraz yani tepki
verirse fokurdayacagiz gibi duruyor... Dedigim gibi ¢ok fazla elestirilecek sey var. Her

seyi tadarken teker teker hepsini elestirecegiz muhtemelen.

Yarigmacilar konuk olduklar1 eve gitmeden 6nce duygu ve diislincelerini kameralara
ifade etmektedirler. Ev sahibinin misafirperverligi, davetlileri i¢in belirledigi yemek
mentisii, yemeklerin lezzeti, sunumu gibi detaylar daha eve girmeden yorumlanmaya
bashiyor. Her yarismada segilen kurban ev sahibi olarak belirleniyor. Tiim yarismacilar
onun yaptig1 yemekler, masa diizeni, temizligi, sunumlar1 {izerinden s6z hakki alarak
elestiride bulunmaktadirlar. Orhan Aytek’in Ozden Bey’in evine daha gitmeden kendisi
icin (patlamaya hazir) bomba gibiyim benzetmesi yapmast da ev sahibinin
kurbanlastirilmasinin en gii¢clii Orneklerindendir. Heniliz gelmedigi ev hakkinda
yemeklerin ¢ig kalmis olabilme, yetismemis olabilme ihtimalleri iizerinde yogunlasan
Aytek, kendini adeta sartlandirmakta, olumsuz elestirilerini daha sofraya oturmadan

siralamaktadir.

Ceyda Ozata: Ozden Bey cheesecake getirecek misiniz (6niinde cheesecake duruyor)
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Ozden Akgog: cheesecake oniiniizde.
Ceyda Ozata: Ben hala cheesecake’i bekliyorum ama.

Lamia Edremit: Yani Ozden Agabey bana zorla kétii yorum yaptiracaksin. Tutamiyorum

kendimi yani. Ya bu cheesecake degil yani

Gizem Kirkaplan: Cilekli yogurt gibi duruyor degil mi?

Ceyda Ozata: Bence o kremsantiye benziyor. Bayilmis gitmis kremsanti.
Lamia Edremit: Bayilmis mi agliyor, agliyor.

Diyalogu esnasinda tiim yarigmacilar ev sahibini tiye alarak gelen tatli ile alakali
olumsuz elestirilerini siralamaktadirlar. Oncelikle Ozata tatli ikram edilmesine ragmen
gelen sunumu cheesecake sunumuna benzetemedigi i¢in hala tatliyr bekliyormuscasina
bir saka yapmustir. Ardindan Edremit, ev sahibinin kendisine zorla koétii yorum
yaptirmak istercesine bu sunumu yaptigini, gelen tatlinin hicbir sekilde cheesecake
olmadigin1 savunmustur. Gizem Kirkaplan, gelen tatliya cilekli yogurt benzetmesi
yaparken Aytek ise tatliyr kremsantiye benzetmistir. Gelen tatliyr tiye alan, sunumu
begenmeyen yarigsmacilar “aglayan kremsanti” , “bayilmis kremsanti” benzetmelerini

yapmuslardir.
8) Bicimsel Yapilar

Programin sdylemini olusturan bicimsel yapilar, anlamin insa edilmesinde cesitli

gorevler tistlenmektedir.
e) Yapisal Vurgu

Ceyda Ozata (alayct bir tavirla) : Klasik olarak kremayr hazir mi kullanacak acaba
diyecegim. Muhtemelen kendisi yapmaya ¢alisacaktir. Ama acaba becerebilecek mi?

Kivamun tutturabilecek mi ¢cok merak ediyorum.

Sozleri ile Ceyda Ozata, acik acik Kirkaplan’in mantar corbasinin kremasini
yapamayacagini ifade etmemesine ragmen sOyleminin yapisal vurgusunu “hazir mi

kullanacak acaba” “becerebilecek mi”, “kivamini tutturabilecek mi” sozlerini
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kullanarak kremayir ve corbayr yapamayacagini ima eden ve vurgulayan bicimde

sOylemini olusturmustur.
f) Es Anlamlihk ve Farkh Sozciiklerle ifade Etme

Dus Ses: Iki dakika dedikodu yapayim mi? Gizem Hamm masadaki salatanin iizerinde
kil gordii, giizel olmus ama ben yiyemeyecegim diyip kenara koydu. Sonra Lamia
Hamim aldi bu salatayr. “Aaa yok ki bunun i¢cinde hichbir sey, ne var ki bunda’ filan
dedi. Sonra Orhan Bey bir daha bakti ben de bir sey gormedim gibisinden bir seyler
soyledi. O anda Gizem Hanim in biitiin modu diistii. O dakikadan sonra hi¢chir sey

konusamadi zaten.
Onur Biiyiiktopgu: Hmm... yani demek istediler ki yalancisin sen.
Dus Ses: yalancisindan ¢ok bence “abartiyorsun” demek istediler.

Di1s ses 131. Boliimde program sunucusunun masadan kalktigi anda gergeklesen
tartismayr Onur Biyiiktopcu’ya anlatarak programda yinelemis, sunucu da saskin
mimiklerle onu dinlemis, hayretler igerisinde kalmistir. Bir Onceki giin masada
yasananlar1 dis sesten dinledigi kadariyla yorumlayarak Gizem Hanim’a “yalanci”
imasinda bulunuldugu sonucuna varmistir. Dis ses ise, sdze girmis, “yalanct”
nitelendirmesi yerine “abartma” kelimesini kullanmis, “bence abartiyorsun demek

istediler” diyerek kendi goriisiinii ve yorumlamasini bildirmistir.

Gizem Kiwrkaplan: Onur Bey, Cihangir'de kiralar inanilmaz derecede yiiksek. Yani

miimkiin degil bizim orda oturmamiz.

Onur Biiyiiktp¢u: Valla ben bir sey soyleyeyim mi, ben 7 sene oturdum Cihangir’de, ¢ok

stkildim orda.
Dus Ses: Yani simdi ¢ok param vardi bastim parayt oturdum mu diyorsunuz?

Kirkaplan, Cihangir’de yetistigini ve Cihangir’i 6zledigini anlatmasimin ardindan
kiralarin yiiksek olmasi nedeniyle tekrar orada yasayamayacaklarini sdylemistir.
Ardindan Biiyiiktopcu da orada bir donem yasadigin1 agiklamis ancak sikildigini da

sOzlerine eklemistir. Bunun iizerine dig ses, Cihangir’de oturmakla ¢ok parasi olmay1 es
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anlamli olarak kullanmis “Cihangir’de oturdum” yargisinin “gok param var” yargisi ile

es anlaml1 kullanildigini ima etmistir.
g) Sozciik Se¢cimi ve Sozel Tarz

Ceyda Ozata: Lamia Hamm biraz ¢ok seydi. “Pollyanna” mi desem? Her seye ¢ok
giizel ¢ok giizel... Illa ki hichir yemek 4/4 liik degildir bana gére. Illa bir kusuru vardir
ama o ¢ok Pollyanna mi geldi bilmiyorum. Son giine kadar Lamia Hanim bu sekilde
giizel yorumlar yapabilir diye diistintiyorum. Ciinkii kendisi finalde. (final glini

yarigacak)

Ozata, sozel tarzini ve sdylemini bu sekilde elestirel olarak siirdiirmiis, Lamia
Edremit’in yemeklere yapmis oldugu ovgiiyii “Pollyannacilik” olarak nitelendirmistir.
Her yemegin bir kusuru olacagini, ancak Edremit’in son giin yarisacak olmasindan
otiirii bunu dile getirmeyerek bir taktik gelistirdigini ima eden Ozata, jest ve mimikleri
ile alayct bir tavir gelistirmistir. S6zciik dizimi ve sozel tarzini1 “Pollyanna mi desem”,
“Pollyanna m: geldi bilmiyorum” gibi muallakta birakmis olsa da ses tonu, tavirlari ve
sOylemin anlamsal yapist ve tamamlayiciligi bakimindan emin ve net bir ifade

olusturmustur.
Dus Ses: Masada tansiyon biraz yiikseldi galiba.

Ceyda Ozata: Evet... Gizem Hanim hizini alamamis, bana da laf yetistiremeyecegini
biliyor. Kendini arkaya alwyor milleti gazliyor masada ¢ok komik. Ve bugiin benim
masamda benim ona diin kurdugum ciimleleri kurmasi da ¢ok komik. Diyecek hi¢bir sey
bulamiyorum. Bari biraz degistir kuru fasulye yerine baska bir sey soyle de komik

duruma diisme yani cidden soktayim.

Programin genelinde dis ses, yarigmacilarin sozlerini birbirlerine ileterek, gerginligi
tirmandirmakta, yarigmacilarin yalniz kaldigi her an onlara yasadiklar1 gerginliklerle
alakali sorular ydneltmektedir. Yukaridaki diyalogda yine Ceyda Ozata’ya yasadig
gerginlikle alakali bir s6z yoneltmistir. Mutfakta siradaki yemegin sunumunu
hazirlamakta olan Ozata, Kirkaplan’1 alaya alarak sozel tarzin1 emir kipi kullanarak ona
Oneriler vererek inga etmistir. Kendisinin yonelttigi elestirileri tekrar kendisine ilettigini

soyledigi Kirkaplan’in diger yarismacilart kiskirttigini “gazlamak” kelimesi ile ifade
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etmis, gerginlik yasadigi yarismaciyr kurdugu ciimleler ve yaptigi Oneriler ile tiye

almstir.

Lamia Edremit: Ozden agabey batsin bu diinya su eti yiyemedim ben. Bak benimki ¢ig
kalmus abi ya.

Ozden Akgog: Ozellikle 6yle biraktum Lamia Hamm.

Lamia Edremit: Hakikaten et¢il bir adamim yani sunu da bitiremedim de batsin bu

diinya yemin ederim batsin bu diinya su eti yiyemedim ya yani... Yoksa var ya dalardim.

Lamia Edremit, ilk programdan itibaren programa yemek yemek i¢in geldigini, ifade
etmis, diger yarismacilara kiyasla tabagini en cok bitiren yarigmaci olmustur. Ozden
Akgo6g’iin ev sahipligini yaptig1 haftanin 4. Gilinlinde etin pismemis olmasindan Gtiirii
eti yiyememesini “batsin bu diinya” sdzleriyle sitemle karisik elestiri ile dile getirmistir.
Ete diiskiinliiglinli, et sever bir damak tadina sahip olmasin “et¢il bir adamim”
climlesiyle ifade eden Edremit, baska bir ciimle ile yeniden “batsin bu diinya” siteminde
bulunmus, etin pismesi durumunda afiyetle yiyecegini de “yoksa var ya dalardim”

sozleri ile ifade etmistir.
h) Ciimle Yapisi ve S6z Dizimi

Onur Biiyiiktop¢u: Tuhaf bir durum degil mi hi¢ tammadiginiz bir insanin evine
gidiyorsunuz. Birazdan yemeklerini yiyeceksiniz ve elestireceksiniz. Biraz tuhaf...

Buyurun...
Ceyda Ozata: Biraz tuhaf.

Bu sézlerle Onur Biiyiiktopgu ciimlesine bir soru ile giris yapmis, formatin igeriginden
bahsetmis, formatin ilgingligi lizerine vurgu yaparak basta sordugu soruya kendi goriis
ve tutumlariyla cevap vermis, diger yarismacilardan Ozata; sunucunun yargisini

tasdiklemistir.
i) Zamirlerin ve Kiplerin Kullanimi

Onur Biiyiiktop¢u: Bazi yarigsmacilarimiz, ben izliyorum vakit bulduk¢a, tabi zamanla

yarisryorlar  bir siire problemleri var. Bazi yarismacilarumiz markette ¢alisan
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arkadaslarimiza biraz “hadi, hadi, hadi...” “cabuk ¢abuk ¢abuk...” “ge¢ kaldim ne
kadar yavagsin” gibi ciimleler kuruyor. Béyle bir seyi kabul etmiyorum. Heyecaniniza
veriyorum ama bunu yapmaymn ne olursa olsun. Orada ¢alisan arkadaslarimiz,
kardeslerimiz emekgi insanlar. Onlar da bu isin karsiliginda para aliyorlar. Saygisizca
hareketlerde liitfen bulunmayalim. Yarismaya bagvuranlar, katilmak isteyenler igin

soyliiyorum. Ne olursa olsun saygisiz davranmayalim.

Sozleri vasitasiyla program sunucusu Onur Biiyiiktopgu, yarigmacilarin yemek yapmaya
baslamadan Once gerceklestirdikleri market aligverisi esnasinda market calisanlarina
emir kipiyle hitap etmelerine elestiri getirmistir. Emir kipini olumsuz bir sdylem olarak
ifade eden Biiyiiktopgu, yarismacilardan ¢aliganlara karsi daha kibar olmalarini rica

ederken istek kipi kullanarak sdylemini insa etmistir.

3.2.1. Bulgular ve Analiz

“Yemekteyiz” programi, bir yemek programi gibi gériinmesine karsin programda
yapilan yemeklerin ayrintili olarak tarifleri verilmemekte, yemekler daha cok

olumsuz yonleri ile 6ne gikarilmaktadirlar.

e Program tiir olarak hem Reality show hem de yarigsma programi 6zelligi géstermesi

nedeniyle melez bir yapidadir.

e Programin genelinde ataerkil toplum diizenine paralel mesajlar hakimdir. Kadinlar
annelikleriyle temsil edilmekte, zaman zaman ev isi yaparken izleyene
sunulmaktadir. Erkek yarismacilarin ise, giinliik hayatlarinin gosterilmesi esnasinda
zaman zaman evde, zaman zaman disarida temsil edildikleri, evde olduklar siirede

ev is1 ve temizlikle ilgilendikleri resmedilmemistir.

e Yarigmanin akisi sirasinda sunucunun zaman zaman masadan ayrilmasi, Dig Ses
vasitast ile yarigmacilarin yalniz baslarina olduklarinda paylastiklart duygu ve
diisiinceler, yemek masasinda yineleniyor ve taraflar arasinda gerginlik

olusturuluyor.

e Yarismanin temel anlamda izleyeni ekran basinda tutmasi, olusturulan gerginlikler

ve yiikselen tansiyonla saglanmaktadir.
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Ev sahibi yarigmacinin misafirlerine hizmet ederken ara ara mutfaga gittigi anda
kayitta olan kamera, aktiiel ¢ekimdedir. Rahatsiz edici sekilde sarsiimaktadir.
Ancak mutfakta yalniz olan yarismaci ve onu izleyen izleyici arasinda samimi,

amatOr bir bag kurma gorevini tistlenmektedir.

Ozellikle haftanin finali olan cuma giiniinde, tiim hafta boyunca yarismacilarin
birbirlerinin arkasindan yapmis olduklar1 elestiriler, tiim yarismacilar iginde
sOylenip taraflar arasinda hafta boyunca var olan gerginligin daha da kizistirilmasi

ile izleyene yeniden yansitilmaktadir.

Yarismacilarin birbirlerinin arkasindan sdylediklerinin yani sira, hafta boyunca
yarismacilardan gizlenen puanlama da haftanin son programi olan cuma giinleri
yayimlanan final programinda agiklanmaktadir. Yarismacilara en diisik ve en
yiiksek puanlar1 kimlerin verdiginin agiklanmasi ile rekabet, kiyaslama ve

karsilagtirma unsurlarinin yogun vurgusu ile hat safthaya ulastiriimaktadir.

Program boyunca tartismalar yemekler iizerinden olusum gostermekte gibi goriinse
de gerginlikler belli bir siireden sonra karakterlerin c¢atismast durumuna

doniigmekte ve bireysel bir hal almaktadir.

Yarigmada yapilan tartismalar bir ¢6zliime ulagmaktan ve uzlagsmaya varmaktan ¢ok
uzaktir. Yarisma, izleyene bilgi vermeyen, suya sabuna dokunmayan, diinya

problemlerinin ¢ok disinda kalan tartigmalar ve gerilimler icermektedir.

Yarigmada geleneksel ahlak sOylemi yeniden iiretilmekte, ataerkil ideolojiyi

destekleyen ve yeniden iireten cinsiyetgi bir dil kullanilmaktadir.

Yarigmacilarin 6zellikle yalniz olduklarinda verdikleri demeclerde elestirilerin,
gorlis ve yorumlarin dogrudan kameraya bakilarak yapilmasi, izleyene samimi bir
“dedikodu” ortami olusturmaktadir. Bu durum, izleyen ve yarigmaci arasinda bir

bag olusturulmaktadir.

Hem Dis Ses’in hem de program sunucusunun sdyleminden yola ¢ikilacak olursa,
yarismay1 gerginligin besledigini sdylemek miimkiindiir. Gerginligin olusmasini
saglayan kizistirmalar, D1g Ses tarafindan saglanirken, sessiz sakin yarismacilar i¢in

29 ¢

de “i¢im darald1”, “sizden bir sey ¢cikmadi” gibi sdylemlerde bulunulmustur.
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e Yarismada izleyene aktarilan mesaj kapitalist kiiltiir Ogretileri ile paralel
dogrultudadir. Misafirler umdugunu yemek icin ¢aba gostermekte, bulduklari ile
yetinmeyerek daima sikayet bildirmektedir. Bu yoni ile yarisma, “misafir

umdugunu degil buldugunu yer” atasozii ile ters yonde mesajlar vermektedir.

e Tartigmalar esnasinda olayin da gerginligi ile yarigmacilar dilin kullanimia 6zen
gostermemekte, saygisiz bir islup kullanmakta, dolayisiyla nezaket kurallar

cogunlukla ihlal edilmektedir.
3.2.2. Degerlendirme

Reality show yarisma programi ozelligi gosteren yemekteyiz programi, bir yemek
daveti programidir. Ev sahibi olarak belirlenen yarigmacinin 3 saatle sinirlandirilmig
siiresinde bir yemek meniisii ¢ikardigi ve davetlilerin amansizca onlara ikram edilen
yemekleri elestirerek diisiik puanlar verdigi, haftanin finalinde biiyiik 6diile ulasmak
icin kendi sanslarini arttirmak adina olumsuz elestiriler yapmasi ile yapilandirilmig bir
programdir. Programin geneline hakim olan duygu gerilimdir. Once yemeklerin ve
meniiniin elestirilmesi ile baslayan tartisma ve gerilimler, haftanin ilerleyen giinlerinde
bireyler arasi bir kutuplagsmaya ve karakter gatigsmalarina doniismektedir. Programda
yarigmacilarin aragsallastirilmasi, gerginliklerinin giiliing duruma disiiriilmesi, reyting
c¢ikarlart ugruna ticari fayda saglamak amaciyla kullanilmasi s6z konusudur. Program,
erkek yarigmacilarin mutfaga girmesi ve mutfakta aktif olmalarini gostermesi nedeniyle
cinsiyetlerin esitligini sagliyor gibi goriinse de, sOylem acisindan incelendiginde
programda cinsiyet¢i bir dil kullanildigi, kadin ve erkek yarismacilar arasinda yetenek
anlaminda bir ayrim yapildig1 sonucuna varilmistir. Sonug olarak program, izleyenine
bilgi anlaminda yarar saglamayan, ticari ¢ikarlar dogrultusunda yarigmacilar
aracsallagtiran, Tirk toplum yapisina nezaket, sofra adabi1 ve ev sahibinin

misafirperverligi konularinda ters ideolojiler iireten bir medya metnidir.
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3.3. “ESRA EROL’DA” PROGRAMI SOYLEM ANALIiZi

ESRA EROL’DA PROGRAMI KUNYESI

Programin Ozet VTR’si

Programin agilisi, program dahilinde islenecek konularin merak edilmesini saglayict ve
dramatik unsurlarla oriilii bir “i¢indekiler” VTR ’si ile baglamaktadir. VTR, tipki bir ana
haber biilteninin basinda yer alan haberlerin ne oldugu konusunda izleyiciye hem
bilgilendirme saglayan hem de haberin igerigine dair merak olusturan bir yapida insa

edilmektedir.

Programin Jenerigi

Programin jenerigi, evlilik programi kategorisine dahil ettigimiz programin ilk halinde
kullanilan jenerikle ayni miizige sahiptir. Programin sunucusu Esra Erol’un programda
seyircilerle kucaklastigi, seyircilerle agladigi, cesitli dans figiirleri gosterdigi, giildigi

goriintlilerinden harmanlanarak olusturulmustur.

Programin Acihisi

Programin  agilist  orkestranin  ¢aldigi  (genellikle) hareketli  parcalar ile
gerceklestirilmektedir. Locadaki konuklarin ve seyircilerin (kimisi oturarak kimisi
ayakta) tuttuklari ritimle Esra Erol stiidyoya gelmekte ve programin karnavalesk yapida
eglence agirlikli soylemi kendini gostermeye baslamaktadir. Kamera hareketli bicimde
sarki boyunca dans eden seyircileri, locadaki konuklar1 ve sunucuyu takip etmektedir.
Sarkinin sona ermesi ile Esra Erol, enerjik bir agilisla stiidyodaki ve ekran basindaki
izleyicileri selamlamaktadir. Genellikle izleyenleri giildiirecek muzipliklerle agilisi
gerceklestirmekte ya locadan ya da stiidyodaki izleyicilerin birine takilmaktadir. Yaptigi
her espri sonras1 orkestra adeta bir talk show programindaymis gibi espriyi vurgulayici
birka¢ nota birakmaktadir. Orkestra tiim program boyunca gerek bdliim gegislerinde
gerekse duygu gecislerinde izleyicinin dramatik yapiya katilmasina katki saglayarak,
izleyenleri duygudan duyguya siiriiklemektedir. En eglenceli anlardan en dramatik
konulara, orkestranin ¢aldig1 20 saniyelik bir parga ve seyircilerin tuttugu ritimle gegis

saglanmaktadir.
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Programin agilis sarkisinin baslamasindan itibaren KJ’ler izleyene programin igerigi ile
ilgili bilgi sunmaktadir. Programin agilisinda KJ’ler pembe, mor ve kirmizi renklerden
olugmakla birlikte solda “son dakika” ibaresi ve programda yer alacak konular, sag
tarafta Whatsapp ihbar hatti ve hemen altinda canli baglanti i¢in telefon numarasi yer

almaktadir.

1) ANLAM

Program metinlerine kodlanmis olan ideolojik sdylemin ortaya konmasi agisindan metin
anlamsal yoniiyle incelenmelidir. Anlama iliskin kategoriler: basliklar ve konular, aktor
ve tanimlama diizeyi ve ayrintilandirma derecesi, ima ve iistii kapali konusma,
varsayimlar, kutuplagsma ve biz-onlar karsitligi, 6rneklerle anlatma ve uzam olmak tizere

8 baslik halinde siralanmaktadir.
a) Bashklar ve Konular

5 Mart 2018 tarihli programin sdylem analizi yapilan Oykiisiinii, Giilcan Yilmaz’in
yurda vermek durumunda kaldigini ifade ettigi 4 ¢ocugu ile bulusma ve goriisme arzusu

olusturmaktadir.

6 Mart 2018 tarihli yaymin ikinci konugu Murat Kavalcidir. Kavalci, Sosyal medyada
Aygiil Aydemir adinda bir kadinla tanistigini, 2 ay kadar birliktelikleri oldugunu, evlilik
yolunda ¢esitli adimlar attiklarin1 iddia etmektedir. Aygiil Aydemir’in annesi Ziilfinaz
Aydemir ve eski dini nikahli esi oldugu iddia edilen Abdiilhalil Kacar ile is birligi
yaparak Murat Kavalci’y1 dolandirdiklart iddia edilmistir. Magdur sifati ile stiidyoya
gelen Murat Kavalci, zaman zaman kendisinden 25 yas kiigiik bir kadinla birlikte olmasi
nedeniyle elestirilmis, zaman zaman da dolandirilmasi nedeniyle kurbanlastirilmis,

magdur ilan edilmistir.

7 Mart 2018 tarihli yayinda ele alinan ve analizi gergeklestirilen 6ykii, Hiiseyin Cetin’in
17 yildir gérmedigi ogluna kavusma arzusunun dile getirilmesi ve durumun yogun

bicimde ajite edilmesi ile izleyenin bakisina sunulmasindan olusmaktadir.

8 Mart 2018 tarihli programda, Gokhan Kose tarafindan dolandirildigini iddia eden
Suna Erkan ve Kose tarafindan siddet gordiigiinii, cocugunu gostermedigini iddia eden

eski esi irem Melis Coskun’un iddialar1 analiz edilmistir.
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9 Mart 2018 tarihli programda ise evi terk eden gelinine don cagris1 yapan Pakize

Oztiirk {in diiniirii ve gelini ile yasadig1 polemiklerin sdylem analizi ger¢eklestirilmistir.
b) Aktér Tanmimlama

5 Mart 2018 tarihli programin sdylem analizi gergeklestirilen Oykiisiinii olusturan

aktorler:

Giilcan Yilmaz: 2001 yilinda 4 ¢ocugunu yetistirme yurduna veren anne.
Halil Sahin: Giilcan Y1lmaz’in resmi nikahli ilk esi.

Habibe Sahin: Giilcan Yilmaz’in kiz1.

Rukiye Hanim: Giilcan Yilmaz’ i eltisi.

6 Mart 2018 tarihinde ikinci dykiiyii olusturan aktorler:

Murat Kavalct: Sosyal medyada tanistifi  Aygil Aydemir tarafindan
dolandirildigini iddia eden kisi.

Aygiil Aydemir: Murat Kavalci’y1 dolandirdigr iddia edilen kisi.
Ziilfinaz Aydemir: Aygiil Aydemir’in annesi.
Orhan Polat: Aygiil Aydemir’in enistesi.

Abdiilhalil Kagar: Aygiil Aydemir’in enistesi olarak Murat Kavalci ile tanistirdigi imam
nikahl eski esi oldugu iddia edilen kisi.

7 Mart 2018 tarthinde sdylemi analiz edilen dykiiniin aktorleri:
Hiiseyin Cetin: 17 y1l 6nce oglu evi terk eden baba.

Ahmet Cetin: Hiiseyin Cetin’in evi terk eden oglu.

Fazilet Hanim: Ahmet Cetin’in ablasi.

Ulfiye Hanim: Ahmet Cetin’in ablasi.

8 Mart 2018 tarihli programin analizi yapilan dykiisiiniin aktorleri:
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Gokhan Kdse: Suna Erkan’t ve beraberinde daha bir¢ok kisiyi dolandirdig: iddia edilen
kisi.

Suna Erkan: Gokhan Kose tarafindan dolandirildigini iddia eden kisi ve ayn1 zamanda

Gokhan Kose’nin ortaokul arkadasi.

frem Melis Coskun: Gokhan Kose nin eski esi.

9 Mart 2018 tarihli programda analizi yapilan 6ykiiniin aktorleri:

Pakize Oztiirk: Evden kagan gelinine eve dénmesi igin ¢agrida bulunan kaymvalide
Esra Oztiirk: Pakize Oztiirk iin evi terk eden gelini

Onur Oztiirk: Pakize Oztiirk’iin oglu, Esra Oztiirk’iin esi

Eda Hanim: Esra Oztiirk’{in yengesi

Meral Hanim: Esra Oztiirk’{in annesi

¢) Kutuplasma- Biz Onlar Karsithg

5 Mart 2018 tarihli programda biz-onlar karsitligi, Giilcan Yilmaz’in karsisinda duran
ve onun arglimanlarina kargi argiimanlar gelistiren ¢ocuklari, eltisi, esinin diiniirii

arasinda kurulmaktadir.

6 Mart tarihli programda karsitlik, magdur oldugunu iddia eden Murat Kalayc1 ile onu
dolandiran sug¢ sebekesi olarak temsil edilen Aygill Aydemir, Ziilfinaz Aydemir,

Abdiilhalil Kagar arasinda kurulmustur.

8 Mart tarihli programda karsitlik sucluluk ve magdur olma tizerinden Gokhan Kose ile

onun dolandirdig1 iddia edilen kadinlar arasinda kurulmustur.

9 Mart tarihli programda karsithik Pakize Oztiirk ile diiniirii ve gelini arasinda

kurulmaktadir.

Esra Erol: Yani biitiin bu iliskilerdeki problem evi aywrma davasi mi?
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Meral Hanim: Hayir, haywr, hayw. Kizi karisti Esra Hanim, annenle goriismeyeceksin

telefon vermeyeceksin buna.

Esra Erol: Ayni seyleri bu hamim efendi sizin i¢in soyliiyor. Telefon vermeyen,

gortistiirmeyen kendi annesi diyor.

Meral Hanim: Ben bunlardan biktim Esra Hamim, yalanciliklarindan. Bana bir kelimesi

dogru ¢iksaydi da her sekilde kizimi oraya gonderirdim.

Bu konusma esnasinda taraflar kendi arglimanlarini ortaya koyarak program sunucusuna
hakliliklarin1 ispatlama yoluna gitmektedirler. Ayrica tartisma esnasinda taraflar

arasindaki karsitlik pekistirilerek kutuplagtirma arttirilmastir.
d) Tammmlama Diizeyi Ve Ayrintilandirma Derecesi

Analizi gergeklestirilen 5 programda, dykiilerde yer alan karakterlerin birbirleri ile olan
iligkilerinin, baglarinin, tanisikliklarinin ne oldugu ayrintis1 ile verilmis, izleyicinin
kafasinda bu konuda bir soru isareti birakilmamistir. Hatta 5 Mart tarihli programda
Habibe Sahin her ne kadar Giilcan Yilmaz’i annesi olarak degil “o kadin” olarak
tanimlasa da program sunucusu Esra Erol, aralarindaki kan bagma ve anne-kiz

olmalarma defalarca vurgu yapmustir.
e) ima ve Ustii Kapali Konusma

Murat Kalayci: - Bunun sosyal medya hesabi Asu hatun. Oraya yazmis ki sonunda Asu

da parayr buldu diye. Bu paralar nerden geldi ya? Nerden geldi bu paralar?

“Nerden geldi” vurgusu ile Kalayci, paralarin dolandiricilikla kazanildigini ima

etmektedir. Ayrica yinelemek suretiyle de bu durumu vurgulamaktadir.

Irem Melis Coskun: Dolunay’t diyor ben banyo yaptirirken viicudunda morluklar
gordiim. Sordugumda diistiim demis ¢ocuk, benim kizim. Zaten ne zaman neresinde
morluk olsa diistiim, scooterdan diistiim, bisikletten diistiim... Yani bu ¢ocuk niye bu

kadar ¢ok diistiyor? Neden her yeri mosmor oluyor.

Esra Erol: Scooterli ¢cocuklart olanlar bilirler. Neresi dizler en fazla, en fazla eller.
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Irem Melis Coskun: Ama benim ¢ocugumun morluklar: buralarinda. (Baldirlarini isaret
ederek gosteriyor)

Ustii kapali konusma ve imalarla birlikte burada Gékhan Kose’nin kendi ¢ocugu olan

Dolunay’a siddet uyguladiginin ima edilmesine sahit olunmaktadir.
f) Varsayimlar
Esra Erol: (4ygiil e soruyor) Ailenin size olan tepkisi, éfkesi ve kizginligi niye?

Murat Kavalci: Sosyal medya hesabina bakin, 5.000-10.000 tane takipgisi var.
Instagram 'da Facebook’da bana hi¢ hesabim yok demisti.

Esra Erol: Neden size tepkili Murat in ailesi?
Murat Kavalci: Neden olacak pisliklerinden dolay:.
Esra Erol: Bir sey soracagim sen yasadin bununla iligki.

Murat Kavalc:: Bilmiyordum bilmiyordum. Masum bir insan, tertemiz bir kiz olarak

tamitiliyor bana.

Murat Kalayci burada Aydemir’e yonelttigi suclama ile fazla takipgiye sahip olmak ile
aile tarafindan tepki gbérmek arasinda bir baglanti kurmakta, genelleme yapmaktadir.
Fazla takip¢isi olmanin giiven duyulmayacak, 6fke olusturacak bir davranig oldugu
imasinda bulunmaktadir. Ayrica yine fazla takipgisi olan bir kadimin masumiyetini

kaybedecegi, temiz olamayacagi imalarinda bulunmaktadir.
g) Orneklerle Anlatma

Giilcan Yilmaz: Beni annem bile dovdii, 45 giin yogun bakimda kaldim. Ben ikinci

eviiligimi yapacaktim. Ben ailemin yanina gotiirdiim beni ailem diglad.

Giilcan Yilmaz, yasadigi fiziksel siddete yalmizca eski esi Halil Sahin tarafindan
ugramadigini, ailesi tarafindan da siddet gordiigiinii yasadigini iddia ettigi orneklerle

anlatmaktadir.
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h) Uzam

Programda konu edilen uzamsal farkliliklar genellikle terk etme ile olusan mekansal
farklilik, iletisim igerisine girmemek adina olusturulan mekansal farklilik tizerine

kurulmustur.
2) ARGUMAN

Programda katilimcilar, konuklar, telefon baglantis1 ile yaymma baglanan kisiler ve
program sunucusu anlattiklarini destekleyecek ¢esitli arglimanlara basvurmaktadir.
Argliman bashg altinda kanitsallik, kars1 gergekler ve yanlis argiimanlar, genelleme ve
smiflandirma, karsilastirma, deger ve norm ifade etme, goriis ve tutum belirtme,
aciklama, otorite ve alinti, tarihten dersler ve rakamsal veriler alt basliklar1 ele alinmig

ve programin ideolojik sdylemi ortaya konmustur.
a) Kamitsallik

8 Mart tarihli programda Irem Melis Coskun’un ¢cocugunun kendisine gdsterilmedigini

ifade eden s6zlerine avukat Hiilya Kuran su sozleri ekliyor:

Hiilya Kuran: Annenin anlasmali bosanma protokoliine baktim. Kararda da ayda 2 defa
vatuli olarak alma hakki ve gorme hakki var. Ara tatillerde, subat tatili dedigimiz
donemde 1 hafta gorme hakki var. Yilsonunda da 1 ay gibi gorme hakki var. Son olarak
da icra emri ¢ikararak gormeyi gercgeklestirmeyi istemis, ancak baba ¢ocugu kagirmis

ve gorememis yine.

Bu sozleri ile Hiilya Kuran, yasal haklarmi kullanamayan Irem Melis Coskun’un
magduriyetini gdstermek amaciyla resmi belgelerden edindigi bilgileri izleyene sunarak

programda yer alan sdylemlere kanitsallik kazandirmaktadir.
b) Kars1 Gergekler ve Yanhs Argiimanlar

Giilcan Yilmaz, yayma katildigi andan itibaren ¢ocuklarini yetistirme yurduna verdigi
icin ona Ofkeli olduklar1 tizerinde durmaktadir. Ancak yaymna baglanan kizi Habibe

Hanim, kars1 bir argliman gelistirerek tek sebebin bu durum olmadigini ifade eder.
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Habibe Hanim: Sadece yetistirme yurdu degil muhabbet. Bu kadin, ka¢ adamla aldatti

benim babami. Bunlar: anlatiyor mu?
Esra EROL: Anliyorum. Evliligin icerisinde sadakatsizlikler vardi.

Habibe Hanim: Benim babamin zaten evliligi, yuvasi zaten bu kadin yiiziinden, bu

durumu yiiziinden bozuldu.

Tim bunlar anlatilirken ailenin tiim mahrem konular1 program yoluyla yayini izlemekte

olan milyonlarca insana duyurulmaktadir.
Habibe Hanim: Babami kag kisi ile aldattigini kendi ddhil bilmiyordur.
Avukat Hiilya Hamim: Siz bunlara sahit mi oldunuz?

Habibe Hamim: Sahit oldum. Gozlerimle sahit oldum. Liitfen beni daha fazla

konusturmayin.

Habibe Hanim, Giilcan Yilmaz’a yonelttigi suglamalar: yineleme suretiyle vurgulayarak
ve gordigili iddiasinda bulunarak sodylediklerine kanitsallik getirerek gelistirdigi karsi
argliman1 savunmaktadir. Locada oturan programin avukati Hiilya Hanim konu ile
alakali sorular yonelterek Habibe Sahin’i konusturmaya calismis, ancak Habibe Sahin

sOyleyeceklerinin bu kadar oldugunu belirtmistir.

Habibe Hanim: Bizi zaten o kadin birakmadi yurda. Bizi devlet bu kadinin elinden aldl

ve kurtard.

Habibe Sahin, Giilcan Hanim’in anlattiklarina karsi argiiman gelistirmekte, bdylece
Giilcan Yilmaz’in suclulugunu vurgulayarak devlet tarafindan yurda verildiklerini
aciklamaktadir. Soylediklerinde hakli oldugunu ise, devletin de Giilcan Yilmaz’in
yasantisini tasvip etmedigi, devlet kurumlarinin ¢ocuklarini elinden aldigim1 savunarak

Yilmaz’in sucluluguna kanitsallik getirmektedir.
C) Genelleme ve Simiflandirma

Avukat Hiilya Hamim: Giilcan Hanim, doldurulmamis bakin ¢ocuklariniz bizzat olaylara
sahit olmuslar. Yurda bwrakilan ¢ocuklar hayata diger ¢ocuklardan daha erken,

algilamalart daha farkl olur.
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Giilcan Yilmaz: Asla, ben bunlart kabul etmiyorum. Ciinkii ben kéyde yasadim.

Avukat Hiillya Hanim, bir genelleme ve smiflandirma yaparak yetistirme yurtlarinda
bliyliyen c¢ocuklarin hayati daha erken algilamaya basladiklarin1 ifade etmektedir.
Ancak, Giilcan Yilmaz bu duruma koyde yasadigi gerekcgesi ile karsi ¢ikmakta, bu

genellemeyi tanimadigini ifade etmektedir.

Aygiil ve Murat arasindaki tartigma hararetlendiginde Esra Erol giilmeye ve giilerek
Oksilirmeye baslar. Ayni1 esnada Murat Kavalci, kendini savunmaya c¢aligmakta, locadan

sesler yiikselmektedir, Geng bir kizla iliski yasadigi i¢in tepki gosterilmektedir.

Esra FErol: Euzubillahi... Murat Bey, arkadaslar iste biitiin mantiginiz bu. 18

yvasindaki... Bakin ¢ok diiz diigiiniiyorsunuz.
Murat Kavalci: Bana dedi. Yas onemli degil dedi. Annesine de sahip ¢iktim ben.

Esra Erol: Arkadagslar 40 yasindaki bir adam tabi ki 18 yasindaki biri ona bu firsati
verdigi igin onunla evlilik hayali kurar. Buradaki asil mevzu 18 yasindaki bir kizin da
yvamndaki ailesi araciligiyla boyle bir seye ortak edilip istismar ediliyor ve kullanilyyor
olmasi. Hep aymi agidan baktiginiz i¢in bu ve benzeri seyleri, davranmislar: sergileyen

insanlart masum santyorsunuz. Hayr.

Bu diyaloglar ile Esra Erol, “40 yasindaki adam” ve “18 yasindaki kiz” tanimlamalar1
ile bir genelleme olusturuyor. 18 yasindaki bir kadinin izin vermesi déhilinde 40
yasindaki erkeklerin evlilik hayali kurmak isteyecegi genellemesi. Burada elestirilmesi
gereken asil mevzunun kizin ailesi tarafindan istismar edilmesi oldugunu vurgulayan
Erol, locadaki izleyenleri genelleyerek diiz bir bakis agisina sahip olduklari ve bu

durumlarda asil magdur olan1 géremediklerini ifade ederek elestirmektedir.
d) Karsilastirma

Hiiseyin Cetin: El bayram geliyor diye sevinir, ben de bayram geliyor diye iiziiliiyorum,

aglyorum, yalniz hanima bildirmiyorum. Yiiziimii ytkamis gibi geliyorum.

Sozleri ile Hiiseyin Cetin, oglundan uzakta olmanin acisini kendisi ve diger insanlarin
bayrami karsilama bicimlerini kiyaslayarak anlatiyor. Bu kiyaslama ile seyirciler ve

Esra Erol, gdzyaslarini tutamiyorlar. Aglayan insanlarin gozyaslari, yakin g¢ekimle
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izleyenin bakisina sunulurken Esra Erol, “Ahmet Cetin’i taniyanlar ne olur bize ulasin

babacig1 burada” sozleri ile izleyene dramatik bir sesleniste bulunmaktadir.
e) Deger ve Norm Ifade Etme

Avukat Hiilya Hanim: Ama sizin su anda 2-3 hatadan sonra hala daha evli biriyle evli
biriyle birliktelik siirdiirmek ve bunu olagan géstermek, bu bizim 6rf ve adetlerimizde

vasalarimizda miimkiin degil. (Stiidyoda alkis sesleri yiikselir)
Giilcan Yilmaz: Ne yapabilirim?

Avukat Hiilya Hanim: Ciinkii aile dediginiz kurum yalnizca mensubu olan o 3-4 kisi ile

ilgili degildir, toplumu da ilgilendirilir. Yanlis ornek teskil ediyorsunuz

Sozleriyle avukat Hiilya Hanim Tiirk orf adetleri, toplumsal normlar ve kurallara atifta
bulunarak, Giilcan Hanim’1 toplumsal kurallar dahilinde yasamaya davet ediyor. Her

ailenin kurdugu diizen ile de topluma kars1 sorumlu oldugunu vurguluyor.

Murat Kavalci: Annesinin elini optiim, tanismadan once goriismiistiim telefonda. Cok
iyi birisin, senin gibi dindar birisini istiyordu benim kizim. Ben seni kendi damadim gibi
goriiyorum diye oviiyor, ayrica Aygiil i de oviiyor. Oyle bir éviiyor ki tam evienilecek
on parmaginda on marifet benim kizim yiiz kisinin iginden tertemiz ¢ikar. Bizim
kiiltiiriimiize yakisir bir kadin. Boyle sosyetik olmasina bakma koylii kizidir, tam

evlenilecek dort dortliik bir kizdir, 6yle oviiyor.

Burada da deger ve normlara basvurularak birtakim anlamlar kodlanmaktadir.
“Evlenilecek kiz”in ne ozelliklere sahip olmasi gerektigi tanimlanmistir. Becerikli
olmasi, “ bizim kiiltlirlimiiz” olarak tanimlanan kiiltiire uygun olmasi, tam bir koylii kiz1
olmasi1 imalarmin alt1 ¢izilmektedir. “Senin gibi dindar 1yi biri” tanimlamasi, dindarlarin

1y1, 1yilerin dindar olacagi anlamini kodlamaktadir.
f) Goriis ve Tutum Belirtme

Avukat Hiilya Hanim: Resmi nikdh yapmazsaniz iste boyle iigiincii kisiler yayina
baglanir, hayatimizin yalan oldugunu iddia ederler sizin evlilik olarak adlandirdiginiz

seyler, fiili havada kalan seyler.
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Soylemleriyle avukat Hiilya Hanim, Giilcan Yilmaz’a sert bir ¢ikis gergeklestiriyor ve
resmi nikah yapmadigi i¢in bu suglamalara maruz kalmasini haklilastiriyor, ugradigi

suclamalarin miistahak oldugu yoniinde goriis bildiriyor.

Esra Erol: Cabbar gibi de bir kadinsiniz, hi¢ éyle de kiil yutmayan kadinlar tarzinda
biri. Gidip orda tek basiniza ¢calissaydiniz, etseydiniz bir seyler yapabilirdiniz hani.

Bunu yapabilecek giictesiniz.
Giilcan Yilmaz: Ah simdiki aklim olsaydi... Yapamadim Esra Hanim.

Esra Erol: Eee, kocalari nerden buldun beni konusturma simdi ya... (stiidyoda alkg

sesleri yiikseliyor)

Avukat Hiilya Hanim: Simdiki aklimiz akil degil ki bakin, dini nikahli beraberlik
vasiyorsunuz, simdiki aklimiz da ok iist bir akil degil ve bakin su tabiri kullanan

kadinlardan ben utantyorum...

Avukat Hiilya Kuran ve Esra Erol, goriis ve tutumlarini belirterek cesitli yorumlar
yapmiglardir. Tiim bu gorlislerde Giilcan Hanim’in gerek yasam tarzini gerekse
fikirlerini ve en sonunda da aklini elestirerek utanilacak bir konumda oldugunu

vurgulamiglardir.

Esra Erol: Valla ben su an ¢ok garip bir sekilde benim hissiyatim ve kalbim su yonde.
Ben c¢ocuklarimiza hak veriyorum (stiidyoda alkis yiikselir.) siddet goriiyor olmaniz

affedilemez vesaire...

Stlidyoda iddia edilen su¢lamalarin hicbiri kanitlanmamisken, Esra Erol tamamen kendi

hissiyatina dair goriislerini ¢cocuklardan yana agiklamaktadir.
6 Mart 2018 tarihli programda;

Murat Kalayci: Beni neden evine gotiirmiiyorsun? Ctinkii evde bir adam var degil mi?

(Locadakiler, avukat ve Esra Erol Kalayc1’ya giilerler.)

Murat Kalayct Aygiil Aydemir’in onu evine gétiirmemesini evde baskasi ile yasadigi
seklinde yorumlamaktadir. Programda So6zde magdur olarak temsil edilen Murat

Kalayci’nin sinir haliyle olusan tavirlari, orkestra tarafindan c¢esitli miiziklerle
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desteklenmekte, izleyiciler, locadakiler ve sunucu tarafindan tiye alinmaktadir.
Konugun yasadig1 psikolojik durum diisiiniilmeksizin program yogun ve karnavalesk

eglence soyleminden taviz vermemektedir.

Esra Erol, Murat Kavalci’ya yonelttigi sorularla iki erkegin aymi kisi olmadigini

anlattirma amaciyla giitmektedir. Bunu da yonelttigi sorularla saglamaktadir.
Esra Erol: Orhan Polat’la Abdiilhalil ayni kisi mi?
Murat Kalayci: Aymi kisi degil Orhan Polat’t ben hi¢ gérmedim

Esra Erol: Ver fotografi ver (fotograf ekrana verilir) bu Abdiilhalil’i ger¢ek ismiyle siz

kim diye tantyorsunuz?
Murat Kalayci: Enistesi Orhan Polat olarak taniyorum

Esra Erol: Ama kiz kardesinin esi farkli. Orhan Polat diye biri var ama bu degil. Sizi

eniste olarak kim tanistirdi? Aynit mekana getirdi?
Murat Kalayci: -Aygiil, Aygiil Aydemir

Hiilya Hanmim (avukat): Bu durum sunu gosteriyor. Bunlar c¢ete halinde birlikte
calisiyorlar. Sebeke halinde evlilik vaadiyle dolandiricilik gerceklestiriyorlar.

Avukat Hiillya Hanim, burada kesinligi kanitlanmamis bir dava iizerinde suglama ve
ithamlarda bulunuluyor. Aygiil Aydemir ve ailesine elinde bir delil bulunmadig: halde
yalnizca Kalayci’nin iddialarindan yola ¢ikarak “Sebeke halinde evlilik vaadiyle

dolandiricilik gerceklestiren bir ¢ete” suglamasi yoneltiyor.

Esra Erol: Simdi bununla ilgili baglantili bir ciimle gecenlerde okumugtum. Miizik sesi
fazla geldiginde rahatsiz olan komsular, bu ve benzeri siddet olaylarinda maalesef

rahatsizltk duymuyorlar.

Hiilya Kuran: Sundan da artik vazgecmeliyiz. Iste kadini yiiceltiyoruz anne diyoruz
bacimiz diyoruz girisimci olsun diyoruz alkislyyoruz ama yeri geldiginde de ezilen siddet
goren kadinlara karsi duyarsiz kaliyoruz. Toplum olarak ne yapmak gerekiyor? Bu

ikiyiizliiltigiimiizii terk etmeliyiz
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Esra Erol: - Kesinlikle bu ikiyiizliilvigiimiizii terk etmemiz lazim.

Esra Erol’un, ornekleme yoluyla toplumda siddete duyarsiz kalinmasi konusunda
sOylediklerine avukat Hiilya Kuran, toplumsal bir elestiri getiriyor ve toplumun bu gibi
konularda sessiz kalmamasi geregini vurguluyor. Esra Erol ise onun sdzlerine
katildigin1 yineleme suretiyle tekrarladigi “kesinlikle bu ikiyiizliligiimiizii terk

etmemiz lazim” sozleri ile vurguluyor.

Esra Erol: Fakat simdi kizimiz sinirlenebilir, kiisebilir ama su da norma degil aile
birligi icerisinde. Eger biri ile evliyseniz ve o evlilikten de bir c¢ocuk diinyaya
getirdiyseniz istediginiz zaman kapiyt ¢ekip gidip sonra geri gelemezsiniz. Boyle bir sey
yvok. Aile olmak, aileyi kurmak bu kadar kolay degil. Herkesin birbirine karsi

sorumluluklar: var.

Esra Oztiirk’iin evi terk etme sebepleri ile tatmin olmayan Esra Erol, olaya elestiri
getirerek evlilik kurumunun sorumluluk gerektirdigi vurgusu yapmaktadir. Esra
Oztiirk’iin olay karsisinda verdigi tepkiyi abartili bulup elestirerek kendi goriis ve
tutumlarin1 beyan eder. Erol, toplumsal yasam diizenin korunmasi adina evlilik
hayatinda taraflarin sorumluluklarina sadik olmasi iizerinde durur. Ancak burada tiim

sorumlulugu kadina atfeder.

Esra Erol: Cok oziir dilerim Meral Hanim, Pakize Hanim. Iki tane kocaman kadinsiniz.
Siz evlenmediniz ¢ocuklar evlendi ya. Bu kadar yani Ikisinin akil saghgi yerinde

degilmis gibi onlar adina siz konusup siz kavga ediyorsunuz.

Esra Erol burada, ailelerin miidahaleci tavrina elestiri getirerek kendi gortislerini dile

getiriyor.

Esra Erol: Yani iliskiyi siz onurla beraber degil, iste kaymnvalide, anne, gériimce hep

beraber yasryorsunuz.
Esra Oztiirk: Evet, hatta Oznur 'un kocasi da yasiyordu.

Esra Erol: Toplu halde biitiin aile iliskinin icinde yani, herkes karar merci. Siz de
gengsiniz zaten cahilliginiz Onur’un annesi, Onur’u ¢ekse onur oraya gidiyor. Senin

annen ¢ekse sen oraya gidiyorsun.
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Sozleri ile Esra Erol, evlilik birlikteliginin iki kisilik bir siire¢ oldugunu belirterek
taraflarin ailelerinin miidahalelerinin abartili oldugu elestirilerine devam ederek dile
getirmektedir. Ayrica burada geng olmayi cahil olmakla paralel gosteren Erol, evli ¢iftin

de iligskideki pasif tavrini elestirmektedir.
0) Aciklama

Giilcan Yilmaz: Ben c¢ocuklarimi niye verdim? Is namusa geldigi icin getirdim

Istanbul’a yuvaya verdim.

Giilcan Yilmaz, bu sozleri ile g¢ocuklarini yuvaya verme sebebini agiklamaktadir.

Kendini hakli ¢ikaracagini diisiindligli bir argiimanla beraber bunu ifade etmektedir.

Esra Erol: Sunu da soylemeye ¢alisiyor. Ama diyor ya hani 4 tane ¢ocugun pesinde
diismiis ama diger tarafta da ka¢ tane ¢ocugu magdur eden bir kadin oldugunu

soyliiyor.

Ismini vermek istemeyen izleyicinin sdylediklerini agiklamak suretiyle yineleyen Esra

Erol, Giilcan Yilmaz’1 hakli gordiigiinii iistii kapali bir sekilde ima ediyor.
h) Otorite ve Alinti

Habibe Hamm: Ben kardeslerimle goriisiiyvorum ve benim kardeslerimin hi¢hiri bu

kadinla goriismek istemiyor.

Esra Erol: Yani siz 4 kardes baba ile goriisiiyorsunuz ama anne ile hicbir iletigim

kurmak istemiyorsunuz.

Habibe Hanim: Kesinlikle istemiyoruz ve bu kadin yapisti. Yakamiza yapisti ve ¢ikmiyor

vakamizdan. Yakamizdan diismiiyor, ne yaparsak yapalim diismiiyor.

Esra Erol: Sanirim ayni ofke ve ayni kizginliga sanirim diger kardeslerin de sahip degil

mi?
Habibe Hanim: Kesinlikle sonuna kadar

Habibe Hanim kardesleri ile ortak diisiincede oldugunu, onlarin disilinceleri ve

fikirlerini de yayinda ifade ederek hi¢bir ¢ocugunun Giilcan Yilmaz ile goriismek
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istemedigini yayinda yonelttii su¢lamalarla ifade etmekte, bu yolla Esra Erol’u da

Giilcan Yilmaz’in suglulugu konusunda ikna etmeye ¢alismistir.

Esra Erol: Fazilet¢igim, kardesiniz Ahmet evden ayrildiktan sonra hep bir giin doner

diye beklediniz degil mi?

Fazilet Hanmim: Cok bekledim ben. Yol kenarinda, cadde kenarinda oturuyorum.
Balkona ¢ikiyorum, acaba kardesim buradan gecer mi diye bekliyorum, gelene gegene

bakiyorum...

Esra Erol, soru yoluyla Fazilet Hanim’a Ahmet’i bekledigini sdyleyerek sozlerine onay
bekliyor. Fazilet Hanim da durumu agiklayarak yillardir kardesini bekledigini soyliiyor.
Bu diyalog esnasinda Erol, s6zlerine otorite (Fazilet Hanim) tarafindan onay verilmesini

bekleyerek soru yoneltiyor ve akabinde detayli agiklamaya ulasiyor.

Esra Erol: Irem Melis, diin bir ciimle kurdun ve dedin ki, ““ben yillarca hep ispatlamaya
calistyordum bazi seyleri ve aslinda bu yaptiginiz yayin benim hayatimi kurtaracak.

Cocugumla belki de yasama firsati verecek” demistin.

Sozleri ile Esra Erol, programin 6nemli bir konuyu islemekte oldugunu, bir kadinin
hakliliginin ispatlanmasi, magduriyetinin giderilmesi, ¢ocuguna kavugmasi yolunda
umudu oldugunu, yine onun sozlerinden alint1 yaparak izleyiciye sunmaktadir. Alint1
yontemiyle sOylemlerini gliclendirmekte, programin onemli bir gorevi {listendiginin

altin1 ¢izmektedir.
Merak Hanim: Komsum da sahit, ¢cevrem de sahit.

Esra Erol: Valla herkes istedigi kadar sahit olsun. Bir evin iginde yasananlari yasayan

kisiler bilir.

Meral Hanim sdylediklerini hakli ¢ikarmak i¢in komsularin sahitligini delil gosterse de
Esra Erol, hane i¢inde yasayanlarin sozlerinin kale alinmasi gerektigini vurguluyor.
Ancak hane igerisinde sikint1 yasadig: igin evden ayrilan Esra Oztiirk’ii de agir elestiri

yagmuruna tutuyor.
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i) Tarihten Dersler ve Rakamsal Veriler

05 Mart 2018 tarihli programin 16. dakikasinda yayina verilen VTR ile Giilcan Yilmaz
yasadiklarin1 anlatmaktadir. Burada hem aciklama aracilifiyla izleyenin kafasinda
Yilmaz’in yasadigr olaylar yinelenmek suretiyle oturtulmakta, hem de Yilmaz

tarafindan acgiklanmakta dramatik bir sdylem olusturulmaktadir.

Ismini Vermek Istemeyen Izleyici: Bu biraz bas belasidir. Onun igin 10 tane ¢ocuk su an

magdur durumda.
Esra Erol: 10 tane ¢ocuk, kimler onlar?

Ismini Vermek Istemeyen Izleyici: Evet 6 tane kadinin var 3-4 tane koca degistirdi. Su
anda elinde tuttugu adamin da zorla karisi1 biraz safti, onun elinden aldi... Her dedigi

yalan.

Esra Erol: Valla ben inamp inanmama durumunda degilim. Ben sadece Giilcan

Hanimin iddialarini dinliyorum ve hayretler icerisinde...

Ismini vermek istemeyen izleyici, Giilcan Yilmaz’in haksizligimi ifade etmek icin kag
kez es degistirdigi lizerinde vurgu yaparak ve magdur ettigini savundugu g¢ocuk
sayisinin fazlaligina vurgu yaparak iddialarinin 6nemliligini vurgulamay: deniyor. Bu
telefon baglantisinda, yasanan birlikteligin tiim sorumlulugu kadina atfedilmis, “elinden

almak”, “elinde tutmak™ gibi ithamlarin muhatabi iliskinin kadin tarafi olmustur.
3) RETORIK

Retorik bagligi ile sozel iletisimsel unsurlarin olusturdugu anlamlarin okunmasina
odaklanilmis olup, retorik basligi programda kurulan ve kullanilan dramatizasyon,
abartma, metafor, ironi, Ortmece, yineleme, kurbanlastirma alt basliklar1 ile

detaylandirilmigtir.
a) Dramatizasyon

7 Mart 2018 tarihli programda Hiiseyin Cetin i¢in programda ayrilan boliimde “80
yasindaki Hiiseyin Amca’nin son istegi, 6lmeden once 17 yildir gérmedigi oglu Ahmet

Cetin ‘e kavusmak” KJ’si ile dramatik bir etki olusturulmaktadir. Oncelikle Hiiseyin
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Cetin’den bahsederken “Hiiseyin Amca” ifadesinin kullanilmasi, program kisisini
izleyenin benimsemesini ve Ozdeslesmesini beraberinde getirmektedir. Ayrica “son
istek” ve “O6lmeden once” ibarelerinin birlikte kullanimi, Hiiseyin Cetin’in yaghligina
gonderme yapmakta, onun yashliginin vurgulanasi ve yinelenmesiyle olayin
dramatizasyonunun arttirilmas: saglanmaktadir. Hemen her programda gordiigiimiiz
ornekler gibi, program katilimcilarinin oykiileri dramatiklestirilerek izleyenin bakisina
sunulmakta, bdylece ticari c¢ikarlara hizmet edecek sekilde programda

yapilandirilmaktadir.

Hiiseyin Cetin’in dramalastirilmis 6ykiisli programda yaklasik 42 dakikaya yayilmistir.
Bu 42 dakika boyunca Ahmet Cetin’e ulagsma yollarindan ¢ok Hiiseyin Cetin’in zor
hayat sartlari, fel¢li esine kendisinin bakiyor olusu, evlatlarina olan baglilig1 ve verdigi
hayat dersleri ile dramatize edilmis, sunucu ve locada oturanlar boliim boyunca
gbzyaslarina hakim olamamiglardir. Hiiseyin Cetin’in sorununa ¢are aranmasindan ¢ok,

yakin ¢ekimlerle onun 0ykiisliniin dramalastirilmasina yer verilmistir.

Esra Erol, Hiiseyin Cetin’in Oykiisiiniin programda islenmesinin ardindan ona eslik
ederek stiidyonun disina kadar cikarir. Stiidyoya dondiigiinde ise yash gozlerle su

sOzleri sdylemektedir.

Esra Erol: Yani soyle soyleyeyim, Hiiseyin Amca oturdu gogsiimiin orta yerine.
Ahmet’in hikdyesi oturdu gogsiimiin orta yerine. Offf... Hay Allah’im insallah ¢ikar

ortaya.

Esra Erol bunlar soylerken, orkestra acikli bir tiirkii ile olayin dramatizasyonunu
tirmandirmakta, kamera yakin c¢ekimlerle locada gbzyaslarina hakim olamayan
konuklar: ve avukat Hiilya Kuran’1 gostermektedir. Tiim kullanimlar, ajite edilen ve son
derece dramatik bi¢imde yapilandirilan 6ykiiniin etkisini gliglendirmek {izere basvurulan

yontemler olarak kendini gostermektedir.
b) Abartma
Meral Hanim: Altinlar da senin olsun.

Pakize Oztiirk: Ben de ¢ocugumu aldiririm. Gider bagvuracagim te evimi satacagim,

ocagimi satacagim. O ¢ocugumu sana yine yar etmem etmeyecegim.
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Bu sézleri ile Pakize Oztiirk ¢ocugu ne pahasina olursa olsun kars: taraftan alacagini

belirtmek amaciyla, soylediklerine abartma ile etki kazandirmaya ¢aligmaktadir.
c¢) Metafor

Giilcan Yilmaz: Cocugumu ben tek basima evde dogurdum. 14 yasinda anne oldum ben
tek basima. Kayinvalidem koyden koye gitti. Onun ardindan Sibel oldu. Sibel’i de ben
imamin bir konserine gidiyorlar, seyine gidiyorlar, goriisiine gidiyorlardi, beni saglik

ocaginin ontine kedi yavrusu gibi attilar.

Giilcan Yilmaz, ge¢mise dair yasadigini iddia ettigi anilarin1 anlatirken “kedi yavrusu”
benzetmesi ile caresizligini vurgulayarak anlattiklarinin  dramatik  yapisini
giiclendirmeyi hedeflemis, ailesinin goziindeki degersizligini bu benzetme ile tasvir

etme yoluna gitmistir.

Murat Kalayci: 2 yildir hukuk miicadelesi veriyorum. Bu miicadeleden bir sonug
alamadigim gibi daha ¢ok battim. Hani ¢amura tas atarsin da iizerine si¢rar misali
daha ¢ok battim. Sinirlerim yiprandi. Parami alamadim, doviildiim, darp edildim,
tehdide ugradim, o6liim korkusu ile yasadim yani daha c¢ok yiprandim daha ¢ok
kaybettim.

Murat Kalayci, Aygiil Aydemir tarafindan dolandirildigi iddiasi ile (-ki bu iddianin
gercekligi kanitlanmis degil) programa katiliyor. Aygiil Aydemir’e kars1 agtigr davada
bir sonu¢ alamamasi durumunu ve siirecte yasadigi yikimi “camura tag atmak™ olarak
nitelendiriyor. Burada kullanilan metafor ile camur olarak simgelenen Aygiil Aydemir

ve onun yasattig1 iddia edilen durumdur.

Hiiseyin Cetin: Bu keskin viraja girmis. EvIi bir bayana asik olmus. Zaten onceleri

varmis da
Esra Erol: Simdi kiz evlenmeden mi dsikmis ona

Hiiseyin Cetin: Kiz evlenmeden dsikmis. O askere gittikten sonra herhalde kizi zorla

kagiryorlar.
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Esra Erol: Simdi hah bu énemli bir detay Ahmet Cetin bir kizi seviyor, askere gitmeden
once. Senin oglan askere gidiyor geliyor. Bu arada ailesi kizi kagiwriyorlar.

Evlendiriyorlar, bir de ¢ocugu oluyor.
Hiiseyin Cetin: Bir de ¢ocugu oluyor ama onu (vine de) almak istiyor.
Esra Erol: Ama onu sevdigi igin

Hiiseyin Cetin: Diger ¢ocuklarim kabul etmiyor, asla elin namusuyla oynamak olmaz.

Asla kabul edemeyiz diyerekten orada miinakasa yapiyorlar.

Bu diyaloglarla birlikte 6nce Hiiseyin Cetin, evli bir kadina asik olma durumunu keskin
bir viraja benzetmis ve durumun tehlikeli, sakincali olduguna dikkat ¢ekerek bir metafor
kullanmistir.  Ardindan Esra Erol, izleyenin kafasinda anlatilanlarin netlesmesi
bakimindan olay1 tekrarlayarak agiklamaktadir. Esra Erol, Ahmet Cetin’in evli olan bu
kadin1 sevdigi i¢in onunla birlikte olma konusunda 1srarct oldugunu belirtse de Hiiseyin
Cetin toplumsal norm ve degerler paralelinde ailenin diisiincelerini “elin namusuyla

oynamak olmaz.” sézleriyle ifade etmistir.

Esra Erol: Cocuk 15 tatilde annesine gonderildi mi? Ya da yaz tatillerinde ne bileyim.
Irem Melis Cogkun: Ben icra ile almaya gittim, ¢cocuk yerinde yoktu.

Esra Erol: Ya niye icra ile aliyorsun ¢ocugu? Niye icra yolunu tercih ediyorsunuz?

Irem Melis Coskun: Ciinkii Gokhan Bey bana direterek “ben sana pedagog olmadan
cocugu gostermem diyor.” Ben de dedim ki Gékhan, pedagog dedigin sey icra kanall ile
gelir. Ben bir icra memuru, bir pedagog iki tane de polis esliginde bir esyayi haciz
etmeye gelir gibi ¢ocugumu mu almaya gelecegim dedim. Pedagog olmadan ben sana

bu ¢ocugu gostermem dedi.

Bu konugmalar esnasinda hem avukat Hiilya Kuran hem sunucu Esra Erol, hem de
cocugun annesi Irem Melis coskun, g¢ocugun bir “esya”, “meta” olmadigni, yasal
kanallar buna izin verse de ¢ocugun icra kanallar1 ile alinmamasi geregine vurgu

yapmakta ve karsi taraf olan Gokhan Kose’ye tepki gostermektedirler.



159

d) ironi

Giilcan Yilmaz: Ben kizimla goriisemiyorum, Ankara’ya gittim gecen sene yalanlarla

dedim yuva kurulmaz, ben 6lmiisiim Esra Hanim hangi mezardayim onu soruyorum.
Esra Erol: Sizin oldiigiiniizii mii sdylemisler?
Giilcan Yilmaz: Bir evlat benim oldiigiimii soylemis... Eviat ya...

Esra Erol: Cocuklar a¢isindan da diistintiyorum niye sizi yok sayvyorlar. Sizi oldiirecek

gomecek kadar. Sizden neden nefret ediyorlar.
Giilcan Yilmaz: Benim eltim o ¢ocuklar: doldurdu.

Giilcan Yilmaz, ¢ocuklarinin kendi varligin1 yok saymalarini “6ldiirmek”, “gdmmek”

ile ifade ediyor.

Esra Erol: Nikah kiyilacakt gittiniz nikdh salonuna akrabalarla ne oldu?
Murat Kalayci: Yok

Esra Erol: Kim yok

Murat Kalayci: Aygiil yok, (stiidyoda kahkahalar yiikselir) kiz mi var piyasada?

Kizin nikdha gelmeyisini “Piyasada kiz m1 var?” diyerek ifade eden ve ironi yapan
Murat Kalayci, ayn1 zamanda programin eglence sdyleminin de bir aracit haline
gelmistir. Programda kullandig1 sozler, jest ve mimik ifadeleriyle bir giildiirii unsuru

olarak kullanilmstir.

Murat Kalayci: Kafede bulustuk. Abdiilhalil Kagar farkl bir kisilige biiriinmiis sekilde
geldi. Bir mafya iiyesi gibi, bir c¢ete gibi, (Esra Erol giiliiyor) otur dedi masaya

oturdum. Telefonu kapattirdi bu. O esnada anlamiyorum ne oldugunu

Hiilya Hamim (Avukat): Siz giivenlik goreviisi degil misiniz? Tecriibelisiniz aslinda.
(Giilerek)
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Murat Kalay’in anlattiklarini giilerek dinleyenler arasindan avukat Hiilya Hanim,
Kalayc’nin giivenlik gorevlisi olmasi nedeniyle bu durumlar karsisinda magdur

olmasini sagkinlikla bir ironi yaparak dile getirmektedir.
e) Ortmece

Aygiil Aydemir: Esra Hanmim ben zaten oraya gelecegim simdi telefonu kapatsam

hazirlansam olur mu?

Esra Erol: Ya hazirlanabilirsiniz ekip arkadaslarim bekleyeceklier.

Murat Kalayci: Simdi ben onu gérdiigiim zaman sinir krizi gegiririm Esra Hanim
Esra Erol: (giilerek) Sizi disarida tutarim (seyircilerin giilme sesleri yiikselir)

Murat Kalayci, Ayglil Aydemir’in stiidyoya gelmesi durumunda sinir krizi
gecirebilecegini ifade ederek iistii ortiilii bicimde Aygiil Hanim’1in gelmemesi gerekliligi

tizerinde goriis bildirmektedir.
f) Yineleme

05 Mart 2018 tarihli programda Giilcan Yilmaz’a ait VIR’de yineleme teknigi ile

“satildim”, “satan adam” ifadelerinin arka arkaya kullanilarak Yilmaz’in magduriyeti ve

yasadiklarini iddia ettigi talihsizlik yineleme suretiyle vurgulanmaktadir.

Esra EROL: Sunu bir tekrarlar misin? Yani annenize sizi yetistirme yurduna biraktig

icin kizgin degilsin. Farkli nedenler ve sebepler var.

Esra Erol, tekrarlatmak istedigi sey olan, Giilcan Yilmaz’in Halil Sahin’i defalarca
aldattig1 iddiasin1 Habibe Hanim’dan tekrar duymak isteyerek bu suclamay1

vurgulamaktadir.

Murat’in Oykiisiinde gerek Murat’in izleyene takdimi sirasinda Esra Erol’dan, hem
VTR’de Murat’tan defalarca duydugumuz “kitaplar okunmak i¢indir yakilmak ig¢in
degil” sozii KJ araciligiyla da izleyene yazi yoluyla iletilerek adeta konunun slogani

olarak konumlandirilmakta, defalarca yinelenmektedir.

Esra Erol: Ne gonderdiniz onlara
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Murat Kalayci: Para gonderdim

Esra Erol: Ka¢ para gonderdiniz

Murat Kalayci: 200-200-200

Esra Erol: Peki yani ailedeki 3 kisiye 200-200-200 para mi gonderdiniz?
Murat Kalayci: Evet sonugta Aygiil iin eline ge¢iyor para

Esra Erol burada yaptigi yineleme ile 200 200 200 para mi gonderdiniz derken

“yapmamaliydiniz” diisiincesini ima yoluyla vurguluyor.
G) Kurbanlastirma

6 Mart tarihli programda Murat Kalayci, sevdigi kadin tarafindan maddi manevi
dolandirildiginin iddia edilmesi ile kurbanlastirilmis, 8 Mart tarihli Gékhan Kdse’ nin
dolandiricilik  yaptigmin iddia edildigi programda olayin etkileyiciligi yine
kurbanlastirma tlizerine kurulmustur. “Magdurlar tek tek konusuyor” KJ’si ile su¢lulugu

ve magdurlugu kanitlanmamis insanlar, suclu ve magdur ilan edilmektedir.
4) BICIMSEL YAPILAR

Bigimsel yapilar bashgi ile televizyon programi metninin ve bu metinde yer alan
konusma bigimlerinin yapisal Ozelliklerine odaklanilmig, program kisilerinin,
sunucunun onlar1 dinleyenleri hangi unsurlart kullanarak ikna ettigi iizerinde
durulmustur. Bigimsel yapilar basligi ile yapisal vurgulara, es anlamlilifa ve bir
kavrami farkl sozciiklerle ifade etmeye, sozciik se¢imine ve sozel tarza, ciimle yapisina

ve s0z dizimine, zamirlerin ve kiplerin kullanilmasina odaklanilmigtir.
a) Yapisal Vurgu

Hiilya Kuran: Su anda birlikte oldugunuz kisi ile ne yapryorsunuz? Nedir, iliskinizin adt

nedir? Su anda evli mi degil mi?
Giilcan Yilmaz: Egim

Hiilya Kuran: Esiniz degil, ispatlayin.



162

Giilcan Yilmaz: Cocugum var.

Hiilya Kuran: Cocugunuz olunca evlilik mi oluyor? Nikdhiniz nerde, resmi nikdhiniz
nerede? 7-8 yildan beri evlilik devam ediyor. O kadnin size karsi tazminat davast agma

hakki var.
Giilcan Yilmaz: Acti

Avukat Hiillya Hanim, lizerine giderek Giilcan Yilmaz’in 1srarla “esim” demesinin
yanligligini aralarinda resmi nikadh olmamasini vurgulayarak bu durumu gerek sorularla

gerek ispat isteyerek gerekse su¢layarak savunuyor.

Murat Kalayci: Neden hayatin yalan, neden boyle bir sey yaptin, hi¢ mi Allah’tan
korkun yok senin? Neden evli oldugunu soylemedin, neden bir adamla yasadigini
soylemiyorsun, neden bir adami enistem diye tanistiryorsun? Ustelik diyorsun ki benim
eski kocam tehlikelidir, ¢ok mafyadwr, ben korkuyorum, kagiyorum, saklaniyorum,
tehlikeli bir adam.

Murat Kalaycr “Neden” diye baglayarak sordugu her soruyu aslinda zihninde
cevaplamistir. Yapisal vurgu kurarak aslinda beni dolandirdin, beni kandirdin, Allah’tan
korkun yok, evli oldugunu sdylemedin, bir adamla yasiyorsun seklinde imalarda ve

suclamalarda bulunuyor.
b) Es Anlamhlik ve Farkh Sézciiklerle ifade Etme

Esra Erol: Simdi 4 tane ¢cocugu olan bir adam var. EVIiligi devam ediyor. Sizden de bir
cocuk diinyaya getiriyor. Dini nikdh adi altinda bir beraberlik yasiyorsunuz ve bunu

normallestiriyorsunuz.
Giilcan Yilmaz: Normal degil ama normallestirmek zorundayim ne yapayim?

Esra Erol, program boyunca resmi nikdhin insanlar1 evlendirecegini, resmi nikah
olmaksizin dini nikdh kiyilmasimin birlikte yasamak oldugunu vurgulamaktadir.
Yukarida ifade ettigi sekliyle de 2 durumu farkli soézciiklerle dile getirmekte, ayrimin

altin1 net bir sekilde ¢izmektedir.
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Esra Erol: Habibe telefon hattinda kiziniz. Alo Habibe merhaba, hos geldin canli

yvayma. Anneniz Giilcan Hanim burada

Habibe Hanim: Bakin Esra Hanim ben size ¢ok kisa bir sey soyleyeyim. Su an tansiyon
sorunu yasiyorum. Ben 1,5 aylik gebeyim. Bu kadinin yiiziinden suan tansiyon sorunu

vastyorum. Siz beni daha iyi anlayacaksiniz.
Esra Erol: Bu kadin dediginiz anneniz. Sanirim konusmak iletisim kurmak...

Habibe Hanim: Karsinizda bulunan Giilcan Yilmaz isimli sahis, bu kadin sizin karsiniza

ctkmuig bin bir tiirlii sey soyliiyor ve hepsi yalan.
Esra Erol: Babanizla gériisiiyor musunuz?

Habibe Hanim: Ben babamla gériisiiyorum bir tek goriismek istemeyecegim insan varsa

su hayatta, o da karsinizda oturan kadin.

Habibe Hanim 1srarla Giilcan Yilmaz i¢in “o kadin” ibaresini kullanmakta Esra Erol ise
her seferinde ‘“anneniz” diyerek taraflar arasindaki yakinligt ve kan bagini

vurgulamaktadir.
c) Sozciik Se¢imi ve Sozel Tarz

Giilcan Yilmaz: Ben Sibel’in esi, damadim olacak Hasan’a buradan iki ¢ift lafim var.
Hasan, ben buradayim oglum, Hasan niye bana swtini dondiin be! Bana sirtini

donmiissiin hic.
Esra Erol: Bu kurdugunuz ciimle daha tahrik edici ve uzaklastirict hani.

Giilcan Yilmaz: Benim annem bile, benim ailem bile sen ne yasadin ne ettin bir gelin bir
sorun bakalim beni kimse yargilamadi, kimse sey yapmadi, herkes mahkemesini kendi

arasinda kurdu.

Iki ¢ift lafim var diyerek Yilmaz, 6fke ve sitemini dile getirmektedir. Kurdugu
iletisimde uzlagsmaci bir tavir sergilememekte, se¢mis oldugu bu sozlerin tahrik edici

oldugu yoniinde de program sunucusu Esra Erol tarafindan uyar1 almaktadir.
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Hiilya Kuran: Eger gercekten iddialarinizin arkasindaysaniz ben diisiinceli 7 yildir
cocuguna ozen gosteren hem ahlaki hem duygusal hem psikolojik gelisimi a¢isindan
ornek bir babayim diyorsaniz, ¢cocugunuzu icra yoluyla degil goriis giinlerinde devletin

tamidig goriis giinlerinde ve cocugun her talep ettiginde goriis imkanum liitfen saglayin.

Bu sozleri ile avukat Hiilya Kuran, icra yoluyla dahi ¢ocugun annesine gosterilmeme
durumuna elestiri getirmekte ve sozel tarzi “O6rnek bir babayim diyorsaniz” seklinde

kurarak ““-ki 0yle degilsiniz”” anlamini {istii kapali sekilde ima etmektedir.

Esra Erol: Peki kayin validesi ile anlasamaz. Diyelim anlasamiyor. Ama insan kocasini

da mi sevmez. Cocugu babadan nasil mahrum ediyor?

Esra Erol burada yaptig1 vurgu ve kurdugu sozel tarz ile ¢gocugun babadan mahrum
edilmemesi gerektigini ve Esra Oztiirk’{in esini sevmedigini vurguluyor. Cocugun

babadan mahrum edilme sebebini de bu duruma bagliyor.

Pakize Oztiirk: Ben de cocugumu aldiririm. Gider basvuracagim te evimi satacagim,

ocagimi satacagim. O ¢ocugumu sana yine yar etmem etmeyecegim.
Esra Erol: Aaa, Ama olaylar buraya kadar gelmesin.
Meral Hanim: Sen boyle bir insansin iste.

Esra Erol: Ama simdi bakin siz de agresif konusuyorsunuz. Hani bu taraf da hig¢
geldiginden beri Esra ile ilgili hani bilemiyorum tabi canli yayinda bir olumsuz soziine

sahit olmadik.
Meral Hanim: onlar ikiyiizlii insanlar, numaract insanlar.

Esra Erol, taraflarin tartismasi sirasinda sozel tarza dikkat edilmesi, gergin
konusmalarin olmamasi geregini ifade etse de atismalar esnasinda taraflar birbirine agir

suclamalar yoneltmekte, ailenin tiim mahrem konularini ortaya dokmektedirler.

Esra Oztiirk: Abla, bir evde goriimcenin kocast ile yasamr mi? Bir size séyliiyorum

liitfen.

Esra Oztiirk bu sdzleriyle Esra Erol’a soru ydneltmis olsa da aslinda goriimcesinin

kocasi ile birlikte yasamanin uygun olmayacagini1 vurgulamaktadir.



165

d) Ciimle Yapisi ve S6z Dizimi

Esra Erol: Resmi bir evlilik mi?

Giilcan Yilmaz: Imam nikahl.

Esra Erol: Niye

Giilcan Yilmaz: Bosanmadi, bosanamadi

Esra Erol: Bosanma mahkemesi mi devam ediyor? Kag¢ yasinda ondan olma

g¢ocugunuz?
Giilcan Yilmaz: Su an 8 yasinda.
Esra Erol: 8 yildir mahkemesi mi devam ediyor bu kiginin? 8 yildir bosanamadi mi?

Giilcan Yilmaz: Bosanamad: (Esra Erol, saskinlikla locadaki avukat Hiilya Hanim’a
bakar)

Esra Erol, Giilcan Yilmaz’in anlattiklarina ikna olmamaktadir. Bunu da ayni konuyu
farkli sekillerde sorarak Giilcan Yilmaz’in onu ikna etmesini bekleyen tavirlari ile
gostermektedir. Bunun da sozel tarzi, soru climleleri ile olusturarak “8 yildir mahkemesi

devam mu ediyor”, “8 yildir bosanamadi m1?” ciimleleri ile sormaktadir.

Avukat Hiilya Hanim: -Birinci evliliginiz hataydi, ikincisi hataydi, hepsi mi hata? Hep

suclu onlar m1?

Burada avukat Hiilya Hanim, Yilmaz’a soru yoneltmek suretiyle “sizde de su¢ var”

anlam yapisini kuruyor.

Esra Erol: Esini severek mi evlendin?

Esra Oztiirk: Kacarak evlendim abla, sonradan ileriki zamanlarda sevmistim
Esra Erol: Peki sevmedigin birine niye ka¢tin? Ne mecburiyetin vardi?

Esra Oztiirk: Abla gériimcem kagirdl, o yiizden.
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Esra Erol: Kim kag¢wrdi? Gériimcen kagirdi, ne dedi sana gériimcen? Kagtim diyorsun,
o insanla evileniyorsun, bir c¢ocuk diinyaya getiriyorsun, eskiden seviyordum,

sevmiyordum beni goriimcem kagirdi... Kag¢ yasindasin Esra sen?
Esra Oztiirk: 21 yasindayim abla.

Esra Erol: 21 yasindasin, onur kag yasinda?

Esra Oztiirk: 25 yasinda.

Esra Erol: Peki bu kadar kolay mi? Istedigin zaman kacacaksin, istedigin zaman ¢ocuk

diinyaya getireceksin, sonra istemeyeceksin, yine gideceksin...

Tiim bu sozleri ile Esra Erol, sdzel yapiyt1 Esra Oztiirk’iin yasmin getirdigi
sorumluluklar1 yerine getirmedigini, yaptig1 tercihleri ve eylemleri elestirerek dile
getiriyor. Bunu da soru yoluyla yasini sorarak ve “bu kadar kolay m1” diyerek ima

etmistir.
e) Zamirlerin ve Kiplerin Kullanim

Esra Erol: Birlikteliklerinizde madde kullanan biriyle de birlikte oldugunuzu, ondan
cocuk da diinyaya getirdiginizi soyliiyorsunuz. Onun bu maddeleri kullanmadan bunu

yapmadigini ben nerden bileyim?
Giilcan Yilmaz: Kimin?

Esra Erol: Peki Giilcan Abla sizi ugurluyorum. Tesekkiir ederim. Cocuklariniza

ulagmam ve onlarla aranizi diizeltebilmem miimkiin degil oziir dilerim.

Madde kullanan son esinin de Yilmaz’a siddet uygulamis olabilecegini vurgulayan Erol,
yine soru yoluyla, “ben nerden bileyim” soziiyle Giilcan Yilmaz’in iddialarina ikna
olmadigini, inanmadigini ifade ediyor. Yardim edemeyeceginin altini ¢iziyor. Ancak
burada temel etik sorun sudur ki, programa bagvurusu sirasinda Giilcan Yilmaz’in resmi
nikahl1 olup olmadig bilgisi alinabilirdi. Program katilimcilarinin tiim 6zel hayatlarinin
desifre edilmesinin ardindan onun yardim bekleyisine olumsuz yanit vermek, locada

kurulan kamu mahkemesince yargilanip, suglanip, ahlaksiz ilan edilerek infazina karar
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vermek yalnizca ticari yayinciligin amaglarinin 6n planda tutuldugu ve doyuruldugunun
gosterir niteliktedir.

Esra Erol: Tabi ki bu beyefendi de nefsine yenik diismeyecekti. Ama ayni sekilde
anladigim kadarryla Abdiilhalil kacar yakininiz mi hanimefendi

Murat kavalci: Kocasi

Esra Erol: Bir saniye, Yakininiz mi? Dini nikdhli beraberliklerde koca olmuyor, dini

nikdahl bir beraberlik yasiyorlar, resmi nikahla es oluyorlar.

Esra Erol, burada Kalayci’nin nefsine yenik diismemesi gerektigi {lizerinde vurgu
yapmaktadir. “diismeyecekti” ibaresi ile aslinda gereklilik kipi olan “diismemeliydi”
imasinda bulunmaktadir. Ayrica burada resmi nikéh ile dini nikdh arasindaki ayrimin

altim1 ¢cizmekte, iki kavram arasinda bir karsitlik olusturmaktadir.

3.3.1. Bulgular ve Analiz

Program katilimcilari, seslerini duyurmak, belki de magduriyetlerinin giderilmesi
amaciyla programa konuk olmaktadirlar. Ancak programda 6zel hayatin her zerresi
milyonlarla paylasilmak suretiyle gizlilik ve mahremiyet konular1 ihlal
edilmektedir. Sorunlar ¢6ziime kavusturulmak yerine taraflar arasindaki gerilim

tirmandirilmakta, 6fke hat safthaya ulagtirilmaktadir.

e Programa katilan kisi ve bahsi gegen konular gerek sunucunun gerekse locanin
onayini alma, onlari ikna etme ¢abasi igerisine girmekte, locanin varligi, toplumsal
normlar ve kurallar ile toplumsal baskinin kisilere hatirlatilmast ve bu dogrultuda
yasamasi  konusunda  baski  olusturma  gorevi  lstlenmekte;  adeta

mahkemedeymiscesine taraflar yargilanmaktadir.

e Programda bahsi ge¢en konularin takibi yapilmamakta, programdan ayrilan kisiler
bazen programda yapilan suglama ve polemikler nedeniyle belki de daha agir

sartlar altinda hayatlarina devam etmektedir.

e Program sunucusu Esra Erol, genellikle katilimcinin suglulugunu ya da goriislerini

sorular yoluyla, imalarla, tstii kapali konusmalarla ifade ederken, avukat Hiilya
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Kuran ise daha kesin yargilar, toplumsal norm ve degerler paralelinde diisiincelerini

ifade etmektedir.

Programda suclulugu ispatlanmamis insanlar yalnizca ¢esitli iddialar dahilinde
locada kurulan mahkemede yargilanmakta, (locada avukat Hiilya Kuran’dan baska
kimsenin yargi organlar1 ile bir baglantis1 olmamasina karsin) ve yine iddialar

1s181nda sucglu, magdur ya da masum ilan edilmektedir.

Programda 6zel hayatin gizli kalmasi gereken noktalarinin desifre edilmesi ile
programa katilarak ¢esitli sorunlarini, 6zel hayatini paylasan insanlarin magduriyeti

tizerinden ticari ¢ikar giidiilmektedir.

Tiim bu bulgularin yani sira program Adana Meydan Dogum Evi skandallarini
medya aracilig1 ile milyonlara duyurma basarisini géstermis, birgok insanin sesini

duyurmasina ve ailesini bulmasina da aracilik etmistir.

7 Mart tarihli programda programin birinci 6nceliginin kamu yarar1 oldugu dile
getirilmis ancak, programin sdylemi ticari karin 6n planda tutularak

yapilandirildigini gosterir niteliktedir.

Program eski haliyle kiyaslandiginda toplumsal olaylari, bireysel magduriyetleri
konu etmeye baslamistir. Ancak sdylemlerin incelenmesi ile ortaya ¢ikan durum,
magdurlarin  magduriyetinin  giderilmesi degil sorunlarin  ve olaylarin

aragsallastirilarak ticari yayinciliga hizmet etmesidir.

Sorunlar ve konular ¢6ziim odakli degil, 6zel hayatin ve mahrem konularin desifre

edilmesine odaklidir.

Yapilan analizlerde programin sdyleminin insanlarin fikir, diisiince, davranis ve
eylemlerini yargilayict bir dil ile kuruldugu saptanmistir. Kisiler yasam tarzlari ile
yargilanmakta, taraflar  arasindaki  kutuplasma  pekistirilerek  karsithik

olusturulmaktadir.

Yasam tarzi, toplumsal normlar ile uyum gdstermeyenler oOtekilestirilmekte,

dislanmakta, yasadig1 sorunlarin miistahak oldugu ima edilmektedir.
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e Programin genel yapist1 geleneksel ahlak sOylemi yeniden iiretilerek

yayginlagtirilmigtir.
3.3.2. Degerlendirme

Ozellikle anaakim televizyon kanallarinda ge¢misten giiniimiize birgok farkli program
tiirlinii izleyiciyle bulusturmus ve bulusturmakta olan giindiiz kusagi, biinyesinde
barindirdigi programlarin ideolojisi ve sdylemi ile daima dikkati ¢ekmistir. Giindiiz
kusag televizyon programlari, ekranda uzun siire kalmalari, genellikle gercek kisi ve
olaylar1 konu edinmeleri, zihinleri uzun siire mesgul etmeleri, kurdugu sorunlu
temsiliyetler ve toplumsal cinsiyet kaliplar1 ve 6zel hayatin mahremiyetini kuran bir
icerik olusturmasi nedeniyle tartismalara konu olmaktadir. Giindiiz kusaginin en fazla
reyting oranlarina sahip programlarindan olan evlendirme programlari, 2007 yilindan
beri ekranlarda yer bulmus, gerek sosyal medyada, gerek ana haber biiltenlerinde
gerekse RTUK’e yoneltilen sikayetlerde daima sorunlu bir yapi olarak goriilmiis,
elestirilmis bunun yani sira yayinlandigi dénemlerde ilgi ve merakla takip edilmistir.
Bu calismada 2017 yilinda yayindan kaldirilmis formatin gegirdigi doniisim ele
alinms, ozellikle evlilik programlarinin yayindan kaldirilmasinin ardindan incelenmis
olan “Esra Erol’da” programinin yeni yapisi toplumsal cinsiyet normlari, cinsiyetlerin
esitligi baglaminda dili daha 6zenli kullanmaya baslamasi yoniiyle dikkati ¢gekmektedir.
Program, karnavalesk yapis1 ve eglence sOyleminin devam ettirilmesine karsin
toplumsal birtakim sikintilarin dile getirildigi bir arena halini almigtir. Tim bu
kazanimlar neticesinde yeni format toplumsal olaylar1 giindeme tasimis, elini tagin
altina koyarak cesitli toplumsal konulara ¢6ziim arama sdylemini {iretmistir. Ancak
ticari yayincilik ve kaygilarin getirdigi birtakim olusumlar sebebiyle tartisilan konular,
hala magazinlestirilmekte, dramalastirilmakta, i¢i bosaltilmakta ve seyirlik bir tiiketim
kiiltiiri unsuru halini almaktadir. Sorunlarin ¢6ziimiinden ¢ok sansasyonel yonleri
ekranlarda viicut bulmaktadir. Programin yeni hali, her ne kadar programda yer alan
kisilerin sorunlarina ¢oziim liretmeyi amag ediniyor gibi goriinse de mahrem konulari en
ince ayrintilarina kadar izleyenine iletmeye devam etmis, program katilimcilarinin
magduriyetini pekistirmistir. Onceki formatta var olan, yaym esnasinda program
katilimcilarinin ~ kisisel saldirilari, hakaret, suglama, yargilama, tehdit etme,
mizahlastirma, basite indirgeme gibi kullanimlarin yeni formatta da devam ettirildigi

gozlemlenmektedir.
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Reyting kaygisi ile yapilandirilan, arz- talep dengesinde talebe gore igerik tireten, kiiltiir
endiistrisine tipik programlar hazirlayan giindiiz kusagi, sadece reyting ¢ikarlarimi
beslemek adina magazinsel, sansasyonel ve eglencelik iiretim bi¢imleri hazirlamaktan
styrilip, daha kamu yarar1 gliden, dili, sdylemi, temsiliyetleri daha hassas insa eden,
diistinsel bir alt yapis1 ve derinligi bulunan, izleyene fayda saglayabilecek iceriklere
yonelmelidir. Otekilestirme, yargilama ve cinsiyet¢i sdylemin kirilmamasi, bir diizene

sokulmamasi, format degisse de ayni ideolojinin devam ettirilmesine neden olmaktadir.

Evlilik programlarinin yasaklanma sebebi eger yalnizca insanlarin tanisip flort
etmelerine ve evlenmelerine karst ¢ikmak degil, bu programlarda insanlarin kisilik
haklarinin ihlali, yasam bigimlerinin elestirilmesi ve 6zel hayatin mahremiyetinin ihlal
edilmesi ise yeni program yapist da bundan ¢ok farkli bir sdylem

gerceklestirmemektedir.
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SONUC

Tirkiye’de yaymlanan giindiiz kusagi giindiiz kusagi programlari, televizyon tiirleri
arasinda keskin ¢izgileri olmayan melez bir yapt gostererek mevcudiyetini devam
ettirmektedir. Bu program tiirleri, farkli tiirlerin farkli 6zelliklerini biinyesine dahil
ederek formatlarini olusturmakta, izleyici kitlesine dikkat g¢ekici birtakim unsurlarla

seslenmektedir.

Giindiiz kusag televizyon programlari, degisik program tiirleri ve formatlar1 vasitasiyla
izleyicisi ile bulusturularak, iletmek istedigi ideolojiyi en vurucu ve en etkili bigimde
izleyicisine ulastirmayi, magazinsel, dramatik, sansasyonel olaylarin, skandallarin
ekrana taginmasiyla olabildigince ¢ok sayida izleyiciyi ekran basinda tutmayr amag
edinmektedir. Olduk¢a uzun bir yaym siiresini isgal eden bu programlar, ana haber
biiltenlerinin baslama saatine degin ekranda kalmakta, benzer ideolojileri izleyene giin

boyu iletmektedirler.

Var olduklar1 gilinden itibaren yayincilik sistemi ve siyasal sistemin getirileriyle
sekillenen, toplumsal yapiy1 etkileyen ve toplumsal yapidan etkilenmekten ayri
diisiiniilemeyen giindiiz kusagi programlar1 siirekli olarak degisim ve doniisim
igerisinde olan dinamik bir yapidir. Yaymn kusag: igerisinde yarisma formatlariyla,
sohbet tarzindaki programlarla, reality showlarla ekranda kendisine yer edinen bu
programlarin sdylemleri genel olarak ayni ideolojiler etrafinda insa edilerek izleyici ile
bulusturulmaktadir. Gilindiiz kusag1 programlari, kadinlara seslenen, sunucunun
izleyenine “hanimlar” diye hitap ettigi yapidan hala kurtulamamus, ataerkil ideolojiler
ileten bir yapidadir. Kadinlar i¢in tiretildigi, kadinlarin bakisina sunuldugu goz Oniine
alindiginda alternatif birtakim mesajlar ileterek kadin izleyende farkindalik olusturma
potansiyelini de bilinyesinde barindiran bir gii¢ olarak goriilmesine karsin Tiirkiye’de
yayinlanan gilindiiz kusag1 programlari, genel olarak kadinlarin magduriyeti tizerinden
prim yapan yapisi ile ne ¢ikmaktadir. Ozel hayatlarindaki birtakim sorunlari ekranlara
tasiyan, ayn1 sorunlar1 yasayan ekran basindaki izleyene yalniz olmadigini hissettiren,
insanlara regeteler sunmakta cesur davranan bu tiir programlar, problemlerine ¢6ziim
arayisinda olan insanlarin aragsallastirilmasi Yyoluyla, olaylarin en sansasyonel

bicimleriyle ekranlara yansitildig1, az sonralar, birazdanlar, canli baglantilar, alt yazilar
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ve ses efektleri ile izleyende ilgi ve merak seviyesini yiikseltirken, kullanilan miizikler

esliginde de programin vermek istedigi duygusal atmosfer izleyene aktarilmaktadir.

Anaakim televizyon kanallarinda yayinlanan reality show tartisma programlari,
toplumsal birtakim sorunlarin dile getirildigi bir platform islevi gormektedir. Bu
programlar Ozellikle 3. sayfa haberlerin ve sansasyonel konularin izleyici ile
paylasildigi, toplumun c¢ogu zaman gormedigi, gormezden geldigi catlakliklar1 ve
aksakliklar1 giindeme tasimakta, magdurlarin seslerini duyurabildikleri kamusal bir alan
islevi gormektedirler. Bu programlar sorunlarin gorliniir olmasin1 ve ¢oziime
kavusturulmasini sagliyor gibi goriinse de katilimcilarin sorunlarina regete sunmak
yerine programda kurulan temsiliyetler ve tiim 6zel hayatlarinin izleyici 6niinde ifsa
edilmesi ile program sonrasinda daha derin sorunlar ile kars1 karsiya kalmalarina sebep

olmaktadir.

Ozel hayatin tiim mahremiyeti ile tartisildigi ve milyonlarla paylasildig: reality show
tartisma programlari, kisilerin en ciddi ve hayati problemlerini bile magazinsel unsurlar
dahilinde insa ederek miimkiin olan en yiiksek reyting skorlarina ulagmayi amag
edinmektedir. Program boyunca yer alan KJ’ler, “Az Sonra”lar, programi adeta bir
magazin programi gibi yapilandirirken reklam oncesinde ekrana gelen VTR ’ler araciligi
ile izleyenin merak duygusu beslenmekte ve program katilimcilarinin hayatlarina dair
en mahrem sorunlar, reyting kaygisi ve ticari kar saglama amaglar1 ile milyonlara
sunulmaktadir. Gerilimi ve dramatizasyonu tirmandiran miizik ise programda yer alan
orkestra araciligiyla katilimci ve izleyicilerin duygudan duyguya siiriiklenmesine sebep
olmaktadir. Reality show tartisma programlari, keskin olmayan tiirsel ozellikleri ile
program tiirleri arasinda melez bir yap1 gosterirken belirgin o6zelliklerden bahsetmek

zordur.

Anaakim televizyon kanallarinda yaymlanan gilindiiz kusagi yarisma programlari
mercek altina alindiginda ise tipki tartisma programlari gibi sorunlu temsiliyetler ile one
ciktiklarina sahit olunmaktadir. Ozellikle moda, stil, lifestyle, trend konulu yarisma
programlarinda sik¢a goriilen sey, kadinin metalagtirilmasi, seyirlik bir objeye
dontistiiriilerek belli kalipyargilar cercevesinde yasam siirmesi beklentisidir. Bu yarigma
programlarinda yarigmacilar kisilikleri, goriiniisleri, zeka diizeyleri, fiziksel 6zellikleri,

diisiince fikir ve begenileriyle sunucu veya jiiri iiyeleri tarafindan kimi zaman alay
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konusu haline getirilmekte, yarismacinin acimasiz elestiri oklarina maruz kalmasi ise
izleyeni giildiiren ve eglendiren bir yap1 olusturmaktadir. Reality show programlarinda
yarismacilar reyting ve izlenme kaygisi dogrultusunda aragsallastirilmakta, program
katilimcilar1 programin maddi ¢ikarlart dogrultusunda kullanilmaktadir. Yine giindiiz
kusaginda yayinlanan yarigsma programlari, kapitalist ideolojileri destekleyen ve tiiketim

kiltliriinii dolasima sokan bir yapiya sahiptir.

Tez ¢alismasi c¢ercevesinde mercek altina alinan reality show yarisma programi olma
Ozelligi gosteren “Yemekteyiz” programi da yine popiiler kiiltiir ve tiikketim kiltiirti
ekseninde Ogretileri izleyicisi ile bulusturmaktadir. Ev sahibinin meniisii, se¢imleri
kadar evi, esyalari, sofra diizeni de misafir yarigsmacilarin elestiri yonelttigi
unsurlardandir. Kisiler tabaklarin1 bile bitirmeden ev sahibine yonelik yaptigi ¢arpici
yorumlar ve sansasyonel ¢ikislar programin giindemini olusturmaktadir. izleyen ise, bu
gerilimler ve sansasyonel atmosfer icerisinde kisilerin diistiigii durumlardan keyif alarak

program icerisinde kaybolmaktadir.

Giindiiz kusagi programlar1 arasinda hemen her kanalda kasimiza c¢ikan sohbet
programlari, diger iki tlirden farkli olarak rekabet duygusundan ve magazinel bakis
acisindan daha uzak bir yapi sergilemektedir. Bu program tiirlinde daha ¢ok ekran
basindaki izleyene giindelik bilgiler, pratik ¢6ziim Onerileri, astroloji, moda ve trend,
saglikli yagam, ile din konularinda rehberlik edilmektedir. Program sunucusunun ev
sahibeligi yaparak adeta izleyenleri ev sahibi gibi giiler ylizle karsiladigi sohbet
programlari saglik onerileri ve giinliik hayata yonelik pek ¢ok “recete” sunmaktadir. Bu
programlar, direkt olarak izleyicisine seslenirken ‘“hanimlar” seklindeki hitabiyla
izleyici kitlesini belirlemektedir. Ev isleri, yemek yapimi, ¢ocuk bakimi gibi isleri
kadinin sorumluluguna veren sohbet programlari genel olarak ev kadimlarina
seslenmektedir. Sohbet programlarinda programin dekoru, “evimsi” bir yapidadir.
Oturma grubunun bulundugu alanda konuklarin agirlandigi program dekorunda kiigiik
bir de mutfak mevcuttur. Bu yapisi ile sohbet programlari, estetik yapisinin ev ortamina
benzetilmesi araciligiyla kadinin uzamsal alanin1 “ev” olarak tanimlamakta, kadin1 dis
diinyadan yalitmakta, ev isleri ile oyalamaktadir. Kimi konularda izleyenine pratik

bilgiler iletmesinin yani sira bu yoniiyle oldukga ideolojiktir.
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Gerek yarigma gerek reality show tartisma programi gerek sohbet programi formatinda
olsun, giindiiz kusagi programlar1 genel olarak ataerkil ideolojiler dogrultusunda
mesajlar ileten programlardir. Bu programlar, toplumsal sorunlar1 giindeme getirir gibi
goriinmekte, ancak bu sorunlarin magdurlar1 {izerinden prim yapmakta ve reyting
skorlari1 arttirmayr amaclamaktadir. Bunu yaparken programda yer alan kisileri
aracsallastirmakta, 6zel hayatin mahremiyetini fazlasiyla ihlal etmektedir. Bu
programlar, kadini toplumsal cinsiyet normlar1 ¢er¢evesinde tanimlamakta, meta olarak
temsil etmektedir. Kadimin daima saglikli, bakimli ve fit olmas1 gerekliligi iizerinde
baskin sdylemler iiretmektedir. Bu yoniiyle izleyenine yiizeysel mesajlar iletmekte,
kapitalizmin yiikselerek devamini saglayarak tiiketim kiltiiri ve popiiler kiiltiir
ekseninde mesajlar iletmektedir. Giindiiz kusag: televizyon programlarinda dilin de
0zensiz bi¢imde kullanildigina sik¢a sahit olunmaktadir. Tim bu o6zellikleriyle

99 €6 9% ¢¢

“Onemsiz”, “Ozensiz”, “sabun kopiigii” gibi ifadelerle tanimlanmaktadir.

Arastirma dahilinde incelenen programlar, formatlar farklilik gosterse bile benzer
ideolojilerin ve soOylemlerin iretildigini gOstermistir. Sansasyonel ¢ogu olaya ev
sahipligi yaparken ana haber biiltenlerinde ve sosyal medyada kendine sik¢a yer bulan
gindiiz kusagi programlari, toplumsal birtakim sorunlarin goriiniir olmasma ve
¢oziimlenmesine de Onciiliik etmektedir. Degisim ve doniisiimler gegiren giindiiz kusagi
programlari, yalnizca kadinlara seslenmekten siyrilmis, toplumun geneline hitap etmeye
baslamistir. Her ne kadar yeni yasa ve diizenlemelerle degistirilen formatlarla birlikte
birtakim sdylemlerin ve temsiliyetlerin Oniline gegilmeye c¢alisilmis olsa da bu
programlar hala eski formatlarin sakincali 6zelliklerini biinyesinde barindirmaya devam
etmekte, sakincali sodylemlerle topluma seslenmektedir. Bu nedenle, yasalar
diizenlemek ve yayinlara miidahale etmek programlarin mevcut sorunlarinin ortaya
kalkmas: konusunda yeterli olamamaktadir. Medya metinlerinin ilettigi mesajlarin
izleyiciye ulastiginda mesajin izleyen tarafindan elestirel olarak okunabiliyor ve
sOylemlerin satir arast mesajlarinin analiz edilebiliyor olmasi, izleyicinin medya
metinlerinin ilettigi ideolojiler karsisinda savunmasiz kalmayarak kendini koruyabilme
yetenegini  gelistirecektir. Bu da donilislimiin  yalnizca program formatlarinda
yapilmasinin eksikligini gozler dniine sermektedir. Format degisse bile programlar ayni
ideolojileri iirettigi siirece, izleyenin bu programlardan olumsuz etkilenmesi durumunun

Oniline gecilemeyecektir. Bu nedenle program iireticilerinin, kurulan temsiliyetler ve
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iletilen s6ylem ve ideolojilerle alakali daha hassas olmas1 saglanmali ve daha duyarli bir
yayincilik anlayisinin gelistirilmesi saglanmalidir. Ancak televizyon programlarinin
ticari birer meta oldugu gercegi, programlarin sansasyonel ve ilgi ¢ekici yonlerinin
torpiilenememesi konusunda biiyiik engeldir. Bu durumda da yapilmasi gereken sey,
izleyicinin alimladigi mesaji elestirel olarak okumasinin saglanmasidir. Programlarin
ideolojileri ve sOylemleri karsisinda sorgulama ve ¢dzlimleme yapabilen bir izleyici
televizyon programlarindan gelen mesaj bombardimanina karsi savunmasiz

kalmayacak, kendi biligssel koruma kalkanini olusturabilecektir.
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